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บทที่  1 
 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

หากพูดถงึ  “เพลงอนิดี้”  (Indie Music)  หรือ  “ศิลปนอินดี”้  คนในสังคมไทย
โดยทั่วไปมกัจะมีความเขาใจในเรื่องนี้คอนขางนอย  เพราะเพลงอินดี้มิใชวัฒนธรรมดั้งเดิมของ
ประเทศไทย  แตเปนวัฒนธรรมที่เราไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศ  ซึง่คําวา  “Indie”  ยอมา
จากคําวา  “Independent”  อันไดมาจากแนวความคิดที่วา  Do It Yourself  หรือ  DIY  
Approach  (http://en.wikipedia.org)  นั้นหมายถงึ  ความเปนอิสระของศิลปนในการที่จะผลิต
หรือสรางสรรคผลงานออกมาตามความคิดของตนโดยไมมีใครมากําหนดกรอบหรือกฎเกณฑใดๆ  
ทั้งสิน้  ซึง่เรื่องดังกลาว คอนขางจะขัดแยงกับการสรางสรรคผลงานเพลงของศิลปนในสงัคมไทย
ในสมัยกอน  (เมื่อ 10 ปที่แลว)  เพราะจากการศึกษาวจิัยของศมกมล  ลิมปชัย  (2532)  พบวา  
การสรางสรรคผลงานเพลงของศิลปนไทยจะเปนไปตามแนวทางที่ผูผลิตวางไว  และตามทิศทาง
ของตลาด  ศิลปนไมอาจสรางงานตามความตองการของตนเองได  หรือบางกรณีตัวศิลปนไมใช
คนที่มีความสามารถในการทํางานเพลง  เชน  บรรดานกัแสดง  นายแบบ  นางแบบ  หรือหนุมสาว
หนาตาดีทีก่ําลังเปนที่สนใจของตลาดในขณะนั้น  โดยทีค่นเหลานี้อาจจะไมใชคนที่รองเพลงเพราะ
หรือมีความสามารถ  แตคนเหลานี้ไดรับการโปรโมทจากคายเพลงตนสังกัด  เรียกวายงัไมเกงก็ดัง
เรียบรอยแลว  แตในขณะเดียวกนั  คนเสยีงดีหรือมีความสามารถดานดนตรี  กลับไมมีเทปขายใน
ทองตลาด  (สุกรี  เจริญสุข,2538 : 23)  เมื่อรูปแบบในการผลิตผลงานเพลงในประเทศไทยเปน
ดังเชนที่ไดกลาวมา ประกอบกับความไมเขาใจในกระบวนการสรางงานเพลงอนิดี้หรือความเปน
ศิลปนอินดี้อยางถองแท  ทําใหผูฟงในประเทศไทยไมสามารถหลดุออกจากกรอบที่ถูกทางคาย
เพลงใหญกําหนดไวได  และคนทีม่ีฝมือทางดานดนตรีก็ไมสามารถหาพื้นที่ในการแสดง
ความสามารถของพวกเขาไดเชนกนั 
 

แตในปจจุบัน  (2548)  เพลงอินดี้ในประเทศไทย  ไดรับการกลาวขานและเปนที่
รูจักมากขึน้  มานนท  เอพาณิช  (2546)  ไดทําการศึกษาวิจยัและพบวา  ดนตรีทาํเอง  หรือ  เพลง
อินดี้  เปรียบเสมือนเปนบทบาทของวฒันธรรมยอย  (Subculture)  ในดนตรีกระแสนิยมไทย  
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เพราะวัฒนธรรมยอยหรือวฒันธรรมรองเกิดขึ้นเพื่อสะทอนคานิยมหลักของสังคม  โดยวฒันธรรม
รองจะเปนสวนเติมเต็มชองวางที่ขาดหายไปของกระแสความนิยมหลกั  หรือที่เรียกกันวา  Main 
stream  นั่นเอง  กลุมคนทีอ่ยูในวฒันธรรมรองนี้ไดสรางเครือขายความเปนกลุมกอนของตนขึ้นมา
โดยไมอิงกระแสความนยิมหลัก  และดวยวฒันธรรมรองนี้เองทาํใหดนตรีในแนวอนิดี้สามารถ
แสดงออกไดอยางอิสระและเปนการเปดโลกทัศนทางดนตรีในสังคมไทยใหกวางขึ้น  นกัดนตรี
อิสระมีชองทางในการขายผลงานที่เกิดจากมันสมองของตนเองได โดยไมมีเงื่อนไขทางการตลาด
มาเปนตัวกาํหนดงานเพลง  นับวาวฒันธรรมรองเปนที่ซึง่เปดโอกาสใหคนที่ไมสามารถจะออก
เสียงในสังคมทั่วไป  ไดแสดงความสามารถของตนอยางเต็มที่โดยเฉพาะดนตรีในแนวอินดี้   
 

ถึงแมวาเพลงอินดี้จะเปดพืน้ที่ใหศิลปนและผูฟงมากขึน้  แตยังมคีนจํานวนไม
นอยที่ไมเขาใจถึงความเปนดนตรีอินดี้ที่แทจริง  เห็นไดจากจากบทความใน  DeejayPAT online 
(www.djpat.diaryhub.com)  ตั้งคาํถามเกี่ยวกับเพลงอินดี้วา  “…หลายคนถามถึงเพลงแนวอนิดี้  
เอ  อินดี้เปนแนวเพลงตั้งแตเมื่อไหร  ?  หลายคนมาถามหาความหมาย…หลายคนตางก็ให
ความหมายกบัคําๆ นี้ในแบบที่ตัวเขาใจ  ในที่สุด คนถามก็คงจะไมไดอะไรเปนชิ้นเปนอัน  ตอง
กลับไปปะติดปะตอแบบผิดๆ ถูกๆ…”   
 

จากบทความดังกลาว สะทอนใหเหน็วาถึงแมเราจะยอมรับวัฒนธรรมเพลงอนิดี้
ที่มาจากตางประเทศ  แตกระนัน้ก็ยงัมคีวามคลุมเครอืสําหรับสังคมไทยอยู  เพราะไมมีการศึกษา
คนควาใหชัดเจนวาแทที่จริงแลวความเปนอินดี้คืออะไรกันแน  โดยเฉพาะอยางยิง่ในปริบท
สังคมไทยที่รับเอาวัฒนธรรมตางชาตมิาอีกทีนัน้  ยิ่งทําใหความเขาใจมีนอยลงไปอีก  ทาํใหผูวิจยั
สนใจที่จะศึกษาถงึกระบวนการสื่อสารกลุมของศิลปนอนิดี้ในประเทศไทย วามีความเปนมา
อยางไรถงึไดเกิดการรวมกลุมคนทีม่ีความเห็นตรงกนั มาสรางสรรคผลงานเพลงภายนอกระบบ
คายเพลงใหญรวมกันได  ตลอดจนศึกษาวาการรวมกลุมคนทีถู่กขนานนามวามีความเปน  “ศิลปน
อินดี้”  นัน้  มีอัตลักษณหรือมีความเปนลักษณะเฉพาะตัวอยางไร  ทั้งนี้เพื่อสรางเปนฐานขอมูลที่
กอใหเกิดความรูและความเขาใจแกผูอ่ืนสบืตอไปในอนาคต  ดังเชนที ่ นรเศรษฐ  หมัดคง  (2548)  
ไดใหสัมภาษณไววา   

 

“…เด็กรุนใหมไมสามารถอธบิายไดวาลกัษณะดนตรีประเภทตางๆ  ไม
วาจะเปน  Rock  หรือ   Pop  จริงๆ  แลวมันเปนอยางไรกันแน…เพราะ
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เราเติบโตมากบัเพลงสาํเร็จรูปที่โดนกรอกหูอยูทกุวนั  บานเราไมมคีน
สรางขอมูลบันทกึไวเพื่อใหคนมาสืบทอดและศึกษาตอ  เพราะเราไมรู
ที่มา  เพราะเราจะไมมีรากเปนของตัวเอง  เพราะเรารับเขามาหมด  แลว
ก็ปนๆ  กนัไปหมด  โดยที่เราไมรูวาจริงๆ  แลวมนัมีความเปนมา
อยางไร…”   

 

งานวิจยัชิ้นนี้  นาจะเปนแหลงขอมูลที่บอกเลาความเปนมา  และเสริมสรางความ
เขาใจเกี่ยวกับกลุมศิลปนเพลงอินดี้ในประเทศไทยใหมากขึ้นได  โดยการศึกษาถึงกระบวนการ
กอกําเนิดศิลปนอินดี้ในประเทศไทย  และกระบวนการสื่อสารกลุมทีเ่กิดขึ้นในการรวมพลคนที่ชอบ
ส่ิงเดียวกัน  ใหมาผลิตงานเพลงรวมกนั  จนเกิดเปนลกัษณะเฉพาะหรือเอกลักษณของกลุม  ซึ่ง
ทายที่สุด  จะทําใหเหน็ “อัตลักษณหรือตัวตนของกลุมศิลปนอินดี้ในประเทศไทย”   เปนรูปธรรม
ชัดเจนยิง่ขึ้น  
 
 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

1 เพื่อศึกษากระบวนการกอกาํเนิดศิลปนอนิดี้ในประเทศไทย 
2 เพื่อศึกษากระบวนการสื่อสารกลุมของศิลปนอินดี้ในประเทศไทย 
3 เพื่อศึกษาอัตลักษณของกลุมศิลปนอินดี้ในประเทศไทย 

 
 
ปญหานําวิจัย 
                  

1. กระบวนการกอกําเนิดศิลปนอินดี้ในประเทศไทยเปนอยางไร 
2. กระบวนการสื่อสารกลุมของศิลปนอินดี้ในประเทศไทยเปนอยางไร 
3. อัตลักษณของศิลปนอินดี้มีลักษณะเปนอยางไร 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 

การวิจยัครั้งนีมุ้งศึกษาถงึกระบวนการสื่อสารกลุมของศิลปนอินดี้ในประเทศไทย  
พรอมทัง้ศึกษาอัตลักษณของกลุมศิลปนอนิดี้ดังกลาว  โดยใชวธิีการวิจยัแบบ  Snowball  
Technique  ซึ่งผูวิจยัจะเกบ็ขอมูลจากการศึกษาเอกสาร  และการสมัภาษณเชิงลกึ  ( In-depth  
Interview)  จากผูเชีย่วชาญเกี่ยวกับเพลงอินดี้  ในชวงเดือนตุลาคม  2548  จากนัน้จะใชการ
สัมภาษณเชิงลึกโดยเริ่มจากศลิปนอินดี้ในอดีตที่ประสบความสาํเร็จจนมีชื่อเสยีง  ศิลปนอนิดี้ใน
ปจจุบัน  ตลอดจนวงดนตรีอินดี้  คายเพลงอนิดี้  กลุมหรือสมาคมอินดี้  ผูจัดจําหนายงานเพลง
อินดี้ (Distribute)  รานคาปลีกยอยที่จัดจําหนายเพลงอินดี้  (Outlet)  ในชวงเดอืนพฤศจกิายน  
2548  -  เดือนมกราคม  2549 
 
 

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 

ศิลปนอินดี้  หมายถึง  ศิลปนอิสระที่ไมไดสังกัดอยูคายเพลงใหญและไมไดเปน
กลุมดนตรีกระแสหลัก  (Main stream)  แตเปนบุคคลหรือกลุมคนกลุมเล็กๆ  ที่สรางสรรคผลงาน
เพลงขึ้นดวยตนเองทุกขั้นตอนซึ่งรวมทั้งในขั้นตอนของการจัดจําหนายดวย  ศิลปนอินดี้จะไมมีการ
คาดหวังกลุมผูฟง  เพราะพวกเขาผลิตงานดนตรีดวยใจรัก  และตองการนําเสนอความคิดหรือ
ตัวตนที่แทจริงของพวกเขาออกมาโดยไมมีกรอบใดๆ  มากําหนดทั้งสิ้น  ในการพิจารณาความเปน
ศิลปนอินดี้ใหดูเปาหมายและจุดเริ่มตนที่มา 1     
   

เพลงอินดี้  หมายถึง  บทเพลงที่ถูกผลิตขึ้นมาจากศิลปนอิสระ  หรือ  ศิลปนอินดี้  
โดยไมมีการจํากัดแนวเพลง  เนื้อหา  หรือรูปแบบใดๆ  ทั้งสิ้น  ทุกอยางขึ้นอยูกับความพอใจของ
ศิลปนที่จะรังสรรคผลงานออกมา 

 
 การรวมกลุม  หมายถึง  การที่สมาชิกศิลปนอินดี้มารวมตัวกันเปนวงดนตรีหรือ

เปนคายเพลงเล็กๆ  เพื่อผลิตผลงานเพลงของตนเอง  ตามเหตุผลใดก็แลวแตที่เกิดขึ้นกับสมาชิกแต
ละคนภายในวงหรือกลุมหรือคายเพลงนั้น 

                                                  
1 นรเศรษฐ  หมัดคง.  สัมภาษณ, 24 สิงหาคม 2548. 
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กระบวนการสื่อสารกลุม  หมายถึง  การมีปฏิสัมพันธ  หรือแลกเปลี่ยนแสดงความ

คิดเห็นของสมาชิกภายในกลุมหรือวงดนตรีหรือในคายเพลงอินดี้  ตั้งแตเร่ิมแรกที่สมาชิกทุกคนมา
พบกันจนถึงขั้นผลิตผลงานเพลงอินดี้ออกมา 

 
อัตลักษณของศิลปนอินดี้  หมายถึง  ลักษณะเฉพาะที่เกิดขึ้นเพื่อบงบอกถึงความ

เปนศิลปนอินดี้ที่แตกตางไปจากศิลปนในคายเพลงใหญหรือศิลปนเพลงตามกระแสนิยมทั่วไปใน
ขณะนี้   
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1 ในเชิงวิชาการ  เปนการสรางฐานองคความรูเกี่ยวกับตัวศิลปนและเพลงอินดี้
ในประเทศไทยอยางถูกตอง  เพื่อใชเปนแหลงอางองิสําหรับผูที่ตองการจะ
ศึกษาหัวขอนีใ้นอนาคต 

2 ทราบถงึกระบวนการสื่อสารกลุมของศิลปนอินดี้ในประเทศไทยที่ใชในการ
รวมสมาชกิเพือ่ผลิตผลงานเพลงไดอยางชดัเจนมากยิง่ขึ้น 

3 ทราบถงึอัตลกัษณหรือลักษณะเพาะของศิลปนอนิดี้ในประเทศไทยชัดเจนขึ้น 
4 เปนการเปดมมุมองใหคนทัว่ไปรูจักและเขาใจความเปนศิลปนอนิดี้เพิ่มข้ึน 



บทที่  2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

แนวคิดและทฤษฎ ี

การวิจยัเรื่อง “กระบวนการสื่อสารกลุมและอัตลักษณของศิลปนเพลงอินดี”้ เปน
การศึกษาถึงกระบวนการสื่อสารกลุม ทีเ่กิดขึ้นในการรวมเพื่อผลิตงานเพลงอนิดี้ในประเทศไทย  
และ  โดยมีกรอบแนวคิด ทฤษฎีและงานวจิัยตางๆ ที่เกีย่วของ ดังนี ้
 

• ความหมายและความเปนมาของเพลงอินดี้  (Indie  Music) 
• แนวคิดเรื่องมโนทัศนเกี่ยวกับตนเอง (Self - Concept) 
• แนวคิดเรื่องการสื่อสารระหวางบุคคล (Interpersonal Communication) 

- ทฤษฎีความคลายคลงึและแรงดึงดูดระหวางบุคคล (Similarity And 
Interpersonal  Attraction) 

- ทฤษฎีแรงจูงใจในการสื่อสารระหวางบุคคล (The Theory Interpersonal 
Communication Motives) 

• แนวคิดเรื่องกระบวนการสื่อสารกลุม (Small Group Communication) 
• แนวคิดเรื่องการรวมกลุม (Group Formation) 
• แนวคิดเรื่องการดํารงอยูของกลุม (Group Maintenance) 
• แนวคิดเรื่องอัตลักษณกลุม (Group Identity) 
• งานวจิัยที่เกีย่วของ 

 
 
• ความหมายและความเปนมาของเพลงอินดี้  (Indie  Music) 
 

Don Rose  (2005 : 4)  ประธานสมาคมธุรกิจเพลงนอกกระแสหรือเพลงอนิดี้ใน
ประเทศสหรัฐอเมริกา  กลาวถึงเพลงอินดีไ้วอยางนาสนใจวา  “Independence is about spirit. 
The spirit of entrepreneurship. The spirit of innovation. And it's about passion for music.”  
หมายถงึ  ความมีอิสระเปนแรงกระตุนผลักดันใหเกิดการรวมกาํลังกันเพื่อสรางสรรคนวัตกรรมที่
เปนความหลงใหลในดนตร ี
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Wendy Fonarow  (1995 : 360)  กลาววา  กลุมดนตรีอิสระ  (Independent 

Music)  หรือดนตรีอินดี้  (Indie Music)  นั้นเกิดขึ้นในสหราชอาณาจักร  (Great Britain)  และถือ
เปนลักษณะพเิศษเฉพาะที่เกิดขึ้นในประเทศอังกฤษ  ดนตรีอินดี้มกัถูกใหคาํจํากดัความโดยการ
มองวาดนตรปีระเภทนี้จะมกีีตารมาเปนสวนประกอบสาํคัญ  แตสวนที่สําคัญที่สุด  คือ  ผูเลน
ดนตรีแนวอินดี้จะเปนเด็กหนุมผิวขาวอายอุยูในวยัทนีเอจตอนปลายจนถึงสามสิบตนๆ  ถึงกระนัน้  
กลุมดนตรีอินดี้ก็ยังมนีักดนตรีที่เปนผูหญิงรวมเลนดวยเชนกนั  แตมีจาํนวนไมมากนัก 
 

ยุคที่เกิดดนตรอิีนดี้มากขึน้  คือ  ชวงปลายป 70  ซึ่งเริ่มเกิดดนตรีที่เรียกวา Punk 
ข้ึนมา  โดยสบืเนื่องมาจากดนตรีฝงนวิยอรค (สหรัฐอเมริกา)  ที่เรียกวา  Velvet  Underground  
ซึ่งเปนดนตรีทีม่ีการผสมผสานกับการสรางศิลปะที่เรียกวา Pop Art  และสอดรับกับดนตรี Pop 
ยุค 60  ของฝงอังกฤษอยางวง  The Beatles  ที่เกิดการผสมผสานกนักลายมาเปนดนตรีในแนว  
Hard Rock  แนว Heavy Metal  แนว Punk  ซึ่งเรียกวาสังคมของโลกไดเปดกวางมากขึ้นหลงัจาก
จบสงครามโลกมา  จากนัน้จะเกิดชวงรอยตอข้ึน  (คอืดนตรีจะเกี่ยวของกับประวตัิศาสตร  กบั
การเมือง)  เพราะฉะนัน้ยคุ  80  เปนยุคที่อังกฤษปฏิวัติอุตสาหกรรม  ทําใหเกดิการเปลี่ยนโฉม
หนาวถิีชีวิตผูคน  การคิดการอานทุกอยางโดยสิน้เชิง  เพราะสงัคมไดยกความเปนอยูของผูคนจาก
วิถีชีวิตแบบธรรมดาดั้งเดิม  ข้ึนสูเทคโนโลยีแบบกาวกระโดด  เมื่อสังคมเกิดการกาวกระโดดเชนนี้
ทําใหทกุสิ่งทกุอยางถาโถมเขาหาผูคนในสังคมอยางรวดเร็วเชนกนั  นั่นคือ  ทาํใหเกิดปญหาสงัคม
มากขึ้น  ปญหาคนวางงานมากขึ้น  และแนนอนวาคนฝงยุโรปมีเวลาเพียงพอที่จะสรางสรรคงาน
ศิลปะมาตั้งแตไหนแตไรแลว  เพราะฉะนั้นสิง่ตางๆ  จงึถูกถายทอดออกมาในชวงเวลาดงักลาว  
จนทาํใหเกิดวฒันธรรมยอย  หรือเปนกลุมทางสังคม  (Scene)  ที่เปน  Independence  หรือ
ความเปนอิสระ  ซึง่ความเปนอิสระนี้จะเปนศิลปะ  (Art)  โดยรวม  หรือทางสงัคมโดยรวมกไ็ด  
เชนอาจจะไปเปนแพทยอาสา  ก็เรียกวาแพทยทางเลือก  ทาํใหเกิดคําวา  Alternative  ข้ึนมา  แต
ก็ยังเปนคําในความหมายวาอิสระอยู  หมายถึงการเลือกประกอบอาชีพไดอยางอิสระนัน่เอง  
เพราะฉะนัน้การเลือกประกอบอาชีพอยางอิสระคือการบงบอก (Identify)  ตัวคนคนนัน้  บุคคลคน
นั้น  กลุมคนคนนัน้  หรือวงนั้นชัดเจนไปเลยวา  พวกเขาทาํดวยความคิด (Idea)  ของตนเอง  ไมมี
กรอบ  ไมมอีะไรมากดดันทั้งสิน้  นั่นคอืเร่ิมจุดประกายตั้งแตตอนนั้น  แตถาเขามาในแวดวง
อุตสาหกรรมดนตรี  จะถูกเรียกวา  Indie  คือเพลงนอกกระแส  กบั Main Stream หรือเพลงใน
กระแสหลักซึง่ในปจจุบนัก็คอืดนตรีในแนวปอบ (Pop)  ชัดเจน  (นรเศรษฐ  หมัดคง, สัมภาษณ,  
24 สิงหาคม 2548) 
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คําวาอนิดี้  (Indie)  มาจากคําวา  Independent  หมายถึง  ความมีอิสระ
เนื่องจากบุคคลสามารถสรางสรรคผลงานออกมาได ดวยความคิดของตนเองโดยไมมีใครมา
กําหนด  ตลอดจนลงมอืกระทํางานดงักลาวทกุขั้นตอนตามความพอใจของตน  ซึง่ตรงกับ
แนวความคิดที่เรียกวา  Do It Yourself Approach  หรือ  DIY  นั่นเอง  และเมื่อนาํแนวความคดิ
ดังกลาวมาใชในแงของดนตรี  จึงหมายถงึ  “การทาํงานเพลงดวยตนเอง”  ซึ่งอาจจะมาจากผูที่
ชอบทําเพลงเปนงานอดิเรกในหองนอนของตนเอง  (bedroom hobbyists)  หรือต้ังคายเพลง
ข้ึนมาเองเหมอืน  Righteous Babe  ก็ได  แตทั้งนี้ไมไดหมายความวาจะตองลงมอืทําสิง่ทกุอยาง
ดวยตัวเองคนเดียวทกุขั้นตอน  (http://www.bemuso.com/musicdiy/diyandindie.html) 

  
คําวาอนิดี้ในแงของดนตร ี  จะใชกลาวถึงศิลปนหรือวงดนตรีที่ไมไดอยูใน

วัฒนธรรมกระแสหลัก  (วฒันธรรมกระแสหลักจะถกูเรียกวา  Main Stream)  หมายถงึ  การ
ทํางานเพลงโดยปราศจากการถูกบงัคับ  หรือการทํางานเพลงที่อยูนอกบริษัทใหญๆ  ซึง่หากจะให
คําจํากัดความคําวาอินดี้อยางงายที่สุดคอืคําจํากัดความที่วา  การทาํงานเพลงที่ไมไดมีสวน
เกี่ยวของกับคายเทปใหญ  (ในเวลานี้มีคายเทปยกัษใหญ  4  คาย  ไดแก  Warner , Universal , 
Sony BMG และ EMI , ถาเปนประเทศไทย  ก็คือ  บริษทัอารเอส  และบริษัทแกรมมี่ )  คาํจํากัด
ความดังกลาวถูกใชโดย  NME (New Musical Express)  ซึ่งเปนแมกกาซีนดนตรีประจําสัปดาห
ในประเทศองักฤษ  แตในขณะเดียวกนัก็เกิดปญหาขึ้นจากการใหคําจํากัดความแบบนี้  เพราะมี
ความคาบเกี่ยวกันเล็กนอยในเรื่องของหลกัการดําเนนิธรุกิจ  คายเพลงอิสระสวนใหญจะมี
หลักการดําเนนิธุรกิจคลายกับคายเพลงใหญ  นัน่คือ  มีแผนก  A&R  (คัดเลือกสรรหานกัดนตรี) , 
งบประมาณทางการตลาด  และการโฆษณาทีจ่ะเขามาชวยพจิารณาหรือแนะแนวในทางการ
ปฏิบัติ  แตจะแตกตางกนัตรงที่คายเทปใหญมักจะผกูขาดความคิดในการทํางานเพลงของศิลปน  
แตคายเพลงอสิระจะเปดโอกาสใหศิลปนไดแสดงความคิดในการทาํงานเต็มที ่

 
การใหคําจาํกดัความคําวา  “อินดี้”  สามารถจะขีดเสนแบงลงไปไดอีก  คือไมอยู

กับคายเพลงใหญ  (Big 4)  รวมทั้งบริษทัในเครือของคายเพลงใหญ  แตจะอยูระหวางคายบิก๊ส
อินดี้และคายที่เล็กกวา  (นี่คือการพจิารณาจากผูที่มีความพิถพีิถนักลั่นกรองมากวาอะไรคือคาย
เพลงอนิดี้)  คายเพลงเล็กๆ  จะดาํเนนิกิจการโดยคนจํานวนเลก็นอย  และมักจะใชสถานที่เปน
บริเวณอาณาเขตบานของตนเองหรือไมก็โรงรถ  สวนการบันทึกเสียงสามารถทาํไดโดยการใช
เครื่องคอมพิวเตอรบันทึกเสยีงและอัดเก็บไวซึ่งถือเปนวธิีการที่คอนขางจะงายและไมแพง  และ
บรรดาศิลปนทั้งหลายไมวาจะเดี่ยวหรือกลุมตระหนกัดีวา วธิีการดงักลาวเปนวิธีสะดวกที่พวกเขา
สามารถจะบนัทกึเสียงไดเองไมวาจะในสตูดิโอบันทึกเสียงของพวกเขา หรือแมแตในหองรับแขกก็
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ตาม  เพราะพวกเขาสามารถจะทาํแผนมาสเตอรพรอมทั้งปมเปนแผนซีดีออกมาเพื่อนาํผลงานไป
จัดจําหนายไดเอง  (http://www.heartwoodmusic.com/indie.htm)  ในสวนของการซื้อขาย
ผลงานเพลงนัน้  มกัจะทําการติดตอผานการสัง่ซื้อทางไปรษณีย  ซึ่งคายเพลงหลายๆ คายจะ
ดําเนนิกิจการโดยนักดนตรีของวง  ความสาํคัญที่มากอนเร่ืองทางการตลาด  (Commercial)  ก็คือ
เร่ืองการใหอิสระในการใชความคิดสรางสรรคเพื่อผลิตงานเพลงของตนออกมา  แตนาเสียดายที่
หลายคายตองปดตัวลงหรืออาจจะหยุดชะงักเมื่อเจาของคายหมดความสนใจ หรือหมดเงนิทุนใน
การผลิต  (ซึ่งเปนเรื่องที่พบไดบอยครั้ง)  หรือในบางครั้งคายปดตัวลงเมื่อเจาของคายรูสึกวาพนัธ
กิจของพวกเขาถูกทําจนบรรลุผลสําเร็จแลว  เชนคาย  Sarah Records  ที่ตั้งปณิธานวาจะรวมตวั
กันเพื่อทาํงานเพลง  และเมื่อผลิตผลงานไดตามตองการแลวทางคายจะสลายตัวไปนัน่เอง  
ลักษณะของคายเพลงอนิดี้นอกจาก Sarah Records แลว  ยังมี  Factory Record , Dischord , 
Kindercore  และ  Kill Rock Stars 

 
ในขณะเดียวกนั  บางคายก็เติบโตจากสถานะความเปนคายเพลงอนิดี้หรือคาย

เพลงอิสระ  และคอยๆ  มีเร่ืองการคาขายเพื่อผลประโยชน (หวงักาํไร)  เขามาเกี่ยวของ  คือไดรับ
การโปรโมทบอยครั้งและทายที่สุดก็จะไปเซ็นสัญญาอยูกับคายเพลงใหญ  ตัวอยางที่เหน็ไดชัดคือ  
Creation Record  ซึ่ง  Alan  McGee  เร่ิมตนคายในระดับเล็กๆ  กอนในป  1980  ตอมาในป  
1990  ก็ประสบความสาํเร็จกับวง  Oasis  ซึ่งภายหลงักไ็ปเซ็นสัญญาอยูกับโซนี่ในทีสุ่ด 

 
ความเปนอินดี้  บางครั้งกถ็ูกใชอางเจาะจงไปที่ประเภท  (Genres)  หรือซาวด

ดนตรีที่มีความหลากหลาย  ชวงระหวางป  1980  คําวา  “อินดี้”  จะมีความหมายไปพองกับ
เสียงกีตารแบบ  jangly guitar pop  ของ  C-86  ในฝงเกาะอังกฤษ  ชวงระหวางป  1990  วง  
Britpop  หลายวงกลับเปนตัวแทนของความเปนอนิดี้  แมวาวงดนตรีสวนมากจะเซ็นสัญญากบั
คายเพลงใหญและมีลักษณะการคาแบบหวงัยอดขายก็ตาม  เมื่อเร็วๆนี ้  คาํวา  “อินดี้”  ถูกนํา
กลับมาใชในฐานะที่เปนคํามีความหมายใกลเคียงกับพวกทีถู่กเรียกวา  New Wave  คือ  พวกทีน่ํา
ดนตรีอินดี้กลบัมาฟนฟูอีกครั้ง  ยกตัวอยางเชน  Franz  Ferdinand  และ  The Killers  เปนตน  
นอกจากนี ้  คําวา  “อินดี”้  บางครั้งยงัถูกใชในฐานะที่มีความหมายพองกับคําวาอัลเทอรเนทีฟ  
(Alternative)  ซึ่งเปนคําทีม่ักจะใชสนับสนุนความคิดเกี่ยวกับเร่ืองความอัปยศอดสูของการเขาไป
มีสวนรวมกับการผลิตงานเพลงแบบอยูภายใตระบบทนุนยิม  (เปนแนวเยาะเยยถากถาง)  และถอื
วาเปนกบฏทางดนตรีตอคายเพลงใหญ  จากที่กลาวมาทั้งหมดจะเหน็ไดวา  การใชคําวา  “อินดี้”  
นั้น  ยังไมมีความแนนอนอันเนื่องมาจากหลายเหตุผล  1)  คุณภาพของรูปแบบมักจะไมมี
ความสัมพันธที่แนนอนกบัการพาณิชยหรือการคาขายแบบอิสระ หรือการยึดหลักการของอินดีท้ี่
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แทจริง  เร่ืองดังกลาวเปนเรื่องจริงที่เกิดขึน้  เพราะเมื่อเร่ิมมีชื่อเสียงมีคนรูจัก  ก็มกัจะนาํไปสูการ
เซ็นสัญญากบัคายเพลงใหญ  ซึ่งเมือ่กาวไปในลกัษณะนี้แลวก็มกัจะมทีีมงานมาคอยกาํหนด
รูปแบบการทาํงานของศิลปนใหสอดคลองกับความตองการของตลาด เพื่อทาํยอดขายใหกับคาย
เพลงใหญ  2)  ความกระจดักระจายของลักษณะดนตร ี  (ที่คนทัว่ไปมักจะเจาะจงวาเปน  guitar 
pop  หรือ  rock  หากพูดถงึดนตรีแนวอนิดี้)  อาจจะเปนแคชวงระยะเวลาหนึ่งเทานั้น  ไมสามารถ
จะใหคําจาํกัดความที่ทาํใหเรามองเห็นรูปรางของดนตรอิีนดี้ที่ชัดเจนได  แตโดยธรรมชาติของ
ความเปนดนตรีแนวอินดี้แลว  ตัวศิลปนเองหรือหรือคายเพลงอินดี้สามารถจะดําเนินการ
นอกเหนือหรือแตกตางไปจากรูปแบบหรือคําจํากัดความขางตนที่ใหมาก็ได  เชน  อาจจะเปนอนิดี้
ในแนวเพลง  Jazz  ที่เนนเครื่องเปามากกวากีตารก็ได  เปนตน   

 
ดังนัน้  คําวาอนิดี้  จึงไมใชแนวดนตรี  แตเปนวิธกีารหรือระบบในการทาํงานเพลง

ที่ตัวศิลปนจะมีสวนรวมในแตละขั้นตอนโดยไมถูกจํากดัอิสรภาพทางความคิด  ไมวาจะเปนงาน
เพลงของวง  หรือของคายเพลง  การวางรูปแบบการแสดงดนตรีตามสถานบนัเทิงยามค่าํคืน  
ตลอดจนการออกนิตยสารสําหรับกลุมแฟนคลับของวง  (zines)  ศิลปนอินดี้จะมีความเปนเพือ่น
กับชนทุกชาติ  ซึ่งเกิดมาจากความรูสึกเปนอันหนึง่อันเดียวกนักับกลุมแฟนคลับ , วงดนตรี  และ
คายเพลงอินดีอ่ื้นๆ  ในประเทศตางๆ  ทีจ่ะรวมแบงปนความรูสึกนี้ดวยกนั  คายเพลงอนิดี้เล็กๆ  
มักจะแจกจายแผนเสียงของตนใหกับคายเพลงตางประเทศทีม่ีลักษณะคลายพวกตน  และวง
ดนตรีอินดี้มักจะออกทนุของตนเองในการเดินทางไปทัวรคอนเสิรตตามเมืองอืน่ หรือประเทศอื่นที่
มีความเปนอนิดี้เชนเดยีวกบัพวกตนทีพ่อจะสามารถชวยเหลือจัดหาสิง่อํานวยความสะดวกหรือให
การสนบัสนุนดานอื่นในการแสดงคอนเสิรตครั้งนั้นได  นอกจากนี้ศิลปนอินดี้มักจะมี
ลักษณะเฉพาะอีกอยางก็คือ  จะตอตานแนวเพลงที่มีอยูทั่วไปในขณะนั้น  ตัวอยางเชน  ความ
เคลื่อนไหวของ  twee pop  ที่เร่ิมตนในป  1980  เปนปฏิกริิยาที่ออกมาตอบโต  the 
testosterone-fuelled swagger of rock  เปนตน  อยางไรก็ตาม  พวกอินดี้มักจะมาคูกับการขาด
ความพิถีพถิันในการทํางานเพลง  จนไดรับสมญานามเรียกวา  lo – fi  โดยเฉพาะอยางยิง่ใน
ข้ันตอนของการบันทึกเสียงที่มักจะเกิดความพรามัว  ซึง่ถือเปนเอกลกัษณอีกอยางหนึง่ของดนตรี
อินดี้ก็วาได 

 
สวนความเปนอินดี้ในฐานะที่เปนวิธกีารดาํเนนิชีวิต  (Indie as a Lifestyle / 

Subculture)  มีรากฐานมาจากความหมายในทางดนตรีและทางวฒันธรรม  คําวา  “อินดี้”  
กลายเปนสัญลักษณของกลุมวัฒนธรรมยอยที่ถกูนาํมาใชโดยกลุมเดก็หนุมสาวทีเ่พิ่งผานพนวัยรุน 
(Teens) และอยูในชวงอายปุระมาณยี่สิบป  ลักษณะการแตงกายหรอืแฟชั่นอนิดี้จะเปลี่ยนแปลง
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ไปตามผูคนทีอ่าศัยอยูแตละเขตเมืองหรือแตละประเทศ  สวนหนึง่ของเสื้อผาที่เกี่ยวของกบั
วัฒนธรรมอินดี้ประกอบไปดวย  กระดุมหรือเหรียญเขม็เหน็บที่ประดับเปนเครื่องหมาย
สัญลักษณ , เสื้อยืดคอกลมที่มีโลโกของวงดนตรีสกรีนอยู  (ยิง่ทาํใหคลุมเครือเทาไหรยิ่งดี)  หรือ
จะเปนขอความประชดประชนัเหน็บแนมก็ได , เสื้อผาวินเทจ  หรือเสื้อผาจากรานขายของเกา  ไม
วาจะเปน  ยีนส  (สีดํา , สีน้าํเงนิซีดๆ หรือ ผาสักหลาดทีเ่ปนร้ิว) , เสื้อที่มีหมวก (Hoodies)  และ
แมแตเสื้อผาสักหลาดที่ยอนกลับไปต้ังแตสมัยยุค  Grunge  แฟนคลบัของศิลปนอนิดี้หลายคนจะ
ไวผมยาวซึ่งโดยทั่วไปจะเกีย่วของกับความไมชัดเจน  หรือตอตานการใหความรวมมือกับวงอนิดี้  
ในขณะที่อินดี้บางคนโปรดปรานผมสัน้  โดยเฉพาะในกรณีของพวก  Emo  (Emotionally-driven)  
เสื้อผาแนวพั้งค  เชน  รองเทาผาใบคอนเวิรส  เปนสิง่ทีค่อนขางจะเดนชัด  นัน่อาจเปนเพราะอนิดี้
ไดรับอิทธิพลมาจากดนตรพีั้งคนัน่เอง  แมแต psychedelic styles  (acid-folk)  ในยุค ’60  
บางครั้งก็ถูกนาํมาใชเลนกับวงอนิดี้ดวย 

 
กฎเหลานี้จะเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพอาณาเขตที่มีความแตกตางกนั  ซึ่ง

ภายในชวงระยะเวลาหนึ่งอาจจะเปนกระแสหลักของพืน้ที่อ่ืน หรือเปนทางเลือกในทางการคาไป
แลวก็ได  ผูที่ยึดมัน่ในวัฒนธรรมยอยนี้รับเอาทัศนคติที่แนนอน  รวมทัง้ตั้งคานยิมไวบนความ
คลุมเครือหรือความขัดแยงในทางเลือกหนึง่ในดนตรีและแฟชั่นราวกับวาเปนเครื่องรางหรือส่ิงทีน่ับ
ถือโดยปราศจากเหตุผล  (โดยคําจํากัดความที่แตกตางกันออกไป)  การเมืองภายในวัฒนธรรม
อินดี้จะแปรปรวนไปตามเหตุผลของฝายเอียงซาย  (Left-wing)  จนถงึพวกกลางถนน  (Middle-of-
the-road)  อยางไรก็ตาม  โดยทั่วไปแนวโนมจะหันไปทางดานซาย  นอกจากนี้คนทีก่ินมงัสวิรัติ
และนักอนุรักษส่ิงแวดลอมจะไดรับความนิยมในวัฒนธรรมอินดี้ 

 
ในสวนของดนตรี  ผูที่ชื่นชอบเพลงอนิดี้หลายคนสะสมแผนที่เปน  Vinyl  และถือ

วานี่เปนของแทที่มีคุณคามากกวาแผนซดีีเสียอีก  แตส่ิงที่ตรงกันขามก็คือเครื่องเลนดิจิตอลที่
สามารถพกตดิตัวได  อยางเชน iPod  กลับไดรับความนิยมจากผูที่ชืน่ชอบเพลงอนิดี้บางคน  
เพราะประโยชนในทางปฏิบตัิที่จะพกพาเครื่องดังกลาวไวในกระเปาเปนการแสดงใหเหน็ถงึรสนยิม
ทางดนตรีซึ่งบางครั้งกเ็หนือกวาคุณคาของแผน  Vinyl 

  
ผูคนในวถิีชีวติของความเปนอินดี้  โดยทั่วไปจะหมายถึงเด็กหนุมสาว  (indie 

kids)  ไมจํากดัอายุและมักจะใชคําศัพทสําหรับตัวพวกเขาเอง  อีกคําที่ปรากฏออกมาเมื่อไมนาน
มานี้และกลายเปนคําที่มีความหมายเกีย่วของกับวัฒนธรรมยอยนี้บางสวนก็คือ  Hipster  
หมายถงึ  คนที่ทนัสมัย  สวนในประเทศออสเตรเลียจะใชคําวา  Coolsies  สวนในประเทศไทยเมื่อ
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สิบปกอน  กจ็ะเรียกคนที่มีความเกี่ยวของกับวัฒนธรรมอินดี้นี้วา  “เด็กอัลเตอรฯ”  สวนในปจจุบัน
ก็จะเปน  “เด็กแนว”  เปนตน  (http://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia) 
 
 

• แนวคิดเรื่องมโนทัศนเกี่ยวกับตนเอง (Self - Concept) 

 
Self – concept  หมายถงึ  มโนภาพที่บุคคลมีตอคุณลักษณะของตนเอง  ซึง่จะมี

อิทธิพลตอพฤติกรรมการสื่อสารของบุคคล  (Infante, Rancer and Womack, 2003 : 354) 
Beebe and Masterson  (2003 : 361)  อธิบายความหมาย  Self – concept  

หรือมโนทัศนเกี่ยวกบัตนเองไววา  เปนลกัษณะพิเศษเฉพาะและคุณลกัษณะทีบุ่คคลเชื่อวาตนเอง
เปนแบบนัน้  เรียกไดวาเปนทฤษฎีเฉพาะตัวของคนคนนั้น 

มโนทัศนเกี่ยวกับตนเอง  หรือ  ความคิดรวบยอดเกี่ยวกับตัวเราเอง  (Self - 
Concept)  หมายถงึ  ความคิด  ความรูสึก  และทัศนคติที่สลับซับซอนทัง้หมดที่คนแตละคนมีตอ
ตนเอง  ซึง่ ประกอบดวย  การรับรูในแงกายภาพ  อารมณ  สังคม  และความฉลาดเกี่ยวกับตัวเรา  
(กรรณิการ  อศัวดรเดชา , 2546 : 15) 

สุรัตน  ตรีสกุล  (2547 : 135)  สรุปความหมายของอัตมโนทัศนหรือแนวคิด
เกี่ยวกับตนเองไววา  เปนผลรวมของการรับรู  ผลรวมของแนวคิดที่มตีอตนเอง  และภาพความเปน
ตัวตนของบุคคลนั้น  ซึง่หากเรารับรูและเขาใจความเปนตัวตนของเราชัดเจนขึ้นเทากับวาเรามี
แนวคิดเกี่ยวกบัตนเองชัดเจนขึ้นดวย  ซึ่งจะกอใหเกิดประสิทธิผลในการสื่อสารของบุคคลนั้น  และ
ยังเปนปจจัยสาํคัญในการกาํหนด หรือบงชี้ถึงความสามารถในการพัฒนาและการธํารงรักษา
ความสัมพันธที่ยาวนานของบุคคลไดดวยเชนกนั 

ดังนัน้ จึงสรุปไดวา  Self – concept  หรือ  มโนทัศนเกี่ยวกบัตนเอง  หมายถงึ  
ความคิด  ความรูสึก  หรือภาพประทับที่บุคคลมตีอตนเองและเชื่อวาตนเปนคนแบบนัน้หรอืมี
บุคลิกลักษณะเชนนั้นซึ่งจะมีผลตอพฤติกรรมในการสื่อสารของบุคคลคนนัน้ 

 
William  James  กลาววา  “ตน”  (Self)  ประกอบดวย  I  และ  Me  ซึ่งเปนสิง่

เดียวกนั  แตเปนแงมมุที่ตางกันของสิ่งเดยีวกนั  I  เปนประสบการณบริสุทธิ์  Me  เปนเนื้อหาของ
ประสบการณนั้น  และ  “ตน”  ในสวนที่ถกูรู  (Known)  หรือ  Me  ในความหมายทีก่วางที่สุด  คอื  
ทุกสิ่งทุกอยางที่บุคคลสามารถเรียกไดวาเปนตัวของเขา  ซึง่มีองคประกอบและเรียงตามลาํดับ
ความสาํคัญเกี่ยวกบัตน  4  อยาง  คอื  ตนทางดานจิตใจ  (Spiritual Self)  ตนทางดานวตัถ ุ 
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(Material Self)  ตนทางสังคม  (Social Self)  และตนทางรางกาย  (Bodily Self)  ตนทั้งสีน่ี้จะ
รวมกันเปนหนึ่งเดียวเพื่อสรางความคิดเห็นเกี่ยวกับตนเองขึน้มาตามแตละบุคคล  และ
นอกจากนัน้  คนเราสามารถที่จะเลือกตั้งเปาหมายในชีวิตไวไดหลายอยาง  แตละเปาหมายจะ
เกี่ยวของกับองคประกอบของ  “ตน”  ใด  “ตน”  หนึง่ของเรา  และเราจะประเมนิความสําเร็จตอ
เปาหมายที่ตั้งไวเสมอ  ถงึแมวาคนเราอยากจะพัฒนาตนในทุกๆ  ดานใหดีข้ึน  แตเนื่องจากคนมี
ขอจํากัดเรื่องความสามารถ  และเวลาทีม่ีอยู  ดังนั้น  เราจึงตองเลือก  “ตน”  บางดานแสดง
ออกมาเทานั้น  ทัง้นี้ข้ึนอยูกบัจุดมุงหมายที่เราอยากจะบรรลุถึง  (Pretensions)  ซึ่งในบางครั้ง  ส่ิง
ที่เราเห็นวาเปนความสําเร็จ  อาจจะเปนความลมเหลวในสายตาของคนอื่นก็ได  (Burns อางถึงใน  
นวลมกุข  สุทธิภาศิลป , 2538) 

 
องคประกอบของมโนทัศนเกี่ยวกบัตนเอง  พิจารณาจากองคประกอบของ  Fitts  

(อางถงึใน  สิริพรรณ  มิง่วานชิ , 2537 : 48-49)  แบงเปน  2  ดาน  คอื 
 
1.  ลักษณะภายนอก  (External Frame of Reference)  ประกอบดวย 
  1.1  ดานรางกาย  (Physical Self) หมายถงึ  ความคิดเห็นของบคุคลอื่นที่มีตอ

ตนเองเกี่ยวกบัรูปราง  ลักษณะของรางกาย  สุขภาพ  ทกัษะและความสามารถ 
  1.2  ดานศีลธรรม  (Moral-ethic Self) หมายถงึ  ความคิดเห็นของบุคคลอื่นที่มี

ตอตนเองเกีย่วกับคุณคาทางศีลธรรม  ความรูสึกเกีย่วกบัการเปนคนดหีรือคนเลว 
  1.3  ดานสวนตัว  (Personal Self)  เปนความคิดเหน็ของบุคคลเกีย่วกับคุณคา

ตนเอง  ความรูสึกมั่นใจในตนเอง  ประเมนิคาบุคลิกภาพของตนเอง 
  1.4  ดานครอบครัว  (Family Self)  เปนความรูสึกในคุณคาและความพอใจใน

ฐานะที่เปนสมาชิกคนหนึ่งของครอบครัว  เปนการแสดงถึงการรับรูตนเองวาใกลชิดหรือเหนิหาง
จากครอบครัว 

  1.5  ดานสังคม  (Social Self)  หมายถงึ  ความคิดเหน็ของบุคคลทีม่ีตอตนเอง
เกี่ยวกับความมั่นใจ  และความเชื่อมัน่ในการสรางสัมพันธภาพกับผูอ่ืน 

 
2.  ลักษณะภายใน  (Internal Frame of Reference)  ประกอบดวย 
  2.1  ดานความเปนเอกลักษณ  (Identity Self)  คือการมองวา  “ฉันเปนใคร”  

เปนการประทบัตราหรือใหสัญลักษณแกตนเอง  ทีท่ําใหเกิดความรูสึกแตกตางจากบุคคลอื่น  เปน
เอกลักษณของแตละบุคคล  ซึ่งจะสัมพนัธกับพฤติกรรมของบุคคลนั้น 
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  2.2  ดานพฤติกรรม  (Behavior Self)  คือการมองวา  “ฉันประพฤติอยางไร”  
โดยปกติ  บุคคลจะกระทาํสิง่ตางๆ  ตามที่อยากทาํ  และนําไปเชื่อมโยงกับอัตตาดานอัตลักษณ
หรือเอกลักษณ  ผลทีเ่กิดขึ้นจะเปนตัวกาํหนดวาบุคคลควรทําตอไปหรือไม 

  2.3  ดานการตัดสินใจ  (Judging Self)  โดยจะสังเกตเอกลักษณและพฤติกรรม
ของตนเอง  และตัดสินวา  “ฉันชอบ”  หรือ  “ฉันพอใจ”  ซึ่งเปนการมองดวยความพึงพอใจใน
ตนเอง  การยอมรับตนเองในลักษณะนี้มผีลใหเกิดความรูสึกถึงการเห็นคุณคาในตัวเอง 

 
  

• แนวคิดเรื่องการสื่อสารระหวางบุคคล (Interpersonal Communication) 

 
ถิรนันท  อนวชัศิริวงศ  (2532)  ใหความหมายของการสื่อสารระหวางบุคคล  คือ  

การถายทอดความรู  ความคิด  ความรูสึก  และความตองการของผูสงสารไปยังผูรับสาร  และ
เกิดปฏิกิริยาตอบสนอง  โดยปกติแลวจะเปนการสื่อสารโดยการพูดที่ผูพูดและผูฟงปรากฎตัวตอ
หนากนั   

แตเมตตา  กฤตวทิย  (2532)  ไดกลาวเพิม่เติมวา  Interpersonal 
Communication มีความหมาย  2  ประการ  นั่นคือ  เปนการสื่อสารระหวางบุคคลแบบตัวตอตัว
หรือการสื่อสารระหวางบุคคลหนึง่กับอีกบคุคลหนึ่ง  (dyadic)  และเปนการสื่อสารในกลุมหรือการ
ส่ือสารกลุม  พรอมทัง้ใหหลักเกณฑ  3  ประการของการสื่อสารระหวางบุคคล  ไววา 

1)  ทุกคนที่รวมในการสื่อสารจะตองอยูใกลชิดกัน 
2)  ทุกคนที่รวมในการสื่อสารมีบทบาทเปนทัง้ผูสงสารและผูรับสาร 
3)  โครงสรางของการสื่อสารมีความยืดหยุนสูง  ทัง้ในดานรูปแบบและเนื้อหา 
สรุปไดวา  การสื่อสารระหวางบุคคล  หมายถงึ  การถายทอดสารโดยที่บุคคล

จะตองเหน็หนาคาตากนัหรืออยูใกลชิดกัน  มีปฏิกิริยาตอบสนองซึง่กนัและกัน  ซึ่งกค็ือการเปนทั้ง
ผูสงสารและผูรับสารนั่นเอง 
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- ทฤษฎีความคลายคลึงและแรงดึงดูดระหวางบุคคล (Similarity And 
Interpersonal Attraction) 

 
บุคคลจะชอบหรือแสวงหาพืน้ที่แหงความคลายคลึง หรือความเหมือนกนั  

(Similarity)  ถาพฤติกรรม , ทัศนคต ิ , คานิยม , ความสามารถ  และบุคลิกลักษณะของบุคคลอื่น  
ที่มีความเหมอืนหรือคลายคลึงกับเรา  เรามักพบวาเราจะมทีัศนคตใินดานบวกกบัคนคนนั้น  และ
จะเปนแรงจงูใจที่นาํไปสูการพัฒนาความสมัพันธ 

Berscheid and Walster (1978)  เสนอไววา  ความคลายคลึงประกอบไปดวย  6  
มิติ  คือ 

1 ทัศนคติ (Attitude) คือ มคีวามคิดเหน็ หรือมองโลกไปในแนวทางเดียวกนั 
2 บุคลิกภาพ (Personality) คือ มีลักษณะทาทาง หรือนสัิยใจคอคลายกัน 
3 ลักษณะทางกายภาพ (Physical Characteristics) คือ มีรูปรางหนาตา

คลายกนั 
4 ลักษณะทางสังคม (Social Characteristics) คือ อยูในสังคมระดบัเดียวกนั 

หรือ มีตนทนุทางสังคมคลายกัน 
5 สติปญญา (Intelligence) คอื มีความสามารถในระดับเดียวกนัหรือในเรื่อง

เดียวกนั 
6 ระดับการศึกษา (Education) คือ อาจจะเรียนหรือจบการศึกษาระดับเดียวกนั 
 
สวน  McCrosky , Richmond and Daly  (cited in Infante , Rancer and 

Womack , 2003a : 200)  ไดเสนอไว  4  มิติ  คือ 
1  ความคลายคลึงทางทัศนคติ (Attitude Similarity) 
2  ความคลายคลึงทางคานยิม , ความเชือ่ , ศีลธรรม  (Value Similarity) 
3  ความคลายคลึงทางภูมหิลัง  (Background Similarity)  
4  ความคลายคลึงทางลกัษณะทาทาง  (Appearance Similarity) 
 
นอกจากนี ้  McCrosky  และคณะ  ไดพัฒนาแบบสอบถามเพื่อจะวัดระดับการ

รับรูความคลายคลึงระหวางผูส่ือสาร  และใชแบบสอบถามนี้ทดสอบกับผูเขารวมทดสอบที่เปนทัง้
เด็กมัธยม  เดก็มหาวทิยาลยั  และผูใหญ  ซึ่งทุกกลุมมผีลออกมาเหมือนกนัวา  ความคลายคลึง
ทางทัศนคติจะเปนปจจัยทีท่ําใหเกิดการรับรูความคลายคลึงที่สําคัญที่สุด 
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ผลของการวัดระดับความคลายดังที่กลาวมานัน้มีความสอดคลองกับ Newcomb  
(1943)  ที่ไดทําศึกษาเกีย่วกับการตัดสินใจเขามาอยูหอพักมหาวทิยาลัย  เขาพบวานกัศึกษา
มักจะรวมกลุมกันแลวแบงเปนกลุมยอยๆ  ซึ่งกลุมยอยดังกลาวเกิดมาจากมุมมอง  ความเชื่อ  และ
ความสนใจทีค่ลายกนั  ทาํใหเขาไดขอสรุปวา 

1  คนเรามักจะชอบสมาคมกับคนทีม่ีความคลายตน 
2 ความคลายคลึงถูกรองรับ ในฐานะที่เปนสัญญาณบงบอกวาการมีปฏิสัมพันธ

กันในอนาคตจะปราศจากความขัดแยง 
3  เมื่อคนทีม่คีวามคลายคลึงกันมาอยูดวยกนั  จะเกิดความรูสึกเปนหนึง่เดียวกัน 

(A sense of unity) 
 
 

- ทฤษฎีแรงจูงใจในการสื่อสารระหวางบุคคล (The Theory Interpersonal 
Communication Motives) 

 
Graham, Barbato and Perse (cited in Infante , Rancer and Womack , 

2003b : 202-203)  กลาวถงึทฤษฎีนี้ไววา  บุคคลมีเปาหมายที่แนนอนหรือมีจุดหมายที่ตัง้ไวในใจ
เมื่อจะทาํการสื่อสารระหวางบุคคล  แรงจูงใจ  (Motive)  เปนระดับความพรอมภายในที่จะแสดง
ออกมาเพื่อผลักดันใหเราทาํการสื่อสารนัน้ใหประสบความสําเร็จตามเปาหมายที่ตั้งไว  และขอ
สันนษิฐานหลกัอีกประการหนึ่งของทฤษฎีนี ้  คือ  คนเราจะรูและยอมรับทางเลือก  (Choices)  
ของพวกเขา  วาทางเลือกนั้นมนัมจีุดประสงคหรือจุดมุงหมายที่สําคัญแฝงอยู  และนั่นจะทาํให
คนเราใสใจตอกระบวนการสื่อสารที่จะนําไปสูทางเลือกนั้น  และนี่คือแรงจูงใจ  6  ประการที่ดงึดูด
ใหเกิดการสื่อสารระหวางบคุคล  คือ 

1. Affection คือ การใชการสื่อสารระหวางบุคคลเพื่อแสดงความหวงใย , 
ความเห็นอกเห็นใจ  และความซาบซึ้งตอผูอ่ืน 

2. Control คือ การใชการสื่อสารระหวางบุคคลเพื่อใหเกิดการยอมทําตามผูอ่ืน  
หรือใหผูอ่ืนทําอะไรก็ไดตามที่เราตองการ 

3. Escape คือ การใชการสือ่สารระหวางบุคคลเพื่อหลกีเลี่ยงการเขารวมกิจกรรม
กับผูอ่ืน  และใชเพิ่มเติมเวลาสวนตัว 

4. Inclusion คือ การใชการสื่อสารระหวางบุคคลเพื่อแบงปนความรูสึก , หลีกหนี
จากความเงียบเหงา  และตองการเพื่อน 
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5. Pleasure คือ การใชการสื่อสารระหวางบุคคลเพือ่ผลประโยชนทางสังคม , 
ความสนุกสนาน , ความเราใจ , ความบันเทิงเรงิใจ 

6. Relaxation - การใชการสื่อสารระหวางบุคคลเพื่อชวยใหผอนคลายหรือ
คลี่คลาย 

สําหรับปริบทของการสื่อสารภายในกลุม  (Small Group Communication) นัน้  
แรงจูงใจระหวางบุคคลในเรือ่ง  Escape , Control , Inclusion , Pleasure และ Affection  ภายใต
เงื่อนไขการมปีฏิกิริยาตอบสนอง  (Feedback)  ที่เหมาะสม  เปนปจจัยที่มีอิทธิพลตอความพึง
พอใจของสมาชิกภายในกลุมนั้น  (Anderson and Martin cited in Infante , Rancer and 
Womack , 2003c : 205) 

 
 

• แนวคิดเรื่องกระบวนการสื่อสารกลุม (Small Group Communication) 

 
จํานง  วิบูลยศรี  (2538 : 219)  กลาววา  การสื่อสารในกลุม  (Group  

Communication)  หมายถงึ  การสื่อสารที่สมาชิกในแตละกลุมเปนผูกําหนดขึ้น  โดยมีลักษณะ
เปนการพูดคุยแบบหันหนาเขาหากัน  และมีเปาหมายหรือวัตถุประสงครวมกนั  ประกอบดวย
บุคคลตั้งแต  3  คนขึ้นไป  จนไมสามารถกําหนดจํานวนที่แนนอนได  แตโดยปกตแิลวไมควรเกนิ  
10  คน  ทั้งนี้เพื่อเพื่อใหสมาชิกแตละคนไดมีโอกาสแลกเปลี่ยนหรือแสดงความคิดเห็นไดอยาง
ทั่วถงึ  ไดมีความสมัพนัธซึ่งกนัและกนัอยางใกลชิด  ตลอดจนไดมีสวนรวมมอืกันอยางเต็มที่
เพื่อใหการดําเนินงานของกลุมเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ   

เมตตา  กฤตวิทย  (2532ก : 331)  กลาววา  การสื่อสารในกลุม  คือ  การที่
สมาชิกเขามามีสวนรวมและมีปฏิสัมพันธในกระบวนการสื่อสาร  และสามารถตอบสนองตอกนั
และกันไดอยางทัว่ถงึ ซึง่ความหมายของกลุมในทางการสื่อสาร  เนนวา  สมาชกิของกลุมจะตอง  

1.  สามารถเหน็หนาคาตากนัในสถานการณการสื่อสารนั้นๆ   
2.  จะตองอยูพรอมหนากัน  ณ  สถานที่ใดสถานที่หนึง่   
3.  มีขนาดเล็กพอที่สมาชกิแตละคนมีหนาที่และความรับผิดชอบในกลุม  และ

สามารถทําหนาที่ของตนรวมกับสมาชิกอืน่ๆ  ในสถานการณนัน้ได  โดยไมตองแบงเปนกอง เปน
ฝาย หรือเปนแผนก  ตามความหมายของกลุมในองคกร  ขณะเดียวกนั  จะตองมีสมาชิกอยางนอย  
3  คน  หรือ  มากกวา  2  คนขึ้นไป  เพือ่ใหเกิดลักษณะและธรรมชาติของการสือ่สารที่แตกตาง
จากการสื่อสารระหวางบุคคลแบบตัวตอตัว   
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Engleberg and Wynn  (2000 : 4)  ใหคําจํากัดความไววา  การสื่อสารกลุมเปน
การมีปฏิสัมพนัธกนัระหวางคนที่ตองทํางานพึง่พาอาศัยซึ่งและกนัตั้งแต 3 คนขึ้นไป  ตาม
เปาหมายของกลุมทีว่างไวรวมกนั  ซึ่งองคประกอบพืน้ฐานของการสื่อสารกลุมไดแก 

1  จํานวนสมาชิกตั้งแต  3  คนขึ้นไป 
2  การมปีฏิสัมพันธระหวางกัน  (Interaction) 
3  เปาหมายรวมกนั  (Common  Goal) 
4  การพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน  (Interdependence) 
5  การทํางานรวมกันเพื่อใหบรรลุเปาหมาย  (Working) 
สรุปไดวา  การสื่อสารในกลุม  คือ  การที่บุคคลผูเปนสมาชิกของกลุมมกีาร

ส่ือสารแลกเปลี่ยนความคิดเห็นหรือมีปฏิสัมพันธตอกันอยางทั่วถึง  ทั้งนี้เปนไปเพือ่กอใหเกิดการ
ดําเนนิงานที่มปีระสิทธิภาพและนําไปสูการบรรลุเปาหมายของกลุมไดในที่สุด 

 
Cragan and Wright  (1999)  ไดใหลักษณะของกลุม  9  ประการ  คอื 
1  มีการสื่อสารเกิดขึ้นในกลุม (Communication) 
2  มีการจดัระยะหาง (Space)   
3  มีระยะเวลา (Time) 
4  ขนาดของกลุม (Size) 
5  มีการพึง่พาอาศัยซึ่งกันและกัน (Interdependence) 
6  มีบรรทัดฐานของกลุม (Norms) 
7  มีรูปแบบโครงสรางการสื่อสาร (Structured communication patterns) 
8  เปาหมายของกลุมรวมกนั (Group goals) 
9  รับรูความเปนสมาชิกกลุมหรือเปาหมายของกลุมรวมกัน (Perception) 
 
นอกจากนี ้  อุทัย  บุญประเสริฐ  (2529)  กลาวถงึลักษณะทัว่ไปของกลุมไว

เชนเดียวกนัวา 
1  มีการติดตอสัมพันธหรือมีปฏิสัมพันธ  (Interaction)  ระหวางสมาชิกในกลุม  

ถาเปนกลุมขนาดใหญ  จะมีปฏิสัมพันธผานขายงาน  (Network) 
2  มีจุดมุงหมายรวมกัน  (Shared goal) 
3  มีระบบพฤติกรรม  (A behavior system)  เฉพาะของกลุมซึ่งสมาชิกตอง

ปฏิบัติตาม 
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4  มีบรรทัดฐานของกลุม  (Group norms)  เปนเครื่องมือควบคุมกํากับทางสงัคม
ของกลุม  หรือรับรองความเปนสมาชิกของกลุม  (Belongingness) 

5  มีบทบาทในความสัมพนัธที่สม่าํเสมอแนนอน  (Stable role relationship) 
6  มักจะมีกลุมยอยภายใน  เปนขายของการผูกพันธตอกัน  (Network of 

attraction) 
 
กลุมถือวามีอิทธิพลตอปจเจกบุคคล  เพราะกลุมเปนการรวมตัวกันของบุคคลเพื่อ

ทํากจิกรรมรวมกัน  โดยมวีตัถุประสงคเฉพาะอยางใดอยางหนึ่ง  มีขนาดแตกตางกัน  คนคนหนึ่ง
อาจเปนสมาชกิของกลุมหลายกลุมในขณะเดียว   พฤติกรรมของเขาในฐานะสมาชิกของกลุมตอง
สอดคลองกับลักษณะของกลุมนั้น  และกลุมทุกกลุมยอมมีคุณลักษณะเฉพาะของตนเอง  
ลักษณะที่สําคัญไดแก  บทบาท (Roles)  บรรทัดฐาน (Norms)  สถานภาพ (Status) 

1. บทบาท  เปนพฤติกรรมที่คาดหวังตอสมาชิก  อาจกําหนดไวชัดเจนเปนบันทึก
อยางเปดเผยวาสมาชิกคนไหนควรมีบทบาทอยางไร  แมจะไมครอบคลุมทุกอยางแตเปนกรอบ
สําคัญใหสมาชิกในกลุมไดปฏิบัติ  ในกรณีที่บุคคลหนึง่เปนสมาชิกของหลายกลุมที่มบีทบาท
ขัดแยงกัน  อาจทําใหพฤติกรรมของคนนัน้มีปญหาเรื่องความขัดแยงในบทบาทได  

2. บรรทัดฐาน  เปนกฎกตกิาของกลุมเกีย่วกับพฤติกรรมหรือการปฏบิัติที่สมาชิก
สวนใหญ ยอมรับวาอะไรควรปฏิบัติและอะไรเปนขอหาม  จะเปนเรือ่งทัว่ไปที่มีผลกระทบกับสวน
ใหญของกลุมมากกวาเรื่องสวนบุคคล  สมาชิกของกลุมทุกคนตองยดึถือบรรทัดฐานนี ้ 

3. สถานภาพ  เปนการกาํหนดระดับช้ันของสมาชิกกลุมในสังคม  เปนการให
ความสาํคัญหรือยกยองกัน  สถานภาพจึงเปนการเปรียบเทียบฐานะทางสังคมวาใครสูงกวาใคร  
ซึ่งการไดสถานภาพบางอยางก็จะมีบทบาทที่กาํหนดในการครองสถานภาพนัน้ดวย  สถานภาพ
ของบุคคลอาจไดมาจากหลายทาง  ไดแก  สถานภาพโดยกาํเนิด  เชน  เกิดในตระกูลที่รํ่ารวยมี
ชื่อเสียง  ตระกูลชาวนา  สถานภาพจากการทาํงาน  พจิารณาจาก  ตําแหนงงาน  ประเภทของงาน  
ความชาํนาญงาน  หรือสถานภาพจากบคุลิกภาพสวนตัว  เชน  คนที่มีมนุษยสมัพันธดีเขากับคน
สวนใหญได  วางตนเหมาะสม  จะไดรับยกยอง  เปนตน  นอกจากนี ้ พนม  ล้ิมอารีย  (2529 : 38 - 
40)  ไดกลาวเพิ่มเติมเกี่ยวกบัอิทธิพลของกลุมที่มีตอสมาชิก  ไววา 

1  กลุมมีอิทธิพลตอการศึกษาหรือการเรียนรูของบุคคลที่เปนสมาชิกอยางมาก  
วิธีการที่สมาชิกแกปญหา  การจดจําบทเรียน  การประพฤติปฏิบัต ิ  การสรางวินยั  และเจตคติ  
การดําเนินชวีติ  การทาํงาน  ความทะเยอทะยาน  ตลอดจนความพยายามที่จะบรรลุเปาหมาย
ของบุคคล  ลวนอยูภายใตอิทธิพลของกลุมทั้งสิน้ 
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2  กลุมเปนเครื่องสนับสนนุและชวยใหสมาชิกสามารถแสดงออกซึ่งความรูสึกนึก
คิด  อาการทาทางตางๆ  ทั้งในทางที่ดีและไมดีก็ได 

3  กลุมชวยสนองความตองการของสมาชกิ  คือการที่สมาชิกรวมกนัเปนกลุมนัน้  
แตละคนยอมมีความตองการอยูภายในจติใจของตน  และคาดหวังวากลุมจะชวยสนองความ
ตองการของตนได  ซึง่กลุมสวนใหญก็สามารถบําบัดความตองการของสมาชิกได 

4  กลุมชวยใหสมาชิกมองเห็นภาพของตนเองชัดเจนขึน้  (Perception of Self)  
คือชวยใหสมาชิกทราบวาตนเปนอยางไร  ความสามารถ  ความมัน่ใจ  ความภาคภูมิใจ  เปนสิ่งที่
สมาชิกไมสามารถรูเหน็ไดดวยตนเองอยางชัดเจน  แตข้ึนอยูกับบุคคลอื่นๆ  หรือกลุมที่จะสองหรือ
สะทอนใหเห็นสภาพของสมาชิกแตละคนวาเปนอยางไร 

5  กลุมมีอิทธิพลเหนือผลงานและการทํางานของสมาชิก  จะเหน็ไดจากการ
ทํางานของบุคคลแตละคน  การที่บุคคลจะทํางานไดดีมีประสิทธภิาพเพยีงใดนัน้ยอมข้ึนอยูกับ
เพื่อนในกลุม  ถาสมาชิกสวนใหญของกลุมมีความกระตือรือรนในการทํางาน  กจ็ะทําใหสมาชิก
สวนนอยมีความกระตือรือรนตามไปดวย   

 
 

• แนวคิดเรื่องการรวมกลุม (Group Formation) 

 
อุทัย  บุญประเสริฐ  (2529ก)  กลาวถงึ  มลูเหตุของการรวมกลุม  ดังนี ้
1  ธรรมชาติของมนษุยนั้นเปนสัตวสังคม  ไมอาจอยูโดดเดี่ยวได  จะแสวงหาการ

อยูรวมเปนกลุมเปนเหลาตลอดเวลา  ทั้งนี้เปนไปเพือ่ตอบสนองความตองการทางธรรมชาติใน
ดานการอยูรอด  ความมัน่คงปลอดภัย  และความตองการทางจิตใจเปนสําคัญ 

2  การรวมกลุมเปนสิง่ที่ชวยใหคนสามารถหรือมีความกลาทาํการตอส่ิงหนึ่งสิง่ใด
ที่บุคคลคนเดยีวไมอาจทําได  ถาใชกลุมจะไดผลดีกวา  มีประสิทธิผลและประสิทธภิาพสูงกวา 

 
ซึ่งจะคลายกบั  Engleberg and Wynn  (2000a)  ที่กลาววา  คนเรามารวมกลุม

กัน  เพราะเราตองการทีท่ี่จะรวมแบงปนความรู , ตัดสินใจ , แกไขปญหา , ประสานความรวมมือ
จนปฏิบัติการงานใหประสบความสาํเร็จ  และเกิดเปนการคบคาสมาคมระหวางสมาชิกดวยกนั 
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สวน  Beebe and Masterson  (2005a : 64-73)  กลาวถงึสาเหตุที่คนมา
รวมกลุมกนั  เพราะเหตุผลดังนี ้

1  ความตองการทางความสัมพันธระหวางบุคคล  (Interpersonal Needs)  ซึ่ง
ในทีน่ี้จะใชทฤษฎีเร่ืองพฤติกรรมที่เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางบคุคล  ของ  William C. 
Schutz  ซึ่งจะสามารถอธบิายความสัมพันธระหวางบคุคลที่เกิดขึ้นภายในกลุม Schutz  เรียก
ทฤษฎีของเขาวา  FIRO  ที่ยอมาจาก  Fundamental Interpersonal Relations Orientation  
ทฤษฎนีี้มีพืน้ฐานความเชื่อที่วา  เมื่อปจเจกบุคคลมารวมกลุม  จะมคีวามตองการเกีย่วกับ
ความสัมพันธระหวางบุคคลเกิดขึ้น  3  ประการ  (แตไมจําเปนตองเกดิขึ้นพรอมกนัทั้ง  3  ประการ
ก็ได)  ทัง้นีเ้พือ่ตอบสนองความพึงพอใจ  ความตองการดังกลาวไดแก  Inclusion  คือ  ความ
ตองการทีจ่ะถกูรวมเขาไปเปนสวนหนึ่งของกลุม  ใชจดัการกับปญหาของบุคคลทีอ่ยูในหรือนอก
กลุม  Control  คือ  ความตองการที่จะควบคุมเกี่ยวกับการจัดโครงสรางกลุม  และ  Affection  คือ  
ความตองการจะเปนที่รักใคร  ซึง่เปนเรื่องของความสัมพันธเชงิอารมณเกี่ยวกับความใกลหรือ
ความหางที่บคุคลจะรูสึกเมือ่อยูในกลุม 

2  Individual  Goals  หรือเปาหมายสวนบุคคล  เปนเครื่องมือในการตัดสินใจวา
บุคคลจะเลือกเขารวมกับกลุมไหนด ี  สังเกตงายๆ  ได  เชนวา  ถาเรารูสึกสนุกสนานเพลิดเพลิน
เมื่อไดรองเพลง  และอยากจะฝกฝนทักษะทางการรองเพลงใหดีข้ึน  เราก็อาจจะไปเขารวมชมรม
ดนตรีหรือชมรมการรองประสานเสยีง  หรือถาการเจริญเติบโตของบุคคลเปนจุดประสงคหลัก  
บุคคลก็จะเขารวมกลุมที่ใหการสนับสนุนดานดังกลาวอยางเตม็ที่  ถาบุคคลตองการสถานภาพ
และอํานาจ  พวกเขาก็จะพยายามหาทางเขาไปเปนสมาชิกในกลุมสังคมชั้นสงูหรือกลุมที่มีความ
เปนมืออาชีพ  บางครั้งกลุมที่มีชื่อเสยีงก็มักจะทําใหสมาชิกเปนทีน่าสนใจไปดวย  ดงัทีก่ลาว
ทั้งหมดนี ้ เปนแรงจูงใจในการเขารวมกลุม  อะไรก็ตามที่อาจจะเปนเปาหมายของบุคคล  พวกเขา
จะนําความตองการหรือเปาหมายนั้นติดตัวมาดวยยามเมื่อเขารวมกลุม  

3  Group and Team Goals  เปาหมายของกลุมถือเปนตัวชี้บงความสําเร็จ  ที่อยู
เหนือกวาเปาหมายสวนบุคคลของสมาชกิกลุม  ความสําเร็จของเปาหมายกลุมในสถานที่ทาํงาน
จะถือเปนความนาสนใจของกลุม  (Group Attraction)  ตลอดจนเกี่ยวเนื่องมาถงึความพงึพอของ
บุคคล  (Individual Satisfaction)  ซึ่งตรงจุดนี้จะเชื่อมโยงไปสูการสรางอัตลักษณอันนาภูมิใจของ
กลุมได   

4  Interpersonal  Attraction  คอื  การไดรับแรงดึงดูดจากสมาชกิในกลุมที่มี
อิทธิพลตอการเขารวมกลุมของบุคคล  มีลักษณะสาํคัญ  4  ประการ  แตจะคลายกับที่ 
McCrosky , Richmond and Daly  ไดกลาวไวในขางตน   2  ประการคือ  Similarity  กับ  
Physical Attraction  ดังนัน้จะกลาวถึงอกี  2  ประการที่แตกตางกนั  ไดแก  Complementarity  
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ซึ่ง  John Thibaut  และ  Harold Kelly  แนะนําวา  ความสัมพันธระหวางบุคคลมีพื้นฐานเริ่มตน
มาจากความคลายคลึงกนัก็จริง  แตทวาในบางกรณีหรือบางคนอาจเกิดจากการแสดงความ
เคารพหรือแสดงความชื่นชมยกยองในสิง่ที่ตัวเองใหคุณคาแตตนเองไมสามารถกระทําได  ในเวลา
นั้น  บุคคลมีแนวโนมจะถูกดึงดูดจากคนที่มีคุณสมบัตดิังที่ตนเองชืน่ชม  (แตตัวคนที่ชืน่ชมกลับไม
มีคุณสมบัติดังกลาว)  และอีกประการหนึง่  คือ  Proximity , Contract and Interaction  หมายถงึ  
เรามักจะสนใจคนที่มีความใกลชิดกับเรา  คนที่เราตองอยูดวยหรือทาํงานรวมดวย  ตลอดจนคนที่
เราตองพบปะและทําการสื่อสารดวยบอยๆ  ความใกลชดิ  (Proximity)  การติดตอ  (Contract)  
ตลอดจนถึงการมีปฏิสัมพนัธตอกัน  (Interaction)  ทําใหเกิดความคุนเคยหรือความสนิทสนม  
และความคุนเคยนี้เองจะมีอิทธิพลในแงบวกตอแรงดึงดดูระหวางบุคคล  การมีปฏิสัมพันธกับคน
อ่ืนจะชวยใหเรารูจักบุคลคนนัน้  ตลอดจนกระบวนการดังกลาว  จะทาํใหทั้ง  2  ฝายเปดเผยความ
คลายคลึง  และคนพบหนทางในการที่จะตอบสนองความตองการระหวางบุคคลของทัง้สองฝายได  
ความแตกตางทางดานรางกายระหวางบุคคลอาจจะไมมอิีทธิพลในการดึงดูดความสนใจได  แต
สามารถใชความใกลชิด  การติดตอ  หรือการมีปฏิสัมพันธตอกันชวยเปลี่ยนแปลงความคิด
ดังกลาวได 

5  Group Attraction  บอกไววา  แมปจเจกบุคคลอาจจะถูกดงึดูดจากสมาชิก
กลุมที่คนเหลานัน้เขารวมอยู  แตในบางกรณี  บุคคลอาจจะพุงความสนใจมาที่ตวักลุมโดยเฉพาะ
เลยก็ได  การเพงความสนใจในลักษณะดังกลาว  มักจะมุงไปดูกิจกรรมของกลุม  (Group 
Activities)  หรือเปาหมายของกลุม  (Group Goal)  ตลอดจนความพึงพอใจในความเปนสมาชกิ
ภาพของกลุมนั้น  (Group Membership)  ในทีน่ี้จะขอกลาวถงึกิจกรรมกลุม  และความเปน
สมาชิกภาพของกลุม Group Activities  หรือ  กิจกรรมของกลุม  ซึง่แมวายงัไมมีงานวิจยัที่
กวางขวางในสาขานี ้  แตกเ็ปนที่แนชัดวา  บุคคลที่มีความสนใจกิจกรรมเหมือนกัน  มีแนวโนมที่
มักจะชอบรวมกลุมกนั  เชน  บุคคลทีม่ีความสุขกับการเลนดนตรี  ก็มักจะไปรวมกลุมกนัซอม
ดนตรีหรือเลนดนตรี ณ ทีใ่ดที่หนึ่ง  เปนตน  บุคคลอาจจะสนใจกิจกรรมของกลุมมากกวา
ความรูสึกธรรมดาทัว่ไป  หลักโครงสรางและการติดตอของมนษุยนั้นอยูภายใตเงื่อนไขที่วา  กลุม
เปนทีท่ี่คุมคาสําหรับพวกเขาแลว  (ในการทํากิจกรรมใดๆ  รวมกนัก็ตาม)  สําหรับ  Group 
Membership  นั้น  บอกไววา  บางครั้งไมใชสมาชิกในกลุม , กิจกรรม  หรือเปาหมายที่เปนสิง่
ดึงดูดใหคนมารวมกลุม  แตกลับกลายเปนสถานะของ  “ความเปนสมาชิกภาพ” ตางหาก  สมาชิก
ที่มีศักยภาพจะรับรูไดดีวา  ความเปนสมาชิกภาพในสังคมชั้นสูง  หรือกลุมที่มชีื่อเสียง  เชน  เปน
นักดนตรีในบริษัทแกรมมี ่  หรือเปนนักรองในคายอารเอส  จะทาํใหพวกเขามชีื่อเสยีง , ไดรับการ
ยอมรับ  หรือไดสิทธิพิเศษ  ตลอดจนผลกาํไรนอกกลุม 
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• แนวคิดเรื่องการดํารงอยูของกลุม (Group Maintenance) 

 
กลุมตางๆ ที่เกิดขึ้นมานัน้  ยอมมีการสูญสลายหรือเสื่อมไปตามกาลเวลา  

สาเหตุอาจจะมาจากปจจัยนานัปการ  แตในขณะเดียวกันกม็ีอีกหลายกลุมที่ยังคงรกัษาความเปน
กลุมของตนไวได  พนม  ล้ิมอารีย  (2529ก : 41 - 43)  กลาววา  ในการที่จะทําใหกลุมดํารงความ
เปนกลุมอยูไดนั้น  จาํเปนทีก่ลุมจะตองรักษาลักษณะตอไปนี้ไว  คือ 

1  กลุมตองสนองความตองการพืน้ฐาน  (Basic Needs)  ของสมาชิกในกลุม  
กลุมประกอบดวยบุคคล  เมื่อกลุมยังคงดํารงอยูไดไมสลายไปยอมแสดงใหเห็นวาบุคคลในกลุม
นั้นไดรับการตอบสนองความตองการขั้นพื้นฐาน  ซึ่งความตองการขัน้พืน้ฐานของบุคคลนั้นจาํแนก
ออกได  2  ชนิด  คือ  ความตองการทางดานรางกาย  ไดแก  ความตองการอาหาร  น้ํา  อากาศ  
รวมถึงความตองการทางเพศดวย  อีกสวนคือความตองการทางดานจิตใจ  ไดแก  ความตองการ
ความปลอดภยัแหงชวีิต  ความตองการความรัก  ความตองการความสําเร็จในชีวิต  ความตองการ
เปนเจาของ  ความตองการเปนทีย่อมรับ  ความตองการชื่อเสียงและความกาวหนา  เปนตน  

2  กลุมตองไดรับความรวมมือรวมใจ  (Participation)  ในกิจกรรมสําคัญๆ  จาก
สมาชิกอยางเพียงพอในการดําเนนิการหรอืกระทํากิจกรรมตางๆ  เกีย่วกับกลุม  ถาหากไมไดรับ
ความรวมมือรวมใจจากสมาชิกอยางเพยีงพอแลว  กลุมก็จะประสบความลมเหลว  ไมสามารถ
ดําเนนิกิจกรรมเพื่อใหบรรลุเปาหมายที่ตั้งไวไดและจะทาํใหกลุมแตกสลายไปในที่สุด  แตถา
สมาชิกในกลุมใหความรวมมือในการดําเนินงาน  และกระทํากิจกรรมตางๆ  เปนอยางดีแลว  กลุม
ก็จะประสบความสาํเร็จสามารถเดินไปสูจุดมุงหมายทีว่างไว  ซึ่งมีผลทําใหกลุมยังสามารถดาํรง
อยูตอไปได  และชวยใหเกิดการพัฒนากลุมในทางที่ดีข้ึน 

3  กลุมจะตองมีการสืบทอด  (Recruitment)  เปนที่ทราบกันดวีามนษุยเปน
สวนประกอบที่สําคัญและจาํเปนของสังคม  เมื่อขาดมนุษยสังคมก็อยูไมได  แตมนษุยเปนสัตวโลก
ที่มีการเวียนวายตายเกิด  ดังนัน้เมื่อมนุษยในฐานะที่เปนสมาชกิของสังคมใดกต็ามเกิดลมหาย
ตายจากไปเรื่อยๆ  สังคมนั้นจะดํารงอยูมิได  ถาไมมมีนุษยเกิดขึ้นแทนใหมอยางเพียงพอ  และ
สมาชิกที่เกิดมาใหมจะตองมีความสามารถที่จะรักษาหรอืกระทําหนาที่ในกจิกรรมทีสํ่าคัญๆ  ของ
สังคมนัน้สืบแทนตอจากสมาชิกที่แกหรือตายลง  โดยที่สมาชิกเหลานัน้จะตองเลาเรียนศลิป
วิทยาการ  ความรู  ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ  ของสังคมไว  ดังนัน้การสืบทอดเพื่อใหสังคมคง
อยูจึงตองมีการสืบทอดทั้ง  “คน”  และ  “วัฒนธรรม”  ในทาํนองเดียวกนัการปองกันมิใหกลุม
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สลายตัวกจ็ําเปนจะตองมีการสืบทอดโดยการใหกลุมไดมีสมาชกิใหมเพิ่มข้ึน  และเปดโอกาสให
สมาชิกเหลานัน้ไดกระทาํหนาทีท่ี่เหมาะสมและหนาทีท่ี่จาํเปนอยูเสมอ 

4  กลุมตองมรีะเบียบ  (Order)  หรือมีการควบคุม  (Control)  อยางเพียงพอ  ใน
กลุมตางๆ  ไมวาขนาดเล็กหรือใหญก็ตาม  จําเปนจะตองมีระเบียบกฎเกณฑและมีสมาชิกสําหรับ
คอยควบคุมดูแล  เพื่อเปนหลกัใหวถิกีารครองชีวิตของสมาชิกแตละคนในกลุมเปนไปอยางมี
ระเบียบแบบแผน  มีการแบงหนาที่ควบคมุ  มีผูนาํที่มีความสามารถและสมาชกิในกลุมตองเคารพ
เชื่อฟง  ตลอดจนปฏิบัติตามกฎที่ไดวางไว  เพื่อความเปนระเบียบเรยีบรอยและความเจริญเติบโต
ของกลุม 

 
นอกจากนี ้  Payne and Carlin  (2001 : 220)  ยังไดกลาวเพิ่มเติมถงึปจจัยที่จะ

ทําใหกลุมดํารงอยูและดําเนนิไปได โดยการใชพฤติกรรมการสื่อสารของสมาชิกในกลุมเขาชวย  
บทบาทการใชพฤติกรรมการสื่อสารเพื่อดํารงรักษาความเปนกลุมนัน้ เปรียบไดกับน้าํมันหลอล่ืนที่
ชวยใหการทํางานของเครื่องยนตไมสะดุดหรือติดขัด  ซึง่เครื่องยนตในที่นีก้็หมายถึงการดําเนินงาน
นั่นเอง  บทบาทพฤตกิรรมการสื่อสารดังกลาว  ไดแก 

1. บทบาทของ  Supporter  คือ  ใชการกลาวยกยองชืน่ชม  หรือยอมรับ
สนับสนนุ  ทีช่ีใ้หเหน็ถงึความอบอุนและความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกับผูอ่ืนในกลุม 

2.  บทบาทของ  Harmonizer  คือ  ไกลเกลี่ยความขัดแยงที่เกดิขึ้นระหวาง
สมาชิกในกลุมอยางประนปีระนอมถนอมน้ําใจของทกุฝาย   

3.  บทบาทของ  Tension reliever  คือ  การใชอารมณขันหรือมกุตลกเพื่อ
บรรเทาความตรึงเครียดหรือลดความเปนทางการและความแตกตางทางสถานภาพ เพื่อใหผูอ่ืน
รูสึกผอนคลาย  แตทัง้นีต้องใหเหมาะสมกับกาลเทศะและวัยของสมาชิกดวย  ไมเชนนัน้จะ
กลายเปนเรื่องไมสุภาพ 

4.  บทบาทของ  Gatekeeper  คือ  คอยหาชองทางใหเกิดการสื่อสารระหวาง
สมาชิกในกลุม  หมายถงึ  สมาชิกบางคนไมกลาที่จะแสดงความคิดเห็น  อาจจะตองใชการถาม
ความคิดเหน็ของสมาชกิคนนั้นมากขึน้  โดยชี้ใหเห็นวาความคิดของสมาชิกทุกคนในกลุมมีคุณคา
และสามารถกอใหเกิดการสรางงานที่มีประสิทธิภาพขึ้นได  เปนตน 

แมวา  บทบาทพฤตกิรรมการสื่อสารที่ไดกลาวมาขางตนจะชวยดํารงรักษาความ
เปนกลุมไวได  แตทั้งนี้ก็ตองขึ้นอยูกบัขนาดของกลุม  การจัดระยะหาง  บทบาทของสมาชิก  
บรรทัดฐานของกลุม  และความหนกัแนนภายในกลุม  ซึง่ตัวแปรเหลานี้จะสงผลถึงปริมาณและ
คุณภาพของบทบาทพฤติกรรมการสื่อสารที่จะเกิดขึน้ดวย   (ถิรนนัท  อนวัชศิริวงศ , 2533) 
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• แนวคิดเรื่องอัตลักษณกลุม (Group Identity) 
 

Hall  (1992)  กลาวไววา  Identity  หรือ  อัตลักษณ  เปนคําดั้งเดิมมาจากราก
ภาษาละตนิวา  'idem'  มีความหมายวา  ความเหมือน  (Sameness)  และความตอเนื่อง  
(Continuity)  Hall  ไดใหความคิดเหน็อยางกวางๆ  ที่แตกตางกันเกี่ยวกบัธรรมชาติของความ
เปนอัตลักษณอยู  3  ประการ  คือ 

1  แกนที่สําคญัที่สุดของอัตลักษณ  คือ  อัตลักษณเปนสิ่งที่ถูกสรางจากปจเจก
บุคคล  และแกนที่เปนลกัษณะเฉพาะที่เกดิในมนษุยจะคงอยูอยางตอเนื่องตลอดชีวติของบุคคล   

2  มุมมองทางสังคมวิทยาบอกไววา  อัตลักษณถูกสรางอยูในการมีความสมัพนัธ
กับบุคคลอื่น  ตลอดจนมีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  อัตลักษณที่ถกูสรางจาก
เครือขายของความสัมพันธทางสังคมนั้น  จะมีการเรียนรูผานกระบวนการขัดเกลาทางสงัคมและ
การมีปฏิสัมพนัธในชวีิตประจาํวนัทกุๆ  วนันัน่เอง   

3  มมุมองในยุคโพสโมเดิรน  เชื่อวาอัตลักษณเคลื่อนที่ออกจากมุมมองความคิด
เดิม  คือไมมีการกาํหนดแนนอนตายตัว  แตจะเปนเรื่องของการการสรางตนเอง  (Self-
constructed)  โดยปจเจกบุคคลจะเลนกับภาพลักษณของตนเอง  กลุมโพสโมเดิรนเชื่อวาอัต
ลักษณหลายแบบจะถูกใชในรูปแบบสถานการณที่แตกตางกนั  แตกจ็ะมีความเหมาะสมกับความ
ตองการทางสงัคมของบุคคล 

 
สําหรับเร่ืองอตัลักษณของกลุมนั้น  Hoover  (2002 : 50)  กลาววา  การศึกษา 

อัตลักษณของกลุม  มักจะเริ่มตนดวยการอธิบายถงึทฤษฎีอัตลักษณทางสังคม  (Social Identity 
Theory)  ของ  Henri Tajfel  ซึ่ง Tajfel  ใหคําจาํกัดความอัตลักษณทางสังคมไววา  เปนสวนหนึ่ง
ของอัตมโนทศันของปจเจกบุคคล  (Individual’s self-concept)  ซึ่งเกิดจากการตระหนักรูของ
สมาชิกในกลุมสังคม  หรือกลุมใดๆ  ก็ตาม  ที่เกีย่วของกับคุณคา  (Value)  และการให
ความสาํคัญเชิงอารมณ  (Emotional significance)  โดยเนนหนักไปที่ความเปนของฉัน  (Mine)  
ที่จะติดตัวสมาชิกเหลานั้นไป Tajfel  ยนืยนัวา  อัตลักษณกลุมมพีื้นฐานมาจากการเทียบเคยีง
สถานะทางสงัคมของตนในกลุม  กับผูอ่ืนที่มาเกีย่วของกับกลุม  สวน  J. C. Turner  ที่ไดศึกษา
รวมกับ Tajfel  และไดกลาวไววา  ความสาํคัญของความรูสึกเปนสวนหนึ่ง  (Sense of 
Belonging)  ที่เกิดขึ้นกับสมาชิกกลุม  จะมีผลตอการทําใหเกิดลกัษณะภายใน  หรือการจัดตั้ง
ตนเองภายในระบบของการจัดลําดับทางสังคม 
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Bormann  (1990)  กลาววา  กลุมสรางทัศนะเชงิโวหาร  (Rhetorical vision)  
เกี่ยวกับตนเอง  จากการบรรยายถงึความเปนตัวตนของกลุม  ในการที่จะพฒันาบทสนทนา
เกี่ยวกับความทรงจาํบางอยางที่เกิดขึ้นกับกลุมเมื่อในอดตี  หรือเปนความฝนอะไรก็ไดที่อาจจะ
เกิดขึ้นกับกลุมภายในอนาคต  ลักษณะเชงิโวหารหรือเชิงโนมนาวใจในมมุมองของกลุมนัน้  
หมายถงึ  วิธกีารที่สมาชิกเลอืกที่จะพูดเกีย่วกับตนเอง  และสามารถมผีลตออัตมโนทัศนของกลุม 

 
สวน  Lembke  and  Wilson  (cited in Hoover, 2002a : 50)  ไดประยุกต

ทฤษฎีอัตลักษณกับการจัดการทรัพยากรมนุษยในคณะทาํงาน  ซึ่งสรุปไดวา  อัตลกัษณที่ตองมี
การพึง่พาอาศยัซึ่งกนัและกนั  จาํเปนจะตองถูกสรางขึ้นโดยทัศนคติของสมาชิกที่มีตอกนั  หรือ
ทัศนคติทีม่ีตอการทาํงานในกลุม  ซึ่งจะพบวาเปนความผกูพนัธเชงิอารมณ  (Emotional 
Attachment)  ความสัมพนัธทีพ่บนี้มักจะมีผลในการแสดงออกคอนขางสูง  โดยเฉพาะการเชื่อม
ความสัมพันธของสมาชิกในกลุมที่มพีืน้ฐานมาจากการหาเอกลักษณ  และแรงดึงดดูตอเปาหมาย
รวมกันของกลุม 

 
Ellis and Fisher  (1994)  กลาววา  เร่ืองอัตลักษณกลุม  เปนการมองปจเจก

บุคคลกับความสัมพนัธของพวกเขากับกลุม  ซึง่เปนการประเมินคาไดวาพวกเขาใหคําจาํกัดความ
ตัวเองที่มีตอการเปนสมาชิกกลุมนัน้อยางไร  นักวิชาการหลายคนไดมกีารโตแยงกันวา  อัตลักษณ
ของกลุม  ถือเปนลักษณะที่มีอยูภายในของสมาชิก  ซึ่งนับเปนเปาหมายของกลุม  นัน่คือ  
เปาหมายกลุมกลายเปนเปาหมายของสมาชิกแตละคนดวยนั่นเอง  และอัตลักษณกลุมในทีน่ี้ถือ
เปนขอบเขตทีส่มาชิกแตละคนในกลุม  รูสึกวาตนเองเปนสวนหนึง่ของกลุม  หรือยอมรับความเปน
สมาชิกภาพของกลุมนั่นเอง  และในความเปนจริง  ปจเจกบุคคลมักจะรับเอาอัตลกัษณของกลุมที่
ตนเองเปนสมาชิกอยูมาเปนอัตลักษณของตน  (Self Identity)  เมื่อคนเรามองเห็นตวัเองในฐานะที่
เปนสวนหนึง่ของความเปนกลุม  เรามกัจะมพีฤติกรรมในทางที่จะปกปองสิง่ที่บงบอกถงึความ
เปนอัตลักษณของกลุม   

 
สวน  Beebe and Masterson  (2005b)  อธิบายเพิ่มเติมวา  สมาชิกของกลุม

จําเปนจะตองรูสึกหรือรับรูถึงความเปนอัตลักษณของกลุม  พวกเขาควรจะรูสึกไดวา  “นี่คือกลุม
ของพวกเขา”  สมาชกิของกลุมจะรับรูวากลุมยังคงดํารงอยูและพวกเขาก็ยงัคงเปนสมาชิกของกลุม  
ซึ่งหากเปนเชนนี้แลว  ความเปนอัตลักษณของกลุมก็จะปรากฏออกมาผานตัวตนของสมาชิกกลุม
หรือกิจกรรมกลุมที่สมาชิกสรางสรรคข้ึนใหคนอืน่เหน็และรับรูอยางชดัเจน  นั่นเทากับวา  กลุม



 27

สามารถเปนหนทางที่จะสรางความหมายของการพฒันา  หรือยกระดับใหบุคคลเกิดความเคารพ
ในตนเอง  และยอมรับความเปนตัวเองตามอัตลักษณที่ปรากฏออกมาอยางภาคภูมิใจ   

 
 

• งานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

เรื่องเกี่ยวกับเพลงอินดีห้รอืเพลงนอกกระแส 
 

ชนะบุญ  พึง่คุณพระ  (2543)  ศึกษาเรือ่งกลยทุธการใชการสื่อสารมวลชนเพื่อ
สงเสริมการขายของบริษัทเทปเพลงไทยอิสระ  ผลการศึกษาพบวา  บริษัทเทปเพลงไทยอิสระมีการ
ใชกลยุทธทางการตลาดเพื่อสงเสริมการขายดังนี ้ 1. การใชศิลปนที่มคีวามสามารถ เพื่อผลิตงาน
เพลงที่มีคุณภาพ 2. การใชชองทางการจัดจําหนายที่เหมาะสม 3. การกาํหนดราคาสนิคาที่
เหมาะสม และการควบคมุตนทนุการผลิต 4. การใชส่ือมวลชน และกิจกรรมทางการตลาดเพื่อ
สงเสริมการขาย โดยในการใชส่ือมวลชนเพื่อสงเสริมการขายนั้นเปนการเลอืกใชส่ือภายใต
งบประมาณทีจ่ํากัดโดยคํานงึถึงความสมัพันธสวนตัวเปนลําดับแรก ซึ่งสื่อส่ิงพิมพถือไดวาเปนสื่อ
ที่บริษัทเทปเพลงไทยอิสระใชมากที่สุด รองลงมา ไดแก ส่ือวทิย ุ และส่ือโทรทัศน ตามลําดับ 
นอกจากนี ้ ยงัไดมีการใชกิจกรรมพิเศษอื่นๆ เพื่อเปนสวนชวยในการสงเสริมการขายดวย ซึง่ไดแก 
การจัดงานแถลงขาว, การจัดแสดงคอนเสิรต, การจัดกจิกรรมทางดนตรีรวมกับสถาบันการศึกษา 
และการผลิตซดีีแจกตามสถานวีิทยุและสถานเริงรมยตางๆ 

 
มานนท  เอพาณชิ  (2546)  ศึกษาเรื่อง  “ดนตรทีําเอง”  บทบาทของการเปน

วัฒนธรรมยอยในดนตรีกระแสนิยมไทย  ผลการศึกษาพบวา  ดนตรีทําเอง  หรือ  เพลงอนิดี้  
เปรียบเสมือนเปนบทบาทของวัฒนธรรมยอยในดนตรีกระแสนิยมไทย  เพราะวฒันธรรมยอยหรือ
วัฒนธรรมรองเกิดขึ้นเพื่อสะทอนคานิยมหลักของสังคม  โดยวัฒนธรรมรองจะเปนสวนเติมเตม็
ชองวางที่ขาดหายไปของกระแสความนิยมหลัก  ซึง่ดนตรีทดลองนั้นอาจเปนแนวที่ไมสามารถ
แสดงออกเปดเผยไดโดยทั่วไป  แตดวยวฒันธรรมรองนี้เองแนวดนตรีทดลองจะสามารถแสดงออก
อยางอิสระและเปดกวางสาํหรับผลตอบรับที่อาจเกดิขึ้น  รูปแบบของดนตรีทดลองนี้เกิดจากความ
คิดเห็นและมมุมองที่เปนตวัตนที่แทจริงโดยไมมีเหตุผลอื่นใดแอบแฝง  กลุมคนในวฒันธรรมรองนี้
ไดสรางเครือขายความเปนกลุมกอนของตนขึ้นมาโดยไมอิงกระแสความนิยมหลัก  การรวมตัวเปน
กลุมกอนนี้เองที่ทาํใหเราเหน็ภาพสะทอนของสังคมโดยไมมีส่ิงใดมาปดกั้น  และเสียงเหลานี้จะ
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สะทอนความคิดเห็นของคนที่อยูในสงัคมเหลานั้นไดจริงๆ  นับวาวฒันธรรมรองไดเปดโอกาสให
คนที่ไมสามารถจะออกเสียงในสังคมทั่วไปไดแสดงออกอยางเตม็ที ่  นอกจากนีย้ังสงผลใหวงการ
ดนตรีหันมาสนใจงานดนตรีในลักษณะนี้ตามกระแสนยิม  แตจะมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาหรือ
ความเปนตัวตนที่แทจริงของดนตรีทดลองเพื่อใหเปนทีย่อมรับในตลาดมากขึ้น  ซึง่สงผลตอเนื่อง
ใหมีการเปลี่ยนแปลงและพฒันารูปแบบดนตรีทดลอง ใหแตกตางจากแนวดนตรีที่ไดถูกนําไป
พัฒนาจนเปนที่นยิมแลว  

 
Siegel, Tina (2004)  ศึกษาเรื่องการเมืองในดนตรีนอกกระแสของประเทศ

แคนาดา  โดยมุงไปทีน่โยบายทางการเมือง  ศักยภาพ  และคุณคาของดนตรีนอกกระแสใน
ประเทศแคนาดา  ที่มีบทบาทในฐานะเปนสิ่งตอบโตการผลิตงานในกระแสหลัก  และศิลปนอินดี้
ถายทอดประสบการณผานงานเพลงของพวกเขาในฐานะทีเ่ปนเครื่องมือทางการเมืองอยางไร  ผล
การศึกษาพบวาดนตรนีอกกระแสในประเทศแคนาดา  มีความหมายสําคัญในทางการเมืองและมี
หนาที่ในฐานะที่เปนรูปธรรมของกิจกรรมทางการเมืองที่เหน็ไดชัดเจน  โดยเปนการเสนอทางเลอืก
ใหมๆ ใหกบัการผลิตผลงานเพลง  และยงัเปนพื้นที่ในการออกเสียงหรือแสดงความคิดเห็นที่
อาจจะแตกตางไปจากแนวเพลงกระแสหลัก 

  
Fonarow, Wendy Lorraine (1999)  ศึกษาเรื่องวัฒนธรรมของการมีสวนรวม

และจริยธรรมของสุนทรยีภาพในการแสดงดนตรีของวงอนิดี้ในประเทศอังกฤษ  ผลการศึกษา
พบวา  สําหรบัผูชมการแสดงดนตรีจะมสีวนรวมกับการแสดงในระดับที่แตกตางกันไป  ข้ึนอยูกับ
ระยะหางของตําแหนงภายในสถานที่ทาํการแสดงนัน้  โดยแบงผูชมออกเปน  3  ประเภท  คือ  
ประเภทแรก  จะประกอบไปดวยผูชมหรือแฟนคลับรุนเด็กทีม่ีความกระฉบักระเฉงและมพีลัง
เหลือเฟอในการทํากิจกรรมรวม  โดยการใชประโยชนจากรางกายทกุสวนสาํหรับการมีสวนรวมกบั
การแสดงดนตรีตามใจปรารถนาเลยทีเดียว  ประเภทตอมาเปนแฟนคลับที่อายุมากกวาประเภท
แรก  จะรูจักการควบคมุระมัดระวังทางรางกายและจะมีการพิจารณากอนที่จะทําอะไรตามใจ
ปรารถนา  ประเภทสุดทาย  จะเปนพวกผูเชี่ยวชาญในอุตสาหกรรมดนตรีที่ใชเวทกีารแสดงเปนที่
แสดงความเปนตัวตนหรือเปนที่ชมุนมุเพื่อเปดเผยสถานะของตนใหคนอื่นรับรู  สําหรับการมีสวน
รวมกับการแสดงบนเวทนีั้นจะแตกตางกนัไปตามลักษณะของประเภทผูชม  ซึง่พฤติกรรมทีถ่กู
คาดหวงัที่แสดงออกมาจะสัมพันธกับอายุ  เดก็วัยรุนจะเปนวัยที่ตองการการแสดงออกทาง
รางกายและทางอารมณ  ดงันัน้พวกเขากจ็ะแสดงออกมาอยางเต็มทีใ่นขณะชมการแสดง  ในขณะ
ที่วัยผูใหญเปนชวงวยัแหงความสงบเสงี่ยม  ดงันัน้จึงมกีารควบคุมการแสดงออกไดมากกวาวัยรุน 
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เรื่องเกี่ยวกับอัตลักษณกลุม 
 
กรพินธุ  จารุวร  (2541)  ศึกษาเรื่อง  ดนตรีรวมสมยัและอัตลักษณดานความ

รับผิดชอบตอสังคมของนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั  ผลการศึกษาพบวา  กลุมตัวอยางที่มี
แนวโนมของระดับอัตลักษณดานความรบัผิดชอบตอสังคมแตกตางกนั เปดรับดนตรีหลากหลาย
ประเภทไมแตกตางกนั เขานาํดนตรีมาใชประโยชนทัง้เพื่อความบันเทิง , การบูรณาการและ
ปฏิสัมพันธทางสังคม , ขอมูลขาวสารและเพื่อสนบัสนนุอัตลักษณสวนบุคคล  นอกจากนี้  กลุม
ตัวอยางใชประโยชนจากดนตรีในแงเพื่อตอบสนองความตองการและความพึงพอใจ  เชน  เพือ่
ความบนัเทงิ , เพื่อการมีปฏิสัมพันธกบัผูอ่ืนมากกวาเพื่อการสรางหรือสนับสนุนอัตลักษณดาน
ความรับผิดชอบตอสังคม  งานวิจยัชิ้นนี้ไมพบความสมัพนัธทีช่ัดเจนระหวางการใชดนตรีเพื่อ
สุนทรีภาพและเพื่อวัตถุประสงคเชงิสงัคมกับอัตลักษณดานความรับผิดชอบตอสังคมของบุคคล 

 
กรรณกิาร  วรรณธนปรีชา  (2547)  ไดศึกษาเรื่องการรวมกลุมและการ

สรางอัตลักษณของกลุมผูเรียน  E-learning  ในปริบทการสื่อสารแบบเวลาเดียวกนัและตางเวลา  
ผลการศึกษาพบวา  ลักษณะกลุมผูเรียน  E-learning  มีขนาดกลางประมาณ  60  คน  ถงึขนาด
ใหญกวา  1000  คน  การรวมกลุมของผูเรียน  E-learning  มี  2  ลักษณะ  คือ  ในโลกเสมือนที่
หองสนทนาของเว็บไซต  E-learning  และการรวมกลุมของผูเรียน  E-learning  ในโลกความจรงิ  
ซึ่งเกิดจากการจัดรวมกลุมโดยหนวยงานเว็บไซต  E-learning  และการนัดพบปะระหวางกลุม
ผูเรียนเอง  จะเกิดขึ้นเมื่อกลุมผูเรียนมปีฏิสัมพันธสนทิสนมในระดบัหนึง่  คือ  กลุมผูเรียนเปน
บุคคลจากสถาบันหรือองคกรเดียวกนั  กลุมผูเรียน  E-learning  มีการสื่อสารในลักษณะแบบ
กระจายอาํนาจที่เรียกวาเครอืขายการสื่อสารแบบทุกชองทาง  ซึง่สมาชิกทุกคนสามารถติดตอกัน
ไดโดยตรง  ในการสรางอัตลักษณของผูเรียน  E-learning  จะสะทอนผานกระดานขาวและหอง
สนทนา  อัตลกัษณที่ปรากฏในทุกกลุมผูเรียน  คือการแสดงตัวตนจริงของกลุมผูเรียน  

 
สกลกานต  อินไทร  (2538)  ศึกษาเรื่อง  การสื่อสารกบัการสรางอัตลักษณของ

กลุมเด็กปมในกรุงเทพมหานคร  ผลการศึกษาพบวา  เด็กปมในกลุมนี้สวนมากมาจากครอบครวัที่
ประกอบอาชพีเกษตรกรรมในเขตชนบท  และเขามาทํางานในกรุงเทพฯ  เพราะรายไดจากการ
ประกอบอาชพีดานการเกษตรไมเปนทีน่าพอใจ  ลักษณะงานในเมืองที่เด็กปมเคยทาํมากอน  สวน
ใหญเปนงานรบัจางในลักษณะแรงงานไรฝมือและคาจางแรงงานต่ํา  เพราะมีระดับการศึกษาต่ํา
และขาดทักษะในการประกอบอาชีพอืน่ทีม่ีความมั่นคง แตบางรายก็มีคาจางแรงงานสูงกวานี้  
ลักษณะการสื่อสาร ทั้งเครือขายการสื่อสารระหวางบคุคลและการใชส่ือสารมวลชนของกลุมเด็ก
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ปมกลุมนี้ข้ึนอยูกับบริบทบางสังคมและวฒันธรรมของกลุมเปนสาํคญั  เด็กปมในฐานะผูรับสารมี
ศักยภาพในการเลือกเปดรับส่ือและใชประโยชนจากสื่อไดในระดับหนึง่  แตโครงสรางของระบบ
การสื่อสารมวลชนในปจจุบนัไมไดชวยใหเด็กปมกลุมนี ้  ในฐานะกลุมแรงงานดอยโอกาสในสงัคม
เมืองไดเรียนรูและปรับตัวใหเขากับสังคมเมืองไดมากนัก  เพราะสื่อกระแสหลักในระบบมุงความ
สนใจไปที่กลุมคนเมืองมากกวา  เด็กปมจึงตองอาศัยเครือขายการสื่อสารระหวางบุคคลในการ
เรียนรูขอมูลขาวสารเพื่อใชในการพัฒนาชวีิต  และในการเรียนรูเชิงวัฒนธรรมเพื่อใชในการ
ปรับเปลี่ยนอตัลักษณของตนใหสมดุลกับสภาพชีวิตความเปนอยูในเมืองไดในที่สุด 

 
กรองแกว  วฒันะมงคลรักษ  (2545)  ศึกษาเรื่อง  การสื่อสารกับอัตลักษณถนน

ขาวสาร  ผลการศึกษาพบวา  อัตลักษณถนนขาวสารที่ปรากฏในสือ่ส่ิงพิมพและสื่ออิเล็คทรอนกิ
สามารถแบงไดเปน  5  กลุมใหญคือ  1.แหลงธุรกิจการคา 2.แหลงพบปะ  3.แหลงทองเทีย่ว  4. 
แหลงรวมวัฒนธรรมผสมผสาน  5.แหลงชุมชนในอดีต  นอกจากนี้คนในชุมชนสวนใหญมีมุมมองที่
สอดคลองและเปนไปในทิศทางเดียวกับอัตลักษณถนนขาวสารที่ปรากฏในผลการวจิัย  แตคนใน
ชุมชนสวนหนึง่ไมเหน็ดวยกบัอัตลักษณในดานการเปนแหลงยาเสพตดิ/โสเภณีแอบแฝงและแหลง
บัตรปลอมซึ่งเปนอัตลักษณดานลบ  ซึ่งปจจัยทีม่ีผลตออัตลักษณดังกลาว  ไดแก  ปจจัยดาน
คุณลักษณะของผูสงสาร , ปจจัยดานลักษณะของสาร , ปจจัยดานชองทางการสือ่สาร , ปจจัย
ดานคุณลักษณะผูรับสาร  สวนคนในชุมชนมีกระบวนการสรางอัตลักษณที่เนนกลยุทธเชงิรับ โดย
การใหสัมภาษณผานสื่อมวลชนและตอบคําถามเมื่อถกูซักถาม  สําหรับกลยุทธเชิงรุกนัน้จะใชส่ือ
ประเพณี  กิจกรรมและสื่อบุคคลในการบอกตอมากกวาการโฆษณาประชาสัมพนัธ 

 
มนทกานติ  ธีรนันทวัฒน  (2544)  ไดศึกษาเรื่อง  หนาที่และอัตลักษณของ

เพลงละครโทรทัศน  ผลการศึกษาพบวา  เพลงละครโทรทัศนมีหนาที่ในการเลาเรือ่งเพื่อส่ือความ
หมายถงึเนื้อหาของละครโทรทัศนและชวยเสริมสรางอารมณและความรูสึกของตัวละคร อีกทัง้ยัง
มีหนาที่ในการประกอบไตเติ้ลนํารายการและทายรายการเพื่อชวยเสริมใหผูชมเขาใจเรื่องราวของ
ละครและเปนการประชาสมัพันธละครโดยการทาํใหผูชมรูสึกอยากดูละครมากยิง่ขึ้น ในสวนของ
ความสัมพันธระหวางเพลงละครโทรทัศนกับละครโทรทศันนัน้ ผูวิจยัพบวาเพลงละครโทรทัศนเปน
ตัวแทนในการสื่อความหมายเรื่องราว โดยรวมของละครซึ่งเปนลกัษณะของการเชือ่มโยง
ความสัมพันธของการถายทอดความหมาย โดยใชความหมายสวนยอยแทนความหมายของ
สวนรวม และขอคนพบสุดทาย คือ อัตลักษณของเพลงละครโทรทัศน ไดแก เพลงละครโทรทัศนมี
การเลาเรื่องทีส่ื่อความหมายถึงเนื้อหาและเรื่องราวของละครโทรทัศนทั้งที่เปนความหมายเปดเผย
และความหมายแฝงเรน ทํานอง จังหวะ และ อารมณของเพลงละครโทรทศันจะสัมพันธกับ
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อารมณโดยรวมของละครโทรทัศน ทั้งนี้เพลงละครโทรทัศนจะถกูนําเสนอควบคูกับไตเติ้ลนํา
รายการและไตเติ้ลทายรายการแตไมจําเปนตองมกีารระบุชื่อเร่ืองละครลงในคํารองของเพลง และ
ที่สําคัญที่สุด คือ เพลงละครโทรทัศนมคีุณลักษณะพเิศษที่สามารถแยกจากเพลงไทยสากลทัว่ๆ 
ไปไดอยางชัดเจนทัง้ในสวนของคํารอง จังหวะ ทํานองเพลง นักรอง รูปแบบในการนําเสนอ ส่ือชีน้ํา 
รวมถึงขัน้ตอนในการผลิตดวย 

 
ธนภูม ิ เรืองวิทยานุกลู  (2546)  ศึกษาเรื่อง  ชุมชนเสมือนของกลุมวัฒนธรรม

ฟุตบอลในกระดานขาวอิเลก็ทรอนกิส  ผลการศึกษาพบวา  กลุมวฒันธรรมฟุตบอลในกระดานขาว
อิเล็กทรอนกิสมีลักษณะเปนชุมชนเสมือนจริง  โดยอาศัยพื้นทีท่ี่ผูใหบริการกระดานขาวไดสรางไว
สําหรับเปนแหลงรวมตัวทางขอมูลและความคิดเหน็เกีย่วกับกฬีาฟุตบอล  รวมถึงเรือ่งอื่นๆ ตามที่
สมาชิกตองการสื่อสาร  โดยสมาชกิตางมแีรงจูงใจตางๆ  กนัที่ทาํใหเขามาสมัครเปนสวนหนึง่ของ
ชุมชนเสมือนนี้  เมื่อสมาชกิไดมารวมตัวกันสื่อสารในกระดานขาวอิเล็กทรอนกิส  สมาชิกจาํตอง
ส่ือสารภายใตกฎ  กติกาทีบ่ัญญัติโดยผูใหบริการกระดานขาวอิเล็กทรอนิกส  สมาชิกบางสวนได
สรางกลุมยอยของตนเองขึน้มา  และทําใหเกิดการสื่อสารในชุมชนจริงดวย  ซึง่การสื่อสารในชุมชน
จริงนี้  เปนการสรางผลประโยชนใหกับบุคคลอื่นที่ไมใชสมาชิก  สัญญะเกี่ยวกับฟุตบอลทีใ่ช
ส่ือสารกันในกลุมวัฒนธรรมฟุตบอลในกระดานขาวอิเลก็ทรอนกิสนัน้  สวนใหญเปนสัญญะทีม่ีตน
กําเนิดจากสื่อมวลชนสาขากีฬาฟุตบอล  และมีสัญญะอยูจํานวนหนึง่ทีก่ลุมสมาชิกรวมกันสราง
และใชส่ือสารกันเองดวย  นอกจากสญัญะเกี่ยวกับฟุตบอลแลว  ยังมีสัญญะอื่นๆ ที่ผูใชงาน
กระดานขาวอเิล็กทรอนกิสทีไ่มมีความรูเกีย่วกับฟุตบอลก็สามารถเขาใจไดดวย  กลุมวัฒนธรรม
ฟุตบอลที่เขามาสื่อสารในกระดานขาวอิเล็กทรอนกิส ตางแสดงอัตลกัษณรวมที่บงบอกถึงความรกั 
ความศรัทธาเกี่ยวกบักีฬาฟตุบอลในประเด็นตางๆ  อันประกอบดวย  ความชื่นชอบทีมชาติ  ความ
ชื่นชอบสโมสรฟุตบอล  ความชื่นชอบนักฟตุบอล  และความชืน่ชอบการพนนัฟุตบอล 

 



บทที่  3 
 

ระเบียบวิธวีจิัย 
 
 

การวิจยัเรื่อง  “กระบวนการสื่อสารกลุมและอัตลักษณของศิลปนเพลงอินดี”้  เปน
การวิจยัเชิงคณุภาพ  (Qualitative Research)  โดยมีการกําหนดวิธวีิจยัดังนี ้
 
รูปแบบการวจิัย 
 

1. การศึกษาเอกสาร  (Documentary Research)  ทัง้จากหนงัสือ  บทความใน
สื่อตางๆ  เชน  อินเตอรเน็ต  วิทยานพินธ  หรือส่ือส่ิงพิมพอื่นๆ  เพื่อใชเปนขอมูลประกอบการ
วิเคราะหเกี่ยวกับเพลงอินดี ้

 
2. การสัมภาษณเชิงลึก  (In-depth Interview)  รวมกบัการสังเกตการณแบบไมมี

สวนรวม  (Non-Participant Observation) 
 
การสัมภาษณแบบเจาะลึกกลุมตัวอยางทีเ่ปนผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับเพลงอินดี้  เพื่อ

เปนขอมูลพืน้ฐานเบื้องตนทีจ่ะทําใหเขาใจภาพลักษณะความเปนอินดี้ที่ถูกตอง  สวนในการ
สัมภาษณศิลปนเพลงอินดีแ้ละองคประกอบของคําวาอนิดี้นัน้  จะเริ่มจากศิลปนอินดี้ในอดีตที่
ประสบความสําเร็จหรือไดรับการยอมรับในปจจุบนั  เพื่อเปนการบอกเลาใหเหน็ถงึภาพความเปน
อินดี้ในอดีตวาเปนอยางไร  จากนัน้จงึกลบัมาที่ศิลปนอนิดี้และวงดนตรีอินดี้ในปจจุบัน  รวมทั้งสิ่ง
ที่แวดลอมศิลปนอินดี้อยูในขณะนี้  ไมวาจะเปน  คายเพลงอินดี้  กลุมหรือสมาคมอินดี้  ผูจัด
จําหนายงานเพลงอนิดี้ (Distribution)  รานคาปลกียอยที่จัดจาํหนายเพลงอินดี้  (Outlet)  ทั้งนีก้็
เพื่อช้ีใหเหน็วงจรหรือการดํารงความเปนอินดี้ในปจจุบนัวามีลักษณะอยางไร  และสิ่งตางๆ  
เหลานี้สะทอนความเปนตัวตนของพวกเขาไดอยางไร  ซึ่งในขณะสัมภาษณผูวิจัยจะใชการ
สังเกตการณควบคูไปดวย  ระยะเวลาที่ใชคือชวงเดือนพฤศจิกายน  2548 – เดือนมกราคม  2549 
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ประชากรและกลุมตวัอยาง 
 

 ประชากรที่ใชในการวิจัยครัง้นี ้  คือ  ประชากรในองคประกอบของคําวาอินดี ้  อัน
ไดแก  ศิลปนอินดี้ในอดีตทีป่ระสบความสําเร็จจนมีชื่อเสียง , ศิลปนอินดี้  ตลอดจนวงดนตรีอินดี้
ในปจจุบนั , คายเพลงอินดี ้ , กลุมหรือสมาคมอินดี ้ , ผูจัดจําหนายงานเพลงอินดี ้ (Distribution)  
คือ  การขายสงนัน่เอง    หมายถงึหากใครสนใจที่จะมาสั่งซื้องานเพลงของศิลปนเปนจํานวนมากๆ  
ก็สามารถมาสัง่ซื้อไดจากผูจดัจําหนาย  ถอืเปนผูดูแลการขายใหกับศิลปน  โดยที่ศิลปนไมตองลง
มาจัดการดวยตนเอง และ รานคาปลกียอยที่จัดจาํหนายเพลงอินดี ้  (Outlet) ซึ่งในการเลือกกลุม
ตัวอยางนัน้  ผูวิจัยใชวธิี  Snowball  Technique  โดยการติดตอสัมภาษณผูเชีย่วชาญเกี่ยวกบั
เพลงอนิดี้กอนในตอนแรก  และใหผูเชีย่วชาญเปนคนแนะนําศิลปนที่เรียกไดวาเปนศิลปนอนิดีใ้น
ประเทศไทย  จากนัน้จะถามชื่อศิลปนอินดี้คนอื่นๆ  โดยใหศิลปนอนิดี้ที่เราสัมภาษณแนะนาํทาน
อ่ืนตอไป  รวมทัง้จะใชเกณฑที่ผูเชีย่วชาญไดแนะนําในการเลอืกกลุมตัวอยางเพื่อใหตรงกับ
วัตถุประสงคการวิจัยครั้งนี้  (ดูไดจากคําจํากัดความ)   

 
รายชื่อกลุมตัวอยางในองคประกอบแตละประเภท  มีดังนี ้
 

1. ผูเชี่ยวชาญเกีย่วกับเพลงอนิดี้  ไดแก   
คุณนรเศรษฐ  หมัดคง 
 

2. ศิลปนอินดี้ในอดีตที่ประสบความสาํเร็จในปจจุบนัจํานวน 3 คน  ไดแก   
คุณวาสิต มุกดาวิจิตร  วงครับ  
คุณธนชัย อุชชิน  วงโมเดิรนด็อก  
คุณอิทธิพงษ กฤษฎากร  ณ  อยุธยา  วงพาราด็อก 

   
3. ศิลปนอินดี้ในปจจุบันจาํนวน 9 คน ไดแก   

คุณตุล ไวฑูรเกียรติ  วงอพารตเมนตคุณปา 
คุณกษิดิษ สําเนียง  วงฟูตอง 
คุณกฤษติกร พรสาธิต  วงเพลยกราวด  
คุณมานนท เอพาณิช  วง Eastbound-downers  
คุณพุฒิยศ ผลชีวิน  วงภูมจิิต  
คุณเทพประสทิธิ์ พฤกษแกวกาญจนา  วงโดโรธี 
คุณศักดา นพิทัธานนท  วงวงิกี ้
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คุณบุรินทรทร แซลอ  วงเย็นสุข 
คุณศุภกร กุลวโรตตมะ  วง Father-bear mountain  
 

4. เจาของคายเพลงอนิดี้จํานวน 4 คน  ไดแก   
คุณรุงโรจน อุปถัมภโพธวิัฒน  คายสมอลลรูม  
คุณ Tนครินทร ธีระภินันทT  คายหวัลําโพงริดดิม  
คุณวรรณฤต พงศประยูร  คายแพนดา เร็คคอรด 
คุณธนโชติ เพยีรเสมา  คายกุนซือ มิวสิค  
 

5. กลุมหรือสมาคมอินดี้  ไดแก  กลุมโคตรอินดี้ ตัวแทน คอื 
คุณบุรินทรทร แซลอ   

 
6. สื่อที่เปนชองทางใหวงอินดี้หนาใหม    ไดแก 

คุณทรงกลด บางยี่ขนั  บรรณาธกิารบรหิารนิตยสาร A Day 
 
7. ผูจัดจําหนายหรือขายสงงานเพลงอินดี ้ (Distribution)  ไดแก   

คุณคคนะ รามสมภพ  บริษทั เฮยี จาํกัด  
 

8. รานคาปลกียอยที่จัดจําหนายเพลงอนิดี้  (Outlet) จํานวน 4 คน  ไดแก  
คุณกุลพงศ นาคนอย  รานนองทาพระจนัทร 
คุณธนโชติ เพยีรเสมา  รานดีเจสยาม 
คุณคเณศ กิตติชยัสุขสกุล  รานเจได มวิสคิ  เดอะมอลบางกะป 
คุณพัชรีภรณ พงษสวุรรณ  รานโมอนิดี ้ สยามแสควร ซอย4 

 
 
เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
 

 เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมลูเร่ืองกระบวนการสื่อสารกลุมและอัตลักษณกลุม
ของศิลปนเพลงอินดีน้ั้น  ในสวนของการสัมภาษณศิลปนอินดี้จะใชคําถามแบบเจาะลกึที่จะ
ชี้ใหเหน็การมารวมกลุมกนัเพื่อทาํงานจนกอเกิดเปนอัตลักษณของกลุมไดอยางไร  และใชเครื่อง
บันทกึเสียงระหวางการสัมภาษณประกอบกับการจดบนัทึกขอมูล  
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วิธีการเก็บรวบรวมขอมลู 
 

 ผูวิจัยเกบ็รวบรวมขอมูลของกลุมตัวอยางประชากรทัง้หมด  เพื่อขอสมัภาษณเชิง
ลึก  และรวมสังเกตการณกระบวนการสื่อสารกลุมของศิลปนอนิดี้  ตลอดจนอัตลักษณหรือ
ลักษณะเฉพาะที่เกิดขึน้ภายในกลุมศิลปนอินดี้แตละวง   
 
 
วิธีการวิเคราะหขอมูล 
 

 ในการวิเคราะหขอมูลนัน้  ผูวิจัยจะนาํขอมูลที่ไดมาทั้งหมดจากการสัมภาษณ  
เอกสารตางๆ  มาจัดเรียบเรยีงเปนระบบ  และนาํไปวิเคราะหหากระบวนการสื่อสารที่เกิดขึ้นตาม
วัตถุประสงคทีก่ําหนดไว   
 



บทที่  4 
 

ผลการวิจัย 

 
กระบวนการกอกําเนิดศิลปนอินด้ีในประเทศไทย 
 

 “อินด้ี” (Indie)  มีรากฐานมาจากคําวา  Independent  หมายถึง  ความมีอิสระ  
ซึ่งแตกมาจากแนวความคิดที่เรียกวา  Do It Yourself Approach  หรือ  DIY คือ การสรางสรรค
ผลงานดวยความคิดและความพอใจของตนเองโดยไมมีใครมากําหนด  เพลงอนิดี้เร่ิมกอกําเนิดขึ้น
เปนรูปเปนรางอยางชัดเจนในชวงปลายยคุ 80  และเริม่เขามามีบทบาทในประเทศอังกฤษ  กอนที่
จะแพรหลายไปทั่วโลก  สวนในประเทศไทยเพลงอนิดี้ไดเขามามีบทบาทในชวงกลางยุค 90  จาก
การศึกษาขอมูลตางๆ  ทาํใหผูวจิัยสามารถแบงพฒันาการของกระบวนการกอกาํเนิดศิลปนเพลง
อินดี้ในประเทศไทยไดเปน 6 ระยะ ดังนี ้

1  ยุคใตดิน คือ อินดี้  (พ.ศ.2523-2527) 
  2  ดีเจวาสนากับของนอก  (พ.ศ.2537-2538) 
  3  โมเดิรนด็อก ยุคทองของเพลงอินดี ้ (พ.ศ.2537-2538) 
  4  ฟาเปลี่ยนสหีลังโมเดิรนดอ็ก  (พ.ศ.2538-2539) 
  5  ระลอกเล็กที่กลับมา  (พ.ศ.2543) 
  6  คนหา “อินด้ี” ในยุคปจจบุัน  (พ.ศ.2548) 
 
 
1  ยุคใตดิน คือ อินดี ้ (พ.ศ.2523-2527) 
 

ป พ.ศ. 2523 ประเทศไทยเริม่มีคายเพลงขนาดเล็ก  เชน บริษัทนธิิทัศน โปรโมชัน่ 
จํากัด หรือ หางหุนสวน โรส ซาวด มิวสิค (บริษัทอารเอส โปรโมชัน่ จาํกัด) ซึ่งดําเนนิการในรูปแบบ
บริษัทจัดจําหนาย  ที่มีลักษณะของการผลิตงานเพลงขึ้นมาแลวปมขายกนัเอง  กอกําเนิดขึน้  แต
ขณะเดียวกนั  ยงัมีวงดนตรอิีสระ  ที่ไมไดสังกัดบริษัทคายเพลงในลักษณะดังกลาว  ผลิตงานเพลง
และจัดจําหนายดวยตนเองหรือนําไปฝากขายตามรานเทปตางๆ  วงเหลานี้ถูกขนานนามวาเปนวง
ใตดิน  ซึง่มีลักษณะสําคัญคือ  เนนแนวดนตรีร็อคหนักๆ (Heavy metal) เนื้อหาเสยีดสีสังคมอยาง
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รุนแรง  วงดนตรีใตดินวงแรกของประเทศไทย  คือ  วงเนื้อกับหนัง (face and skin)  เปนวงที่
ไดรับความนิยมอยางมาก  จากนัน้จึงเกิดวงร็อคเคสตราที่มีการทาํเพลงเองและขายเองเชนกัน  
ลักษณะการทาํงานของศิลปนดังกลาว  ถอืไดวาเปนลกัษณะของ  “ศลิปนอินด้ี”  ในยุคแรกของ
ประเทศไทย (นรเศรษฐ หมดัคง, สัมภาษณ, 24 สิงหาคม 2548) 
 

 ศิลปนอินดี้ในประเทศไทยเกิดจากการเรียนรูวัฒนธรรมตางประเทศ TP

1
PT แตไม

ปรากฏเปนภาพลักษณชัดเจน  ลักษณะที่พบคือ  มีการเลนเพลงตนฉบับ (Cover) จากศิลปน
ตางประเทศที่ชื่นชอบ  ผสมกับเพลงใหมที่ทางวงแตงเองแลวอัดเปนเทปเพื่อจัดจําหนาย  หรือเปน
ลักษณะของการผลิตงานเพลงกันเองภายในครอบครัว  อยางศิลปนวงโฮป  แลวนําออกขาย  ซึ่ง
ถือเปนลักษณะของศิลปนอินดี้ที่ทํางานกันดวยระบบความคิดของครอบครัว  หรือทําเพื่อประทัง
ชีวิตอยางแทจริง  เรียกวาภาพกวางๆ ของกลุมศิลปนอินดี้ในประเทศไทยขณะนั้น  มีทั้งทํางาน
ประจําและการเลนดนตรี  ตลอดจนการทํางานเพลงออกมาขายอยางอิสระ  แตไมปรากฏรูปแบบ
ศลิปนอินดี้ที่ชัดเจน   
 
 

                                                  
TP

1
PT ขั้นตอนการคัดเลือกวงอินดี้ของตางประเทศเกิดจาก A&R หรือแมวมองจะเปนผูไปคนหาวง

ดนตรีตามผับตางๆ มาเซ็นสัญญาออกอัลบั้มเปนศิลปน  โดยวัฏจักรของวงดนตรีเหลานี้  เริ่มจากการเดินทางไป
คัดเลือก (Audition) ตามผับในเมืองตางๆ  ซึ่งประเทศอังกฤษมีผับเปนจํานวนมาก เมื่อผานการคัดเลือกแลว  
ทางวงจะนําใบปลิวไปติดตามที่ตางๆ เพื่อประชาสัมพันธใหคนไปชม  ถาโชคดีอาจไดไปโปรโมทวงผานสถานี
วิทยุของเมืองนั้น  กอนเร่ิมการแสดง  จะขายผลงานเพลงของวงตัวเอง  ซึ่งเปนเพลงใหมทั้งหมด โดยสมาชิกรวม
เงินกันไปเชาหองอัด ทําเอง อัดเอง  หรือจางคนอื่นมาชวยเทาที่ทําได  จนออกมาเปนแผนเสียงของตนเอง  ที่
อังกฤษจะนิยมขายแผนเสียงมากกวาซีดี  นอกจากนี้ยังขายโปสการด  เส้ือยืด หรือผาพันคอ  ที่สกรีนโลโกของวง 
เมื่อใกลเวลาแสดง  ทางวงจะไปเตรียมความพรอมหลังเวที  หลังเลนเสร็จก็ลงมาขายเสื้อยืดหรือแจกลายเซ็น  
ชวงเวลานี้เอง  ที่อาจจะมีนักขาวสัมภาษณ  หรือพวกแมวมองเขามาติดตอทาบทาม  เปนที่นาสนใจวา  สวน
ใหญวงเหลานี้ เม่ือทํางานเอง  จะมีตราแผนเสียงหรือมีชื่อคายของตัวเอง  โดยใชวิธีการรวบรวมชักชวนวงของ
เพื่อนมาอยูดวยกัน  ไปทัวรคอนเสิรตรวมกัน  จัดทํานิตยสารเล็กๆ สําหรับแฟนเพลง (Fan Zine) ตั้งไวแจกที่จุด
ตางๆ ตามรานขายเทปในเมือง  คนที่สนใจก็สมัครมาเปนสมาชิกแฟนคลับ  มีการโตตอบจดหมายซึ่งกันและกัน  
ทําใหเปนการกําหนดทิศทางการตลาดไดวาอัลบั้มตอไปจะผลิตเทาไหร  เพราะมีกลุมเปาหมายที่ชัดเจนอยูแลว  
รวมถึงสามารถวางแผนไดวาจะจัดคอนเสิรตกี่ครั้งที่ไหนอยางไร  นี่คือ รากของศิลปนอินดี้ หรือ อาชีพนัก
ดนตรีอิสระ ที่จะตระเวณไปแสดงดนตรีตามเมืองตางๆ เพื่อหารายไดเล้ียงดูตัวเอง  ดังคําที่เรียกวาเปนพวก 
“หาเชากินค่ํา”  ซึ่งตัวศิลปนทําเปนปกติอยูแลว  แตกลุมคนทําธุรกิจตางหาก ที่ใชแมวมองไปสรรหาคนเหลานี้มา 
เพื่อเปนสินคาตัวใหม  ที่จะเพิ่มชองทางการขายใหกับตน (กลุมนายทุน) ในตลาดวงการเพลง 
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2  ดีเจวาสนากับของนอก (พ.ศ.2537-2538) 
 

ป พ.ศ. 2537  คุณวาสนา  วีระชาติพล ี  ดีเจชื่อดังในสมัยนัน้  เดินทางกลับมา
จากประเทศองักฤษ  และจดัรายการ Radio Active ที่คลื่น FM 94.0 โดยเริ่มรายการตั้งแต 18.00 
น.ถึง 24.00 น. ลักษณะของเพลงที่เปดจะเปนเพลงแปลกๆ ในรปูแบบเพลงร็อคจากฝงองักฤษ
สลับกับฝงอเมริกา  ซึง่ทางซีกโลกดังกลาว  กาํลังเปนยุคแรกเริ่มของดนตรีอัลเทอรเนทีฟ TP

2
PT 

(Alternative) หรือดนตรีทางเลือก  ที่เกดิขนานไปกับประเทศไทย ณ ชวงเวลานัน้พอดี  และวง
ดนตรีที่ถูกจัดวาเปนอัลเทอรเนทฟี  ไดแก  Manics street preacher , Suede , Blur , Shed 7 , 
Radiohead , Green day , Nirvana  

 
สาเหตุที่กอใหเกิด ยุคอัลเทอรเนทีฟ หรือดนตรีทางเลือกใหม  มาจากวงการเพลง

ในยุคตน 90 ไมมีอะไรนาสนใจอีกตอไปแลว  วงการเพลงจึงหันกลับไปหาแนวเพลงแปลกใหมจาก
แวดวงอินดี้  ที่ทําดนตรีออกมาแบบไมสนคนฟงและธุรกิจ  คําวา ‘Alternative Music’ จึงถูก
กําหนดมาดวยเหตุนี้   เพราะเปนทางเลือกใหมในการฟงเพลงที่ ไมซ้ําซาก   เหมือนบัล
ลาดร็อคหรือเมนสตรีมร็อคกอนหนานั้น  รวมทั้งวิถีชีวิตของศิลปนอินดี้ที่มาพรอมกับการแตงตัว 
การแสดง และแนวเพลงที่นําเสนอนั้นมีความหลากหลาย 

 
จากสาเหตทุี่ไดกลาวมาขางตน  ประกอบกับการมีจิตวิทยาในการนาํเสนอวาทํา

อยางไรจึงจะเปลี่ยนแปลงความคิดของคนใหหันมาฟงเพลง  จึงเปนเหตุผลทีท่ําใหดีเจวาสนาเลอืก
นําเขาเพลงอลัเทอรเนทีฟมานาํเสนอที่คลืน่ FM 94 Radio Active นีค่ือ กระแสทีน่ํารองมาจาก
ตางประเทศ  โดยพื้นฐานคนไทยชอบแนวเพลงร็อคและบัลลาด  จึงทําใหดนตรีอัลเทอรเนทฟีที่
เขาประเทศไทยสวนใหญกลายเปนเพลงรอ็ค  ทั้งนี้อาจเปนเพราะกระแสความแรงของวง nirvana 
จากประเทศอเมริกาที่ถาโถมเขามาอกี  ทําใหกระแสเพลงอินดีท้ี่เกิดขึน้ในประเทศไทยขณะนัน้  จะ
เปนวงร็อคประมาณ 90 เปอรเซ็นต  คลื่นเพลงร็อคตางๆ เร่ิมทยอยเกิดขึ้นมา เชน Pirate rock  
นอกจากนี ้ ยงัมีหนงัสือ General Terrorist หรือเรียกสัน้ๆวา “GT” ที่มีคุณนรเศรษฐ  หมัดคง  เปน
ผูกอต้ัง  เกิดขึ้นมารองรับในป 2537 ฉบับแรกคือเดือน กุมภาพนัธ เพื่อใหความรูเกี่ยวกับเร่ือง
ดนตรีทางเลือกหรืออัลเทอรเนทฟีเสริมอีกทางหนึ่ง  นับวาชวงเวลาดงักลาว  เปนยุคทองของวงการ
อินดี้  คุณวาสนา  วีระชาติพลี หรือ ดีเจปาแตว  ถือเปนผูจุดประกายนาํกระแสดนตรีอัลเทอรเน
ทีฟเขามาในประเทศไทย 

                                                  
TP

2
PT ดนตรีอัลเทอรเนทีฟ กับ ดนตรีอินดี้  เปนดนตรีชนิดเดียวกัน 
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3  โมเดิรนด็อก ยุคทองของเพลงอินดี ้(พ.ศ.2537-2538) 
 
  ป พ.ศ. 2537 เปนปที่ดนตรอิีนดี้ไดรับการสนับสนนุอยางตอเนื่อง  นบัต้ังแตคุณ
วาสนาจัดรายการ Radio Active ที่คลื่น 94.0 แลว  ยงัมกีารกอกาํเนิดวงดนตรีอินดี้ในประเทศไทย
อีกหลายวง  หนึง่ในนั้นคือ “วงครับ” ทีเ่กดิจากการรวมตัวของนักศกึษาจากมหาวทิยาลยัศิลปากร 
และสถาบนัเทคโนโยลพีระจอมเกลาเจาคณุทหารลาดกระบัง  ซึง่เอกลักษณหรือจุดขายจะอยูที่
ความแหวกเเนวของดนตรีที่เจือกลิน่ตะวนัตก 
 

ลักษณะเพลงของ “วงครับ” เปนรูปแบบเดียวกับดนตรีอินดี้จากฝงประเทศอังกฤษ
ที่เรียกวา BritpopTP

3
PT ซึ่งเปนแบบที่คนไทยไมนิยมฟง  ทาํใหกระแสตอบรับจากผูฟงครั้งแรกเปนแงลบ  

เนื่องจากคนฟงไมเขาใจแนวทางของเพลง  ทาํใหเกิดความงุนงงสบัสน  จนกลายเปนไมชื่นชอบ  
ซ้ํารายยังถกูตาํหนิอีกวา “ดัดจริต อยากเปนวงอังกฤษ” เหตุผลอีกประการที่ไมไดการตอบรับที่ดี
นั้น ทางวงวิเคราะหกนัวานาจะมาจาก “ส่ือและคนฟงเพลงสมยันัน้ลาหลงัมาก” ประกอบกับวงที่
ดังในขณะนัน้คือ ลิฟตกับออย และ Boy scout  ศิลปนคาย RS  จงึยิ่งทาํใหผูฟงจึงไมเปดใจรับ
ดนตรีแนวใหมที ่ “วงครับ” พยายามจะนําเสนอ TP

4
PT (วาสิต มุกดาวิจติร, สัมภาษณ, 24 สิงหาคม 

2549) 
 
คุณนรเศรษฐ หมัดคง (สัมภาษณ, 24 สิงหาคม 2548) แสดงความคิดเห็นถึง

สาเหตทุี่เพลงของ “วงครับ” ไมไดรับความนิยม  วาเปนเพราะเสียงดนตรีไมชัดเจน  เสียงนกัรองไม
โดดเดนออกมา  แตจะถกูมิกซใหกลายเปนเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งของเพลง  เพราะฝงอังกฤษจะให
ความสาํคัญตอเสียงเครื่องดนตรีทุกเสยีงเทากนั  ทาํใหเพลงฟงดูรก  ไมเหมอืนดนตรีทางฝง
อเมริกา  ที่รูปแบบและเสียงดนตรีจะชัดเจนและฟงงายกวา  คนไทยจึงรับดนตรีจากฝงอเมริกาได
มากกวาฝงอังกฤษ ทําใหวงดนตรีอินดี้อีกวงที่เกิดขึน้ในประเทศไทย ซึง่เลนดนตรีรูปแบบเดียวกบั 

                                                  
TP

3
PT TBritish Pop Tหรือ T TBritpop Tเปนดนตรีที่มีตนกําเนิดมาจากประเทศอังกฤษ และมีสําเนียง

ดนตรีเปนอังกฤษแทๆ ฟงงาย ร่ืนหู เสียงกีตารฟงสบาย จังหวะไมหนักหนวง เนื้อหาเพลงพูดถึงชีวิตประจําวัน
เปนสวนใหญ และมองโลกในแงดี มีความสดใส วงลักษณะนี้ เชน Oasis , The Boo Radleys , TFranz 
Ferdinand 

TP

4
PT T3 ปตอมา งานเพลงชุดแรกและชุดเดียวที่ชื่อ "View" กลับติดอันดับ Top 10 อัลบั้มขายดี

ของราน Tower Records หลายสัปดาห หนังสือพิมพบางฉบับยังวิจารณการแสดงสดของวงครับวา เปนวงปอบ
ที่แสดงสดไดดิบเถื่อนที่สุดเทาที่เคยชมมา แตนาเสียดายที่ “วงครับ” ไมมีโอกาสสานตอความสําเร็จในการกาวสู
วงการเพลงไทย T 
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วง “Nirvana” TP

5
PT วงร็อคชื่อดังของอเมริกาขณะนั้น  เปนวงอินดีท้ี่ถูกกลาวถงึมากที่สุด  จนเรียกไดวา

เปนจุดเริ่มตนของยุคทองแหงเพลงอนิดี้ในประเทศไทย  วงดังกลาว คือ   “วงโมเดรินด็อก”  
 

โมเดิรนด็อกเปนวงดนตรีแนว Funky-rock ที่ประกอบดวย คุณธนชยั อุชชนิ, 
คุณสมอัตถ บุณยะรัตเวช, คุณปวิณ สุวรรณชีพ และ คุณเมธี นอยจินดา นิสติคณะครุศาสตร 
สถาปตยกรรมศาสตร และวิศวกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั มีความเปนตัวของตัวเองสูง  
และแสดงใหเห็นถึงความคดิของพวกเขา  ที่ตกตะกอนมาเปนผลงานเพลง ใหผูฟงไดสัมผัสถึงแกน
เนื้อแทของความเปนโมเดิรนด็อก  คนทัว่ไปจะนึกถงึความเปน “ศิลปนอินดี”้ ไดจากเอกลักษณของ
วงโมเดิรนด็อก  ที่มีทิศทางเนื้อหาเพลง (Concept) และแนวทางดนตรีแตละชุดเปนของตนเอง  
ตัวอยางที่เหน็ไดชัดเจน  คือ “เพลงบุษบา”  เพลงที่ไดรับความนิยมมากที่สุดของวง  “บุษบา”เปน
เพลงที่ไดรับอิทธิพลมาจากดนตรีแนว American Rock มีอินโทรเปนเสียงกีตารที่แหบพราสไตล 
Grunge แบบเดียวกับ Nirvana บวกกบัจังหวะที่กระแทกกระทั้น  และเนื้อหาทีแ่ฝงการอนุรักษ
ธรรมชาติไวไดอยางแยบยล  ทาํใหพวกเขาเปนวงดนตรีรุนใหม  ที่ครองใจวัยรุนทัว่ประเทศไปใน
เวลาเพียงชั่วขามคืน  ถงึแมจะมีเร่ืองทางการตลาด เชน การทาํมิวสคิวิดีโอ หรือ การสัมภาษณลง
สื่อนิตยสาร  เขามาประชาสัมพนัธวงกต็าม  แตนัน่มิไดทําใหพวกเขาตองลดความเปนตัวเองลง  
เพื่อเอาใจตลาดแมแตนอย   

 
“…..เราก็จะเห็นความเปนปอดอยูในนัน้  เราไมเชื่อวาคนอยางสกุี้จะไป
บังคับปอดทําอะไรได  เราเห็นความเปนโปง  ความเปนเมธีอยูในนัน้  
นั่นคือผลผลิตที่เราเห็นไดอยางชัดเจน…..” (นรเศรษฐ หมัดคง, 
สัมภาษณ, 24 สิงหาคม 2548) 
 
โมเดิรนด็อกรวมวงกนัขณะเปนนิสิตชัน้ปที ่  3  เพื่อประกวดดนตรี  ซึ่งเปนการ

ประกวดสําหรบันักศึกษาระดับมหาวิทยาลัยทั่วประเทศ  ชื่อ  Coke Music Awards 1992  กติกา
คือสมาชิกในวงจะตองอยูมหาวทิยาลยัเดียวกัน  ประกวดหาผูชนะของแตละมหาวทิยาลยั  เพื่อไป
แขงชิงชนะเลศิระดับประเทศ  สวนสาเหตทุี่โมเดิรนด็อกเขารวมประกวดดนตรคีร้ังนี้ เกิดขึ้น
                                                  

TP

5
PT Nirvana เปนวงดนตรีแนวกรันจ และอัลเทอรเนทีฟร็อค เริ่มตั้งวงเมื่อป 1987 ที่เมืองอาเบอร

ดีน รัฐวอชิงตัน สหรัฐอเมริกา และยุบวงในป 1994 กอนจะมี Nirvana เพลงอัลเทอรเนทีฟ จะอยูในมุมเพลง
ประเภทพิเศษ ตามรานขายแผนเสียง คายเพลงใหญไมคอยใหความสําคัญกับเพลงแนวนี้มากนัก แตเมื่อ 
Nirvana ออกอัลบั้ม Nevermind ซึ่งเปนอัลบั้มที่ 2 ในป 1991 ทุกสิ่งทุกอยางเปลี่ยนไป Nirvana ทําใหแนวเพลง
พั้งค โพสทพั้งค และอินดี้ร็อค ไดรับความนิยมในตลาดหลักของอเมริกา อยางที่ไมเคยมีวงใดทําไดมากอน 
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หลังจากไดชมประกวดปกอนๆ  และพบวาการประกวดดนตรีในประเทศไทย  มักจะมีรูปแบบของ
วงที่ประกวดชัดเจน TP

6
PT แตโมเดิรนด็อกกลับรูสึกวาไมจาํเปนตองทําเชนนั้น  พวกเขาไมตองการชนะ

การประกวด  หากแคอยากลองนาํเสนออกีความคิดหนึง่ที่ตางออกไปเพื่อแสดงใหคนเหน็วา  “วิธี
คิดไมควรจะติดอยูกับกรอบ”  T(ธนชัย อุชชินT, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2549) 

 
ดังนัน้  เมื่อกาวขึ้นบนเวที  โมเดิรนด็อกฉีกขนบการประกวดดวยการเลนเพลงร็อค  

ตะโกนรองเพลงสงเสยีงดังใหคนด ู  แมจะไมมีความสามารถทางดนตรีเทาวงอืน่  แตพวกเขาใช
หัวใจอนัเปยมไปดวยพลังบริสุทธิ ์ ซึ่งตรงนีห้าไมไดจากทักษะดนตร ี  แสดงออกมาใหเปนที่
ประจักษ  และผลปรากฏวา  โมเดิรนด็อกชนะการแขงขัน  จงึเปนขั้นตอมาทีท่ําใหสมาชิกภายใน
วงคิดจะออกอลับ้ัมผลงานของตัวเอง  เนือ่งจากการประกวดดนตรีเมือ่ 10 ปกอน  ประกวดเพือ่
ชนะแลวจบกนั  ไมมีขอผูกมัดตอเนื่องเหมือนปจจุบนั  เชน ชนะ The Stars แลวไดออกเทป  ซึง่
ระหวางการประกวด  นกัดนตรีตองซอมอยางหนักเพื่อพัฒนาฝมอื  โมเดิรนด็อกรูสึกเสียดาย
ชวงเวลาดงักลาว  จงึคิดวานาจะทาํอัลบ้ัมเพลง 

 
โมเดิรนด็อกจงึไปติดตอกับคุณสุกี้ กมล สุโกศล ที่ขณะนั้นเปนโปรดิวเซอรใหกบั

วงแร็พชื่อ TKO ดวยตัวเอง เพราะความรูสึกชื่นชอบและอยากรวมงานดวย  เมื่อคุณสุกี้ชมเทป
บันทกึภาพการประกวดดนตรีของโมเดิรนดอ็ก  จึงตัดสินใจรวมงานกัน  โดยคุณสุกี้เปนโปรดิวเซอร  
แตจะใหอิสระกับวงทัง้ในแงของมุมมองเนือ้หาเพลงหรือดนตรี  คนแตงทํานองเพลงสวนใหญเปน
คุณสุกี้กับคุณปอด  เนื้อรองก็เปนคุณปอดเชนกนั  ซึ่งโดยรวมแลว  มิไดมีการแบงหนาที่ชัดเจน  
แตแบงตามความถนัดมากกวา 

 
เมื่อผลงานของโมเดิรนด็อกออกมา  ปรากฏวาไดการตอบรับจากผูฟงจํานวนมาก  

และเปนแงบวก  โมเดิรนดอ็กกลายเปนวงดนตรีร็อคหนาใหมทีโ่ดงดงัขึ้นมาทนัท ี  เมื่อจบอัลบ้ัม
แรก  สมาชิกภายในวงตางแยกยายไปใชชีวิตสวนตัว  เพื่อเปนการหยดุพักใหไดทบทวนวา  ที่ผาน
มาเกิดอะไรขึ้นกับชวีิต  และจะเดินไปขางหนาอยางไร  พรอมทั้งเก็บเกี่ยวประสบการณเพื่อเปน
ความรูสําหรับงานชุดตอไป  โดยคุณปอด  นักรองนําของวง  ไปเรียนดนตรีเพิ่มเติมทีน่ิวยอรค   

                                                  
TP

6
PT รูปแบบดังกลาวคือ  เปนวงใหญ (Full Band) มีเครื่องดนตรีครบทุกสวน  ไมวาจะเปนเครื่อง

ประกอบจังหวะ (Rhythm) หรือเครื่องเปา เลนเพลงแนว Fusion Jazz เพราะเปนการแสดงใหเห็นทักษะ
ความสามารถ (Skill) แตงกายเหมือนกัน ตัดมาจากรานเดียวกัน แตตางสี เชน นักรองแดง  กีตารเหลือง  เบส
เขียว  เปนผาพลิ้วๆ  มันๆ 
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“…..ผมเปนเด็กอายุแค  23  แลวประสบความสาํเร็จอยางนั้น  ผมไม
มีครู  มหาวทิยาลัยก็ไมมีใครสอนวา  ดังแลวทําอยางไร  สําเร็จแลว
คิดอยางไร  ผมตองศึกษาเอง  และนี่คือวิธีของผม  กลัวอะไรก็ไป
เพิ่มเติมตรงนั้น…..” T(ธนชยั อุชชนิ T, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2549) 
 
“การเผชิญหนากับความกลวั  ดวยการหาความรูเพิ่มเติมในสวนที่ขาด”  เปน

วิธีการที่ “โมเดิรนด็อก” วงดนตรีร็อคที่เปนศิลปนอินดี้ในประเทศไทยที่ประสบความสาํเร็จมาก
ที่สุด  เลือกใชในการประคบัประคองนาวาชีวิตชวงที่ชื่อเสียงเงินทอง  ถาโถมเขาใสแบบกะทนัหนั  
จนมาถึงทุกวนันี ้  พวกเขาก็ยงัคงทํางานเพลงตามแบบฉบับของตนเองในคายเล็กๆ  อยางเปน
อิสระ  

 
“…..ที่ผานมา 10 ปกับโมเดิรนด็อก  จากความคิดที่วา  พอสําเร็จแลว  
เราพยายามจดัการใหอยูได  ไมใหลมไป  ความคิดวาตองพิชิตหรือตอง
รักษา  คอนขางคลายลง  เราไมคอยรั้งหรือแบกมากอกีแลว  ถาเปนคน
วายน้ํา  ก็ไมใหจม  ณ  วนันี้เรารูสึกวา  เราก็ลอยอยูบนน้าํนี่ละ  อาจจะ
ลอยแกวงไปเจออะไรบางกแ็ลวแต  คงไมมีใครจับจองโมเดิรนด็อกแลว
ละ…..” T(ธนชยั อุชชนิ T, สัมภาษณ, 27 มกราคม 2549) 

 
 
4  ฟาเปลี่ยนสหีลังโมเดิรนดอ็ก (พ.ศ.2538-2539) 

 
 พ.ศ. 2538 หลังจาก “ดีเจวาสนา” กับ “วงโมเดิรนด็อก” เปนผูรวมกันจุดประกาย

กระแสดนตรีอัลเทอรเนทีฟใหรุงเรืองแลว  ในประเทศไทยจึงเกิดปรากฏการณ “อัลเทอรเนทฟี”  
ระบาดไปทั่วบานทั่วเมือง  คายเพลงอินดีผุ้ดขึ้นราวกับดอกเห็ด  ศิลปนเพลงอินดีส้ามารถแยงชงิ
พื้นที่สาธารณะใหคนรูจักไดมากขึ้น  และวงดนตรทีี่เปนวงร็อค  ซึง่มีลักษณะคลาย “โมเดิรนด็อก” 
เกิดตามมาอีกเปนจํานวนมาก เชน วงพาราด็อก , วงสมายบัฟฟาโล , วงวายน็อตเซเวน หรือ วง
แบล็คเฮด เปนตน  อาจกลาวไดวา “โมเดิรนด็อก” เปนผูกอใหเกิดแรงบันดาลใจในการผลิตงาน
เพลงดวยตนเอง  โดยเฉพาะนักศึกษาระดับมหาวิทยาลัย  ที่มาพรอมกับดนตรีในแนวเด็กวิทยาลัย 
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หรือ College Sound TP

7
PT (อยางทีว่งโมเดิรนด็อกเคยทําไดสมัยประกวดดนตรี)  ที่มีความรูสึกวา  เดก็

นักศึกษาอยางพวกตนก็สามารถผลิตผลงานเพลงออกขายเองได  โดยไมจําเปนตองพึง่คายใหญ  
วงที่ไดรับแรงบันดาลจากโมเดิรนด็อกมาอยางเตม็ที ่คือ “วงพาราด็อก” 

 
พาราด็อกมีชือ่เดิมวา ”หอยจอ” เปนวงที่มีเครื่องดนตรี 3 ชิ้น  เกดิขึ้นเฉพาะกิจ

โดยการรวมตวักันของนิสิตคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั เพื่อเลนในเทศกาล “งานกิฟ๊” 
ของคณะ  เมือ่เลนไดประมาณ 1 ป  สมาชิกในวงเริ่มอยากทําเทปขาย  จงึไปหาหองบันทึกเสยีง
เพื่อทาํอัลบ้ัมกันเอง  แตกพ็บกับปญหาที่นกัดนตรีสวนใหญเจอ คือ คุณภาพเสยีงที่อัดออกมาไมดี 
และมีเงนิทนุนอย  ประกอบกับรุนพีท่ี่คณะแนะใหนําเพลงไปเสนอคายเทป ทาํใหทางวงไปเสนอ
กับคาย Easternsky Record และโชคดีไดรวมงานกับคายตั้งแตนัน้มา  แตไดมีการชื่อวง  เพราะ 
“หอยจอ” ฟงแลวไมนาจะใชไดนาน ทางคายจึงแนะนําใหหาชื่อใหม  สมาชิกในวงเปดตํารา
เกี่ยวกับ UFO  และพบศพัทแปลกๆ วา “Paradox” แปลวา วัตถปุระหลาด คาํที่มีความหมาย
ตรงกันขามกบัความรูสึก หรือความขัดแยงในตวัเอง  ซึ่งเหมาะกบันิสัยของสมาชิกในวง  ที่ดู
ภายนอกเรียบรอย  แตแทจริงแลวเปนคนสนกุสนาน  โดยเฉพาะเวลาอยูบนเวท ี  พวกเขาจงึ
ตัดสินใจใชชื่อ พาราด็อก ตัง้แตนั้นมา  และออกอัลบ้ัมแรกภายใตชื่อ พาราด็อก วาชุด “Lunatic 
Planet” 

 
ประมาณป พ.ศ. 2539  คาย Easternsky ปดตัวลง  เพราะทางคายประสบ

ปญหาจากสภาพเศรษฐกิจฟองสบูในขณะนั้น  วงจึงวางเวนการออกอลับ้ัมประมาณ 1 ป  แตมา

                                                  
TP

7
PT TCollege Sound ถือกําเนิดในอเมริกายุค 80 ตอนปลาย พวกนักศึกษาที่ชอบเลนดนตรี  แต

จะเลนโฉงฉาง ไมมีระเบียบแบบแผน ทั้งดนตรีและเนื้อรอง เพราะนักดนตรียังไมมีประสบการณและฝมือในการ
เลนดนตรีมากนัก ระบบอัดเสียงไมสมบูรณแบบเหมือนหองบันทึกเสียง แตทํางานกันเองทุกขั้นตอน ไมวาจะเปน
แตงเนื้อรอง ทํานองดนตรี เรียบเรียง รวมถึงออกแบบปกและการขาย หลังจากนั้นก็ทําเปนคลาสเซ็ทเทปออก
วางขายในวิทยาลัยที่ตนเองศึกษาอยูและวิทยาลัยตางๆ พรอมกับตระเวณแสดงคอนเสิรตตามวิทยาลัยและงาน
ปารตี้เพื่อสนับสนุนการขายของตัวเอง เนื้อหาของเพลงสวนมากพูดถึงสิทธิเสรีภาพในการมีสวนรวมตอสังคม 
และความกดดันตางๆ ที่ไดรับจากการเรียนในวิทยาลัย ตลอดจนเรื่องเซ็กซ ยาเสพติด การเมือง จนถึงการ
วิพากษวิจารณวัฒนธรรมใหมๆ ที่บรรดาผูใหญยัดเยียดใหพวกเขา ผานมุมมองของนักศึกษา ดนตรีไรรูปแบบ
ใดๆ ทั้งส้ิน  ในเพลงหนึ่งๆ อาจเปน ร็อค เฮฟวี่ พ็อพ และบลูส รวมกันก็ได  ทํางานแบบตามใจตัวเอง College 
Sound จึงเปนที่มาของดนตรีโมเดิรนร็อคหรืออัลเทอรเนทีฟอีกสายหนึ่งของอเมริกา ที่เริ่มแพรระบาดออกมานอก
ร้ัววิทยาลัย เพราะวงเหลานี้เริ่มเปนที่รูจักและไดรับความนิยมจากนักฟงเพลง นักวิจารณ บริษัทแผนเสียงหรือนัก
จัดรายการวิทยุ T 
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ในป พ.ศ. 2541 พาราด็อกมีโอกาสออกอลับ้ัมอีกครั้ง  ชื่อ “Paradox And My Friends” แลว คณุ
ยุทธนา  บุญออม หรือ ปาเต็ด ดีเจคลื่นวทิยุแหงหนึง่  นําเพลงไปเปดออกอากาศในรายการ  และ
รูสึกสนใจ  จึงชักชวนใหพาราด็อกลองนําเดโมเพลง TP

8
PT มาเสนอกับคายจนีี่ เร็คคอรด  ซึ่งเปนบริษัท

ยอยในเครือบริษัทจีเอ็มเอม็แกรมมี่  หลังคุยกับจีนี ่ ชวงปลายป พ.ศ. 2542  พาราด็อกมีโอกาสสง
เพลงชื่อ “ทามกลาง” ลงชมิลางรวมกับวงอื่นในอัลบ้ัม “INTRO 2000”  และไดการตอบรับที่ดีจาก
ผูฟง  ในที่สุด “พาราด็อก” ไดออกอัลบ้ัมเต็มกับคายจนีี ่  และเปนศิลปนในคายจนกระทั่งปจจุบนั 
(อิทธิพงษ กฤษดากร ณ อยธุยา, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2548) 

 
ลักษณะของศลิปนอินดีท้ี่ตางไปจากยุคของโมเดิรนด็อก คือ เร่ิมเปน “รูปแบบ

ของการตลาด” มากขึ้น  โดยใชกลยุทธทางการตลาดเขามาชวยประชาสัมพันธศิลปนเพิม่ข้ึน เชน 
มีโปสเตอร มวิสิควิดีโอ  ทีท่างคายโหมโปรโมทตามสือ่ทุกประเภท  หรือใหศิลปนเปนพรีเซน็เตอร
สินคา  จนกลายไปเปนนักแสดงเลยก็ม ี ซึง่ในความเปนอินดี้ของแท  ตองการนาํเสนอแค “ผลงาน
เพลง” เทานัน้  ไมใชนาํเสนอภาพลักษณศิลปน  ศิลปนที่กลาวมาขางตน  บางสวนเติบโตจากการ
เปนวงอินดี ้  แตทายสุด  กย็ายมาสังกัดคายใหญ  ทีม่ีกําลงัการโปรโมทศิลปนคอนขางสงู  ทาํให 
“ความเปนศิลปนอินดี้” กลายไปเปนศิลปนที่เนน “ความเปนพาณิชยศิลป”  (Commercial Art)  
คือ เขาสูการตลาดเต็มตัว  ไมไดมุงนําเสนอแค “เพลง” เหมือนเมื่อกอน  เรียกวาในชวงนีก้ระแส
ดนตรีอินดี้ยังคงแรงเหมือนเดิม  แตไมเขมขนเทาเกา  เพราะอินดี้เร่ิมกลายเปนกระแสหลัก (เมน
สตรีม)  วงดนตรีในประเทศไทยออกผลงานเพลงเปนจํานวนมาก คอนเสิรตจากศิลปนตางประเทศ
เร่ิมเขามาแสดงในประเทศเยอะขึ้น  ทกุอยางกลายเปนเรื่องธรรมดาไมแปลกใหมอีกตอไป   

 
กระทั่งยุคของวง บอยแบนด TP

9
PT และเกิรลกรุป TP

10
PT เร่ิมเขามาครองตลาดเพลง  ทุก

อยางของความเปนอนิดี้เร่ิมพังทะลายลงพรอมกันทัว่โลก  ทั้งในอังกฤษและอเมริกา  รวมถึง

                                                  
TP

8
PT เดโม หรือ “Demo” ยอมาจากคําวา “Demonstration” หมายถึง  ตัวอยางเพลงคราวๆ ที่ยัง

ไมไดมีการบันทึกเสียงอยางสมบูรณ  เปนแคการนําเสนอความคิด (Idea) ของเพลงเทานั้น  สามารถนําไปแตง
เพิ่มหรือดัดแปลงแกไขได  จนเปนที่พอใจของผูแตง  จึงคอยนําไปบันทึกเสียงจริง 

TP

9
PT บอยแบนด คือ วงที่มีสมาชิกเปนผูชายจํานวน 3-5 คน หนาตาดี  รองเพลงพอใชได เตนได 

อาจจะมีสวนรวมในการทํางานบาง  แตไมไดทําเองทุกขั้นตอนเหมือนศิลปนอินดี้ วงบอยแบนดชื่อดังสมัยนั้น 
ไดแก Take That , Boy Zone , Backstreet Boys สวนปจจุบัน จะมี Blue , F4 ถาเปนในประเทศไทย ก็เชน 
D2B 

TP

10
PT เกิรลกรุป มีลักษณะคลายบอยแบนด  แตเปนผูหญิง วงที่ดังที่สุดสมัยนั้น คือ Spice Girls 

ปจจุบัน ก็มี Atomic Kitten , Pussy Cat Dolls , Destiny’s Child ถาในเมืองไทย เชน Zaza , Girly Berry 
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ประเทศไทย  กระแสอิเล็คโทรนิกา TP

11
PT บอยแบนด และเกิรลกรุป  เขายึดพื้นที่แทนเกือบทั้งหมด  ทํา

ใหกระแสเพลงอินดีห้ลนหายไปจากความทรงจาํของผูคน  วงการเพลงอินดี้ในประเทศไทยกลับคืน
สูสามัญอีกครั้งประมาณป พ.ศ. 2539-2540 พรอมกับการลมสลายของคาเงนิบาทไทย  แมวาคาย
เพลงตางๆ จะยุบยายหายไป  แตคนทํางานเพลงเหลานี้ยงัอยู  หลายคนรอจงัหวะที่กระแสเพลง
อินดี้จะกลับมาอีกครั้ง  หลายคนซุมทําเพลงตัวเองเงียบๆ  และอีกหลายคนเปลีย่นอาชีพ 

 
 

5  ระลอกเล็กที่กลับมา (พ.ศ.2543) 
 
  ป 2542 กระแสอินดี้ในประเทศไทยเริ่มกลบัมาอีกครั้ง  คือ  การกอต้ังคายเพลง
อินด้ี  โดยมากเปนกลุมของนักดนตรีในยคุอัลเทอรเนทฟีที่จะชักชวนเพื่อนหรือคนรูจัก  มาทาํงาน
เพลงรวมกนั  ในรูปแบบบริษัทเล็กๆ  มีสมาชิกจาํนวนไมมาก  ดูแลและบริหารงานกันเองภายใน
คาย  สถานที่ทาํงานก็มักจะเปนบานของสมาชกิในคาย  หรือแบงใชสถานทีท่ํางานที่สมาชิกของ
คายทาํงานประจําอยู  เปนทีร่วมตัวกนั  เชน บริษัทสมอลลรูม  ไดแบงพื้นที่สวนหนึง่จากสํานักงาน
ที่ใชเปนบริษัทรับจางออกแบบภายใน  มาเปนทีท่ํางานเพลง  คายเพลงอนิดี้ที่เกดิขึ้นมาในชวงนี้
ไดแก  คายหัวลําโพงริดดิม  คายแพนดา เร็คคอรด คายสมอลลรูม  เปนตน  การกาํเนิดคายเพลง
เหลานี ้ ถือวาสงผลตอวงการเพลงอนิดี้ในปจจุบัน (พ.ศ.2548) เปนอยางยิง่  เนื่องจากการกลับมา
คร้ังนี้  ไดปลุกระแสเพลงอัลเทอรเนทีฟ  ทีถู่กนาํมาขนานนามใหมวา “เพลงอินด้ี”  ใหชวีิตชีวาอกี
คร้ัง   
 
 
6  คนหา “อินด้ี” ในยุคปจจบุัน (พ.ศ.2548) 
 

ป 2548 ขั้นตอนการผลิตงานเพลงอินดีท้กุวันนี้เหมือนเมื่อ 10 ปกอน  ไมมีอะไร
แปลกใหม  แตส่ิงที่เปลี่ยนไปค ือ  “รูปแบบในการขาย”  เพื่อเพิม่ชองทางขายใหกับเพลงอนิดี้  
ตัวอยางจากตางประเทศที่เห็นไดชัดเจนในเรื่องการขายรูปแบบใหม คือ  “ปรากฏการณ  Arctic 
Monkeys”  
                                                  

TP

11
PT กระแสอิเล็คโทรนิกา Tเปนเสียงอิเล็คทรอนิกบวกกับเสียงเครื่องดนตรีหลายชนิด ทั้งเสียง

กีตารหรือเพิ่มเสียงเบส ใหหนักแนนกวาเดิม รวมทั้งมีการเพิ่มเสียงแปลกๆ ไมวาจะเปนการ Scratch แผนเสียง
เอฟเฟกตางๆ แถมดวยการเรงจังหวะใหกระชับเร็วแรงขึ้น และมีการนําเสียงไปผสมลงในเพลง ยิ่งสรางความ
แปลกใหมเพิ่มไปอีก วงดนตรีที่ประสบความสําเร็จอยางสูงกับดนตรีแนวนี้คือ Prodigy , Chemical Brother T 



 46

 
“Arctic Monkeys” เปนวงดนตรีอินดี้ร็อค จาก High Green เมือง Sheffield 

ประเทศอังกฤษ  มีสมาชิก 5 คน  ที่สรางชองทางการขายแบบใหมใหกับวงการเพลงอินดี้  โดยการ
ทําเพลงเปนเดโมอัดใสแผน  แลวตระเวนขอเลนตามผบัตางๆ  โดยนาํแผนเดโมที่ทาํไปแจกฟรีตาม
สถานทีท่ี่เดินทางไปเลน  และเปดใหดาวนโหลดฟรีทางอินเตอรเน็ต  วง Arctic Monkeys  ใชเวลา 
2 ปเต็ม  ก็มีคนรูจักทัว่ทั้งประเทศ  งานของพวกเขาไมมวีางจําหนาย  มีแตแผนแจก  ซึ่งแผนที่แจก
ไปเปนเพลงตวัอยางทีย่ังไมสมบูรณ  ขั้นตอนตอมา  พวกเขาจะวัดจากการไปแสดงคอนเสิรตวาคน
ขอเพลงอะไรเยอะที่สุด  และจะรวบรวมเพลงที่คนชอบมากที่สุดจํานวน 15 เพลง  ไปเขาหองอัด
ใหม  ทําใหเปนเพลงสมบูรณ  จนไดเปนอัลบ้ัมเต็มออกมา  มีคายเพลงใหญมาขอเซ็นสัญญาหลาย
คาย  แตทางวงปฏิเสธไปดวยคําพูดที่วา  “พวกเขาไมมีเร่ืองการตลาด”  แลวไปหาบริษทัจัด
จําหนายอินดีใ้นลอนดอนชวยขายให  ยอดขายวันแรกสามารถทําลายสถิติของ The Beatles และ 
Oasis  ดวยการขายได 800,000 แผน  ภายในเวลา 3 ชั่วโมง 

 
จากปรากฏการณดังกลาว  จึงเปนทางเลือกในการหาชองทางจัดจาํหนายผลงาน

เพลงใหกับตัวศิลปนอินดี้มากขึ้น  และวธิีการดังกลาวก็ไดรับความนยิมจากศิลปนอินดี้ในประเทศ
ไทย  เชน ตอนนี้มีศิลปนเพลงอนิดี้ทาํงานขายในเว็บอยางเดยีว  ไมตองตระเวณออกไปเลนขาง
นอก  แตใหผูฟงมารับชมและรับฟงทางเว็บไซตแทนได  สามารถเลนสดผานเว็บ  ถาชอบก็โหลด
เพลงไปได  ศิลปนบางคนอาจจะติดตอผานเว็บไซตของ Yahoo (www.yahoo.com) และ Kapook 
(www.kapook.com) ใหชวยขาย  หรือใหบริษัทจัดจําหนาย (Distributor) เปนผูขายให  นอกจากนี้
ยังมีเว็บไซตของกลุมดนตรีอินดี้ที่ตั้งขึน้มาเพื่อขายผลงานของตวัเอง  และประชาสัมพันธวงไปดวย  
อนึ่ง  การสรางเว็บไซตเปนชองทางเหมือนการออกนิตยสารแฟนซนีสมัยกอน  แตมลีักษณะแบบ e-
commercial  ที่จะเปนสื่อใหคนทั้งโลกไดเห็นผลงานของศิลปนอนิดี้มากขึ้น  ภายในเวลาไมนาน  
ศิลปนสามารถวัดระดับความสนใจ  หรือขอคิดเห็นของคนฟงที่มีตอผลงานเพลงของตนไดอยาง
รวดเร็วเชนเดยีวกนักับที่วง Arctic Monkeys  ทาํไว 

 
ดังนัน้อาจกลาวไดวา  เพลงอนิดี้ก็คือกระแสวัฒนธรรม  หรือรูปแบบทาง

การตลาดของตะวันตกอยางหนึง่  ที่มาแตกแขนงในอุตสาหกรรมดนตรี  และคนไทยก็รับกระแสนัน้
เขามาในชีวิตประจําวนั  โดยเปนที่นาสังเกตวา  อินดี้ในปจจุบนัไดร้ือสรางความหมายภาพลักษณ
เดิม (Deconstruct) ของตนเอง  แลวสรางความหมายภาพลักษณใหมข้ึนมา (Reconstruct)  ซึ่ง
หากมองภาพลักษณเดิม ดนตรีอินดี ้คือ คนที่ชอบทําตวัแปลก  ทําดนตรีที่ฟงไมรูเร่ือง นาปวดหวั  
มีเพียงคนสวนนอยของสังคมเทานัน้ที่รับได  แตทุกวันนี้  ส่ือเร่ิมเปดกวางมากกวาเดิม คนรูจัก
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เพลงอนิดี้ไดมากขึ้นจากสื่ออินเตอรเน็ต (ซึ่งเดิมจะฟงแตวิทยุเทานั้น และคนตางจังหวัดก็ไมรูจกั)  
สงผลทาํใหภาพของดนตรีอินดี้แตกตางไปจากเดิมและเริม่ชัดเจนขึ้น  ภาพลักษณของอินดี้ทีถู่กร้ือ 
แลวประกอบสรางขึ้นมาใหม  มีลักษณะที่วา  ดนตรีอินดี้ เปนดนตรีของคนที่มคีวามคิดล้ําหนา 
หรือแตกตางจากคนทั่วไป  มีแตคนทันสมยัเทานัน้ทีฟ่งเพลงอนิดี้  ภาพลักษณเหลานี้ ถกูประกอบ
สรางขึ้น  เพราะกลุมนายทุนตองการหาชองทางการขายใหมากขึน้  จึงจาํเปนตองเปลี่ยนกรอบ
ความคิดของผูบริโภค  ใหมองภาพลกัษณของอินดี้ในแงบวก  เพื่องายตอการขาย  ขณะเดียวกนัก็
พยายามหากลวิธีทางการตลาดรูปแบบใหมๆ  มาชวยเพิ่มชองทางการขายอีกทาง  ทําใหมองไดวา  
อินด้ีในยุคปจจุบัน มิไดมลีักษณะแปลกใหมตางไปจากอดีตเลย แตกลยุทธทางการตลาด
ตางหาก  ที่ทาํใหคนมองภาพลกัษณของอินด้ีตางไปจากอดีต 

 

จากพฒันาการเพลงอนิดี้ที่เกิดขึ้นในประเทศไทยทั้ง  6  ยุค  จะพบวา  มีทัง้ปจจยั
ที่เปนแรงสกัด (Constrain)  ทําใหวงจรชีวิตของศิลปนเพลงอินดีม้ีจุดสะดุด  รวมทัง้ปจจยั
สนับสนนุ (Supporting) ที่ทาํใหกลุมศิลปนอินดี้ยงัคงดํารงอยูไดมาจนถึงทุกวันนี้  ดังตาราง
ตอไปนี้ 

ตารางที่ 1  ตารางแสดงปจจัยสนับสนุนและแรงสกัดในแตละยุค 
 

   ปจจัยสนับสนุน 
(Supporting) 

ปจจัยที่เปนแรงสกัด 
(Constrain) 

ยุคดีเจวาสนาฯ -ดีเจวาสนานาํเสนอเพลงอลัเทอรเนทีฟ
ผานรายการ Radio Active ที่คลื่น FM 
94.0 
-กระแสอัลเทอรเนทฟีจากตางประเทศ 
-หนงัสือ GT ของคุณนรเศรษฐ 

-กลุมผูฟงบางคนที่ยงัติดกับเพลง
กระแสหลัก 

ยุคโมเดิรนด็อก ฯ  -วงดนตรีโมเดรินด็อก  
ยุคฟาเปลีย่นสี ฯ   -การเกิดวงอินดี้จํานวนมาก 

-กระแสเพลงอนิดี้แรงจึงมชีองทางมาก
ขึ้น     

-เพลงอนิดี้กลายเปนกระแสหลัก 
-การเกิดบอยแบนดและเกิรลกรุป 
-เศรษฐกิจฟองสบู ทําใหคายเพลง
อินดี้หลายคายปดตัวลง 

ยุคระลอกเล็ก -การเปดคายเพลงเลก็ๆ 
-วิธีการขายแบบใหมทางอินเตอรเน็ต     

-กระแสเพลงอนิดี้ไมแรงเทา
สมัยอัลเทอรเนทฟี 
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 ตามที่ไดกลาวมาขางตนแลววา “กระแสเพลงอนิดี้” เปนวัฒนธรรมทีป่ระเทศไทย
รับมาจากตางประเทศ  ดังนั้น อาจมีการปรับเปลี่ยนลกัษณะหรือรูปแบบไปตามสภาพวถิีชีวิตของ
คนไทย  ซึ่งแตละยุคสมัยกม็ีพัฒนาการแตกตางกนัไปตามปจจัยแวดลอม  จงึนาสนใจเปนอยางยิ่ง
วา  ณ ชวงเวลาปจจุบนั “ศลิปนอินด้ีในประเทศไทย” เปนอยางไร 

 
 

กระบวนการสื่อสารกลุมของศิลปนอินด้ี 
 
กลุมศิลปน 
 
1  ที่มาของการรวมวงหรือจุดประสงคของการรวมกลุม 

 
1.1 พืน้ฐานของการรวมกลุมจัดตั้งวงดนตรีของศิลปนอินดี้นัน้  สมาชิกจะรูจกักนั  

มีความสนทิสนม  เปนเพื่อนที่เรียนดวยกนัมา  หรือเปนญาติพีน่องกนั  อยางกรณขีอง “วงภูมิจติ” 
เปนการรวมตวักันของคนที่เรียนอยูที่เดียวกัน  โดยมีจดุประสงคเพื่อการประกวดวงดนตรี  หรือ
อยางศิลปน “วงเพลยกราวด” ก็เปนเพื่อนเรียนรวมสถาบันเดียวกนั  และที่สําคัญคือ  มีทัศนคติ
คลายกนั  หรือมีความชอบไปในทิศทางเดียวกนั 

 
“…..เรารวมวงเพื่อประกวดดนตรีของชมรมโฟลคซอง ตอนแรกเราเลน
ในคณะกอน  ตอนนั้นในคณะวิศวะจะมไีมกี่แบบ  จะเลนเพลงตลาด
หรือไมก็เลนแบบเกงไปเลย  แตผมอยากเลนเพลงอยางที่ผมตองการ  
จึงคุยกนักับเพื่อนแลวรวมตัวกัน 4 คน…..” (พุฒิยศ ผลชีวิน, สัมภาษณ, 
23 ธันวาคม 2548) 

 
“…..ผมกับเพือ่นอีก 2 คน  เรียนคณะเดยีวกนั  คือที่คณะศึกษาศาสตร  
ม.บูรพา  อีกคนเปนรุนนองที่มหาวทิยาลยั  คณะวิศวกรรม  เรารวมตัว
กันเพราะอยากทํากิจกรรม  อยากเลนดนตรีกัน  จึงมารวมตัวกนั  แลวก็
ไปเลนโชวที่คณะ  เลนตามงานตางๆ ในมหาวิทยาลยั  หรือเปนตัวแทน
ของมหาวทิยาลัย  ไปเลนทีม่หาวิทยาลยัอ่ืนก็มี…..” (กฤษติกร พรสาธิต
, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2549) 
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“…..ตอนแรกวงเรามี 3 คน  คือ  ผม นองชาย และเพือ่นนองชาย  แต
ตอนนี้สมาชิกเหลือแค 2 คน คือ ผมกับนองชาย…..” (บุรินทรทร แซลอ, 
สัมภาษณ, 26 ธันวาคม 2548) 

 
ลักษณะสําคญัที่ทาํใหเกิดการรวมวง คอื มีทัศนคติคลายกนั มีความชอบไปใน

ทิศทางเดียวกนั  สาเหตุสืบเนื่องจากเหตุผลขางตน  เพราะการที่บุคคลจะคบเพื่อนนั้น  ยอมเลือก
คนที่มีความคดิหรือรสนิยมคลายตนเอง 

 
“…..ที่มารวมกันได  เพราะเปนเพื่อนกนัมากอน  คุยกนัถูกคอ  คิดอะไร
คลายๆ กนั  เคารพความเปนตัวเองของแตละคน  โดยที่ไมไปบังคบัให  
สิทธิ์ทีจ่ะทําอะไรที่ตัวเองชอบ แตเวลาทาํเพลงก็ตองมาแลกเปลีย่น
ความคิดกนั…..” (กษิดิษ สําเนยีง, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2549) 
 
การรวมวงของกลุมศิลปนอนิดี้  นอกจากจะเกิดจากการรวมตัวของกลุมเพื่อนที่

เคยเรียนดวยกัน  หรือมีความสนทิสนมกนัแลว  ยังอาจเกิดจากการทีม่ารวมตวักันเพื่อเลนดนตรีใน
เวลาพักผอนสวนตัว  หรือถูกชักชวนมาเลนดนตรีในกรณีที่วงดนตรีของอีกกลุมหนึง่มีสมาชิกไม
ครบ  แตพอมาเลนดวยกนัแลว  กลับมคีวามรูสึกวาเลนเขากนัไดอยางลงตัว  ตลอดจนเกิดเปน
ผลงานเพลงขึน้มา  จงึตัดสนิใจมารวมวงกัน 

 
“…..สวนใหญเปนเพื่อนกนั  ตอนแรกทําวงกับเพื่อนที่อยูวงโดโรท ี ตอน
นั้นมเีพลงทีท่าํอยูแลวบาง จึงเริ่มไปหาคนอื่นมาเลนดวย ตอนแรกยงัไม
มีมือกลอง มอืเบสก็อยูอีกวง (วงเพอเจอซีนีเพลก็ซ)  ก็ไปยืมตัวมาเลน
จนครบวง  มอืกีตารเปนคนเดิม…..” (ศุภกร กุลวโรตตมะ, สัมภาษณ, 4 
มกราคม 2549) 

 
นอกจากนี ้   การรวมวงยังอาจเกิดจากการที่เปนคนที่อยูในปริบทสิ่งแวดลอม

ใกลเคียงกนั  หรืออยูในสายงานใกลเคียงกัน 
 

“…..พอกลับมาอยูเมืองไทยก็ทํางานเปนนกัเขียน  แลวมาเจอมือเบส
แลวไดพูดคุยกันเกีย่วกับเรือ่งดนตรี จนกระทั่งชวนกันมาเลนดนตรี  และ
ไดชวนเพื่อนอกีคนมาเปนนกัรอง  แลวนกัรองก็รูจักมือกลองอีกที  จึง
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เปนทีม่าของการรวมวงกนั…..” (มานนท เอพาณิช, สัมภาษณ, 13 
มกราคม 2549) 
 
1.2  ที่มาของชื่อหรือการตั้งชื่อวง  ผูที่เปนคนคิดชื่อก็จะเปนสมาชิกภายในวงนั้น  

ซึ่งลักษณะของชื่อวง  จะมทีีม่าแตกตางกนัดังนี ้
 

1.2.1  เปนชื่อที่ไมมีความสมัพันธเกีย่วของกับสมาชิกในวง  ตลอดจนไมได
แสดงถึงอัตลกัษณของวงแตอยางใด  ซึ่งการตัง้ชื่อวงในลักษณะนี ้  มาจากความตองการของ
ศิลปนที่อยากใหชื่อวงมีความแปลก  สะดุดหู  เพื่อทําใหคนฟงจดจาํไดตั้งแตคร้ังแรกที่ไดยิน  ซึ่ง
ตรงกับหลักของการตั้งชื่อทีว่า “Strinking Statement” (อวยพร พานิช และคณะ, 2543: 269) 

 
“…..ตอนนัน้ตองตั้งชื่อวง  แลวยังตกลงกนัไมได  เพื่อนในวงจงึนกึชือ่
ตางๆ ประมาณ 4-5 ชื่อ  ทาํสลาก  แลวจบัไดออกมาเปนชื่อ  Winky  จึง
ตกลงใชชื่อนี…้..” (ศักดา นิพทัธานนท, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2549) 

 
“…..บีเปนคนคิดชื่อวงขึ้นมา  ฟูตองเปนเฟอรนิเจอรญี่ปุนที่เอาไวปูนอน  
คํานี้ในองักฤษชวงป  80  จะเปนคําทีฮ่ิตมากๆ…..” (กษิดิษ สาํเนียง, 
สัมภาษณ, 26 มกราคม 2549) 

 
“.....ชื่อวงไดมาตอนที่ไปนั่งกินกวยเตี๋ยวดวยกนักับที่วง  เราหันไปเจอ
ตึกชื่ออพารตเมนตคุณปา  ทุกคนเหน็ดวยวาจะใชชื่อนี ้  ตอนแรกมคีน
บอกวายาวเกนิไปสําหรับชือ่วงดนตร ี แตผมวาเปนชื่อทีเ่รียกงาย  แมวา
จะยาว  แตคนจะไมลืม.....”  (ตุล ไวฑูรเกียรติ, สัมภาษณ, 23 มกราคม 
2549) 

 
คุณตุล ไวฑรูเกียรติ นกัรองนํา“วงอพารตเมนตคุณปา” แสดงความคิดเหน็

เกี่ยวกับเรื่องการตั้งชื่อวงวา  ชื่อวงไมจาํเปนตองมีความหมายเกีย่วของกับวงก็ได  ใชชื่ออะไรไม
สําคัญ เพราะสุดทายอยูที่ตวังาน  หมายถึง  คนจะจดจําศิลปนไดจากงานเพลง  ชือ่วงไมสามารถ
บงบอกถงึความเปนศิลปน  แตเปนแคสิ่งที่มีไวใหคนเรยีก  และไมจําเปนตองสะทอนอะไรในตวั
ศิลปนก็ได 
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1.2.2  เปนชื่อที่มีลักษณะเกีย่วของกับความสัมพนัธของสมาชิกในวง  หรือ
สามารถแสดงใหเหน็ถงึอัตลักษณของวง  โดยอาจเปนชื่อที่เกี่ยวของกับความชื่นชอบหรือชีวิต
สวนตัวของสมาชิกในวง  เชน  พุฒยิศ ผลชีวิน นักรองนําของ “วงภมูิจิต” ชืน่ชอบ “วงพราว” TP

12
PT  ซึง่

ถือเปนวงอนิดี้อีกวงหนึ่งในยคุอัลเทอรเนทฟี  จงึนาํมาดัดแปลงเปนชื่อวง  หรืออยางสองพีน่องแหง 
“วงเยน็สุข”  ไดนําชื่อหมูบานที่ตนอาศัยอยู  มาตั้งเปนชือ่วง 

 
“…..ชื่อวงพราว เปนชื่อที่ฝงใจมาก  จึงคิดวา พราว หมายถงึ ภูมิใจ 
(Proud) จากคําวา “ใจ” กลายเปน “ภูมิจิต” ทางเรื่องของศาสนาคําวา
จิต (Mind) มันลึกมาก…..” (พุฒิยศ ผลชีวิน, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 
2548) 

 
“…..ชื่อวงมาจากชื่อหมูบาน  เรา (ผมกับนองชาย) อยูหมูบานเย็นสขุ  ก็
เลยชื่อวงเยน็สุข…..”  (บุรินทรทร แซลอ, สัมภาษณ, 26 ธันวาคม 2548) 

 
 
2  กฎกติกาทีใ่ชในกลุม 
 

 โดยทั่วจะไมไดตั้งกติกาที่เปนกฎระเบยีบเครงครัด  เนื่องจากพื้นฐาน
ความสัมพันธของการเปนเพื่อน  หรือเปนคนใกลชิดกนัมากอน  ดงันั้น  จงึใชการพูดคุยทําความ
เขาใจมากกวาจะออกเปนขอปฏิบัติ  และเรื่องที่เนนเปนพิเศษก็คือ  เร่ืองเวลา  ไมวาจะเปนเวลาใน
การมาซอม  หรือเวลาในการออกงาน 
 

                                                  
TP

12
PT วงพราว เกิดจากการรวมตัวของนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลาฯ 

ลาดกระบัง ผูกอตั้งคือคุณชัยบรรฑิต และคุณนิตินาถ ไดชวนรุนนองคือคุณเจตมนต เขารวมวง และไดคุณสุรชัย 
เขามาเปนนักรองนํา วงพราวเริ่มเปนที่รูจักของคนฟงครั้งแรกเมื่อมีรุนนองที่มหาวิทยาลัย นําเพลง "เหรียญสลึง" 
ของพวกเขา ไปทํามิวสิควีดีโอ ในงานวิทยานิพนธสงอาจารย และนําไปเปดฉายใหคนชมในงานเทศกาลบันเทิง
คดีเมื่อพ.ศ. 2537 ปรากฏวาไดรับความสนใจเปนอยางยิ่ง จึงทําใหทั้ง 4 คน ตั้งใจทําเพลงมากขึ้น เมื่อครั้งที่ไป
รวมเลนคอนเสิรตในงานวันปใหมที่มหาลัยศิลปากร ก็ไดรับความสนใจจากผูฟงเชนเคย พวกเขาจึงนําเพลงไป
เสนอกับบริษัท Eastern Sky เมื่อตกลงกันได จึงเซ็นสัญญา และออกอัลบั้มชุดแรกหลังจากนั้นไมนาน เพลงของ
วงพราวเปนสวนผสมระหวางเมโลดี้ที่ไพเราะนุมนวล กับเสียงกีตารที่ดิบกราวอยางลงตัว พรอมเนื้อรองที่มี
มุมมองนาสนใจ ตางจากเพลงรักจากสังกัดใหญทั่วไป 
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“…..ไมไดตั้งกฎอะไรเพราะแตละคนมีทัศนคติตรงกันอยูแลว จงึไม
ลําบาก ระเบยีบคงไมมีอะไร  เวลานัดมาเลนก็ขอใหมา ถามาซอมไมได
ก็โทรบอก…..” (พุฒยิศ ผลชีวิน, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2548) 

 
แตบางวง  กม็ีขอตกลงเพิม่เติม  เชน เวลาเลนบนเวท ี  ตองใหเกยีรติเพลงตัวเอง  

ใหเกียรติคนด ู ใหเกยีรติวงตัวเอง  ไมดูถกูตัวเอง  ไมดูถูกคนอืน่  และที่สําคัญ ใหเกียรติเวท ี ไมวา
จะเปนเวทเีล็ก  หรือเวทีใหญ  ตองเลนเต็มที่เหมือนกนัหมด (เทพประสิทธิ์ พฤกษแกวกาญจนา, 
สัมภาษณ, 29 ธันวาคม 2548) 
 
 
3  ขั้นตอนการทํางาน 
  

3.1 ไมมีการแบงหนาที่ชัดเจน แตสมาชิกภายในวงจะใชการชวยกนัทาํงานแตละ
สวน  โดยมากจะชวยกนัทาํงาน  ซึ่งสวนแรกจะเปนเรือ่งของการทําเดโม  คือ  การทําตวัอยาง
ขึ้นมากอน  แลวนาํไปซอมเลนสด  เพื่อใหแนใจวาสิ่งไหนดหีรือไมดี   สามารถแกไขไดกอนนําไป
บันทกึเสียงจรงิ  สวนเวลาอดัจริงจะตองไปอัดที่สตูดิโอ 

 
“…..ทุกคนทาํงานเยอะพอกนั  ทกุคนจะเขียนเนื้อเพลงขึ้นมา  แตเดวิด 
โมโมโกะ และบี จะคิดตัวเพลง (ทํานอง) สวนใหญ  เวลาเรียบเรียงใน
หองอัดจะชวยกันทุกคน  เราทาํเดโมหลายๆ เพลง  แลวมาชวยกันคิด  
ชวยกนัเลือก  ชุดแรกอัดที่บานเดวิดเปนโฮมสตูดิโอ  ฉะนั้นคุณภาพจึง
ไมคอยดีเทาไหร…..” (กษิดิษ สําเนียง, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2549) 

 
“…..ไมไดมีหนาที่กาํหนดตายตัว  ผมจะมีคอรดที่แตงไวกับกีตารที่บาน 
แลวเอามาเลนใหทุกคนฟง จากนัน้ก็ไปหองซอมกนั ชวยกันคิดอะไรเพิ่ม
อีกจนเปนเพลง…..” (พุฒิยศ ผลชีวนิ, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2548) 

 
3.2  แบงหนาที่รับผิดชอบตามความถนัดของแตละบุคคล  เชน  นกัรองจะเปนคน

คิดเนื้อหาเพลง  วางโครงราง (concept) ของเพลงมากอน  คนที่เลนเครื่องดนตรีประเภทไหนในวง  
ก็จะไปคิดลูกเลนทวงทํานองของเครื่องดนตรีชนิดนั้น 
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“…..วงเราแบงชัดเจน  ผมจะทําเนื้อรองทั้งหมด ทาํนองจะแบงๆ กันไป  
โดยมีเดโมเปนไกดไลนอยู แลวคอยเสรมิ กีตาร กลอง เบส เขาไป
ใหม…..” (ศุภกร กุลวโรตตมะ, สัมภาษณ, 4 มกราคม 2549) 

 
“…..ผมจะแตงกีตารเปนโครงเอาไวพรอมกับเสียงรองตรง metronome 
แลวใหมือกลองอัด  เสร็จแลว สงใหมือเบสทํา  แลวก็สงใหคนทีเ่หลือ  
จะมาจบที่ผม  แลวผมก็จะเอามาเรียบเรียงตัดตอ   เสร็จแลวลองเอามา
ฟงกนัวาโอเคไหม  ถาโอเคก็จะมานัง่แกะที่ไดอัดไป…..” (เทพประสทิธิ ์
พฤกษแกวกาญจนา, สัมภาษณ, 29 ธันวาคม 2548) 

 
แตการทํางานของวงเพลกราวนจะมหีลายลักษณะ เชน เพลงปลอยวาง  นกัรอง

นําของวงจะเปนคนคิดทัง้ทาํนองและเนื้อรองมากอน  แลวใหเพื่อนๆ มาชวยกนัขัดเกลาอีกทีในหอง
ซอม  หรือบางเพลงจะคิดทาํนองขึ้นมากอน  แลวคอยใสเนื้อรองทหีลัง  บางเพลงเกิดขึ้นขณะซอม
ดนตรี  จงึชวยกันแตงในหองซอมเลยก็ม ี(กฤษติกร พรสาธิต, สัมภาษณ, 5 มกราคม 2549) 

 
3.3  สถานที่รวมตัวทํางาน 
 

3.3.1  ศิลปนบางวงไมมีสถานที่รวมตัวเพือ่ทํางานเปนของตนเอง  จงึตอง
ไปเชาหองอัดหรือหองซอมทั่วไป 

 
“…..นัดเจอเพือ่ซอมดนตรีกนัอยางนอยอาทิตยละครั้งที ่ RCA  ซึ่งจะมี
หองซอมที่อยูใกลกับบริษัทคลิกเรดิโอ…..” (กษิดิษ สําเนียง, สัมภาษณ, 
26 มกราคม 2549) 

 
“…..เวลาซอมจะไปเชาสตูดโิอ  คาเชาหองชั่วโมงละรอย…..” (มานนท 
เอพาณิช, สัมภาษณ, 13 มกราคม 2549) 

 
“…..เมื่อกอนซอมทีห่องซอมคณะบาง หนาเกษตรฯบาง พอมือกลองคน
ใหมบานอยูพระประแดง  ใกลกับเพื่อนอีก 3 คน  จึงตองไปหาหองซอม
แถวทุงครุ  แถวบางมด  แตตอนนี้ใชลาดพราว 87…..” (พุฒิยศ ผลชีวิน, 
สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2548) 
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3.3.2  หากสมาชิกในวงมหีองอัดเปนของตัวเอง  ก็มกัจะใชหองอัดของ
สมาชิกคนนัน้เปนสถานที่รวมตัวทาํงาน 

 
“…..จะไปซอมที่หองอัดของคุณบอล  ซึง่เปนสมาชกิของวงเราเอง ชื่อ 
Sexy Pink อยูที่ซอยลาดพราว 15…..” (ตุล ไวฑูรเกียรต,ิ สัมภาษณ, 23 
มกราคม 2549) 

 
“…..เรามหีองอัดเปนของตัวเอง  ชื่อ  Harlem Studio ตั้งอยูทีซ่อย
ลาดพราว 87…..” (บุรินทรทร แซลอ, สัมภาษณ, 26 ธันวาคม 2548) 

 
นอกจากนี้  บรรยากาศในการทํางานจะมีลักษณะแบบไมเปนทางการ  แตเปนไป

ในรูปแบบของการชักชวนกันมาซอมดนตรีเพื่อความเพลิดเพลินระหวางเพื่อนๆ  และพัฒนากลาย
มาเปนผลงานเพลง  อยางเชนการทํางานของวงอพารตเมนตคุณปา 
 

“…..สนุกและไดเนื้องาน เรานัดกนิเหลาและเลนดนตรีกนั แตบังเอิญได
งานออกมาเอง  หลายคนฟงเพลงแลวอาจจะคิดวา ตองคิดมาก คิด
ซับซอน แตถามาดูการทํางานของเราจะรูวาเหมือนเปนปารตี้มากกวา 
คือเพื่อนมากนิเหลาและเลนดนตรีดวยกนั  แคนั้น…..” (ตุล ไวฑูรเกียรติ, 
สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 

 
 
4  ปญหาในขั้นตอนการทํางานและวิธีแกไข 

  
ปญหาความขดัแยงทางความคิดในการทํางานทัว่ไป  เชน เร่ืองเวลาใน

การซอม  ตลอดจนพฤตกิรรมบางประการที่สงผลตอการทํางาน วธิีแกไข  คือ  ใชการ
พูดคุยกันเพื่อใหเกิดความเขาใจ 

 
“…..เวลามีปญหา  เหมือนเพื่อนโกรธกนั  แปบเดียวกห็าย  ตกลงกนัได  
อาจจะมีรุนแรงบางตามประสาผูชาย  แตไมนานก็จดัการไดแลว…..” 
(มานนท เอพาณิช, สัมภาษณ, 13 มกราคม 2549) 
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ลักษณะการสื่อสารของศิลปนอินดีท้ี่กลาวนั้น  เรียกไดวาเปนการสือ่สารภายใน
กลุม  ซึง่ตรงกบัที่เมตตา  กฤตวิทย  (2532)  กลาวไว  เนื่องจากกลุมศิลปนอินดี้มีขนาดเล็ก  สวน
ใหญเปนเพื่อนกนัมาตัง้แตสมัยเรียน  เปนเพศชายเหมือนกนั  อายุไลเลี่ยกัน  รสนิยมความชอบ
เปนไปในทางเดียวกนั  จงึพดูคุยกันไดงายขึ้น  สวนการทํางาน  สามารถหาที่รวมตัวกันทาํงานได
ตามหองอัดหรือบานเพื่อนคนใดคนหนึ่ง  นอกจากนี ้  ขณะทํางาน  ทุกคนจะรับผิดชอบงานที่ตน
ถนัด  เชน  นกัรองจะเปนคนแตงเนื้อเพลง  สวนนักดนตรีจะคิดทํานองเพลง  เปนตน  แตมิไดเปน
ลักษณะการทาํงานแบบนี้เสมอไป  ทุกคนสามารถชวยกนัทาํงานได  เชน นักดนตรีอาจจะเปนคน
คิดเนื้อเพลงมา  แลวนกัรองอาจจะเปนคนคิดทํานองเพลงก็ได  ดงันัน้  บรรทดัฐานของกลุม 
(Norms)  ศิลปนอินดีท้ี่ผูวิจยัสังเกตได  คือ  การใหอิสระศิลปนในการคิดสรางสรรคผลงาน 

 
 
5  การจัดจําหนายผลงานเพลงของศิลปนอินดี้ 

 
5.1  มีทั้งขายเองและฝากบริษัทจัดจําหนาย (Distribution)  เชน “วงฟูตอง” ที่

ผลิตผลงานชดุแรกออกมา  เมื่อทําเสร็จ  ก็อัดเปนแผนซีดีออกมาขายเอง  ไปฝากตามรานอยาง  
รานโดเรม ี  รานดีเจสยาม  และนําไปเปดในคลับที่สมาชิกในวงทาํงานเปนดีเจเปดแผนอยู  
นอกจากนี้แลวสมาชกิในวงคนหนึ่งมเีพื่อนอยูทีป่ระเทศอังกฤษเยอะ  ก็จะสงไปใหเพื่อนดีเจตาม
คลับอิเล็กโทรนิกในลอนดอนเปดให  ซึ่งในชวงที่สงขายเอง  นั้นยุงยากมาก  เพราะจะตองตามเกบ็
เงินเอง  จึงไปติดตอบริษัทเฮีย จํากัด TP

13
PT ใหเปนผูจัดจําหนาย  บริษัทเฮียจะปมและเสนอตามราน

ให  ถึงเวลากส็งเงนิเขาบัญชี  ทําใหทางวงสะดวกขึน้  
 

5.2  วงที่สังกดัคายเพลง  ทางคายจะดูแลติดตอให  เชน วงอพารตเมนตคุณปา 
วง Eastbound-downer หรือวงเพลงกราวน  ทางคายก็เปนผูดูแลจัดการในสวนนี้ให 

 

                                                  
TP

13
PT บริษัท เฮีย จํากัด มี คุณปุม สุมาลี เจือประสิทธิ์ และ คุณเกลา คคนะ รามสมภพ  เปน

คณะผูบริหาร  เร่ิมกอตั้ง เมื่อ 11 ตุลาคม พ.ศ. 2545 เปนบริษัทจัดจําหนายเทป ซีดี วีซีดี และดีวีดี เพลงประเภท
ตาง ๆ โดยเกิดจากการรวมตัวกันของผูมีความรูและความชํานาญ และมีประสบการณในการทํางานในธุรกิจ
บันเทิงดานเสียงเพลงมากวา 15 ป 
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5.3 วงที่ยงัอยูในขั้นตอนการผลิต  หรือยงัไมเคยออกผลงานอัลบ้ัมเต็มนัน้  
สวนมากยังไมไดตัดสินใจวาจะจัดจําหนายอยางไรดี  แตไมถือวาเปนปญหา  เพราะในปจจุบนั  มี
ชองทางการจดัจําหนายใหเลือกไดเยอะขึ้น 

 
“…..การจัดจาํหนายยังไมแนนอนวาจะเปนอยางไร ถาจะออกเองก็ม ี
Here หรือ Platinum มีหลายชองทางใหเลอืก  เราจงึไมกงัวลเรื่องการจดั
จําหนาย เพราะตอนนี้มบีริษัทที่สนับสนุนดานจัดจาํหนายเยอะ…..” 
(ศุภกร กุลวโรตตมะ, สัมภาษณ, 4 มกราคม 2549) 
 
“…..ถาทําเปนอัลบ้ัมเสร็จแลว  คงไปเสนอเรื่อยๆ  ถาไมมีใครเอาหรอืคุย
กันไมรูเร่ีอง  ก็คงขายเอง Here , Platinum ก็ม ี  ไมตองงอใครอยู
แลว…..” (พุฒิยศ ผลชีวิน, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2548) 

 
 
  จากภาพรวมของกระบวนการกลุมของศิลปนอินดีน้ั้น  จะเหน็ไดวามทีัง้ขอเหมือน
และขอแตกตาง  ทั้งนี้เนื่องจากศิลปนอนิดี้ที่ผูวิจัยไดสัมภาษณนัน้  มีทัง้ศิลปนอินดี้ที่สังกัดคาย  
และศิลปนอินดี้ที่ยังไมไดสังกัดคายใดเลย  จึงอาจจะเปนปจจัยหนึ่ง  ที่กอใหเกิดความเหมือนและ
ความแตกตางระหวางศิลปนอินดี้  ดงันี ้
 

Uความเหมือน 
 
- การรวมวงจะเปนคนที่รูจกัหรือเปนเพื่อนกนัมากอน  หรือเปนญาติพี่นองกนั  

และจุดประสงคเบื้องตนในการรวมวงนัน้  เปนความตองการเพียงแคอยากจะเลนดนตรีเทานัน้  
ไมใชการรวมตัวเพื่อมุงจะออกอัลบ้ัมเพลงเพยีงอยางเดียว 

- ศิลปนอินดี้ไมวาจะสงักดัหรือไมก็ตาม มีความตองการอิสระในการทาํงาน
เหมือนกนั  แตศิลปนที่สังกดัคาย  จะมีอิสระในการทํางานมากนอยเพียงใด  ข้ึนอยูกับขอตกลงที่
ศิลปนทาํไวกบัคาย 

- ขั้นตอนในการทํางานโดยมากจะคลายกัน  คือมีคนคดิเดโมเพลงตวัอยางคราวๆ  
มากอน  แลวนาํมาใหสมาชิกคนอื่นฟง  จากนั้นจงึชวยกนัแตงเสรมิเพิ่มเติมจนกลายเปนเพลง
ออกมา 
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- หากมีคายใหญมาเสนอมาติดตอ  ศิลปนเหลานีก้็พรอมจะไปอยูดวย  แตทุกวงมี
ขอตกลงเหมือนกนัวา  ทางคายใหญตองใหอิสระในการทํางานแกศิลปน  และที่สาํคัญตองตกลง
เร่ืองคาตอบแทนใหเหมาะสมและยุติธรรมตอศิลปนเหลานี้ดวย 

- ไมวาจะเปนศิลปนที่สงักัดคายหรือไมไดสังกัด  สามารถรับงานเองได  แตศิลปน
อินดี้ที่สังกัดคายจะตองแจงใหทางคายทราบกอน  สวนเรื่องตองหักคาใชจายใหกับทางคายหรือไม
อยางไรนัน้  เปนเรื่องที่ศิลปนตองไปตกลงกับทางคายเอง 
 

Uความตาง 
 
นอกเหนือจากการรวมวง, ชือ่วง, แนวดนตรี, หรือข้ันตอนการทํางานที่แตกตางกัน

แลว  ศิลปนอินดี้ที่สงักัดคาย  จะมีทางคายดูแลเร่ืองการจัดจําหนายให  สวนทางศิลปนอินดีท้ี่
ไมไดสังกัดคายจะตองดําเนนิเรื่องการจัดจําหนายเอง  แตหากศิลปนนาํผลงานไปฝากขายกับ
บริษัทจัดจําหนาย  สวนมากจะไปที่เดียวกันนั่นคือ  บริษัทเฮยี จาํกัด 
 
 
  เมื่อมองเห็นภาพกระบวนการกลุมของศิลปนอินดี้แลว  ตอไปผูวิจัยจะไดกลาวถงึ
กระบวนการสือ่สารภายในคายเพลงอนิดี้ 
 
 
คายเพลงอินด้ี 
 

คายสมอลลรูม (Smallroom) 
 

 “สมอลลรูม”  เร่ิมสรางงานในป 2542 โดยมีจุดประสงค ที่จะผลิตงานเพลง
สําหรับส่ือโฆษณาทกุประเภท  ผูรวมกอต้ังเปนกลุมนกัดนตรีในยุคอัลเทอรเนทีฟ  ประกอบไปดวย  
คุณรุงโรจน อุปถัมภโพธวิฒัน (สมาชกิวงครับ ตาํแหนงเบสกีตาร) และคุณนิตนิาท สุขสุมิตร 
(สมาชิกวงพราว ตําแหนงกตีาร)  โดยทีย่ังไมมีชื่อบริษัทหรือทําการจดทะเบียนใดๆ หลังจากนั้น
ประมาณ 8 เดือน คุณเจตมนต มละโยธา (สมาชิกวงพราว ตําแหนงกีตาร) ก็ไดเขามารวมงาน 
และผูรวมกอต้ังทัง้หมดจึงเริม่คิดที่จะทํางานอัลบ้ัมเปนชิ้นแรกขึ้นมา และนี่คือจุดเริ่มของชื่อบริษัท 
สมอลลรูม ปจจุบัน บริษทั สมอลลรูม จํากัด ไดจดทะเบียนบรษิัทถกูตองตามกฏหมายแหง
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ราชอาณาจกัรไทย  และประกอบไปดวยผูบริหารดังตอไปนี้ คือ คุณรุงโรจน  อุปถัมภโพธวิัฒน  
คุณเจตมนต  มละโยธา และ คุณเชาวเลข  สรางทกุข   

 
 
คายแพนดา เร็คคอรด (Panda Records) 
 
คายแพนดา เร็คคอรด มีผูกอต้ังคือ คุณปอก วรรณฤต พงศประยูร (สมาชิกวง 

Stylish Nonsense และ Sound Engineer ฝมือดี) คุณจูน ยุทธนา กะลัมพะเหติ (แกนนําและ
สมาชิกวง Stylish Nonsense) คุณจูน โสมสิริ แสงแกว (อดีตมือเบสและรองนําวงดนตรี "ซับใน" 
และวง Bear-Garden ในปจจุบัน) เพราะทั้ง 3 จริงจังกบัการเสพยดนตรีอยางไรขอบเขต จึงอยาก
สรางอาณาจกัรเล็กๆไวใชแลกเปลี่ยนความคิดเห็นและประสบการณทางดานดนตรี คายแพนดา 
เร็คคอรด จึงไดถือกําเนิดขึ้นในป 2543  โดยมีTจุดมุงหมาย Tที่จะเผยแพรดนตรีในรูปแบบเฉพาะตวั 
ดวยความบริสุทธิ์ใจ มคีวามอิสระ ไมถูกครอบงําดวยวงจรธุรกิจและการตลาดหรือระบบ
อุตสาหกรรมเพลงของไทย ในแบบทีเ่ปนอยูในปจจุบนั โดยที่ไมหวังผลกาํไรในเชิงธุรกิจ เพื่อคง
ความบริสุทธิ์ในแงของการสรางสรรคไว โดยที่ไมมีสิง่ใดมารบกวน และจะทาํใหสามารถทาํดนตรี
ในแบบที่ตนอยากทําไดอยางสม่ําเสมอ 

 
“…..มีเพื่อนของเราจํานวนไมนอยทีเดียว  ที่มีความคิดและรสนิยมดาน
ดนตรีคลายกนั  เติบโตมาดวยการฟงเพลงในแนวทางคลายกนั  และได
สรางงานดนตรี ที่เปนของตัวเองในแบบเฉพาะตวัเชนกัน  คายแพนดา 
เร็คคอรด จึงถือเปนอาณาจักรเล็กๆ ทีม่ีความอิสระในตัวเอง และมี
ความหลากหลายอยูในตัวเองเชนกัน…..” (วรรณฤต พงศประยรู, 
สัมภาษณ, 19 มกราคม 2549) 
 
 
คายหัวลําโพงริดดิม  (Hua-lampong Riddim )  
 
ความเปนมาของหวัลําโพงรดิดิม  เร่ิมเมื่อประมาณป  2542  ขณะนั้น  คุณกอลฟ T

นครินทร ธีระภินันทT  หนึ่งในสมาชกิของวงทีโบน  ทาํงานเปนโปรดิวเซอร ใหกับบริษัท  Sony 
Music  ระหวางที่ทาํงาน  ไดออกอัลบ้ัมอะคูสติก  1  ชุด  ชื่อวา  “กอน”  แตความที ่Sony Music 
เปนคายใหญ  มีคาใชจายสูง  ตองคาํนงึถึงผลกําไรจากการคาขายเพื่อนาํมาหลอเลี้ยงคาย  การ
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ทํางานตามใจศิลปนจึงเปนไปอยางลาํบาก  ดงันัน้  คุณกอลฟจึงออกมาตั้งคายเพลงของตนเอง  
เพื่อที่จะทาํงานเพลงของวงทีโบน  รวมกบัเพื่อนอกีหนึง่คน คือ คุณโหนง ธวัชพงษ ตั้งสัจจะพจน 

 
“.....เวลาคนเราเสียอุดมการณ แลวขายจิตวิญญาณที่ดีๆไปใหกับเงิน  
ผมวามันไมคุมเลย  ไปสรางความกดดันใหตัวเองทาํไม  เปนนายตัวเอง
จะดีกวา  แลวผลงานที่เราทํา  ก็มีกลุมลูกคาโดยตลอด เพียงแตเราตอง
ไมโลภมากในสิ่งทีท่ํา  จงึรวบรวมเพื่อนทีช่อบอะไรที่คลายกัน  กับพวกที่
มีฝมือทัง้หลายเขามาทาํดวยกัน คอนเซ็ปต คือ เปนบริษัทเล็กที่มีความ
คลองตัวสูง  ไมแบกรับภาระที่ไมจําเปนของสิ่งฟุมเฟอยทั้งหลาย ไมวา
จะเปนเรื่องคาใชจายที่บานปลาย  และกลุมเปาหมายของเราคือคนที่
ชอบเพลง  Reggae Ska Dance สมัยใหม.....” T (นครินทร ธีระภินนัท, T 
สัมภาษณ, 20 มกราคม 2549) 
 
 
คายแมวรอน 
 
“แมวรอน”  มาจากคําวา  Mellon  เปนภาษาเอลฟจากภาพยนตรเร่ือง  The 

Lord of the Ring  ตอนทีต่ัวละครจะเขาเหมืองแลวพดู “Mellon” แปลวา “เพื่อน” ตอนนัน้ไดรวม
ทํางานกับเพื่อนจึงตัง้ชื่อวา Mellon  ประกอบกับกาํลังจะเริ่มทาํคายเพลงและเตรียมงานเพลงชุดที ่
10  (ซึ่งเปนชดุแรก) ก็คิดวาจะใชคําวาเพื่อนและชอบคํานี้ดวย  จึงใชคําวา Mellon  กอน  แลว 
Anor  แปลวา พระอาทิตย A คือ And เอาเติมทหีลงั กลายเปน  พระอาทิตยกับเพื่อนๆ คือ 
ความสาํเร็จ  ความผูกพนั  และมิตรภาพ  แลวพอเราไดชื่อ Mellon  มาแลว  ตอมาก็คิดวาอยากจะ
ไดชื่อที่เปนไทยๆ  ซึ่ง Mellon  เสียงมาพองกับภาษาไทยวา  แมวรอน  ก็เลยกลายมาเปน  แมวรอน  
มิวสิค 
 
 

การสรางแบรนดของแมวรอน 
 
ถึงแมวาทางคายจะมีแนวดนตรียืนพื้นเปนร็อค  แตก็จะมุงไปในแงการดําเนนิชีวิต

ของคนมากกวา  ดวยความที่มีปจจยัสืบเนื่องมาจากคายแมวรอนไมสามารถเนนความเปนคาย
ตามแนวแบบเบเกอรี่  หรือเปนร็อค  แบบมอรมิวสิคได   เพราะคายดงักลาวมีอุปกรณที่จะสื่อสาร
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กับคนคอนขางครบ  ส่ือสารออกไปไดงาย  แตคายแมวรอนเปนคายเล็ก จึงทําไดยากกวา ฉะนัน้
ทางคายจะมุงไปที่การดําเนนิชีวิต  วาผูบริโภคนาจะมีความชอบอะไร  แลวกน็ําผลิตภัณฑสวนที่
สามารถตอบสนองความตองการของคนไดออกมา  เชน  แมวเปนตวัอยางทีย่กไดงาย  เพราะคน
ชอบแมวคอนขางชัด  ดวยความที่มีคนชอบแมว  และสามารถเชื่อมโยงเขากับคําวา “แมวรอน” ได  
ฉะนั้น จึงเปนหนึ่งการสื่อสารวา  คายแมวรอนมีตัวผลิตภัณฑออกมาพรอมกับส่ือสารตัวแบรนด
ออกมาดวย  (จิรัฐติพันธ พงษสุวรรณ, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2549) 

 
 
คายกุนซือมวิสิค 
 
 เร่ิมตนเมื่อ  3  ปที่แลว (พ.ศ.2546) คุณธนโชต ิเพียรเสมา หรือ เปยก ดีเจสยาม  

ไดพบกับนองที่คณะศิลปกรรม  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลยั  ชื่อวง  Kindergarten  แลวถูกใจทางวง
ที่สามารถทําเพลงได  จึงไดมาทาํงานรวมกัน  Kindergarten  ถือเปนศิลปนเบอรแรกของกุนซอื  
คลับ  ซึ่งขายได  5000-6000  แผน  ผลงานอีกอัลบ้ัมหนึง่ที่เกิดขึน้ในชวงเริ่มตนนี ้  ชื่อ  Play It 
Again  เปนอลับ้ัมที่รวมผลงานเพลงเกา  เชน  เพลงนิดนึงพอ  ที่รองโดย  Friday , วงละออน , วง
อิสซ่ึน  เนื่องจากคุณธนโชติมองการตลาดวาเพลงเหลานี้เปนเพลงที่หาฟงไดยาก  ปจจุบนัยังมี
ลูกคามาถามหา  แตไมมีของขายแลว  ทางคายจึงไปรวบรวมรายชื่อเพลงหาฟงยากดังกลาว  แลว
ขอลิขสิทธิ์จากเจาของเพลงมารวมขาย  เพื่อจะนาํรายไดสวนนี้มาหลอเลี้ยงคายใหดํารงอยูได 

 
พ.ศ.2547  หรือในปที ่ 2  ของคายกนุซือ  คลับ  ออกอัลบ้ัม  Be Free  ซึ่งเปนการ

รวมเพลงอินดีท้ี่ขายหนารานดีเจสยาม  และขายตามงานแฟต  ที่อาจจะทําเปน  Single  แค  300-
500  แผน  แตขายหมดไปจากทองตลาดแลว  นํามารวบรวมขายอีกครั้ง  และสงไปตางจงัหวัดกม็ี  
เชนทีเ่ชียงใหม  ตลอดจนสงที่รายการวิทยุที่สนใจ  และอีกอัลบ้ัมคือ  Check In  เปนการเปดคลบั
ใหทุกคนรูวากนุซือ  คลับไดถือกําเนิดขึ้นมาแลว  

 
สวนปที่ผานมา (พ.ศ.2548)  คายกนุซือทาํอัลบ้ัม  To Be Free  ซึ่งไดชวนเพื่อนๆ  

มารวมงาน  เชน  บุรินทร  Groove Rider ,วง Armchair , วง Crescendo  รายไดสวนหนึง่จาก
อัลบ้ัมนําไปรวมทําบุญกับกองทนุศุภนิมิต  และอีกอัลบ้ัมชื่อ Harmonize  เปนอัลบ้ัมรวมเพลงของ
นักศึกษาจากมหาวิทยาลยัตางๆ เชน มหาวทิยาลยัมหิดล จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย  
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร  มหาวิทยาลยัหอการคา  มหาวิทยาลัยรามคําแหง  (ธนโชติ เพียรเสมา, 
สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 
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1  ที่มาของการตั้งคายเพลง 
 
1.1  ที่มาของชื่อ  สวนใหญจะเกีย่วของกับประวัตคิวามเปนมาของคายแทบ

ทั้งสิน้  อยางเชน  คายหัวลาํโพงริดดิม  สัญลักษณของคายนี้คือ รูปหัวคนที่มีลกัษณะเปนลําโพง  
หมายถงึ  การขยายความคดิออกมา (เปนเสียงเพลง) ดังๆ  ใหคนไดยิน  นัน่เอง 

 
“…..ที่มีของชือ่  หวัลําโพงรดิดิม  ก็หวัเปนลําโพง  Riddim  แปลวา  
Rhythm  สวนใหญคนมักจะเขาใจวาเปนสถานีรถไฟหัวลาํโพง…..” T(
นครินทร ธีระภินันท,T สัมภาษณ, 20 มกราคม 2549) 
 
“…..ชื่อกุนซือมาจากความที่เราเปนคนแนะนาํ เปนอาจารย  อยากทํา
เด็กๆ  มากกวา  เปนโครงการสงเสริมนองๆ…..” (ธนโชติ เพยีรเสมา, 
สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 
 
“…..สมาชิกในชวงแรก  จะมีพี ่  (รุงโรจน)  พี่พิซซา  พี่แจคมือกลองวง
พราว  และเจตมนตวงพราว  คือวงพราว  3  คน  และพี่เชาวเลข  ตอน
แรกยังไมไดจดทะเบียนเปนบริษัทเพราะไมคิดวาจะเติบโตมาถงึขนาดนี้  
ตอนนัน้ทาํงานเพลงกนัที่บริษัทอินทีเรียนัน่แหละ  เปนบริษัททีเ่ปนหองๆ  
เดียว  กวาง  6x6  เมตร  เราก็ซอย  2x6  เมตรมา  ก็จะเปนแนวยาว
มากๆ  กวาง  2  เมตร  ยาว  6  เมตร  ทุกคนหนัหนาเหมือนนัง่บนรถไฟ  
จึงเปนที่มาของชื่อบริษัท  “สมอลรูม”…..” (รุงโรจน อุปถัมภโพธวิัฒน, 
สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2549) 
 
1.2  วิธีการรวมตัว  จะรวมตวัจากคนทีเ่ปนเพื่อนกันมากอนทัง้สิ้น 
 
“…..ชักชวนคนรูจักมาได  เปนคนที่อยากจะออกเทปผลงาน  จึงเปนแรง
กระตุนทาํใหเราคิดวาออกเปนคายของพวกเราเองดีกวา ตอนนั้นแกนนาํ
หลัก ก็จะมีคณุภูริทัต เปนรุนพี่มหาวทิยาลัยทํางานที่เดยีวกนั ก็เปนหนึ่ง
ในหวัเรี่ยวหัวแรงที่ชวยกนัทาํขึ้นมา…..” (วรรณฤต พงศประยูร, 
สัมภาษณ, 19 มกราคม 2549) 
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1.3  กติกาหรอืขอตกลงภายในคาย  ไมคอยเครงครัดมากนกั  เนื่องจากสมาชิกใน
คาย  เปนเพือ่นกันมากอน  จึงไมตองตั้งกฎเกณฑอะไรมากมาย  ประกอบกับบรรยากาศหรือ
สถานที่ในการทํางานรวมกัน  มีความเปนกันเองสูง  สมาชิกมีนอยและรูจักกันหมดทุกคน  จึงใช
การพูดคุย  เพือ่ตกลงทาํความเขาใจกนัมากกวาที่จะมาออกกติกา 
 

“…..เคยจะตั้ง  แตตั้งไมไดหรอก  เราจะมีกฎไดก็ตอเมื่อเรามีบารม ี  ใน
สมอลรูมทุกวนันี้คิดวาเรายงัไมมีบารมีขนาดนั้น  อาจเปนเพราะการ
ทํางานแบบพีแ่บบนอง  ตลอดจนทุกอยางทีท่ี่นีเ่ปน  สมมติวาเมื่อไหรก็
ตามทีท่ี่นีม่ีตึกใหญที่เปนเสาระยะหางของเสา  8  เมตร  มีโคมไฟระยา  
มีรีเซฟชัน่ผูหญิงสวยๆ  ที่ดูเฉี่ยว ๆ  นั่งอยู  การทีว่ง  1  วง  เดนิเขา  กจ็ะ
โคงโดยธรรมชาติ  สิ่งแวดลอมมีผลกับความรูสึกคนอยูแลว  หรือการที่
ผมพี่ขาวนิดนงึประมาณอากูใสสูทเดินมา  เด็กก็ตองกลัวอยูแลว  ซึง่พี่
ไมใชอยางนั้น  ทีน่ี่ไมใชอยางนัน้…..” (รุงโรจน อุปถัมภโพธวิฒัน, 
สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2549) 

 
 
2  หนาที่รับผิดชอบหรือฝายตางๆ 

  
ถาเปนคายเลก็ๆ ที่มีสมาชิกแค 1-2 คน จะรับผิดชอบหนาที่รวมกัน  ไมแบง

ตายตัวทีเดียว  เพราะสมาชิกมีจํานวนจาํกัด  จงึตองชวยๆ กนัทาํงาน  แตโดยมากจะรับผิดชอบ
ตามความถนดัของสมาชิกแตละคน 

 
“…..การแบงหนาที่ในคายก็คือผมเปนหลัก  เพื่อนๆ  ก็เปน  Freelance  
มาชวยในดานตางๆ ที่ผมไมถนัด  และมีการแบงเปอรเซน็ตให  สาํหรบั
ดานแนวคิดกจ็ะปรึกษาเพื่อนๆ  ในกลุมที่เปนกลุมรวมกันคิดกอน…..” 
(จิรัฐติพันธ พงษสุวรรณ, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2549) 
 
แตถาเปนคายที่คอนขางใหญ  มีสมาชิกในคายคอนขางมาก อยางคายสมอลลรูม 

จะมีหนาที่รับผิดชอบกําหนดแนนอน 
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“…..หลักๆ  คือฝายผลิตผลงานเพลง  ทาํทัง้เพลงโฆษณากับอัลบ้ัม  
สวนตอมามีอีก  2  ดาน  คอืดานการโฆษณากับอัลบ้ัม  ไมวาจะเปนการ
นัดคิว  หรืออะไรก็แลวแต  ผูชวยพีก่็จะดูแลไมวาจะเปนเรื่องงานตางๆ  
ที่วงตางๆ  ตองไป  หรือถาย  MV  เปนตน  มีผูชวย  2  คน  ที่เหลอืก็  
Administration  ดูแลเร่ืองเอกสารสัญญา  ใบ  Invoice quotation  เร่ือง
เงินและภาษี  ฝายตอมาเปนกราฟฟกซึ่งเรามีอยูในบริษทั  และอีกฝาย
คือประชาสัมพันธ  ประชาสัมพันธกับกราฟฟกจะอยูฟากเดียวกนั  สวน
โปรดักชั่นกับ  Admin  จะแยกไปอยูดวยกนัอีกฟากของตึก  ตอนนี้
แบงเปนแผนกไดประมาณนี…้..” (รุงโรจน อุปถัมภโพธิวฒัน, สัมภาษณ
, 1 กุมภาพนัธ 2549) 
 
 

3  มีการประชมุหรือพบปะพดูคุยกันแตเปนในลักษณะแบบไมเปนทางการ  แมแตบริษัทสมอลลรูม  
ที่มีพนักงานเปนจํานวนมากกวาคายอืน่  ก็ยงัใชลักษณะของการพดูคุยแบบไมเปนทางการ 

 
“…..แทบจะเรยีกวาไมเปนประชุมแลวละ  เปนการนัง่คุยเลย  ทุกเวลา
ของพี่คุยเรื่องงานตลอด  เหมือนกับวาพอเจอใครปุบตองคุยเลย  เพราะ
ที่นี่จะพลกุพลานมาก  มีคนไปคนมาเยอะ  สมมติถาเราเขาไปประชมุ
กันหมดทัง้บริษัท  แคโทรศัพทกย็ุงแลว…..” (รุงโรจน อุปถัมภโพธวิัฒน, 
สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2549) 

 
 
4  การเซ็นสัญญา 

  
ทุกคายไมมีการเซ็นสัญญากับศิลปน  ยกเวนคายสมอลลรูมคายเดียว  สาเหตทุี่

ตองมีการเซน็สัญญา  เพราะสมอลลรูมมีสมาชิก (ศิลปน) ในคายเปนจํานวนมาก  ดังนั้นเพือ่
ปองกันความยุงยากที่อาจจะตามมา  จึงใชสัญญาเปนตัวควบคุมความเรียบรอย 

 
“…..การเซน็สญัญาก็จะมีบางแลวแตวง  เอาเปนวายคุหลังมหีมด  แต
ยุคแรกไมคอยมีเพราะบางวงเราก็รูจักกันอยูแลว  เปนเพื่อนกนั  ยุคหลัง
มีหมด…..” (รุงโรจน อุปถัมภโพธิวัฒน, สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2549) 
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5  วิธีการในการคัดเลือกศิลปนที่จะเขามาอยูในคาย  มหีลายวิธ ี ดังนี ้
 

5.1  ใชความชอบสวนตวัของเจาของคายเปนตวักาํหนด  และโดยสวนมาก
จะตองเปนคนที่เคยรูจักหรือรวมงานกนัมากอน  เพราะศลิปนอินดี้ตองทํางานเองทุกขั้นตอน  จึงใช
เวลานานในการทํางานรวมกัน  หากตองทาํงานกับคนที่ไมรูจักมักคุนกันมากอน  อาจกอใหเกิด
ปญหาระหวางขั้นตอนการทาํงานได  หากทํางานกับเพื่อนหรือคนที่รูจกักันมากอน  ยอมจะทํางาน
ไดสะดวกใจกวา 

 
“.....มีความเปนตัวของตัวเอง แตงเพลงเปนเอกลักษณ แลวตองทาํงาน
เพลงเอง เพราะเราไมมนีโยบายวาคนนี้เสียงดีนาจะมาปนเปนนักรอง  
เราจะสนใจคนทีท่ําดนตรีเองได  งานมีความนาสนใจ แตกตางจาก
ทองตลาด.....” (วรรณฤต พงศประยูร, สัมภาษณ, 19 มกราคม 2549) 
 
คายหวัลําโพงริดดิม  ก็ใชความชอบสวนตัวของเจาของคาย คือ คณุกอลฟและ

คุณโหนง  มาเปนตัวกาํหนดการคัดเลือกศิลปนที่จะเขามาอยูในคาย  แตหัวลาํโพงริดดิมแตกตาง
จากคายอื่นตรงที่จะไมรับเดโมเทปที่สงเขามาเลย  จะรับเฉพาะคนที่ตรงใจเจาของคายเทานัน้ 

 
“…..ความชอบมากอน  ผมชอบ  โหนงชอบ  แคนั้นเลย  ถาสงเดโมมา  
เราก็สงคนื  จนตอนหลังเราตองเขียนบอกวาเราไมรับเดโมใดๆ  ทัง้สิ้น  
ที่ทาํเชนนี ้ เปนเพราะตองการจะลดปญหาวุนวายที่อาจจะตามมาใน
คาย…..” T(นครินทร ธีระภินนัท,T สัมภาษณ, 20 มกราคม 2549) 
 
 5.2  ใชการสงตัวอยางเดโมเพลงเขามาใหทางคายคัดเลอืก  โดยไมตองรูจักกนัมา

กอนเลย  จะมทีี่เดียว คือ ที่สมอลรูม 
 
“…..ทุกวันนี้  ดวยความทีว่าชื่อบริษทัพอจะเปนที่รูจักบางแลว  ก็จะมี
เด็กเขามาสงเดโม  ก็ฟงกนัเลย  ไมไดใหทิง้แผนไว  เพราะคิดวานองทกุ
คนก็อยากรูเลย  นองทุกคนนาจะไดฟงคอมเมนท  ไมวาเราจะชอบ
หรือไมชอบ  เราก็ควรจะฟงตอหนากันไปเลยวาเปนอยางไร  เราจะ
แนะนาํใหบางสวน  วงที่สังกัดในสมอลรมูปจจุบันนี้ก็ใชวิธีการสงเดโม
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เขามาแทบทัง้หมด  โดยพี่รุงจะเปนคนตัดสินใจหลกั  เมื่อคุยกัน
เรียบรอย  กล็งมือทาํงานเพลงกนัเลย…..”(รุงโรจน อุปถัมภโพธวิัฒน, 
สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2549) 
 
 

6  วิธีการทํางานกับศิลปน 
 
แตละคายจะมีวิธีการแตกตางกนัออกไป เชน ทางคายแมวรอนจะมีเพื่อนๆ มา

ชวย  ไมวาจะเปนเรียบเรียงเสียงประสาน  รองประสาน  เลนดนตรี  mix down  ทาํ  studio ฯลฯ  
โดยภาพรวมมแีผนกเหมือนที่คายใหญทาํ  มทีุกทีมเหมือนกนัหมด  โดยในการเริม่ตนการทํางาน
จะมีความคิดหลักขึ้นมากอน  จากนัน้จะระดมสมองคดิดวยกันเปนทีม  คิดทัง้เรื่องการตลาด  และ
ในเรื่องของการทําเพลง  สวนที่ขนานกนัไปจะเปนในแงของโปรดักชัน่ของผลิตภัณฑ จะมีเพื่อนที่
ดูแลติดตอโรงพิมพได  โดยที่กลาวมาทัง้หมดจะทําขนานกนัไปทกุสวน  สวนตัวของคุณจิรัฐติพนัธ
จะเปนโปรดิวเซอร  คือกาํหนดทิศทางของเพลง  แตงเนื้อเพลงเองทัง้หมด  และประสานงาน
ทางการ ตลาดกับผูจัดจําหนายและรานคา   

  
สมอลลรูมจะใหศิลปนทํางานเองทุกขัน้ตอน  แลวนาํผลงานทีท่ําเสร็จมาเสนอคุณ

รุงโรจน  หากมีขอปรับปรุง  ก็กลับไปปรับ  แลวนาํมาเสนอใหม 
 
“.....เราใหเด็กทําเองจริงๆ  เลย  แลวเราเชือ่วาเด็กนาจะภูมิใจที่อยากทํา
เองมากกวา  พี่แคจะบอกวายงัไมได  แลวคุยกันที่ตวังานเลยวาทาํไม
ไมได    คือเปนการกระทาํจริงๆ  ยอมเหนือ่ยหนอย  แตวามนัฝกการคิด
.....”  (รุงโรจน อุปถัมภโพธิวฒัน, สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2549) 
 
คายหวัลําโพงริดดิมจะทํางานกับศิลปนดวยการชวยแนะนําเรื่องเนื้อหาดนตรี ให

สามารถใชในการแสดงสดไดโดยไมตองพึง่เสียงสังเคราะห  เชน วงไคโจ บราเทอรส ที่ไมไดเปนนัก
ดนตรีอาชีพ  และไมเคยอัดเสียงสด  ยอมขาดประสบการณเร่ืองนี ้  ดังนัน้  คุณนครินทรและคุณ
ธวัชพงษ  ซึง่เปนนกัดนตรีอาชีพ  ก็จะเขามาชวยตัดความฟุมเฟอยของเทคโนโลยอีอก  เพื่อใหเวลา
แสดงสดสามารถเลนไดจริง  จากนัน้ก็ใหศิลปนซอมจนแข็งแรง  แลวพาเขาหองบันทึกเสียง  พรอม
กันนั้นก็จะแนะวิธีโปรโมชั่นในเรื่องของการวางแผงทกุเรื่อง  โดยจะใหผูจัดการวงและหัวหนาวงมา
คุยกันวาจะออกทางสื่อใดไดบาง  เชน แชนนอลว ี  หรือ เอ็มทีว ี เปนตน  รวมทัง้วางลาํดับการสง
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เพลงไปตามสือ่ตางๆเพื่อโปรโมท  จนกระทั่งไดเปนตารางงานออกมา  (นครินทร ธีระภินนัท, 
สัมภาษณ, 20 มกราคม 2549) 

 
 
สวนการดูแลศิลปน  โดยมากจะเปนการหางาน  เชน  การแสดงคอนเสิรต เปน

สวนใหญ  เพราะทุกคนมองวา  ศิลปนโตแลว  ควรจะจดัการดูแลตัวเองได ยกเวน  คายสมอลลรูม
กับคายกนุซือ  ที่มกีารดูแลภาพลักษณของศิลปนในคายดวย  เรื่องภาพลักษณดังกลาว  รวมไปถึง
เร่ืองการแตงกายของศิลปนดวย 

 
“…..มีการดูแลดานภาพลักษณดวย  โดยจะใหผูชวยพี่ที่เกี่ยวกับอัลบ้ัม
มาดูกนั  ภาพลักษณเปนกลายเปน  Communication Art  ไปแลว  เปน
พาณิชยศิลป  ยอมรับวา  ภาพลกัษณก็เปนสวนสาํคญั  เพลงอยาง
เดียวไมพอ  สาร (Message) ทกุอยางสําคัญหมด  ภาพลักษณ ก็คือ
สารอยางหนึ่งที่จะบอกไป…..” (รุงโรจน อุปถัมภโพธวิฒัน, สัมภาษณ, 
1 กุมภาพนัธ 2549) 
 
“…..ตอนนี้ลาสุดก็คุยเรื่องเครื่องแตงกาย  (Costumes)  เพราะเสื้อผา
ของนักรองนํายังไมมีจุดเดน  คิดวาจะลองใหแตงตัวแบบรองเทาผาใบ  
เสื้อยืด กางเกงยนีสมากอน เพราะทกุวันนี้ยงัแตงตัวไมเขาทาง……“  
(ธนโชติ เพียรเสมา, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 
 
เปนทีน่าสังเกตวา  คายหวัลําโพงริดดิมกลับไมเหน็ดวยกับการที่คายตองเขามา

ดูแลศิลปน  ทางคายไมเห็นความจาํเปนวาทาํเพลงอนิดี้แลวจะตองมีคนมาดูแลเหมือนศิลปนใน
คายใหญ  แตมองวา  ถาเลอืกจะทาํเพลงอินดี้  ศิลปนก็ตองหัดทําใหเปน  ลองผิดลองถูก  แลวจะ
ทําใหศิลปนโตเปนผูใหญขึน้  สามารถดูแลตัวเองและจดัการเรื่องของความรับผิดชอบได   

 
“.....ผมพบวาศิลปนที่จะทาํเพลงแบบนี้จริงๆ  มนัตองรักนะ  โดยเฉพาะ
อยูกับพวกผม  ตองรักทีจ่ะทําแบบนี้มาก  เพราะผมถอืวาโตๆ  กนัแลว  
เราก็คงไมไดเขาไปดูแลอะไร.....” (นครนิทร ธีระภินันท, สัมภาษณ, 20 
มกราคม 2549) 
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การแบงยอดขายระหวางทางคายกบัศิลปนนัน้  แลวแตการเขาไปมีสวนรวมใน
การทาํงานระหวางทางคายกับศิลปน  ยิ่งถาทางคายเขาไปมีสวนรวมในการสรางงานมากขึ้น
เทาไหร  ศิลปนก็จะถูกหักมากเทานั้น 

 
“…..ในการแบงเปอรเซ็นตระหวางทางคายกับศิลปนอาจจะใหตอแผนซึ่ง
ก็ตองตกลงกนัอีกท ี  แตกต็องใหคุมทนุเรากอน  เราลงทนุไปกับหองอัด  
กับการผลิต  ตองดูวาเราตองขายเทาไหรจึงจะไดยอดตรงนั้นคนืมา  แลว
ที่เหลือคอยมาแบงกนั  เพราะอยางนอยก็ตองเอาทนุที่เราลงไปคนืมา
กอน  ไมมีใครที่ไหนหรอก  ทาํงานแลวขาดทุน…..” (ธนโชต ิ เพยีรเสมา, 
สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 
  
 
สําหรับเรื่องลขิสิทธิ์เพลง  สวนใหญจะใหกับคนที่สรางสรรคผลงานนั้น  เชน  ถา

ศิลปนคิดขึ้นมา  ลิขสิทธิ์เพลงก็เปนของศลิปนไปเลย  แตถายังอยูในคาย  ก็อาจจะตองบอกกลาว
กันกอนตามมารยาท  แลวเจาของเพลงกส็ามารถนําไปใชได 

 
“…..ลิขสิทธิ์เพลงเปนของศลิปน  จะนําเพลงนี้ไปอัดใหม  เลนใหมที่ไหน
ก็แลวแตเขา  แตถาเพลงใดที่คายเขาไปชวย  แลวจะนําไปทาํขายใหม  
ศิลปนควรตองขออนุญาตกอน  สมมติถาศิลปนจะทําเองนะ  อยางเชน
วง  Eastbound-downers  ที่เราลงทนุเรื่องการบันทึกเสียงใหเขาทุก
อยาง  เขาเปนคนแตงเนื้อรองทาํนอง  และเรียบเรียงดนตรีเอง  แตถา
เขาจะเอาอัลบ้ัมชุดนี้ไปปมใหม  ก็นาจะคุยกัน  ลงทนุรวมกัน  ถาเขาเอา
ไปเลยเรา  กค็งเสียใจ  อันนี้ตองคุยกนั…..” (วรรณฤต พงศประยูร, 
สัมภาษณ, 19 มกราคม 2549) 
 
 

7  ปญหาของคายในปจจบุนั 
 
ปญหาที่พบสวนใหญ  เปนปญหาหลกัพื้นฐานทัว่ไปที่คายเพลงอินดี้ตองเผชญิ  

ไมวาจะเปนเรือ่งเงนิทนุ  เร่ืองสื่อ  หรือชองทางทีม่ีนอย 
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“…..ขอจํากัดของคนอินดี้กค็ือเร่ืองสื่อ  คอื รูกันอยูแลววาทําทุกอยางมา
ดีหมด  สุดทายก็มาตายกนัที่เดิม เร่ืองสื่อ…..” (จิรัฐติพนัธ พงษสวุรรณ, 
สัมภาษณ, 17 มกราคม 2549) 
 
สาเหตุอยางหนึ่ง  ทีท่ําใหชองทางของศิลปนอินดี ้  ยิ่งมีนอยลง  เปนเพราะคาย

ใหญ  เร่ิมลงมาเลนเรื่องเพลงอินดี้มากขึน้  โดยการเปดคายยอยทีอ่ยูในเครือของคายใหญ  การ
ขยับตัวเปดแกรมมี่ 2 ในนาม ‘สนามหลวง’  มีนโยบายใหบรรดาศิลปนที่เขามาเซน็สญัญานั้น  ไดมี
โอกาสทํางานเพลงในแนวดนตรีที่ถนัดของตัวเองแบบอสิระเต็มที ่ โดยไมเขาไปยุงเกีย่วกับการ
สรางสรรคงานในแตละอัลบ้ัม แตจะรับผิดชอบในการผลิต การตลาด และการทาํโฆษณา
ประชาสัมพันธในเครือขายของจีเอ็มเอ็มแกรมมี่อยางเต็มที่  ซึง่เปนที่ทราบกันดีอยูแลววา  แกรมมี่
เปนบริษทัยักษใหญทีม่ีสื่ออยูในมือเยอะมาก  ดังนัน้จึงไมมีทางที่คายเพลงอนิดี้เล็กๆ จะสูได 

 
 

8  กลุมเครือขายหรือพันธมติร 
 
 กลุมเครือขายหรือพันธมิตร  หมายถึง  กลุมที่มีความสัมพนัธอันดีกับคายเพลง

อินดี้ทัง้ในแงของการรวมลงทุนทางธุรกิจและมิตรภาพ  ความสัมพนัธดังกลาวถือเปนการชวยให
คายเพลงอินดีส้ามารถดาํรงอยูได  เพราะจะมีการชวยเหลือเกื้อกูลกนั  สมอลลรูม, หวัลําโพงริดดิม
, แพนดา เร็คคอรด  ตางก็เปนพนัธมิตรทีอ่ยูในคายอนิดี้ดวยกัน  ตัวอยางที่เห็นไดชัดเจนคือ  เมือ่
คายแพนดา เร็คคอรด จัดคอนเสิรตที่ชื่อวา Bang! Rock! Night! ก็มศีิลปนจากคายสมอลลรูมไป
รวมเลนคอนเสิรตดวย 2 คน คือ เจ มณฑล จิรา และ ซินดี้ ซยุ   เปนตน   

 
นอกจากนี้แพนดา เร็คคอรด ยังยกระดับตัวเองจากความเปนอินดี้ในประเทศไทย

ไปกระชับความสัมพนัธกับคายเพลงอนิดี้ตางประเทศ เชน อินโดนเีซยี มาเลเซีย สิงคโปร หรือ 
ญี่ปุน  โดยการแลกเปลี่ยนศลิปนภายในคาย  ใหเดนิทางไปเลนที่ตางประเทศบาง  หรือนําศิลปน
ตางชาติเขามาเลนในประเทศไทยบาง  วธิีการนี ้  จะทาํใหแพนดาฯ สามารถขายซดีีที่ตางประเทศ
ไดดวย  เพราะคายที่เปนลกัษณะอินดี้ทัว่โลก  ยอมมองทางออกทีก่ระจายผลงานไปสูประเทศอื่น
อยูแลว  จุดเริ่มตนคือจะเหน็หนากันที่เวบ็ไซตกอน  ลองฟงเพลง  แลวอีเมลคุยกนั  ถาอานดูแลว
นาสนใจ มีแนวเพลงหรือแนวทางที่ไปดวยกันได ก็จะตกลง   
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“.....ถาจะไปเลนตองดูเยอะเหมือนกนั  วามีการจัดงานจริงหรือไม  สวน
ใหญที่ไป  เพราะเขาจะดูแลเร่ืองนักดนตรี  และคาที่พกัคาเดินทางใหเรา  
เมื่อเขาดําเนินการตรงนี้เสร็จ  ก็มีความนาเชื่อถือประมาณหนึง่  ถาเขา
กลาทุมใหเราไดตรงนี้เทากับวาเขาก็มีจริง  ถาเปนแบบนี้ก็ไวใจได…..” 
(วรรณฤต พงศประยูร, สัมภาษณ, 19 มกราคม 2549) 
 
สวนในแงของการดําเนินความสัมพันธเพือ่ผลประโยชนตอบแทนทางธุรกิจ เชน  

บริษัท สมอลลรูม กับ บริษทั สามารถ  อินโฟร  มเีดีย  เปนบริษทัผูรวมลงทนุ  โดยบริษัท สามารถ  
เขามาถือหุน 49 เปอรเซ็นต  สวนสมอลลรูมถือ 51 เปอรเซ็นต  สมอลลรูมมีสิทธแิละดําเนนิงาน
ตามวิธีการของสมอลลรูม 100 เปอรเซ็นต  แตบริษัทสามารถ จะเขามาชวยเรื่องการโปรโมทดาน
สื่อประเภทอิเล็คโทรนิค  มีเดีย   

 

 
หมายถึง เปนพันธมิตรกัน 
หมายถึง บริษัทรวมลงทุน 
 
 

แผนภาพที่   1   แผนภาพเครือขายพันธมิตรของคายเพลงอินดี้ 

คายอินดี้
ตางประเทศ 

บริษัท สามารถ 
อินโฟร มีเดีย 

คาย 
หัวลาํโพง 
ริดดิม 

คาย 
แพนดา 
เร็คคอรด 

คาย 
สมอลลรูม 
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9  การจัดจําหนาย   
 

ทุกคายจะฝากบริษัทจัดจาํหนาย (Distribution) ขายให  จะไมคอยไปฝากขายที่
รานคาปลกียอยเองเทาไหร  เพราะถาไปฝากที่บริษัทจดัจําหนายนัน้  ทางบริษทัจะเปนผูกระจาย
งานไปขายตามรานปลกียอยใหเลย  ถือเปนการชวยลดขั้นตอนการทํางานใหกับทางคายดวย  
บริษัทจัดจําหนายหลักๆ คือ  บริษทั  Here และ บริษทั Platinum   

 
จะเหน็ไดวา  การจัดจําหนายผลงานเพลงของศิลปนอินดี้มีอยูหลายชองทาง  ไม

วาจะเปนการนําไปฝากกับบริษัทจัดจําหนาย  (Distribution)  หรือฝากรานขายปลกียอย (Outlet)  
และบริษัทจัดจําหนาย  ที่ไดการยอมรับจากกลุมศิลปนอนิดี้มากที่สุด คือ บริษัท เฮีย จํากัด  

 
บริษัท เฮีย จํากัด คือ บริษัทจัดจําหนายเพลง  ที่มีแนวคิดในการกระจายสินคาให

เขาถึงกลุมเปาหมายของสนิคาไดอยางแทจริง  โดยใชหลักการทีว่า T ที่นี ่ทีน่ั่น และทุก ๆ ที ่(Here, 
There, Everywhere)  หลักการTของบริษัท คือ หาชองทางที่จะนําเสนอผลงานเพลงรูปแบบตาง ๆ 
เชน งานเพลงอินดี้ สตริง เพื่อชีวิต ลูกทุง งานเพลงประกอบภาพยนตรและละคร  เขาสูตลาดโดย
กระจายใหถูกกลุมเปาหมาย คือ  วางงานในจุดที่เหมาะสมกับตัวงาน  หรือในจุดที่ขายได ซึ่งการ
เกณฑวัดวาทีใ่ดเหมาะสมนัน้จะดูจากยอดขาย (Sale) วารานคาเหลานี้ขายงานอินดี้ไดหรือไม  
ทั้งนี้เพื่อประโยชนสงูสุดของศิลปนและคายเพลง  
 
  ในสวนของรานขายปลกียอย (Outlet) ทีบ่รรดาศิลปนเพลงอนิดี้  นิยมนําผลงาน
มาฝากขาย  ไดแก  รานนองทาพระจนัทร  รานเจไดมิวสิค  รานดีเจสยาม รานโดเรมี TP

14
PT และรานที่

เพิ่งเปดใหมอยาง  รานโมอนิดี้  
 
 
รานนองทาพระจันทร 
  
รานนองทาพระจันทรเปดสาขาแรกที่ริมน้าํทาพระจันทร ป พ.ศ. 2522 เศรษฐกิจ

ชวงนั้นไมคอยดีเทาไหร  เปนยุคเริ่มตนธุรกิจเทปเพลง (cassette) ยุคแรกๆ  ปจจุบนัรานนองมี 4 
สาขา คือ สาขาริมน้ําทาพระจันทร , สาขาตรงขามวัดมหาธาต ุ , สาขา town in town และ สาขา
                                                  

TP

14
PT รานโดเรมี หรือ รานปาโด ตั้งอยูบริเวณบันไดเลื่อนรถไฟฟาสยามสแควร รานจําหนาย

ผลงานเพลงอินดี้ชื่อดังที่รูกันภายในแวดวงเพลงอินดี้  แตปจจุบัน รานโดเรมี  ไมรับฝากขายงานชนิดนี้แลว 
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จตุจักร  ในชวงที่เร่ิมเปนที่รูจักนัน้  ใชการบอกตอกันไปวารานนองรบัขายงานเพลงอิสระ  ก็จะมี
คนนํามาฝากขาย  ซึ่งการนาํมาฝากกับรานนองในชวงนัน้จะขายไดคอนขางด ี

 
เหตุผลที่ขายไดมีหลายประการ  คือเมื่อในขณะนัน้  รานนองเปนรานเทปซึ่งมีไมกี่

ราน ที่อยูใกลสถาบนัการศึกษา เชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร , มหาวิทยาลยัศิลปากร และ
สมัยกอน  ยังมนีาฏศิลป  ชางศิลปตั้งอยูยงัไมไดยาย ซึง่ก็เปนเหตุผลหนึง่ที่ เดก็กลุมนีเ้ปน
เปาหมาย และเมื่อมีการบอกตอๆ กันวารานนองมงีานดนตรีในลักษณะดังกลาว  ผูฟงก็จะมาซือ้
กัน  ยิ่งทาํใหคนที่เอามาฝากประสบความสําเร็จในแงของการขายไดตามไปดวย  ศิลปนที่ขายงาน
ไดดีใจมาก ในขณะเดียวกนั  เด็กๆ (ในสถาบันการศกึษา) ก็บอกตอกันวารานนองมี รวมทัง้บอก
ตอกันในกลุมของศิลปน จงึเริ่มมีการนํามาฝากขายกนัเยอะขึ้น 

 
ยุคแรกที่รานนองขายจะเปนเพลงใตดิน  พวกคาราวาน คาราบาว (พวกปลุก

กระแสสังคม,ตอตานสังคม) ทีมงานเปนนกัศึกษา  เนื้อหาแรง  ไมจํากัดแคความรักของหนุมสาว  
กลาแสดงออกมากกวาปกติ  เปนเรื่องของการใหกําลงัใจ  การแสดงความคิดเหน็  ทั้งเหน็ดวยและ
ไมเห็นดวยกับสังคม  

 
 ลักษณะภาพรวมของสนิคารานนองในปจจบุัน  แบงเปนขอบใหญๆ ได 2 ฝง  

เฉพาะเพลงไทย ฝงแรกคือ เพลงอนิดี้  อีกฝงก็คือเพลงไทย  ซึ่งแบงเปนไทยคลาสสิค (ไทยเดิม)  
กับไทยรวมสมัย  แบงเปน 2 สวนใหญๆ  คืออินดี้วัยรุน  กับวยัรวมสมัย (กุลพงศ นาคนอย, 
สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2549) 

 
 
รานเจได  มวิสิค 
 
รานเจไดตั้งอยูทีห่างสรรพสนิคา เดอะมอล สาขาบางกะป  กอนที่รานเจไดจะขาย

เทปเพลง  เคยเปนรานขายรองเทามากอน  เร่ิมจากที่คณุศิริพงษ  ลมิปพัฒนะ  ซึง่เปนเจาของราน  
ชอบฟงเพลง จึงหนัมาดําเนนิธุรกิจเกี่ยวกบัเทปเพลง  รานเจไดขายตัง้แตสมัยยงัผลิตเปนเทป จน
ปจจุบันเปลีย่นมาเปนนิยมซีดี  หากมีศิลปนนาํงานมาฝากขาย  ทางรานจะขายใหเฉพาะหนาราน
เทานั้น  แตไมไดกระจายไปที่อ่ืน  ลูกคาสามารถเปดดูรายชื่อศิลปนอินดี้จากอินเตอรเน็ตได  ทั้ง
ตามตางจังหวดัและตางประเทศ  หากลูกคาสนใจสัง่ซื้อมา  ทางรานจงึจะจัดสงให 
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รานเจไดเปดมาสิบปก็ขายเพลงของทัว่ไปกอน  ไมวาจะเปน โซนี่ , วอรนเนอร , 
แกรมมี่ , อารเอส งานอนิดีเ้พิ่งจะมาบมูเมื่อสิบปหลงัจากทีเ่ปดมา  คือเร่ิมมีเขามาฝาก  โดยเริม่
จากรายเล็กๆ เขามากอน  แลวกระจายกันออกไป  ชวงแรกจะมีกลุมหนึง่ที่ทาํงานถายมวิสิคและ
ทําคายอยู  รูจักกับทางราน  กลุมดังกลาวจะนํางานมาฝากขายกอน  และบอกกันปากตอปาก  จงึ
เร่ิมมีตามมาอกี  โดยศิลปนจะนําเพลงที่อัดเสร็จมาทาํแพ็กเกจใหด ี  แลวนํามาฝากขาย  ทางราน
เจไดก็จะชวยโปรโมทให (คเณศ กิตติชัยสขุสกุล, สัมภาษณ, 16 กุมภาพนัธ 2549) 
 
 

รานดีเจสยาม 
  
 รานดีเจสยาม  ตั้งอยูภายในบริเวณสยามสแควรมา  20  กวาป  แตอยูที่สยามฯ

ซอย  4  มาประมาณ  15  ป ยุคสมัยวงการเพลงแรกๆ  รานดีเจสยามยังไมไดเปนเชนนี้  ยอนไป
เมื่อสมัย  20  กวาปที่แลว  ยุคนั้นไมคอยมีปญหาเรื่องลิขสิทธิ ์  สวนใหญเปนเทปคาสเซท็  
(Cassette tape), เทปผี, DNT หรือ  เทป  Peacock  ทีม่ีความโดดเดนมากและราคาคอนขางแพง
คือ  3  มวน  100  บาท  เร่ืองลิขสิทธิ์กไ็มคอยมีการตรวจสอบที่เครงครัดเหมือนสมัยนี ้  ซีดีก็ไม
คอยนิยม  หากตองการซีด ี ตองสั่งจากเมอืงนอกเขามา  ยุคบุกเบกิเริ่มแรกไมไดมีรูปรางเหมือนทุก
วันนี้  ชวงแรกใชการเข็นรถเปนกระบะขายเทปผ ี  เหมอืนรานเทปที่ขายตามถนนขาวสารหรือสีลม
ที่ขายเปนกระบะในปจจุบนันี้  เอาไวเขน็หนีตํารวจ 

 
สวนความเปนมาของชื่อราน “ดีเจสยาม” เนื่องจากยคุนั้นเรียกไดวาเปนยุคของ

แผนเสียง  ยคุของเทปผ ี  แตยังไมมีซีดี  แผนเสยีงจะนิยมประเภทเพลงแดนซ , ดิสโก  เพราะดีเจ
ตามผับตามเธคจะมาซื้อแผนที่ราน  แลวรานจะสงให  และจึงคอยเกบ็เงินทหีลัง  จากคลุกคลีกบั
พวกดีเจตามผบัตามเธคเยอะมาก  จงึเปนที่มาของชื่อดีเจสยาม  และตามทีก่ลาวไวแลววา  ยุคนัน้
ไมมีเร่ืองลิขสิทธิ์  ทางรานจงึขายเทปผีมาประมาณเกือบ  10  ป 

 
หลังจากนั้น  จึงเริ่มมหีองเลก็ๆ  บริเวณโรงหนังแถวสยาม  ขายเทปเพลงไทยยุค

แรกๆ คือ เทปที่ละเมิดลิขสทิธิ์ หรือ “เทปผี” จากบริษัทอารเอส โปรโมชั่น, บริษทันธิิทัศน โปรโมชั่น
, บริษทัไนทสปอต โปรดักชั่น จาํกัด  และเริ่มมีปญหากบัเจาหนาที่มากขึ้น  แต  10  ปหลงัจากนัน้
เปนตนมา  เร่ิมมีเทปลิขสทิธิ์ที่ไมไดแพงกวาเทปผีมากนักมาจัดจําหนาย  ราคาประมาณมวนละ  
50-60  บาท  ทําใหทัง้ผูขายและผูซื้อเร่ิมปรับตัวเขาหาเทปลิขสิทธิม์ากขึ้น  ประกอบกับตัวแทนจดั
จําหนายลิขสิทธิ์ในประเทศไทย  เร่ิมกอตัวเปนรูปรางมากขึ้น  เชน  EMI , Universal , BMG , 



 73

Warner  บริษัทเหลานี้เร่ิมจะนําเพลงสากลทีห่ลากหลายเขามาขายในประเทศไทย  ราคาลิขสทิธิ์
ไมตางจากเทปผีมากนัก  ทางรานจงึเริ่มปรับสภาพไปเรื่อยๆ  โดยนําเทปลิขสิทธิ์มาสอดแทรก  
จนกระทั่งเลกิจําหนายเทปผ ี  เมื่อเทปลิขสิทธิ์มาเขามา  ยุคหลังๆ  ซีดีก็ตามมา  แตสมัยนั้นซีดีมี
ราคาคอนขางแพง  ทางรานก็ปรับมาเรื่อยๆ  จนกระทั่งราคาถูกลงเทาปจจุบัน (ธนโชติ เพยีรเสมา, 
สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 

 
 
Tรานโมอินด้ี สยามสแควร 
 
 รานเพลงโมอินดี้ตั้งอยูที่สยามสแควร ซอย 4  เปนรานเพลงแนวใหม  สไตลอบอุน  

เปดขายซีดีเพลงไทย เพลงอินดี้ เพลงอนิเตอร หนังสัน้ หนงัสือทาํมือทั้งหลาย โดยขอสําคัญคือ
ลูกคาทีม่าที่รานสามารถที่จะเลือกฟงเพลงกอนซื้อได  เพื่อใหมัน่ใจวาเพลงที่จะซื้อนั้นถูกหูจริงๆ  
นอกจากนี ้  รานยงัมีใหบริการการดาวนโหลดเพลงแบบเลือกซื้อเปนเพลงได  มีการเปดตัวอยาง
เปนทางการในวนัเสารที ่29 ตุลาคม 2548 

 
แตปจจุบัน  รานโมอนิดี้กําลังจะยายไปสถานที่ใหม  แตยังไมทราบทาํเลที่ตัง้แน

ชัด  แตคาดวาจะยงัคงอยูภายในบริเวณสยามสแควร  สาเหตุของการยายราน  ทัง้ที่เพิ่งจะตั้งมา
ไดไมนาน  เนื่องจาก “ปญหาคาเชาแพง” ทางรานตองจายคาเชาสถานที่เดือนละ 90000 บาท  
ประกอบกับรานเพิ่งเปดใหม  และอยูใกลกับรานดเีจสยามซึ่งถือเปนผูผูกขาดรานเทปอินดีย้าน
สยาม  ทาํใหรานโมอิดี้ยงัไมมีลูกคาประจํามากนกั  นอกจากนี ้  เวลาที่เปดใหศิลปนมาแสดง
คอนเสิรต  ทางรานจะจัดอปุกรณใหฟรี  มีชวงหนึ่งตองเลนทกุวนัเสาร  ซึ่งตองใชงบประมาณเปน
จํานวนมาก  เงนิที่ไดจากการขายงานเพลงจงึตองนํามาใชในสวนนี ้ (พัชรีภรณ พงษสุวรรณ, 
สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2549) 
 
 
1. ขอตกลงหรือกติกาในการทําสัญญา 

 
จากการสัมภาษณทั้งบริษัทจัดจําหนายและรานคาขายปลีกจะพบวา  จะมกีารทาํ

หนงัสือเปนลายลักษณอักษรระหวางทางบริษัทกับศิลปน  เพื่อใหทัง้ 2 ฝายเก็บไวเปนหลักฐาน  
แตไมเปนทางการแตอยางใด  ซึ่งตางจากสมัยกอนเลก็นอย  ตรงทีส่มยักอน  หลายคนไมไดทาํ
สัญญาลวงหนา  แตก็ขายไป  แลวคอยมาเซ็นสัญญาทหีลังกม็ี  กติกาในการขายอดีต คือ ขายได
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เทาไหรก็จายเงินไปเทานั้น  ไมมีผูกมัด  นัน่เปนหลักการที่งาย ณ เวลานัน้  ถาศิลปนนาํผลงานมา 
10 ชิ้น  รานขายได 8 ชิ้น  ศิลปนก็รับเงนิตามจํานวน 8 ชิ้นนัน้ไป  สวนที่เหลือ  จะฝากตอหรือเบือ่
แลว  อยากเกบ็แลว  ก็เอากลับ ข้ันตอนงายๆ ไมผูกมัด  ปจจุบันกตกิายังเหมือนเดิม  แตระยะหลัง
เร่ิมมีความเปนธุรกิจมากขึน้  ทาํใหการทํางานซับซอนขึ้น อาจจะมีบางวงบางคายที่อยากมีความ
มั่นใจ  ก็จะเรียกรองวาตองมีขอตกลงเปนลําดับข้ันตอน ซึ่งแตละอันไมเหมือนกนั  แตสวนใหญ
โดยรวมแลวประมาณ 70-80 เปอรเซ็นต ก็ยังคงเหมือนเมื่อ 10 กวาปที่แลว  (กุลพงศ นาคนอย, 
สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2549) 

 
“…..เราก็จะใหกรอกรายละเอียดวาเอามาฝากจํานวนเทาไหร  ราคาสง
เทาไร  รับฝากตั้งแตวันไหน  พอถงึเวลาครบกําหนด (สองเดือน)  ทาง
รานก็เช็คใหวาขายไดเทาไหร  แลวโทรไปแจงกับเจาตัวเพื่อใหมารับเงิน  
ใหศิลปนกาํหนดเองวาอยากตั้งราคาสงเทาไหร คิดวาทาํมาระดับนี ้
นาจะขายอยูเทาไหร แลวทางรานก็บวกสามสิบเปอรเซน็ต  ถาสมมติเขา
ทําปกมา 105 สง 90 รานเราก็บวก 30…..” (คเณศ กิตติชัยสุขสกุล, 
สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2549) 
 
“…..สวนมากไมมีพิธีรีตองอะไรมากในการฝากขาย  เพราะไมใชศิลปน
ที่มีคาย…..หลักฐานก็อาจจะมีใบพิมพชือ่วาเปนใคร  ชื่อวงอะไร  หรือ
คายไหน  บอกราคาตนทุนวาใหเทาไหร  จํานวนแผนทีม่าฝากขาย  พอ
ถึงเวลามารับตามจํานวนแผนที่รานขายไป…..” (พัชรีภรณ พงษสุวรรณ, 
สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2549) 
 
 

2. วิธีการที่ศิลปนนาํผลงานมาฝากขาย 
 
2.1  ลักษณะการนาํมาฝากขาย 
 
ศิลปนจะเดินเขามาที่รานแลวบอกความตองการ  เชน  คุณอารักษ  อาภากาศ  

เดินเขามาแลวก็พูดวามีผลงานมาฝากขาย  ซึง่คุณอารักในสมัยนัน้  มีชื่อเสียงแถวสนามหลวงมาก  
เปนนกัดนตรีเปดหมวก หมายถงึ  การเลนกีตารแลววางหมวกหนึง่ใบไวขางหนา  สําหรับใหผูฟง
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บริจาคสตางค  พรอมกนันัน้ก็เปาเมาธออแกนไปดวย  แนวเพลงที่เลนจะเปนเพลงเพื่อชีวิต  ซึง่ก็
ขายได  มีแฟนเพลงติดตามมาซื้อดวย (ธนโชต ิเพยีรเสมา, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 

 
“…..ศิลปนจะเดินเขามาหาเอง แบกกลองมา ใสยามมา ถือเทปมาภาพ
ที่จําติดตาคือ ใสกลองกระดาษ ซึ่งเปนกลองผลิตเทปประมาณ 10 ชิ้น 
แลวบอกวา เพลงแนวนี้มันขายทัว่ๆ ไปไมได  ตอนนัน้ยังไมมีคายยกัษ
ใหญ  ผม (ศิลปน) ทําเอง  อยากขายเอง  คนอื่นไมคอยชอบแบบนี ้ มัน 
อาจจะขายไมไดเลยนะ  แตรานนองก็รับเอาไว…..” (กลุพงศ นาคนอย, 
สัมภาษณ, 13 กุมภาพันธ 2549) 
 
 2.2  ประเภทของศิลปนที่นาํผลงานมาฝากขาย 
 
สมัยกอนจะเปนศิลปนเพลงเพื่อชีวิตจํานวนมากที่สุด  แมกระทั่งครัง้หนึ่ง  เคยมี

ของคุณจรัล  มโนเพชร ในยคุแรกเลยที่ทาํเพลงบรรเลงพณิเปยะ  ของครูเพลงทานหนึ่ง  ซึ่งตอนนัน้
ยังไมมีการวางขายทั่วไป  ไมเปนที่รูจัก  และไมรูวาจะขายไดหรือไม  แตคุณจรัลไดทดลองนาํมา
ฝากขายที่รานนอง  ปรากฏวาขายไดดีมาก  และตัวคุณจรัลเอง ก็เคยมาแสดงเปดหมวกทีห่นาราน
นอง (กุลพงศ นาคนอย, สัมภาษณ, 13 กุมภาพนัธ 2549) 

 
ในปจจุบนั  ศิลปนทีน่ําเพลงมาฝากขายมีลักษณะแนวเพลงหลากหลายมากขึ้น  

ไมจํากัดแคแนวเพลงเพื่อชีวติเหมือนสมัยกอน  คนที่นาํเพลงมาฝากขายมีทกุระดบั  แตสวนมาก
เปนนกัศึกษาระดับมหาวิทยาลัย  หรือเปนบุคคลที่มีอาชีพเกี่ยวของกับวงการดนตรี  ซึ่งอาจจะ
สังกัดอยูคายใหญ  ทาํงานอยูเบื้องหลัง  และไมสามารถผลิตผลงานกบัคายใหญได  ก็จะผลิตงาน
เพลงแนวที่ตนชื่นชอบ  แลวจึงนํามาฝากขายที่ราน  โดยใชชื่อในนามสวนตวั  ที่ไมเกี่ยวของกับ
คายใหญ 

 
“.....ที่รานเจได  มิวสิค  จะมีคนที่ทาํงานเปนโปรดิวเซอรในแกรมมี ่  ที่
เคยมาซื้อของที่รานเจได  แลวทราบวาทางรานรับฝากขายงานเพลงอนิดี้  
พอเขาทาํอัลบ้ัมซึ่งจะทําออกมาในนามบริษัทของตัวเองเสร็จแลว  กจ็ะ
นํามาฝากเราขาย  สวนใหญเปนพวกมือปนรับจาง  ที่ทําฟรีแลนซ  ไมได
สังกัดคายใด…..” (คเณศ กติติชัยสุขสกุล, สัมภาษณ, 16 กุมภาพนัธ 
2549) 



 76

3. โซนในการวางขาย   
 
ทุกรานจะมกีารแบงโซนการขายงานเพลงอินดี้ที่ชัดเจน  ผูคนสังเกตเหน็ไดงาย 
 
“…..แบงโซนโดยอัตโนมัติ  มีพื้นที่สาํหรับเพลงแนวนี้ชัดเจน  บางกรณี
ลูกคาหาไมเจอ  ก็จะมาถามหา  บางทีกบ็อกตอกันมา  ในชวงแรกจะมี
เฉพาะเทป ซดีีเพิ่งจะมาทีหลัง…..” (กุลพงศ นาคนอย, สัมภาษณ, 13 
กุมภาพนัธ 2549) 
 
“…..โซนการวางแผงเพลงอินดี้  อยูหนาราน  ฝงเพลงไทย  ตอนนีถ้ือเปน
แผงใหญของเพลงไทย เพราะคายใหญไมคอยโชวเทาไหร…..”(ธนโชต ิ
เพียรเสมา, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 
 
“…..โซนที่วางขายอยูในโซนที่เรียกวา Bedroom  คือปมแผนเอง  หรือ
ไรทแผนเอง  แลวมาใหเราขาย  ไมจํากัดแนวเพลงลูกคา…..” (พัชรีภรณ 
พงษสวุรรณ, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2549) 

 
 
4.  การโปรโมทผลงานของวง 

 
4.1 การโปรโมทผลงานของตัวศิลปนเพลงอินดี้   
  
ผูฟงจะรูจกัศิลปนอินดี้ผาน “บทเพลง” และ “การแสดงคอนเสิรต” มากที่สุด  

เพราะศิลปนอนิดี้  เปนกลุมที่มีกาํลงัทนุคอนขางนอย  ดงันัน้จงึเปนเรื่องลําบากทีจ่ะโปรโมท
ผลงานผานสือ่ตางๆ  เนื่องจากการโปรโมทผลงานผานสื่อ  ตองใชเงินเปนจาํนวนมาก  ดังนั้น  
หากตองการจะทําใหคนรูจักวงมากขึ้น  กต็องใช  “งานเพลง” และ “การแสดงสด”  เปนสื่อ  เพราะ
ศิลปนอินดี้  ไมไดเนนขายหนาตาหรือภาพลักษณของตัวศิลปนเหมอืนศิลปนในกระแสหลัก 

 
“…..การโปรโมทวง คือ เลนสดใหเยอะที่สุด  เทากับวาสือ่ก็คือการแสดง
สด  ตองแสดงดวยตัวเองใหคนเห็นแบบสดๆ…..” (ตุล ไวฑูรเกยีรติ, 
สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 
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“.....แรงโปรโมทจริงๆมาจากตัวเพลง  เมื่อคนไดฟงก็อยากเห็นการแสดง
ของเรา  กจ็ะมีทางคลืน่วิทยุติดตอเขามาใหไปเลน  ซึ่งการแสดง
คอนเสิรตถือเปนการโปรโมทขั้นที่ 2.....” (กฤษติกร พรสาธิต, สัมภาษณ
, 5 มกราคม 2549) 
 
4.2 การโปรโมทผลงานศิลปนเพลงอินดี้ของคายเพลง 

   
วิธีการที่ใชโปรโมทมากที่สุด คือ การแสดงคอนเสิรตของศิลปนในคาย  หรือถา

คายใด  รูจักกับคายเพลงอนิดี้ตางประเทศ  ก็อาจจะเชิญมารวมแสดงดวยกนั  เชน คายแพนดา 
เร็คคอรด จัดคอนเสิรตชื่อวา Bang! Rock! Night! เมื่อวันที่ 17 กุมภาพันธ 2549 ที่ราน 
Threesome  ยานอารซีเอ  ซึ่งเปนการแสดงดนตรีจากวงอินดี้ในประเทศไทย  และมีศิลปนอินดี้จาก
ประเทศเพื่อนบาน  อยางประเทศญี่ปุน ประเทศสิงคโปร และประเทศมาเลเซีย  รวมแสดงดวย 

แตที่สมอลลรูม  จะมีความพิเศษกวาบริษัทอื่นตรงที่มีแผนกประชาสัมพนัธเปน
ของตนเอง  ดังนัน้ทางบรษิัทจงึมอบหมายใหแผนกประชาสัมพันธรับผิดชอบดูแลเร่ืองการโปรโมท
คาย 

   
“…..เปนเรื่องที่ทางบริษทัทาํเอง  สวนใหญจะไปสื่ออิสระ  พวก  MTV , 
Channel V  เพราะทุกอยางเปนเงนิหมด  คือ  มีเดยีเปน “พอ” ของทุก
สถาบันอยูแลว  เปนเรือ่งปกต…ิ..” (รุงโรจน อุปถัมภโพธิวัฒน, 
สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2549 
 
4.3 การโปรโมทผลงานศิลปนเพลงอินดี้ของบริษัทเฮีย   
 
บริษัทจัดจําหนายจะโปรโมทวงโดย  ใชการสงแผนกับสงขาว  สงขาวจะใหทัง้

หนงัสือพมิพและคลื่นวทิย ุ  ซึ่งวิทยุจะมทีัง้ตางจังหวัด  หรือวทิยุชมุชนที่เปดขึน้ใหม  ซึง่เปนวทิยุ
ชุมชนที่ตองการเปดเพลงอนิดี้  อยางเชนที่เชยีงใหม  เพราะวทิยุหลักถูกเอาคืนอยางเชน  อสมท  
โดยสวนใหญทางคลื่นจะตดิตอเขามาเอง  หรือบางทไีปไดยินคลื่นอื่นเปด  ก็จะโทรมาบอกวายัง
ไมไดแผน  ทางบริษทัตองตรวจสอบรายละเอียดกอนวามีสถานนีี้จริงหรือเปลา  ดีเจเปดเพลงแบบ
นี้จริงหรือไม  แลวจึงสงให  เพราะทางบรษิัทก็ไมไดคาดหวังวาทางคลื่นจะเปดใหเยอะ  แตตองไป
สุมดูวามีตวัตนจริงหรือไม  พอหลังๆ  ทางบริษทัรูวาคลื่นนี้เปดเพลงแบบนี้  ก็จะสงไปใหเอง 
(คคนะ รามสมภพ, สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2549) 
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4.4 การโปรโมทผลงานศิลปนเพลงอินดี้ของรานคาปลีกยอย 
 

การโปรโมทผลงานเพลงของรานคาปลีกยอย  จะทาํไดแคการแนะนําหนาราน
เทานั้น  โดยผูแนะนาํจะตองฟงเพลงเองเกอืบทุกอัลบ้ัม  เพื่อจะไดแนะนําลูกคาได  นอกจากนี ้ ยงั
ชวยโปรโมทลงบนเว็บไซตของรานใหอีกทางหนึง่   

 
“…..ถาทํางานในรานเทปตองฟงหมด  เพื่อจะไดแนะนาํลกูคาได  
นอกจากนีท้ี่บนเว็บไซตยงัมีเพลงอนิดี้ใหทดลองฟงและโหลดได  หรือส่ัง
มาทางราน ทางรานก็จะสงสินคาไปใหทีบ่าน  เราคงชวยศิลปนไดแคนี้  
คงไมสามารถออกสื่อทีวีได แตเราจะชวยในการบอกตอกับลูกคาหนา
รานได…..” (คเณศ กิตติชัยสุขสกุล, สัมภาษณ, 16 กุมภาพนัธ 2549) 

 
“…..ทางรานโปรโมทโดยการแนะนําหนาราน  มากกวานั้นคงไมได  แต
ถางานบางตัวที่ดี  เราก็จะลองแนะนําใหผลิตแลวหาบริษัทจัดจําหนาย  
(Distribute)  ใหดีหนอย  เชน  MGA , Platinum , Here , K-Master  
เปนตน  ถากระแสตอบรับที่ดีจะไดผลิตเพิ่ม  แลวนําไปวางบริษัทใหญๆ      
เชน  CD Warehouse , แมงปอง…..” (ธนโชต ิ เพียรเสมา, สัมภาษณ, 
23 มกราคม 2549) 

 
“…..ทางรานจะโปรโมทศิลปน  โดยวนัไหนทีห่ันลาํโพงออกไปนอกราน  
เราก็จะเปดไปเรื่อยๆ  จะพยายามหาเพลงที่เนื้อหาไมหยาบมาก  เพราะ
บางท ีbedroom เนื้อหาจะหยาบเลย  ซึ่งทางรานไมไดสกรีน  บางทตีอง
ฟงกอน  เพราะเปดหลุดไปแลวไมดี  พอคนสนใจกจ็ะเดินมาดูที่ราน  
แลวลองใหเปดฟงเพราะที่รานจะลองใหฟงอัลบ้ัมกอนไดฟงกอนซื้อ…..”
(พัชรีภรณ พงษสุวรรณ, สัมภาษณ, 16 กุมภาพนัธ 2549) 

 
 
5.  การแบงรายได 
 

สวนใหญ  รานคาปลีกยอยจะบวกราคาเพิ่มเขาไปอีกประมาณ 10-30  บาท จาก
ราคาปกที่ศิลปนเสนอ  รานคาขายไดเทาไหร  ศิลปนจะไดรับไปเทาจํานวนที่ขายได  ทางรานก็
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ไดรับราคาที่บวกเพิม่เขาไป  ในสวนของการแบงเปอรเซน็ตนัน้  ทางบริษัทจัดจําหนายจะกาํหนด
ตัวเลขโดยดูจากยอดการลงทุนการผลิต 
 

“…..ไมมีการเซ็นสัญญา  สวนใหญเราจะถามนักรองวาตองการเทาไหร  
แลวเราไปบวกเพิ่มเองอีก  20-30  บาท  สวนใหญเราจะถามความ
คิดเห็นกอนวาคุณอยากไดเทาไร  แลวคอยมาตั้งราคาบวกของเราเองที
หลังดีกวา  เพือ่ใหนักรองไดสิ่งที่ตองการ  และสบายใจทัง้  2  ฝาย…..” 
(ธนโชติ เพียรเสมา, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 
  
“…..ในธุรกิจอินดี้ เราจะไมบวกราคากันเยอะ จะอยูในระหวาง 10-30 
เปอรเซ็นตเทานั้น  ซึ่งเรามองวาถาเราสามารถกระจายสินคาใหจํานวน
มากขึ้น  ศิลปนขายไดมาก  เราอาจจะไดมากขึ้นนิดหนอย  ราคาที่บวก
เพิ่มจะไมตายตัว  เพราะบางคนตนทนุสงู  เนื่องจากทํานอย  ถาบวก
ตามกติกา  อาจจะขายไมไดเลย  มีนกลายเปนแพงขึน้ก็เลยไมมี
กฎเกณฑตายตัว มาคุยกนัปรึกษากนัวาเทานี้ไหวไหม   เทานัน้ไหวไหม 
จะเปนแบบนีม้ากกวา…..” (กุลพงศ นาคนอย, สัมภาษณ, 13 
กุมภาพนัธ 2549) 

 
“…..ทางรานจะบวกเพิ่มประมาณ 20-30%  สมมติวาเอามาสง 80  เรา
ก็ขาย 110-120 บาท…..” (พัชรีภรณ พงษสวุรรณ, สัมภาษณ, 16 
กุมภาพนัธ 2549) 

 
เปนทีน่าสนใจวา  ทกุรานไมไดตั้งเปายอดขายเพลงอินดี้  เพราะอินด้ี คือ การ

ทําเพลงมาฝากขาย  หากขายไมได  ทางรานก็ไมเดือดรอนอะไร  มีเขามาก็รับฝากขาย  ขายหมด
ก็โทรไปสั่งใหม  ถาพอใจไมอยากฝากตอก็มาเอางานกลับไป  ไมไดหวังวาตองขายใหไดเทาไหร  
อินดี้ถึงจะอยูได  เพียงแตอยากที่รานเปนทางเลือกของคนฟงมากกวา  (คเณศ กิตติชัยสุขสกุล, 
สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2549) 
 

“…..เราไมไดตั้งเปา  เราคดิวาถาทาํงานจากจุดที่เราสบายใจ  จะทาํได
อยางมั่นคง  และระยะยาวกวา  ถาตั้งโจทยวา แตละอัลบ้ัมนี้ตองได
กําไรเทาไหร  คงจะเครียด  และคงทาํงานบางอยางไมได  เพราะงาน
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บางอยาง  ถามองในแงของธุรกิจแลวไมคุม  เนื่องจากตองใชระยะเวลา
พอสมควร…..” (กุลพงศ นาคนอย, สัมภาษณ, 13 กุมภาพนัธ 2549) 

 
จากภาพรวมกระบวนการกลุมของคายเพลงอินดี้นั้น  จะเห็นไดวาทั้งความเหมือน

และความแตกตางกัน  ระหวางคายเพลงแตละคาย  ดังนี้ 
 
Uความเหมือน 

 
- สมาชิกของคายเพลงอินดีใ้นชวงเริ่มแรก  มักจะเปนคนที่รูจัก  หรือเปนเพื่อนกนั

มากอน   
-คายเพลงทกุคาย  จะฝากบริษัทจัดจาํหนายเปนผูขายงานเพลงให  บริษัทจัด

จําหนายดังกลาว ไดแก  บริษัทเฮีย จํากดั และ บริษทัแพลทตินัม่   
 
Uความตาง 
 
-สถานที่ตั้งของคายเพลงอนิดี้  สวนมากจะใชบานเจาของคายเปนทีต่ั้ง  ยกเวน

คายสมอลลรูม  และคายกนุซือ  ที่ใชที่ทาํงานเปนคายเพลง 
-วิธีการคัดเลือกศิลปนทีจ่ะเขามาอยูในคายเพลงอินดีน้ัน้ จะไมคอยคัดเลือกจาก

การสงเดโมเพลงตัวอยางเขามาเทาไหร  แตจะใชพื้นฐานความชอบสวนตัวของเจาของคาย  และ
ตองเปนคนที่รูจักกันมากอน  ยกเวนคายสมอลลรูม  ทีค่ัดเลือกศิลปนดวยการฟงจากเดโมเพลงที่
สงเขามา 

-คายสมอลลรูม  และคายกุนซือ  จะดแูลเร่ืองภาพลกัษณของศิลปน  แตคาย
เพลงอืน่  ไมไดใหความสาํคญักับเรื่องนี ้

-เจาของคายเพลงอนิดี้ทุกคน  ลวนเปนศลิปนที่เคยออกอัลบ้ัมเพลงมาทัง้สิน้  คุณ
รุงโรจน  เจาของคายสมอลลรูม  เปนสมาชิก “วงครับ” , คุณนครินทร  เจาของคายหวัลําโพงริดดิม 
เปนสมาชิก “วงทีโบน” , คุณวรรณฤต  เจาของคายแพนดา เร็คคอรด เปนสมาชกิ “วง Stylish 
Nonsense”  คุณจิรัฐติพันธ  เจาของคายแมวรอน  เคยออกอัลบ้ัมกับ “เดอะวินดกรุป”   มีแตคุณ
ธนโชต ิ เจาของคายกนุซือ มิวสคิ  เพยีงคนเดียว  ที่ไมไดเปนศิลปน 

-สมอลลรูม  เปนคายเดียวที่มกีารแบงหนาที่รับผิดชอบภายในคายอยางชัดเจน  
นอกจากนี ้  ยังเปนคายเพลงเดียวที่มพีนักงานภายในคาย  รับผิดชอบหนาที่ในแตละสวนอยาง
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ชัดเจน  เพราะคายเพลงอืน่ๆ  จะมีสมาชิกในคายประมาณ 2-3 คน  ดังนัน้  สมาชกิในคายทุกคน
จึงตองชวยกนัทํางาน  ไมไดมีการแบงหนาที่กนัอยางชัดเจน 
 
 
อัตลักษณของศิลปนเพลงอินด้ี 
 
1 อัตลักษณของศิลปนอนิดี้ในแนวบุคลกิลักษณะ (Physical appearances of Indie) 
 
  อัตลักษณของศิลปนอินดี้ในแนวบุคลิกลักษณะ  จะสะทอนผาน “การแตงกาย” 
ของศิลปน  ลกัษณะการแตงกายที่สงัเกตเห็น คือ กางเกงยีนสกับเสือ้ยืด หรือเสือ้เชิ้ต  เปนสวน
ใหญ และไมไดมีการกําหนดรูปแบบของการแตงกาย  แตข้ึนอยูตัวศิลปนมากกวาที่ตองการจะแตง
อยางไร 
 

“…..วงนี้ไมมคีอนเซ็ปต  ทุกคนอยากจะทําอะไรก็ได  อยากใสเสือ้ผา
แบบไหนก็ใหอิสระเต็มที่  ลักษณะของเพลงอาจจะเปนตัวกระตุนใหเรา
แตงตัวออกมาอยางทีเ่หน็  ซึ่งปกติเราก็แตงกันแบบนี่อยูแลว  ขึน้อยูกับ
อารมณ…..” (กษิดิษ สาํเนียง, สัมภาษณ, 26 มกราคม 2549) 

 
 

                      
            
          ภาพที่  1  ภาพวงครับ                                     ภาพที่  2  ภาพวงโมเดิรนด็อก 

  



 82

               
       
              ภาพที่  3  ภาพวงอพารตเมนตคุณปา                                  ภาพที่  4  ภาพวงเพลยกราวด 

 

      
   
                      ภาพที่  5  ภาพวงฟูตอง                                                ภาพที่  6  ภาพวงเย็นสุข 

 
2  การนําเสนอตัวตนผานเนือ้หาบทเพลง 
 

สิ่งที่สะทอนความเปนตัวตนภายในของศิลปนอินดี้ไดดีทีสุ่ดอยางหนึง่ คือ “เนื้อ
เพลง” และตวัอยาเพลงที่เห็นชัดที่สุดคือ “เพลงอพารตเมนตคุณปา” ของศิลปนวงอพารตเมนต
คุณปา 
 
  เพลงนี้ถือวาเปนเพลงแนะนําตัวของวงอพารตเมนตคุณปา  วาพวกเขามกีัน
ทั้งหมดกี่คน  ตามเนื้อเพลงทอนทีว่า  “...พวกเรานัน้มดีวยกนัหาคน  อยูบนความสับสนของการ
อวตาร...”เนื้อเพลงกลาวถึงวตัถุประสงคทีพ่วกเขามารวมวงกันดวย  ทอนที่วา “...เพื่อมากําเนดิ
เปนดนตรีเสรีขี้เมา เพื่อเยาวชนจะไดกาวพนมาจากการจองจํา...” เปนการจะบอกกับผูฟงวา  
พวกเขาเปนศิลปนอิสระหรอืศิลปนอินดี้นัน่เอง  นอกจากนี้ยงับอกถึงลักษณะนิสยัของสมาชิกในวง
ดวยวาชอบดืม่สุรา (จากคาํวาขี้เมา)  และการกอกาํเนิดวงของพวกเขาจะเปนหนทางหนึ่งทีท่ําให
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ผูฟง  โดยเฉพาะเยาวชน  มทีางเลือกในการฟงเพลงมากขึ้น  คําวา  การจองจํา  เปนความหมาย
นัยประหวัดทีห่มายถงึ  การที่เยาวชนถูกยดัเยียดใหฟงแตเพลงจากคายเทป 

 
ส่ิงทีท่างวงอยากจะสื่อสารกบัผูฟง  คือ “...จุดหมายของเราคือการนําธนบัตรใน

กระเปาของคณุเพื่อมาเขาในบัญชีธนาคารของเรา เพือ่เอารวบรวมมาเปนเงนิลงทุนเพื่อใหคุณได
ฟงเสยีงเพลง อพารตเมนตของเรานัน้จะใหคุณอยูฟรี ขอเพยีงแตคุณขายวิญญาณใหกบั
เสียงดนตรี...” และ “...เหลอืแคเพียงพวกคุณจะเปดประตูนี้ใหกวาง ละวางอนาคตและกฎตายตวั
ที่เราใชมานาน เพื่อการบูชาพลงัแหงความคิดชีวิต...” 

 
แกนของเพลงที่ผูแตงตองการจะนําเสนอใหเหน็ คือ ลักษณะดนตรทีี่เปนอนิดี้ที่

แทจริง  ผลิตงานเพลงออกมาจากพลงัสมองของตนเอง  และหวงัรายไดแคเพียงเลี้ยงชีพได  ไมได
หวงัวาจะตองรวย  หรือวาจะตองดัง  เพราะจากทอนที่บอกวา  “...การนําธนบตัรในกระเปาของ
คุณเพื่อมาเขาในบัญชีธนาคารของเรา เพือ่เอารวบรวมมาเปนเงนิลงทุนเพื่อใหคุณไดฟงเสียงเพลง
...”  บอกไวชดัวา พวกเขาตองรายไดจากผูฟงเพื่อนําไปเปนทนุในการผลิตผลงานตอไปเทานัน้เอง  
ซึ่งทัง้นีก้็ขึ้นอยูกับผูฟงจะเปนคนตัดสินวา  ตัวผูฟงจะกลากาวกระโดดออกมาจากกรอบของความ
เปนแกรมมี ่  อารเอส  หรือไม  ถาเปนเพลงจากกระแสหลัก  จะไมมีเพลงแนะนาํตวัเอง  และบอก
จุดประสงคของตัวศิลปนชัดเจนเทานี ้

 
เนื้อหาเพลงทีถู่กนาํเสนอมากที่สุด คือ เร่ืองความรัก  แตจะนําเสนอในอีกมุมมอง

หนึง่  เชน  เพลงแตงงาน  ของศิลปนวง  Moor ในอัลบ้ัม smallroom 001 what happens in the 
smallroom  ของคายสมอลลรูม  เนื้อเพลงมีอยูวา 
 

“จะเกิดอะไรไหม  ถาหากใจฉันตองการใหเธอ  ดูแดดยามเชาที่สดใสกบัฉันทกุวนั 
          จะเกิดอะไรไหม  ถาใจฉันขอใหเธอไดเฝารอ  โอกาสที่ฉันนั้นสญัญา 

เวลาที่คนหนึง่นั้นมีความหมาย (ที่ฉันไดเฝาคอย) 
เปนดังลมทีห่ายใจตอกนั (แมไมเคยรู) 
เปนนาทีแหงความฝนที่อยากขอใหอยูและรับฟงเอาไว” 
 
ความหมายของเพลงนีห้มายถึง  ผูชายคนหนึ่งอยากชวนผูหญิงแตงงาน  แตไมมี

คําวา “แตงงาน” ในเนื้อเพลงเลย  ถาผูหญิงคนใดไดฟงเพลงนี ้  จะรูไดทันทวีากําลงัถูกขอแตงงาน  
ซึ่งคุณนรเศรษฐ หมัดคง  กลาววานี่คือมุมมองของเพลงอินดีท้ี่ใชภาษาสละสลวย  มีสัมผัสคลอง
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จอง  ที่เพลงสมัยนีห้าไมได  และนักแตงเพลงในคายใหญไมมีทางเขยีนเพลงในมุมมองแบบนี้ได
เชนกนั 

 
มุมมองความรักไมไดมีเฉพาะความรักระหวางหนุมสาวเทานั้น  แตมีมุมมองที่

สงเสริมใหเกิดความรักระหวางเพื่อนมนุษยบนโลกดวยกัน  เชน เพลง One love วันรัก ของ 
ศิลปนวงทีโบน จากอัลบ้ัม Enjoy Yourself  ที่ใหมองขามความแตกตางทางรูปลักษณภายนอก
ของคนแตละคน  แลวหนัมาเปดใจตอกัน  มีความรักใหกัน  เพื่ออยูบนโลกรวมกนัไดอยางสงบสุข   

 
“จะแดงจะเหลืองจะขาวจะดํา ก็ตางแคเพียงผวิพรรณ  
จะพูดภาษาอะไรยังไง ก็ตางแคเพียงถอยคํา  
จะเขตจะแขวงจะดินจะแดน ที่แบงแยกกนัและกนั  ทั้งหมดนัน้ ก็โลกเดียว  

 
จะหลอจะสวยจะรวยจะจน ก็ยงัเปนคนเหมือนกัน  
จะเชื่อส่ิงไหนและที่อะไร กอ็ยูบนโลกเดียวกนั  
ก็มีเลือดเนื้อและลมหายใจ ตองสูดเขาไปเหมือนกัน และมีรักขางใน  

 
อยาขัดอยาเขนิจะเดนิเขามา มาบอกกนัใหเขาใจ  
อยากใหเราใชเวลาที่มีแลวเปลี่ยนเปนใจถงึใจ  
จูงมือกนัไวทะลายกาํแพงทีแ่บงแยกตรงหวัใจ  โลกสดใส เพราะเรา  

 
มารักกนัเถอะ มารักกันนะ ใหหวัใจเธอ เปดหากนันะ  
จะรออะไร บอกกันออกไปไมยากเลย  
บอกกันใหตรงหัวใจ โลกเราจะงาม  
เพราะความรกัเราที่ใหกนั รวมกนัตอกันดไีหม”  
 
ขณะเดียวกนั  เนื้อเพลงบางเพลง  ตองใชการตีความคอนขางมาก  เพราะเปน

เพลงที่เกิดจากการนาํประสบการณสวนตัวของผูแตงมาใช  อยางเชนเพลง “ถวยกาแฟที่ถูกลมื” 
ของวงอพารเมนตคุณปา ในทอนที่บอกวา 

 
“ถาไมมีอะไร  แลวฝุนที่ไหนจะเกาะตัวของเธอ   
ในอุทยานมีถวยกาแฟที่ถูกลืมทุกยามค่าํคืน  ถูกฝนกระหน่าํอยูอยางนั้น 
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เมื่อยามฝนซาภาระคงหมดไปอีกวัน  เธอยิม้ใหมนัแลวเทน้ําทิ้งไป 
เธอคงไมเขาใจวาถวยกาแฟจะมีความหมายเพยีงใด” 

 
ผูแตงเพลง  ตั้งใจสื่อถึงคนตัวเล็กๆ  ทีพ่ยายามทําอะไรไปมากมาย  แตกลับไมมี

ใครเห็นคุณคา  ซึ่งมาจากบทกวทีี่คุณตลุ นักรองนาํของวงเขียนไว  ถาคนที่ไมประสบการณรวม  
ไมรูที่มาสัญญะในเพลง  กอ็าจจะตีความผิดไปจากที่เจาของเพลงตั้งใจไวก็ได  เนือ่งจากเนื้อหา
ของเพลงนี ้  มาจากประสบการณจริงในชีวิตของผูแตง  ที่มองเหน็ถวยกาแฟวางทิง้ไว  แลวนาํไป
เปรียบเทียบกบัคนตัวเล็กๆ ที่ไมมีอํานาจ  และมักจะถกูมองขามไป 
 

“.....เหมือนกบัเรามีโองอยูในบาน  เปดฝาโองทิ้งไวแลวฝนตกลงมาจน
น้ําเต็มตุม  คนจะเอาน้าํไปใช  แตถาคนลืมถวยไวหลงับาน  แลวฝนตก
ลงมา  แลวน้าํฝนเต็มแกว  คนหยิบแกวจะเทน้ําทิ้ง  จะไมเอาน้ําไปใช
ประโยชน  ก็เหมือนกับคนตวัเล็กๆ ถงึจะพยายามทาํเต็มที่แตก็จะไดแค
นั้น  คนจะไมเห็นประโยชน  เปนเรื่องมาจากชีวิตประจําวนั  ตอนนัน้เรา
เดินไปหยิบแกวน้าํหลงับาน  แลวเทน้ําทิ้ง  ทําใหคิดวา  ทําไมน้ําฝนที่
อยูในโอง  เรานาํมาใชประโยชนตอ  แตถาเปนน้าํฝนที่อยูในแกว  เรา
กลับเททิ้งไป.....”  (ตุล ไวฑูรเกียรติ, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 
 
 
นอกจากนี ้  เร่ืองความพอใจกับการทํางานในคายเพลงเล็ก  ก็ถือเปนสิ่งที่สะทอน

ใหเหน็ความภมูิใจกับอัตลักษณของศิลปนอินดี้ไดเชนกนั  หากศิลปนพอใจกบัการทํางานลกัษณะ
ปจจุบัน  ยอมแสดงวาศิลปนมีความพอใจกับตัวตนทุกวันนี้  แตบางสวนก็บอกวา  ถาคายใหญให
โอกาสที่ดี  และมีผลตอบแทนคุมคาก็ตกลง  แตถาไมคุมก็เลือกจะอยูที่คายเล็ก  ที่เลือกจะไปอยู
กับคายใหญเพราะมีสื่อเยอะกวา  ซึ่งเปนการสะทอนใหเหน็วา  ศลิปนเหลานี้  จงใจใช “ภาพ
ศิลปนอินดี”้  เปนสะพานเชือ่มใหกาวไปสูคายใหญ  และเมื่อศิลปนกาวไปสูคายใหญ  สถานภาพ
ความเปนศิลปนอินดี้จะหมดลงทนัท ี  เพราะเทาทีพ่บนั้น  เมื่อศิลปนอินดี้ไปอยูกับคายใหญ  
แนวทางของดนตรีก็มักจะเปลี่ยนไป  ซึง่ตรงกับที่คุณธนโชติ  เจาของคายเพลงกนุซอื มิวสิค  ตั้ง
ขอสังเกตไววา  “เวลาศิลปนอินดี้ไปอยูคายใหญ  ทําไมจึงผลิตผลงานเพลงแตกตางไปจากตอน
เปนศิลปนอิสระ”   
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สาเหตทุี่ทาํใหศิลปนอินดี้ที่ไปสังกัดคายเพลง  ผลิตงานเพลงแตกตางไปจากตอน
เปนศิลปนอิสระนั้น  เนื่องจากภาพตัวตนความเปนศลิปนอินดี้ยงัไมชัดเจน  ลกัษณะศิลปนอินดี้
ของตางประเทศที่ชัดเจน  เชน  วง Oasis  วงดนตรีจากเมืองแมนเชสเตอร  ประเทศอังกฤษ  ทีม่ี
สถานภาพอยู 2 สถานะ   เนื่องจากผลงานเพลงของพวกเขายงัคงติดอันดับชารตเพลงยอดนยิม  
ทั้งชารตเพลงอินดี้  และชารตเพลงปอบทีถ่ือเปนกระแสหลัก  สาเหตุที่งานเพลงของวง Oasis ติด
ชารตเพลงทัง้ 2 ประเภทนี้  เนื่องจาก Oasis  ยังคงมีความเปนตัวของตัวเองอยางเต็มที่ในการผลิต
งานเพลง  เพยีงแตพวกเขากาวสูระบบการจัดจําหนายที่ไดมาตรฐานมากขึ้น  แตทศิทางเพลงของ
วงไมไดเปลี่ยน  ดังนัน้แฟนเพลงจงึไมปฏิเสธความเปน Oasis  แมทางวงจะกาวไปสูตลาดระดับ
เมนสตรีมก็ตาม (นรเศรษฐ หมัดคง, สัมภาษณ, 25 เมษายน 2549 ) 

 
ในประเทศไทย  วงอนิดี้ทีม่ีลักษณะแบบวง Oasis ที่เหน็ไดชัดคือ วงพาราด็อก  

ที่มาจากพื้นฐานความเปนศลิปนอินดี ้  แลวกาวไปอยูกับคายใหญอยางจนีี ่ เร็คคอรด  ซึ่งเปน
บริษัทในเครือของบริษัทจีเอม็เอ็ม แกรมมี ่  แตเพลงของพวกเขา  ก็ยังคงไดรับความนิยมจากแฟน
เพลงอนิดี้อยู  เนื่องจากวงพาราด็อก  รักษาเอกลักษณความเปนตวัเองเรื่องทิศทางของแนวเพลง
ไวได  นั่นเปนเพราะทางวงไดรับความไววางใจจากโปรดิวเซอร ใหควบคุมดูแลการทาํงานของ
ตนเองไดเต็มที่  ดังนัน้ทิศทางแนวเพลงของวงพาราด็อก  จงึไมเปลี่ยนไปจากตอนเปนศิลปนอิสระ
มากนัก (อิทธพิงษ กฤษฎากร ณ อยุธยา, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2548) 

 
เอกลักษณของวง  แตกตางกันไปตามแตละวง  แสดงใหเหน็วา  วงทกุวงมีความ

พิเศษเฉพาะตวั  ไมสามารถเลียนแบบกนัได  และความแตกตางกนัอันนี้เอง  ทีเ่ปนตัวชี้แสดงให
เห็นถึง  ความปนตัวตน หรือ อัตลักษณของศิลปนอนิดี้ ซึ่งแตละวงพยายามจะสรางไว  เพื่อจะทาํ
ใหเปนที่จดจําของคนได  และที่สําคัญ  ตองไมซ้ํากบัใคร 

 
“…..ถาพูดถึงฟูตองจะนึกถงึ  ความเพีย้น  ความบา  ความสนุกสนาน  
แมเนื้อหาเพลงของเราจะเครียดก็ตาม…..” (กษิดิษ สําเนียง, สัมภาษณ
, 26 มกราคม 2549) 
 
“…..Father bear mountain  คือความแตกตางขัดแยงความไมนามา
อยูดวยกนัได  เราอยากเปนอีกตัวเลือกหนึ่งใหคนฟง  เราเปนแค
คนทํางานในสิง่ที่ตัวเองรักแคนั้นกพ็อแลว…..” (ศุภกร กุลวโรตตมะ, 
สัมภาษณ, 4 มกราคม 2549) 
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“…..เสนหของอพารตเมนตคุณปาอยูที่ความมั่ว  เละๆ เทะๆ เรากลา
เลน  เปนวงที่ไมอายคน  และไมอายที่จะเละเทะ  เราไมกลัวทีจ่ะไปแหก
ปากใหคนฟง…..” (ตุล ไวฑรูเกียรติ, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2549) 
 
“…..จุดขายของวง Eastbound-downers คือการแสดงสดที่สนกุ มนั 
และสะใจ…..” (มานนท เอพาณิช, สัมภาษณ, 13 มกราคม 2549) 
 
“…..เอกลักษณของโดโรทีคือ  เด็กผูหญิงที่ใสรองเทาสแีดง  ใสชุดแบบ
เด็กผูหญิง  ยังมีความเปนเด็กผูหญิง  ถึงไมไดอยูในกรอบเรียบรอย
ตลอดเวลา  แตวาจิตใจก็ยังคงเปนเด็กผูหญิง อยากใหทุกคนมอง
เด็กผูหญิงโดโรทีเปนตัวอยาง  ทําตัวใหมคีุณคาและมีความกลาในสิ่งที่
ถูก…..” (เทพประสิทธิ ์ พฤกษแกวกาญจนา, สัมภาษณ, 29 ธันวาคม 
2548) 
 
“.....จุดเดนของวงเพลยกราวดอยูที่เนื้อเพลง  และความสนุกเวลาที่เรา
ไปเลนคอนเสริต  ไมวาจะมีคนดูเทาไหรก็ตาม  เหมอืนกับเวลาอยูใน
สนามเดก็เลน  เด็กจะไดทัง้ความสนุกจากการเลน และไดสาระ คือ เกิด
พัฒนาการจากการเลน.....”  (กฤษติกร พรสาธิต, สัมภาษณ, 5 มกราคม 
2549) 
 
“…..ถาพูดถึงภูมิจิต  อยากใหนึกถึงเพลงที่ไมไดพูดถึงแตเร่ืองของความ
รักอยางเดยีว  มีมุมมองคอนขางเด็ดขาด  คือมองแบบเด็กที่ไมคอย
ตั้งใจเรียนแตชอบอานหนงัสือ  และนาจะมองถงึเด็กหนุม 4 คน  ที่ไมได
คิดวาจะเดนิตามเกมในโลกทุกอยาง  แตก็ไมไดแหกคอก  มีชีวิตบนทาง
สายกลาง  ไมซายจัดไมขวาจัด  ที่สําคัญเปนเด็กกวนอารมณ
ทีเดียว…..” (พุฒิยศ ผลชีวนิ, สัมภาษณ, 23 ธันวาคม 2548) 
 
“.....เอกลักษณของวงเย็นสขุ คือ แนวดนตรีแบบอินเดีย ที่เราตั้งชื่อเอง
วา ภารตะสไตล.....” (บุรินทรทร แซลอ, สัมภาษณ, 26 ธันวาคม 2548) 
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นอกจากนี ้ เจาของคายเพลงอินดี ้ ยังไดใหคําจาํกัดความคายเพลงของตนเอง  ที่
มีลักษณะแตกตางกนัไปเชนกนั 

 
“…..เอกลักษณของแมวรอนคือ  ไมตามกระแส  มีความเปนไทยเจอืเขา
ไปปนอยูดวยเสมอ  แตถาใหเหน็ชัดแมวรอนก็คือความกวนอารมณ  
ดวยตัวชื่อ  ดวยตัวของลักษณะของงานที่ออกมาโดยใหคนจดจาํผาน
ความเปนแมว…..” (จิรัฐติพันธ พงษสุวรรณ, สัมภาษณ, 17 มกราคม 
2549) 
 
“.....เอกลักษณของหัวลาํโพง  คือ  การทําเพลงที่ไมปอบเลย  ปอบของ
ผมก็จะไมใชปอบของคนทัว่ไป  เราชอบอยางไร  เราทํา  ก็ตองมีคนซือ้  
คุณคาเกิดจากการทาํสม่าํเสมอมากกวา.....” (นครินทร ธีระภินนัท, 
สัมภาษณ, 20 มกราคม 2549) 
 
“…..เอกลักษณงานของแพนดา คือ งานเพลงที่สุดโตง  ไมมีขอบเขต  ไม
ขึ้นอยูกับธุรกจิ และไมกาํหนดวาจะตองเปนแนวอะไร  คนที่มาซื้อฟงก็
นาจะไดในเร่ืองของความแปลกใหม  ซึ่งไมใชเทคโนโลยี  แตเปนวิธกีาร
คิดที่แปลกไป ผมคิดวาจุดเดนของแพนดา คือ ความสรางสรรค…..” 
(วรรณฤต พงศประยูร, สัมภาษณ, 19 มกราคม 2549) 
 
จากการใหคําจํากัดความตนเองของศิลปนและคายเพลงอินดี้  แสดงใหเห็นถึง

ความหลากหลายทางเอกลกัษณที่ไมซ้าํกนัของเหลาศิลปนอินดี้ในปจจุบัน  ทําใหผูวิจัยสรุปไดวา  
อัตลักษณของศิลปนอินด้ี  คือ  เอกลกัษณหรือลักษณะเฉพาะของวงแตละวงที่แตกตางกันไป  
ไมวาจะเปนชือ่วง, บุคลิกลักษณะของสมาชิกในวง, การแตงกาย, แนวดนตรี, เนื้อหาเพลง, 
ข้ันตอนการทาํงาน  ตลอดจนการแสดงออกบนเวทีคอนเสิรต (Performance)  ส่ิงเหลานีถ้ือเปน
เสนหของวงแตละวง  ที่สรางขึ้นมาเพื่อทําใหผูคนสนใจและจดจําได  แตบนพืน้ฐานของความ
แตกตางนี ้  ศิลปนอินดี้กลบัมีจุดรวมทีเ่หมือนกนั คือ การไดปลดปลอยจินตนาการความคิดผาน
บทเพลง  ผานการแสดงออกทางดนตรี  ที่เปนอิสระ  ไมมีใครบังคับ 
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โคตรอินด้ี : กระบวนการกลุมทีเ่ปดพืน้ที่อัตลักษณของศิลปนอินด้ี 
 
  การกอกาํเนดิของ กลุมโคตรอินด้ี เร่ิมจากวงดนตรีที่ไปเลนคอนเสิรตใน

โครงการ Live in a dayTP

15
PT รูจักเพื่อนๆ หลายวงในตอนนัน้  คอนเสิรต Live in a day ดังกลาวเปน

การรวมนักดนตรีที่มีความคดิ  แปลกแตกตางจากคนอืน่แลวไดมาแสดงออก  ศิลปนเหลานี้รูสึกวา
นาจะตอยอดออกไปอีก  โดยการจัดคอนเสิรตอีกครั้งสําหรับวงที่คุยกนัถูกคอ และที่สําคัญ “ทุกวง
จะไดเลนเพลงของตวัเองทั้งหมด”  ดังนัน้ พฒุิ สมาชิกวงภูมิจิต  จึงชักชวนและรวบรวมเพื่อน
ไดทั้งหมด 8 วง คือ วงเย็นสุข, วงมาเจนตา, วงภูมิจิต, วงเพอเจอซีนเีพล็กซ, วงเพลยกราวด, วง
เมอเดอรเรอร, วงวิงกี้และ วงหมอนวดดอทคอม  รวมตัวกันแลวมาประชุมทุกวนัเสาร ที่สวนสนัติ
ชัยปราการ ชวงเดือนพฤษภาคม – เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2546  ผลทุกอยางที่ออกมาเปนรูปธรรมจะ
ไดมาจากการยกมือชวยกนัโหวต  งานนี้ไมมีผูสนับสนุน  แตละวงเฉลีย่กันออกคาใชจาย  สมาชิก
ในวงที่เขารวมจะชวยกันทําโปรดักชั่นเอง ดูแลเองทุกอยาง ทําเองหมด ไมมีผูใหญมาดูแล จัดงาน
แถลงขาวคอนเสิรตที่ราน Underground ถ.พระอาทิตย  และโชคดีทีไ่ดรับการสนับสนุนจากคลื่น 
Fat Radio, นิตยสาร a day, นิตยสาร Hamberger, นิตยสารตาเจียหาว, หนังสือพิมพ Hilight 
บันเทงิ,  ที่ลงโฆษณาประชาสัมพันธงานคอนเสิรตใหโดยไมคิดคาใชจาย 

 
งานครั้งแรกจดัที่โรงหนงันวิแหลมทอง เยาวราช เมื่อวันที่ 16 สิงหาคม 

2546  บรรยากาศอบอุน  ไมคอยวุนวาย เพราะมวีงดนตรีที่จะขึ้นเลนแค 8 วง  แตละวงเคยเห็น
หนากนัมาแลวจากงาน Live in a day  การจัดการจึงงายขึ้น  และสิ่งสําคัญก็คือ  ใชการจับสลาก 

                                                  
TP

15
PT โครงการ  Live in A Day เริ่มตนมาเมื่อประมาณ 4 ปที่แลว  ทางกลุมผูทําหนังสือ A Day  

โดยคุณวงศทนง ชัยณรงคสิงหเปนผูริเริ่มขึ้นมา เนื่องจากเห็นวา A Day เปนนิตยสารที่สรางโอกาสใหกับคน จึง
เปนเรื่องดี หากจะมีเวทีใหกับคนที่สนใจดานดนตรี ไดมาแสดงความสามารถบนเวทีขนาดใหญ ประกอบกับใน
ยุคที่ผานมานั้น  กระแสเพลงอินดี้กําลังเบงบาน เต็มไปดวยคนทําเพลงขายเอง ถึงคนกลุมนี้จะมีเวทีของตัวเอง
อยูบางตามที่ตางๆ แตทางผูจัดรูสึกวา นาจะเปนโอกาสที่ดี ถาใหคนเหลานี้มารวมตัวกัน  แลวเลนใหคนดูจํานวน
เยอะๆ เปน 1000-2000 คน จึงคิดจะงานจัดเปนเวทีกลางแจง ใชความยาวในการแสดง 2 ชั่วโมง มีแขกรับเชิญ
มารวม แลวหาคนมาดูกัน นอกจากจะจัดแสดงคอนเสิรตแลว ดานหนายังเชิญชวนคายเพลงอินดี้ตางๆ ซึ่งมี
จํานวนเยอะมากในขณะนั้น มาออกบูธขายซีดี หรือใหเด็กที่ทําเพลงเองก็สามารถนําเพลงมาขายกันได ถือเปน
การเปดโอกาสใหวงเด็กๆ ไดเผยแพรผลงานดวย สวนขั้นตอนในการคัดเลือกวงดนตรี  จะใหวงสงเพลงตัวอยาง 
2 เพลง แตงเอง รองเอง 1 เพลง  และ เพลง cover ในรูปแบบของตัวเองอีก 1 เพลง  เกณฑในการพิจารณาคือ  
มีความสามารถ  แนวเพลงแปลกใหมแตกตางไปจากที่ไดฟงตามปกติ และที่สําคัญ ตองมีแนวทางเปนของ
ตัวเอง (ทรงกลด บางยี่ขัน, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2549) 
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เพื่อกําหนดลําดับการแสดงของแตละวง ซึ่งการเลนคอนเสิรตโดยปกติ จะล็อกในเรือ่งของเวลาวา
วงไหนเลนเวลาใด  แตละวงจะมาตามเวลาที่ตัวเองเลน  แตโคตรอินดี้ตองการเพื่อนที่จะมาชวยอยู
รอดูทุกวง  ไมใชเลนแลวกลบั  ทุกวงตองอยูพรอมกนั  ฉะนั้นจึงใชการจับสลาก  ถือเปนอีกรูปแบบ
หนึง่ของการจดังานที่แตกตางจากงานอื่น และที่สําคญั  กลุมโคตรอินดี้ไมสนใจวาสมาชิกที่เขา
รวมกลุมจะเลนดนตรีเกงหรอืไม  ขอแคใหทุกวงมีความมุงมัน่ตั้งใจที่จะแสดงจริงๆ กเ็พียงพอแลว 
 

 ณ ปจจุบัน  กลุมโคตรอินดี้ เปดตัวเปนคายเพลง  ชื่อ  โคตรอินด้ี มิวสิค  โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อทาํใหกลุมโคตรอินดี้มีความมัน่คงและยั่งยนืมากขึ้น  ซึ่งเปนไปตามเจตนารมณ
ของสมาชิกรุนกอต้ัง  ทีห่วงัไววาอนาคตของโคตรอินดี้  จะตองเลี้ยงตัวเองใหรอด  มีผูสืบทอด
เจตนารมณความเปนกลุมโคตรอินดี้  และที่สําคัญ  เปนที่ใหโอกาสใหศิลปนอนิดี้รุนใหม  เหมือนที่
สมาชิกกลุมโคตรอินดี้เคยไดรับมา (บุรินทรทร แซลอ, สัมภาษณ, 26 ธันวาคม 2548) 

 
 

กระบวนการสื่อสารกลุมกับการดํารงอัตลักษณของศิลปนเพลงอินด้ี 
 

กระบวนการสือ่สารกลุม  สามารถสรางการดํารงไวซึง่อตัลักษณใหกบัศิลปนอินดี้
ได  เพราะกระบวนการสื่อสารกลุมจะมีทัง้แรงสนับสนนุ (Supporting) และแรงสกัด (Constrain)  
เกิดควบคูกันไป  แรงสนับสนุนจะเปนแรงที่ทาํใหกลุมยงัดําเนินตอไปได  สวนแรงสกัดก็เปนการลด
ความเขมแข็งของอัตลักษณความเปนศิลปนอินดี้ลงไป  การเกิดแรงสนับสนนุมากกวาแรงสกัด  
ความเปนอัตลกัษณของกลุม  จะยังคงดํารงอยูตอไปได  แตถาเมื่อใดก็ตาม  ทีม่แีรงสกัดเกิดขึ้น
มากกวาแรงสนับสนนุ  การดํารงอัตลักษณกลุม  จะลดนอยลง  และความเปนกลุมจะลมสลาย
และหายไปในที่สุด 

 
แรงสนับสนนุ (Supporting) 
 

  -กระแสเพลงอลัเทอรเนทีฟทีก่ลับมาอีกครัง้หนึ่ง ในป พ.ศ. 2542  แตเปลี่ยน
รูปแบบของคําเรียกใหมวา “เพลงอนิดี”้ แทน  สิ่งที่เหน็ไดชัดเจน คอื การเปดคายเพลงอินดี้เลก็ๆ 
อยาง คายหวัลําโพงริดดิม คายสมอลลรูม หรือ คายแพนดา เร็คคอรด  ขึ้นมา  ถือเปนการปลกุ
กระแสเพลงอนิดี้ใหฟนมาอกีครั้ง 
  -วิธีการผลิตงานเพลงอนิดี้ในปจจุบนัทาํไดงายขึน้  การบันทึกเสียงสามารถทําได
โดยใชเครื่องคอมพิวเตอรบนัทึกเสียงและอดัเก็บไว  ซึง่นอกจากจะเปนวิธกีารที่งายแลว  ยังมี
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คาใชจายไมแพง  ศิลปนอนิดี้ทั้งหลายสามารถบนัทึกเสยีงไดเอง  ไมวาจะในสตูดิโอบันทกึเสียงหรอื
แมแตในหองนอนของตวัเองก็ตาม  รวมทัง้สามารถทําแผนมาสเตอรแลวปมเปนแผนซีดีออกมา    
เพื่อนาํไปจัดจาํหนายไดเอง 

-การมีบริษัทจดัจําหนายสาํหรับเพลงอินดี ้อยางบริษทัเฮีย และ บริษทัแพลทตนิั่ม  
รวมทัง้รานคาขายปลีกยอยตางๆ  ทําใหศิลปนและคายเพลงอนิดี้  มทีางเลือกในการกระจาย
ผลงานมากขึ้น  

-การรวมลงทนุกับเครือขายพันธมิตรตางๆ  ถือเปนการเพิ่มชองทางในการโปรโมท
คายอีกทาง 

-โครงการ Live in A Day  ซึ่งเปนเวทีสนบัสนุนใหวงอนิดี้หนาใหม  ที่ยังไมเคยมี
ผลงานมากอน  ไดมีชองทางแสดงฝมือ 

-การรวมกลุมของศิลปนอินดี้เพื่อเปดพืน้ที่แสดงอัตลักษณ เชน กลุมโคตรอินดี้ 
 
แรงสกัด (Constrain) 
   
-ปญหาที่พบเปนสวนใหญ  สําหรับคายเพลงอนิดี้ คือ เงินทนุที่ใชในการผลิตมี

จํากัด 
- การที่คายเพลงใหญ  อยางเชน  บริษัท จีเอ็มเอม็แกรมมี่ ที่เร่ิมบุกเบิกตลาด

เพลงอนิดี้ดวยการเปด “คายสนามหลวง”  ชองทางในการนําเสนอผลงานมนีอย   
 
 
จะเหน็ไดวา กระบวนการสื่อสารกลุมกอใหเกิดแรงสนับสนุนมากกวาแรงสกัด  

ดังนัน้  จึงทําใหสถานะความเปนศิลปนอนิดี้ในประเทศไทย  ยงัคงดํารงอยูไดตามอตัลักษณที่กลุม
สรางขึ้น 
 



  
แผนภาพที่   2  กระบวนการสื่อสารกลุมกับการดํารงอัตลักษณของศิลปนเพลงอินดี้ 

 

แรงสนับสนนุ แรงสกัด 

การกลับมาอีกครั้งของกระแส
เพลงอัลเทอรเนทฟี 

ในปจจุบนัวิธกีารผลิตงานเพลง
อินดี้ทําไดงายขึ้น   

มีบริษัทจัดจาํหนายและรานคา
ขายปลีกยอยสําหรับเพลงอนิดี้ 

การรวมลงทนุกับเครือขาย
พันธมิตรตางๆ   

คายเพลงใหญบุกตลาดเพลงอินดี้  
แยงชิงพื้นที่สือ่ 

เงินทนุที่ใชในการผลิตมีจํากดั 

การกอตั้งกลุมโคตรอินดี้   

เพราะเปนกระแสเพลงที่กลบัมา
รอบสอง  คนอาจจะไมตื่นเตน

ศิลปนอินดี ้

โครงการ Live in a Day 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

 
การวิจยัเรื่อง  กระบวนการสื่อสารกลุมและอัตลักษณของศิลปน “เพลงอนิดี้”  มี

วัตถุประสงค 3 ประการ คอื เพื่อศึกษากระบวนการกอกําเนิดศิลปนอินดี้ในประเทศไทย ศึกษา
กระบวนการสือ่สารกลุม  และ  อัตลักษณของศิลปนเพลงอินดี้ในประเทศไทย   

 
การศึกษาครั้งนี้ เปนการวิจยัเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)  โดยใชกรอบ

แนวคิด และทฤษฎีตางๆ มาเปนแนวทางในการวิเคราะห  
 
การศึกษาเอกสาร  (Documentary Research)  ทั้งจากหนงัสือ  บทความในสื่อ

ตางๆ  เชน  อินเตอรเน็ต  วิทยานิพนธ  หรือส่ือส่ิงพิมพอ่ืนๆ  เพื่อใชเปนขอมลูประกอบการ
วิเคราะหเกี่ยวกับเพลงอินดี ้

 
การสัมภาษณเชิงลึก  (In-depth Interview)  รวมกับการสังเกตการณแบบไมมี

สวนรวม  (Non-Participant Observation) 
การสัมภาษณแบบเจาะลึกกลุมตัวอยางทีเ่ปนผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับเพลงอินดี้  เพื่อ

เปนขอมูลพืน้ฐานเบื้องตนทีจ่ะทาํใหเขาใจภาพลักษณะความเปนอินดี้ที่ถูกตอง  สวนในการ
สัมภาษณศิลปนเพลงอินดีแ้ละองคประกอบของคําวาอนิดี้นัน้  จะเร่ิมจากศิลปนอินดี้ในอดีตที่
ประสบความสําเร็จหรือไดรับการยอมรับในปจจุบนั  เพื่อเปนการบอกเลาใหเหน็ถงึภาพความเปน
อินดี้ในอดีตวาเปนอยางไร  จากนัน้จงึกลบัมาที่ศิลปนอนิดี้และวงดนตรีอินดี้ในปจจุบัน  รวมทั้งสิ่ง
ที่แวดลอมศิลปนอินดี้อยูในขณะนี้  ไมวาจะเปน  คายเพลงอินดี้  กลุมหรือสมาคมอินดี้  ผูจัด
จําหนายงานเพลงอนิดี้ (Distributor)  รานคาปลีกยอยที่จัดจําหนายเพลงอนิดี้  (Outlet)  ผับอินดี้  
และ  ส่ือทีน่ําเสนองานเพลงอินดี้  ทัง้นีก้เ็พื่อช้ีใหเหน็วงจรหรือการดํารงความเปนอินดี้ในปจจุบนั
วามีลักษณะอยางไร  และสิ่งตางๆ  เหลานี้สะทอนความเปนตัวตนของพวกเขาไดอยางไร  ซึง่
ในขณะสัมภาษณผูวิจัยจะใชการสังเกตการณควบคูไปดวย  ระยะเวลาที่ใชคือชวงเดือน
พฤศจิกายน  2548 – เดือนกุมภาพนัธ  2549 
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กระบวนการกอกําเนิดศิลปนอินดี้ในประเทศไทย 
 

พัฒนาการของกระบวนการกอกําเนิดศิลปนเพลงอินดี้ในประเทศไทยไดเปน 6 
ระยะ ดังนี ้

1  ยุคใตดิน คอื อินดี้  (พ.ศ.2523-2527) 
 2  ดีเจวาสนากับของนอก  (พ.ศ.2537-2538) 
 3  โมเดิรนด็อก ยุคทองของเพลงอนิดี้  (พ.ศ.2537-2538) 
 4  ฟาเปลี่ยนสหีลังโมเดิรนดอ็ก  (พ.ศ.2538-2539) 
 5  ระลอกเลก็ที่กลับมา  (พ.ศ.2543) 
 6  คนหา “อินดี้” ในยุคปจจุบัน  (พ.ศ.2548) 

 
 
กระบวนการสื่อสารกลุมของศิลปนอินด้ี 
 
กลุมศิลปน 
 
1  ที่มาของการรวมวงหรือจุดประสงคของการรวมกลุม 

 
1.1 พื้นฐานของการรวมกลุมจัดตั้งวงดนตรีของศิลปนอินดี้นัน้  สมาชิกจะรูจักกนั  

มีความสนทิสนม  เปนเพื่อนที่เรียนดวยกนัมา  หรือเปนญาติพีน่องกนั  ลักษณะสาํคัญที่ทาํใหเกิด
การรวมวง คือ มีทัศนคติคลายกนั 
 

1.2  ที่มาของชื่อหรือการตั้งชื่อวง  ผูที่เปนคนคิดชื่อก็จะเปนสมาชิกภายในวงนัน้   
1.2.1  เปนชื่อที่ไมมีความสมัพันธเกีย่วของกับสมาชิกในวง  ตลอดจนไมได

แสดงถึงอัตลกัษณของวงแตอยางใด   
1.2.2  เปนชื่อที่มีลักษณะเกีย่วของกับความสัมพนัธของสมาชิกในวง  หรือ

สามารถแสดงใหเหน็ถงึอัตลักษณของวง  โดยอาจเปนชื่อที่เกี่ยวของกับความชื่นชอบหรือชีวิต
สวนตัวของสมาชิกในวง   
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2  กฎกติกาทีใ่ชในกลุม 
 

 โดยทัว่จะไมไดตั้งกติกาที่เปนกฎระเบียบเครงครัด  เนื่องจากพื้นฐาน
ความสัมพันธของการเปนเพื่อน  หรือเปนคนใกลชิดกนัมากอน  ดงันั้น  จงึใชการพูดคุยทําความ
เขาใจมากกวาจะออกเปนขอปฏิบัติ   
 
3  ข้ันตอนการทํางาน 
  

3.1 ไมมีการแบงหนาที่ชัดเจน แตสมาชิกภายในวงจะใชการชวยกนัทาํงานแตละ
สวน  โดยมากจะชวยกันทํางาน 

3.2  แบงหนาที่รับผิดชอบตามความถนัดของแตละบุคคล   
3.3  สถานที่รวมตัวทํางาน 

3.3.1  เชาหองซอมดนตรีทัว่ไป 
3.3.2  ใชหองอัดของสมาชกิในวงเปนสถานที่รวมตัวทาํงาน 

 
4  ปญหาในขั้นตอนการทํางานและวิธีแกไข 

  
ปญหาความขดัแยงทางความคิดในการทํางานทัว่ไป  เชน เร่ืองเวลาในการซอม  

ตลอดจนพฤตกิรรมบางประการที่สงผลตอการทาํงาน วธิีแกไข  คือ  ใชการพูดคุยกนัเพื่อใหเกิด
ความเขาใจ 
 
5  การจัดจําหนายผลงานเพลงของศิลปนอินดี้ 

 
5.1  มีทั้งขายเองและฝากบรษิัทจัดจําหนาย (Distributor)   
5.2  วงที่สังกดัคายเพลง  ทางคายจะดูแลติดตอให   
5.3 วงทีย่ังอยูในขั้นตอนการผลิต  หรือยงัไมเคยออกผลงานอัลบ้ัมเตม็  สวนมาก

ยังไมไดตัดสินใจวาจะจัดจาํหนายอยางไรดี  
 

ภาพรวมของกระบวนการกลุมของศิลปนอนิดี้ มทีั้งความเหมือนและความ
แตกตาง  ความเหมือน คือ 1) การรวมวงจะเปนคนที่รูจกัหรือเปนเพื่อนกนัมากอน  หรือเปนญาตพิี่
นองกนั  และจุดประสงคเบือ้งตนในการรวมวงนัน้  เปนความตองการเพียงแคอยากจะเลนดนตรี
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เทานัน้  ไมใชการรวมตัวเพื่อมุงจะออกอัลบ้ัมเพลงเพยีงอยางเดยีว  2) ศิลปนอนิดี้ไมวาจะสังกัด
หรือไมก็ตาม มีความตองการอิสระในการทํางานเหมือนกนั  แตศิลปนที่สังกัดคาย  จะมีอิสระใน
การทาํงานมากนอยเพียงใด  ข้ึนอยูกับขอตกลงที่ศิลปนทาํไวกับคาย  3) ข้ันตอนในการทาํงาน
โดยมากจะคลายกนั  คือมีคนคิดเดโมเพลงตัวอยางคราวๆ  มากอน  แลวนํามาใหสมาชิกคนอื่นฟง  
จากนั้นจงึชวยกันแตงเสริมเพิ่มเติมจนกลายเปนเพลงออกมา  4) หากมีคายใหญมาเสนอมาติดตอ  
ศิลปนเหลานีก้็พรอมจะไปอยูดวย  แตทุกวงมีขอตกลงเหมือนกันวา  ทางคายใหญตองใหอิสระใน
การทาํงานแกศิลปน  และที่สําคัญตองตกลงเรื่องคาตอบแทนใหเหมาะสมและยตุิธรรมตอศิลปน
เหลานี้ดวย  5) ไมวาจะเปนศลิปนที่สังกดัคายหรือไมไดสังกัด  สามารถรับงานเองได  แตศิลปน
อินดี้ที่สังกัดคายจะตองแจงใหทางคายทราบกอน  สวนเรื่องตองหักคาใชจายใหกับทางคายหรือไม
อยางไรนัน้  เปนเรื่องที่ศิลปนตองไปตกลงกับทางคายเอง  สวนความแตกตาง คือ ศิลปนอินดี้ที่
สังกัดคาย  จะมีทางคายดแูลเร่ืองการจัดจําหนายให  สวนทางศิลปนอินดีท้ี่ไมไดสังกัดคายจะตอง
ดําเนนิเรื่องการจัดจําหนายเอง  แตหากศิลปนนําผลงานไปฝากขายกับบริษัทจัดจําหนาย  
สวนมากจะไปที่เดียวกันนัน่คือ  บริษัทเฮีย 
 
 
คายเพลงอินด้ี 
 
1  ที่มาของการตั้งคายเพลง 

 
1.1  ที่มาของชื่อ  สวนใหญจะเกี่ยวของกบัประวัติความเปนมาคายแทบทัง้สิ้น   
1.2  วิธีการรวมตัว  จะรวมตวัจากคนที่เปนเพื่อนกันมากอน 
1.3  กติกาหรอืขอตกลงภายในคาย  ไมคอยเครงครัดมากนัก  เนื่องจากสมาชกิ

ในคาย  เปนเพื่อนกนัมากอน  จงึไมตองตั้งกฎเกณฑอะไรมากมาย  ประกอบกับบรรยากาศหรือ
สถานที่ในการทํางานรวมกัน  มีความเปนกันเองสูง  สมาชิกมนีอยและรูจักกันหมดทุกคน  จึงใช
การพูดคุย  เพือ่ตกลงทาํความเขาใจกนัมากกวาที่จะมาออกกติกา 
 
2  หนาที่รับผิดชอบหรือฝายตางๆ 

  
ถาเปนคายเลก็ๆ ที่มีสมาชิกแค 1-2 คน จะรับผิดชอบหนาที่รวมกัน  ไมแบง

ตายตัวทีเดียว  เพราะสมาชิกมีจํานวนจาํกัด  จงึตองชวยๆ กนัทาํงาน  แตโดยมากจะรับผิดชอบ
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ตามความถนดัของสมาชิกแตละคน  แตถาเปนคายที่คอนขางใหญ  มีสมาชิกในคายคอนขางมาก  
อยางคายสมอลลรูม จะมหีนาที่รับผิดชอบกําหนดแนนอน 
 
3  การประชุม 
 

มีการประชุมหรือพบปะพูดคยุกันแตเปนในลักษณะแบบไมเปนทางการ  แมแต
บริษัทสมอลลรูม  ทีม่ีพนักงานเปนจาํนวนมากกวาคายอืน่  ก็ยงัใชลักษณะของการพูดคุยแบบไม
เปนทางการ 
 
4  การเซ็นสัญญา   
 

ทุกคายไมมีการเซ็นสัญญากับศิลปน  ยกเวนคายสมอลลรูมคายเดียว  สาเหตทุี่
ตองมีการเซน็สัญญา  เพราะสมอลลรูมมีสมาชิก (ศิลปน) ในคายเปนจํานวนมาก  ดังนั้นเพือ่
ปองกนัความยุงยากที่อาจจะตามมา  จึงใชสัญญาเปนตัวควบคุมความเรียบรอย 
 
5  วิธีการในการคัดเลือกศิลปนที่จะเขามาอยูในคาย  มหีลายวิธ ี ดังนี ้

 
5.1  ใชความชอบสวนตวัของเจาของคายเปนตวักาํหนด  และโดยสวนมาก

จะตองเปนคนที่เคยรูจักหรือรวมงานกนัมากอน 
5.2  ใชการสงตัวอยางเดโมเพลงเขามาใหทางคายคัดเลอืก  โดยไมตองรูจักกนัมา

กอนเลย  จะมทีี่เดียว คือ ที่สมอลรูม 
 
6  วิธีการทํางานกบัศิลปน 

 
แตละคายจะมีวิธีการแตกตางกนัออกไป เชน คายแมวรอนจะมีเพือ่นๆ มาชวย  

สมอลลรูมจะใหศิลปนทํางานเองทุกขัน้ตอน แลวนาํผลงานทีท่ําเสร็จมาเสนอคุณรุงโรจน  หากมี
ขอปรับปรุง  ก็กลับไปปรับ  แลวนาํมาเสนอใหม  คายหัวลาํโพงริดดิมจะดูแลแคการทาํงานเพลง  
การดูแลศิลปน  โดยมากจะเปนการหางาน  ยกเวน  คายสมอลลรูมกับคายกุนซอื  ทีม่ีการดูแล
ภาพลักษณของศิลปนในคายดวย  เร่ืองภาพลักษณดงักลาว คือ เร่ืองการแตงกายของศิลปน  การ
แบงยอดขายระหวางทางคายกับศิลปนนั้น  แลวแตการเขาไปมีสวนรวมในการทํางานระหวางทาง
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คายกับศิลปน  ยิ่งถาทางคายเขาไปมีสวนรวมในการสรางงานมากขึ้นเทาไหร  ศลิปนก็จะถูกหกั
มากเทานัน้  สําหรับเร่ืองลิขสิทธิ์เพลง  สวนใหญจะใหกบัคนที่สรางสรรคผลงานนั้น   
 
7  ปญหาของคายในปจจุบนั 

 
ปญหาที่พบสวนใหญ  เปนปญหาหลกัพืน้ฐานทัว่ไปที่คายเพลงอนิดี้ตองเผชิญ  

ไมวาจะเปนเรือ่งเงนิทนุ  เร่ืองสื่อ  หรือชองทางทีม่ีนอย 
 
8  กลุมเครือขายหรือพันธมติร 

 
ในแงความสัมพันธ  คายเพลงอินดี้อยางสมอลลรูม , หวัลําโพงริดดิม , แพนดา 

เร็คคอรด  ตางก็เปนพนัธมติรที่อยูในกลุมคายอินดี้ดวยกัน  สวนในแงของการดําเนินความสมัพนัธ
เพื่อผลประโยชนตอบแทนทางธุรกจิ เชน  บริษัท สมอลลรูม กับ บริษัท สามารถ  อินโฟร  มีเดีย  
เปนบริษทัผูรวมลงทนุ  ซึ่งการมีกลุมเครือขายหรือพนัธมิตรจะชวยใหคายเพลงอินดี้สามารถดํารง
อยูได  เพราะจะมีการชวยเหลือเกื้อกูลกนั   
 

ภาพรวมกระบวนการกลุมของคายเพลงอนิดี้ มีทัง้ความเหมือนและความ
แตกตางกนัระหวางคายเพลงแตละคาย  ความเหมือน  คือ 1 สมาชิกของคายเพลงอินดี้ในชวง
เร่ิมแรก  มักจะเปนคนที่รูจกั  หรือเปนเพื่อนกนัมากอน  2 คายเพลงทกุคาย  จะฝากบริษทัจดั
จําหนายเปนผูขายงานเพลงให  บริษัทจัดจําหนายดังกลาว ไดแก  บริษัทเฮีย จาํกัด และ บริษัท
แพลทตินัม่   

 
สวนความตาง คือ 1) สถานที่ตัง้ของคายเพลงอนิดี ้  สวนมากจะใชบานเจาของ

คายเปนที่ตั้ง  ยกเวนคายสมอลลรูม  และคายกนุซือ  ที่ใชที่ทาํงานเปนคายเพลง  2) วิธกีาร
คัดเลือกศิลปนที่จะเขามาอยูในคายเพลงอินดี้นัน้ จะไมคอยคัดเลือกจากการสงเดโมเพลงตัวอยาง
เขามาเทาไหร  แตจะใชพืน้ฐานความชอบสวนตัวของเจาของคาย  และตองเปนคนที่รูจักกนัมา
กอน  ยกเวนคายสมอลลรูม  ที่คัดเลือกศิลปนดวยการฟงจากเดโมที่สงเขามา 3) คายสมอลลรูม  
และคายกนุซอื  จะดูแลเร่ืองภาพลกัษณของศิลปน  แตคายเพลงอื่น  ไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง
นี ้  4) เจาของคายเพลงอนิดี้ทุกคน  ลวนเปนศิลปนที่เคยออกอัลบ้ัมเพลงมาทั้งสิน้  คุณรุงโรจน  
เจาของคายสมอลลรูม  เปนสมาชกิ “วงครับ” , คุณนครินทร  เจาของคายหวัลําโพงริดดิม เปน
สมาชิก “วงทโีบน” , คุณวรรณฤต  เจาของคายแพนดา เร็คคอรด เปนสมาชกิ “วง Stylish 
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Nonsense”  คุณจิรัฐติพันธ  เจาของคายแมวรอน  เคยออกอัลบ้ัมกับ “เดอะวินดกรุป”   มีแตคุณ
ธนโชติ  เจาของคายกนุซือ มิวสิค  เพยีงคนเดียว  ที่ไมไดเปนศิลปน  5) สมอลลรูม  เปนคายเดียว
ที่มีการแบงหนาที่รับผิดชอบภายในคายอยางชัดเจน  นอกจากนี้  ยังเปนคายเพลงเดียวที่มี
พนกังานภายในคาย  รับผิดชอบหนาทีใ่นแตละสวนอยางชัดเจน  เพราะคายเพลงอืน่ๆ  จะมี
สมาชิกในคายประมาณ 2-3 คน  ดังนั้น  สมาชิกในคายทกุคนจงึตองชวยกันทาํงาน  ไมไดมีการ
แบงหนาที่กนัอยางชัดเจน 
 
 
อัตลักษณของศิลปนเพลงอินด้ี 
 

อัตลักษณของศิลปนอินดี้ในแนวบุคลิกลักษณะ  จะสะทอนผาน “การแตงกาย” 
ของศิลปน  ลักษณะการแตงกายที่สังเกตเห็น คือ กางเกงยนีสกับเสื้อยืด หรือเสื้อเชิ้ต  เปน
สวนใหญ และไมไดมีการกําหนดรูปแบบของการแตงกาย   

เนื้อหาบทเพลง  เปนสิง่ที่สะทอนความเปนตัวตนภายในของศิลปนอนิดี้ไดดีที่สุด
อยางหนึ่ง และมุมมองของเนื้อเพลงทีถู่กนําเสนอมากทีสุ่ด คือ เร่ืองความรัก   

เร่ืองความพอใจกับการทํางานในคายเพลงเล็ก  กถ็ือเปนสิ่งที่สะทอนใหเหน็ความ
ภูมิใจกับอัตลักษณของศิลปนอินดี้ไดเชนกนั  หากศิลปนพอใจกบัการทาํงานลกัษณะปจจุบนั  
ยอมแสดงวาศิลปนมีความพอใจกับตัวตนทกุวนันี ้  

 
เอกลักษณของศิลปนเพลงอนิดี้ที่แตกตางกันไป  แสดงใหเห็นลกัษณะพิเศษ

เฉพาะตัว   และความหลากหลายทางเอกลักษณของศิลปนเหลานีเ้อง  เปนที่มาของอัตลักษณ  
แตบนพื้นฐานของความแตกตางนี ้  ศิลปนอินดี้กลับมีจดุรวมที่เหมือนกัน คือ การไดปลดปลอย
จินตนาการความคิดผานบทเพลง  ผานการแสดงออกทางดนตรี  ที่เปนอิสระ  ไมมีใครบังคับ 

 
 
กระบวนการสือ่สารกลุม  สามารถสรางการดํารงไวซึง่อตัลักษณใหกบัศิลปนอินดี้

ได  เพราะกระบวนการสื่อสารกลุมจะมทีัง้แรงสนับสนนุและแรงสกัด  แรงสนับสนนุจะเปนแรงที่ทาํ
ใหกลุมยงัดําเนินตอไปได  สวนแรงสกดัก็เปนการลดความเขมแข็งของอัตลักษณความเปนศิลปน
อินดี้ลงไป  การเกิดแรงสนบัสนุนมากกวาแรงสกัด  ความเปนอัตลักษณของกลุม  จะยงัคงดํารงอยู
ตอไปได  แตถาเมื่อใดก็ตาม  ที่มีแรงสกดัเกิดขึ้นมากกวาแรงสนับสนนุ  การดํารงอัตลักษณกลุม  
จะลดนอยลง  และความเปนกลุมจะลมสลายและหายไปในที่สุด 
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อภิปรายผล 
 

จากผลการศึกษาทีว่าการรวมวงกันของศิลปนอินดี ้  มาจากความคลายคลึงกัน
ของบุคคล  ซึ่งแตละคนจะเปนเพื่อน  หรือรูจักกันมากอนแทบทั้งสิน้  ตรงกับทฤษฎีความ
คลายคลึงและแรงดึงดูดระหวางบุคคล (Similarity And Interpersonal  Attraction)  ที่บอกวา
บุคคลชอบหรือแสวงหาพืน้ที่แหงความคลายคลึงหรือความเหมือนกนั  ถาพฤติกรรม , ทัศนคต ิ , 
คานิยม , ความสามารถ  และบุคลิกลักษณะของบุคคลอื่นใดๆ  มีความเหมือนหรอืคลายคลึงกบั
เรา  เราจะมทีัศนคติในดานบวกกับคนคนนัน้  และเปนแรงจูงใจที่นาํไปสูการพฒันาความสัมพนัธ  
ส่ิงสําคัญทีท่ําใหบุคคลมีทัศนคติตรงกัน  มองโลกในแนวเดียวกนั  คือ  ระดับการศึกษา  
(Education)  ซึ่งเปนหนึ่งในมิติความคลายคลึงของ Berscheid and Walster ทีม่ีผลทําใหบุคคล
เกิดการสื่อสารกัน  เนื่องจากการเรียนหรือจบการศึกษาในระดับเดยีวกนั  มฐีานความคิดที่
ใกลเคียงกนั 

 
เพราะความสนิทสมยัทีเ่ปนเพื่อนเรียนดวยกันมานัน้  ทาํใหแตละคนพอจะทราบ

ภูมิหลังซึง่กนัและกันมาเปนอยางดี  หากคนใดมีทัศนคติที่แตกตางไปจากกลุม  ก็จะถอนตวัออก
จากกลุมไปเอง  เพราะรูวาเกิดความขัดแยงทางดานความคิด  ดังนั้นจึงหนัออกมาดีกวา  ซึง่ตรง
กับทีพ่นม  ล้ิมอารีย (2529)  ไดพูดถงึอิทธิพลของกลุมที่มีตอสมาชิก  ไววากลุมชวยใหสมาชิก
มองเหน็ภาพของตนเองชัดเจนขึ้น  (Perception of Self)  คือทําใหรูวาตนเปนอยางไร  ผานบุคคล
อ่ืนๆ  ในกลุมที่สองสะทอนใหเหน็  หากมคีวามคิดแตกตางไปจากกลุมและไมสามารถปรับตัวเขา
กันได  จะทําใหเกิดปญหาขณะทํางาน  และสมาชิกคนอ่ืนก็จะใชทฤษฎีความคลายคลึงและแรง
ดึงดูดระหวางบุคคลนี้อีกรอบหนึง่  เพื่อเปนการคัดสรรสมาชิกคนใหมที่จะเขามารวมงานดวย   

 
ในขั้นตอนการทํางานของศิลปนอินดีน้ั้น  ตรงกับที่ Engleberg and Wynn 

(2000)  กลาวไววา  คนมารวมกลุมกนัเพราะตองการจะรวมแบงปนความรู , ตัดสินใจ , แกไข
ปญหา , ประสานความรวมมือจนปฏิบัติการงานใหประสบความสาํเร็จ  เพราะกวาจะไดออก
ผลงานเพลงนัน้  ศิลปนผานขั้นตอนการทํางานรวมกัน  ยิง่ศิลปนอนิดี้ที่ตองทํางานเพลงเองทุก
ข้ันตอนแลว  โอกาสที่สมาชกิตองพบปะกนัยิง่มากขึ้น  สมาชิกในกลุมเกิดการเรียนรูที่จะอยูรวมกนั
เพื่อสรางสรรคผลงาน 
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สรุปผลไดวา  กระบวนการสื่อสารของศิลปนอินดี้ จะเปนไปในรูปแบบของ “การ
ส่ือสารระหวางบุคคล” (Interpersonal Communication) มากที่สุด  เนื่องจากกระบวนการคัดสรร
คนที่จะเขามาทํางานดวยกนันัน้  บุคคลจะตองรูจักกนัมากอน  ตลอดจนมีความสนิทสนม  หรือ
ไววางใจกนัไดในระดับหนึ่ง  ถึงคอยมารวมงานกนั  และรูปแบบการสื่อสารที่จะชวยสราง
ความสัมพันธที่ดีระหวางบุคคล  จนกระทั่งกอใหเกิดความสนิทสนมไวใจซึ่งกนัและกัน  ก็คือการ
ส่ือสารระหวางบุคคลนั่นเอง  ซึ่งสอดคลองกับผลการวจิัยของ Newcomb  (1943) ทีว่าคนเรา
มักจะชอบสมาคมกับคนที่มคีวามคลายตนผานการสื่อสาร  เพื่อสรางความรูสึกเปนหนึ่งเดียวกนั 
(a sense of unity) 
 

หากเปรียบเทยีบระหวางการแสดงออกถึงตัวตนโมเดิรนด็อก กับศิลปนอินดี้ใน
สมัยนี ้  จะพบวา  ตัวตนของโมเดิรนด็อกจะผานกระบวนการคิดภายในตัวตนกอน  กระบวนการ
คิดดังกลาวก็เชนเรื่องที่วา  ไมอยากทาํงานเพลงตามธรรมเนียมปฏิบัติที่ยึดกนัมา  อยากจะมีอิสระ
นําเสนอความคิดของตนใหตนไดเห็น  แลวจงึสะทอนออกมาผานบทเพลง  หรือแมกระทั่ง
ภาพลักษณและตัวตนของวงโมเดิรนด็อกอยางที่เราเหน็  จนกลายเปน Idol ของศิลปนอนิดี้ใน
ปจจุบันหลายคน  ในทางกลับกัน  ศิลปนอินดีท้ี่มีโมเดรินด็อกเปนแรงบันดาลใจ  ก็เทากับวาเหน็
ภาพลักษณนัน้จากภายนอกกอน  จึงคอยยอนกลับเขาไปสูกระบวนการคิดของตน  ที่อยากจะเปน
ทํางานเพลงอนิดี้แบบโมเดิรนด็อกบาง  แลวจึงคอยสรางสรรคผลงานนั้นออกมา 
 

โมเดิรนด็อก      
 

  Put    
  
  

ศิลปนอินดี้ทีม่โีมเดิรนด็อกเปนแบบอยาง 
 
                                            Put                                              Put                                               
 

 

In-sight Out-sight 

Out-sight In-sight Out-sight 

 
แผนภาพที่ 3 แผนภาพเปรียบเทียบกระบวนการคิด 

ของวงโมเดิรนด็อกและศิลปนอินดี้ที่มีวงโมเดิรนด็อกเปนแบบอยาง 



 102

ความแตกตาง  ระหวางคายเพลงแตละคายนัน้  ทาํใหผูวิจัยตั้งขอสังเกตเกี่ยวกับ  
บริษัทสมอลลรูมไดวา  บริษัทสมอลลรูมกําลังจะกาวพนจากสถานภาพความเปนอนิดี้  ไปสูดนตรี
กระแสหลัก หรือ เมนสตรีม  เพราะถาเปนศิลปนเพลงอนิดี้  จะตองการนําเสนอแคงานเพลงเทานัน้  
ไมไดใสใจหรือใหความสาํคญักับภาพลักษณของศิลปน  แตผลการวิจัยพบวา คายสมอลลรูมให
ความสาํคัญกบัภาพลักษณ 

 
“…..มีการดูแลดานภาพลักษณดวย มันกลายเปน Communication Art 
ไปแลว ทกุอยางเกี่ยวของกัน เปนพาณชิยศิลป ยอมรับวาภาพลักษณ
เปนสวนสําคญั เพลงอยางเดียวไมพอ ถาเพลงอยางเดยีวแสดงวา 
(ความคิด) แคบแลว ทุกอยางสาํคัญหมด เพราะภาพลักษณ คือ สาร 
(Message) อยางหนึ่งที่จะบอกไป…..” (รุงโรจน อุปถัมภโพธวิฒัน, 
สัมภาษณ, 1 กุมภาพนัธ 2549) 
 
ความคิดดังกลาว  ขัดแยงกับลักษณะของศิลปนอินดี ้  ที ่คุณนรเศรษฐ  หมัดคง 

นักวจิารณและศิลปนอินดี้ชือ่ดัง  ไดใหนยิามไววา  “ศิลปนอินดี้  ตองการนาํเสนอแคงานเพลง
เทานัน้”  ดงันั้น  ลักษณะศิลปนอินดี้ในทัศนคติของคายสมอลลรูม  จึงตรงกับเร่ืองอัตลักษณที่ 
Hall  (1992)  กลาวไววา  อัตลักษณจะมีการพฒันาและเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  อัตลักษณทีถู่ก
สรางจากเครือขายของความสัมพันธทางสงัคมนัน้  จะมีการเรียนรูผานกระบวนการขัดเกลาทาง
สังคมและการมีปฏิสัมพันธในชีวิตประจาํวนัทกุ  หมายถงึ  เมื่อกอน  อัตลักษณของศิลปนอินดี้  จะ
เนนที่ “ตัวเพลง” อยางเดียว  แตในปจจุบัน  จะใหความสําคัญกับ “ตัวศิลปน” เพิ่มเขาไปดวย  
นอกจากนี ้พฒุิ วงภูมิจิต  ยังใหความเหน็เพิม่เติมวา  อินดี้ตอนนี้ไมไดหมายถึงผลงานอยางเดียว
แลว  แตหมายรวมถงึ  การดําเนนิชีวิต (Lifestyle) ดวย  เร่ืองหนงัสือที่อาน เร่ืองสถานที่ๆไปเทีย่ว 
รายการทีวทีี่ด ูรายการวทิยทุี่ฟง  ทกุอยางเชื่อมโยงกนัหมด 
 

นอกจากนี ้  เร่ืองอัตลักษณของศิลปนเพลงอินดี้ตรงกับที่ มานนท  เอพาณิช  ได
ศึกษาไววา  รูปแบบของดนตรีอินดี้นี้เกิดจากความคิดเหน็และมุมมองที่เปนตวัตนทีแ่ทจริงโดยไมมี
เหตุผลอ่ืนใดแอบแฝง  กลุมคนในวัฒนธรรมรองนี้ ไดสรางเครือขายความเปนกลุมกอนของตน
ข้ึนมาโดยไมอิงกระแสความนิยมหลัก  ซึง่เราจะเห็นไดจากการสรางกลุมเครือขายพนัธมิตรระหวาง
คายเพลงอินดีด้วยกนัเอง  และยกระดับไปสรางความสมัพันธกับคายเพลงอนิดี้ตางประเทศ อยาง
คายแพนดา เร็คคอรด  ที่มีการแลกเปลีย่นศิลปนกับประเทศเพื่อนบาน  ทั้งนี้เพือ่เปนการดํารง
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รักษาความเปนกลุมของศิลปนอินดี้เอาไว  ซึ่งตรงกับทีพ่นม  ล้ิมอารีย (2529) กลาววา กลุมจะตอง
มีการสืบทอด  เพื่อปองกนัมใิหกลุมสลายตัว 

 
แตส่ิงที่ผูวิจยัไมเหน็ดวย คอื เร่ืองเนื้อเพลงที่จะสามารถสะทอนมุมมองความคิด

ของศิลปนอินดี้ออกมาแบบแตกตางจากเพลงกระแสหลัก  โดยเฉพาะในมุมมองเรื่องความรัก  
เพราะมเีพลง “บอกรัก”  ของคุณไพบูลยเกียรติ  เขยีวแกว  ทีม่ีความหมายแสดงถงึการบอกรักจาก
ผูชายถงึผูหญงิที่ไมมีคาํวา “รัก”  ในเนื้อเพลงเลย  แตผูหญิงคนนีก้็สามารถเขาใจไดวา  ผูชายคนนี้
กําลังบอกรักเธออยู  และเพลงนีก้็แตงขึ้นมากอน 

 
“ทุกคร้ังที่ฉันสบัสน คนหาวาชีวิตคืออะไร  คนลึกไปในความหมาย  
วาอะไรที่ชวีิตฉันนัน้ตองการ   เธอนัน้เองคือคําตอบ  
ที่คนหามาเนิน่นาน  ส่ิงเดียวที่ตองการ กค็ือการไดอยูคูกับเธอ   
แคมีคนอยางนี้สักคน มาอยูคูกัน ฉันรูวาตัวฉันไมตองการใคร..ใคร  
สุดแผนดินแผนฟาทีก่วางใหญ จะมีคนมากมาย เพียงเธอผูเดียวเพยีงพอ  
 
และแมวาเธอสับสน เหลียวหาใครสักคนที่เขาใจ  และแมวาเธอหวัน่ไหว 
ไมเจอใครที่เธอไดคนหามานาน ตัวฉันขอเปนคําตอบ  
หากแมวาเธอตองการ โปรดมองฉันใหนาน วาเธอจะตองการบางไหม  
แคมีคนอยางฉัน และเธอมาอยูคูกนั ฉันรูวาตัวฉนัไมตองการใคร..ใคร   
สุดแผนดินแผนฟาทีก่วางใหญ จะมีคนมากมาย เพียงเราสองคนเพียงพอ” 
 
หรือตัวอยางของเพลงอินดี ้  ที่ไมไดใชภาษาสละสลวย  มีสัมผัสคลองจองไพเราะ  

ดังที่คุณนรเศรษฐไดแสดงความคิดเหน็เกีย่วกับลักษณะของเพลงอินดี ้ วาตางจากเพลงกระแส
หลักตรงที่เพลงอินดี้จะใชภาษาสวยกวา  เพราะเพลงอินดี้บางเพลงก็ไมไดใชภาษาที่สละสลวย  
หรือมีสัมผัสคลองจองเทาใด  เชน เพลง “โจกอามา”  ของศิลปนวงมาเจนตา (หนึ่งในกลุมโคตร
อินดี้) อัลบ้ัม: Dark tall and handsome   

 
“อามาแกขายโจกมานาน ตั้งแตผมยังไมคลาน  
ตั้งแตผมยังจาํความไมได (เปนเด็กจาํความไมได) 
รูอยางเดียวไมวาจะตืน่เวลาไหน จะเชา สาย บาย ค่ํา หรือวาจะหลังสองยาม  
(กลับดึกก็ยงัเจออามา) รานของแกไมเคยคลาดสายตา  
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แมกระทัง่ตีสามกวาๆ แตแกก็ยังมาขาย  (ไมรูแกนอนกนัตอนไหน) 
 
โจกของแกมีแตโจกหมูใครไมลอง ไมกนิ ไมรู โจกหมูอามา โจกอามา โจกหมูๆ  
โจกอามาพเิศษ 25 ธรรมดา 20 โจกอามา อรอยล้ํากวาทีคุ่ณคิด 
โจกอามา อยากกนิโจกอามา” 
 
เพราะฉะนัน้  ผูวิจัยคิดวาบทเพลง  ไมไดเปนสิ่งสะทอนใหเหน็ภาพความแตกตาง

ระหวางศิลปนเพลงอนิดี้กับศิลปนกระแสหลักที่ชัดเจนมากนัก  ยกเวนบางวง  อยางอพารตเมนต
คุณปา  ที่เนือ้เพลงบงบอกความเปนศิลปนอินดี้ชัดเจน  แตส่ิงทีท่าํใหเห็นความแตกตางระหวาง
ศิลปนอินดี้กับศิลปนกระแสหลัก คือ ข้ันตอนกระบวนการทํางาน 

 
 

ขอจํากัดงานวิจัย 
 

เนื่องจากระยะเวลาในการทํางานวิจยัที่จาํกัด และตารางเวลาในการทาํงานของ
ผูใหขอมูลที่คอนขางจะไมตรงกัน  ทาํใหเกิดปญหาเรื่องเวลาในการเก็บขอมูล  ทาํใหไดขอมูลไม
ครบทุกมิต ิ
 
 
ขอเสนอแนะ 
 

1  นาจะศึกษาในแงของกลุมผูฟง  วามีอิทธิพลวาตอเพลงอินดี้อยางไรบาง 
2  นาจะศึกษาเปรียบเทียบระหวางศิลปนเพลงอินดีท้ี่ไมไดอยูในคายใหญ  กับ

ศิลปนเพลงอนิดี้ที่อยูในคายใหญ  วามีความเหมือนหรอืแตกตางกนัอยางไร 
3  สําหรับศิลปนเพลงอินดี้  นาจะมกีารกอต้ังสมาคมเพลงอินดี้แหงประเทศไทย  

เพื่อเปนแหลงยึดเหนี่ยวและดํารงรักษาสถานภาพความเปนศิลปนอนิดีแ้หงประเทศไทยไวใหได 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นางสาวฐิติมา ธารารัตนกุล เกิดเมื่อวนัพธุที่ 5 ธนัวาคม สําเร็จการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี (เกียรตินิยมอนัดับ 2) จากคณะมนุษยศาสตร เอกภาษาไทย มหาวทิยาเกษตรศาสตร 
เมื่อป พ.ศ. 2544  

ขณะศึกษา ไดเปนสมาชกิของชมรมดนตรีสากลแหงมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
(เคยูแบนด) ตลอด 4 ป และไดรับตําแหนงหัวหนานกัรองในป พ.ศ. 2544 

หลังสาํเร็จการศึกษา ไดทํางานเปนครูระดับช้ันประถมศึกษาที่โรงเรียนรุงอรุณ 
เปนเวลา 2 ป กอนจะมาศึกษาตอในระดับปริญญาโทที่ภาควิชาวาทวทิยาและสือ่สารการแสดง 
คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ในป พ.ศ. 2547 
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