
บทที ่  3

รำ«รสำแบหรา

ความหมาออองดำว่า "ดรสำแบหลา"

1. ดวามหมายตาม? ปคัพที่

ดรสำ หมารทง ป ็อนางในวรรท!คดไทฮเร ีองอ ิเหนา บทหระราปนพนธ ีในร ัชกาลท ี ่ 2 

นางดรสำเป ็นธ ีดาแห ่ง เม ืองปะตาหรำ และเป ็นมเหม ืป ีองระตบ ุส ํส ิหนา

แบหลา หมารถง  การข ่าต ัวตาฮ พ ิธ ีแบหลาเร ียกอกป็อหน ิ ่งว ่า พิธีสํตี เป ็นประเพท! 

ป ีองอ ิน เด ียท ี ่ภ รรยาต ้อง 'โจนเย ้ากองไฟตายตามสำม ื โครม ืคตความเป ็อว ่า  เพอจะได ้ตามไป

ร ับใป ้สำม ื

ดังนั ้น "ดรสำแบหลา" หมายกง การข ่าต ัวตายตามสำม ือองนางดรสำ โดยใปว ัธ ี 

ก า ร ก ร ะ โ ล ด เย ้า ก 0 งไ'ฝตามประเพท!โบราท!อองลัฑธ'พราทมท!ในอินเคย

2. ความหมายในทางนาฎยส ิลป ็ไทย

ลาว ่า  ดรสำแบหลา หมาฮถง การรำเด ี ่ยวป ุดหน ิ ่งโดยใย ้ผ ุ ้แส ํดงหญ ิง เพยงคนเลอวใย ้

ท ่า รำไทยโดยม ืออาว ุธ ในการรำประกอบด ้วยท ่วงทำนองเพลง 3 เพลง ไม ่ม ืบทร ้องคอเพลง

ส ์ะ ระหม ่า  เพ ล งต ะ เอ งแ ล ะ เพ ล ง เจ ้า เป ็น  พ ู ้แส ํดงแล ่งกายอนเดร ีองนางบ ัจจ ุบ ันไม ่นรมแส ํดง 

เพ ราะม ือ ว ่า  เป ็น ระบำเท ี ่ย วก ับการพล ัดพรากและความตาย1

ในบ ัจจ ุบ ัน รำดรสำแบหลาจะไมนอมรำในงานมงคล เพราะม ือว ่า เน ั ้ฮความป ีองระบำ 

ม ุ ่งไปส ํความลายอ ันเป ็นอ ัปมงคล แต ่'ในส ํม ัฮก ่อนม ืได ้ดำนงถงเร ีองล ังกล ่าว แล ่เป ็น การรำ เพ อ  

ความบ ัน เฑงใจภายในว ัง เท ่าน ั ้น

ลัมภาษญิ เฉลย สํปีะวท!ป, สิลป็นแห่งปาล, 13 กันยายน 2535.
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รำดรลาแบหลาในส์มัรโบราณ

อ า จ า ร ร เฉ ล ร  ล ุอ ะวรล  ล้ลปีนแห่งลาต ในฐานะท ี ่ท ่านร ับบทเป ็นนางดรลา น อ ค ร ั ้ง  

ท ี ่ท ่านเคฮแลลง ณ ว ัง ๙วนกุหลาบ โลรลม ัฮก ่อนการแลดงตอนน ั ้เป ็นตอนท ี ่ต ัวละครตารกลาง 

โรงแต ่ก ็ไม ่น ่ากล ัวหร ือด ักด ิล ้ทธแต ่อร ่างใด บทบาทจะกล ่าวถงนางดรลาแต ่งองดทรงเลร ็อง

แล ้วบ รร เลง เพลงกนนรรำ  ออกเพลงเร ็ว ไปอ ังพ ระเมร ุม าล เพ ี ่อทลลาพระลน  เป ็นการแลดง 

ตามท ้องเร ็องประกอบล ้วฮบทร ้องและท ่านองเพลงตามลำด ับ  ดังนํ ้

1. เพลงลมตลาด -  กนนรรำ -  เพ ลง เร ็ว  (ดรลาแต ่งต ัว )

2. โอ ้บลาก ุm  ( รำใช ้บทลาม เนอร ้อ งหน ้าพ ระเม ร ุ)

3. กลองแลก

4 . ละระหม ่าออกแปลง (ลอกร ิ๙)

5. ล ะ เอ ง  เจ ้า เล ็น  (รำ 4 ปีล รอบพ ระ เม ร ุ)

6. โอด

7 . เพลงฉ ิ ่ง (เร ืรกร ้าทาส ์เพอมอบทร ัพ รล ้นให ้)

8 . เ ย ดฉิ ่ง (ด รลาแทงต ัวลาฮร ่งแลดงในละดรแต ่ไม ่แลดงในระบ ัา )

9. โอด (พ ี ่ เลยง กำนัลท่าบทร้องไห้)

แ ล ะ รำ เด ี ่ฮ ว โด ยไม ่ม ีเน ั ้อ เร ็อ ง  ม ักจะน ้ฮมต ัดตอนให ้!นลงคงเหล ือไว ้แต ่เพลง

ละระหม ่าออกแปลง ต ่อท ้ายตะเอง เจ ้า เล ็น เท ่าน ั ้น  ท ั ้งน ั ้ใช ้วงท ี ่พาฑฮเครองล ู ่บรรเลงแต ่งกาย 

รน เดร ็อ งแล ่ล วมกระบ ังหน ้า  ห ่มผ ้าลองลารและน ุ ่งผ ้ารกล ือาวล ้วน

ล ักษณะรองฉากจะจ ัดฉากพระเมร ุทอง ม ีพ ระโกล !งอร ู ่  ล ้านหน ้าโกล!งแท ่น เพ ี ่อวาง 

เลร ็องทองน ้อยและพานใส ่กร ืล  ล ้าแลลงประกอบละดรใน ฉากและอ ุปกรณการแลดงจะอาด

เสือม'ได้ แต ่ล ้า รำ เด ี ่ยวอาจจะใช ้ห ร ือไม ่ใช ้แล ้วนต ่ดวามจำเป ็น  และงบประมาณอองผ ้จ ัดการ 

แลดง

ว ้ธ ีการถ ่ายทอดท ่ารำดรลาแบหลาในลม ัรโบราณ ไม ่ม ีการลอนให ้น ักเร ืฮนท ุกลน แต่ 

จ ะ เล ือกน ัก เร ืรนบางคนท ี ่ด รลอนเหนว ่าลามารกจลจำท ่ารำไล ้ด  การเล ือกน ั ้จ ะไล ้ร ับดวาม เห ็น  

ลอบจากลมเก ็จ เจ ้าห ้าอ ัษฎางค เดลาว ุธ  กรมหลวงนครราลส ืมาผ ุ ้ เป ็น เจ ้าอองว ังส ์วนก ุหลาบ

ค ุณดรเฉลยไล ้ร ับการถ ่ายทอดท ่ารำจากหม ่อมดรแย ้ม เท ่าที ่ค ุณดรจำไล้ มีอก 2 ท่าน คอ ท่าน
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ผ้หญิงแผ้ว ลนทวงลเส ่น ี แล» คุณอุ ่นเร ือน (ไม ่ทราบนามลก ุล)

ค ุณดรเฉลย กล ่าว เพ ิ ่ม เต ิม เรองลถานท ี ่แลดงในคร ั ้งน ั ้น ว ่าแลดงบนเวท ีในโรงละคร 

เหม ่อนโรงโป ีนในบ ัจจ ุบ ันแต ่ลร ้างป ีนอย ่างถาวร ม ่ประตทางเย ้าออก 2 ย ้างเหม ่อนเวท ีท ั ่วไป 

อ าจ า รฮ เฉ ล ร  ได ้ก ่าฮทอดท่ารำดรลาแบหลาให ้แก ่ต ิลบ ันต ่าง ๆ แต ่เท ่าท ี ่ลามารถ 

รำได ้ในป ีณะน ั ้ คอ

1. นางนหร ัตน ห ว ัง ในธรรม

2. นางบนนาด ทรรทรานนที

3 . น างผ ุลด หลมลกุล2

หม่อมดร ุแย้ม I ผ ้ก ่าฮทอดท ่ารำดรลาแบหลา

หม่อมแย้ม ต ัวอ ิเหนา เป ็นส ิษรเจ ้าจอมมารดาแย ้ม  อ ิเหนา (ม ่ย ้ว ิตลมัยร ัชกาลที ่ 1 

ได ้เป ็น เจ ้าจอมในร ัชกาลท ี ่ 2 อย ่ต ่อมาจนรัชกาลที ่ 5) เจ ้าจอมมารดาแย ้มร ัง เป ็นคร ุป ีองหม ่อม 

แย้ม เร ือกก ันว ่าค ุณโตแย ้ม เป ็นคร ุลอนอ ิเหนาให ้ก ับ เจ ้าจอมหม ่อมละครต ่าง ๆ ตลอดจนอ ิเหนา 

ทุกส์มัอ ส ิษอป ีองเจ ้าจอมมารดาแย ้ม  นอกจากหม ่อมแย ้มก ็ม ่เจ ้าจอมมารดาวาด อ ิเหนาใน

รัช(กาลที่ 4 ร ังต ่อมาได ้เป ็นท ้าววรจ ันฑร ืในร ัชกาลท ี ่  5 ลม เด ็จก รมหระฮาดำรงราชาน ุภ าพ ท รง  

กล ่าวถงหม ่อมแย ้มในตำนานละครอ ิเหนา เท ี ่ฮ าก ับ เรองตำนานละครคร ั ้ง ร ัชกาลท ี ่  4 ว่า หม่อม 

แย ้มอ ิเหนาได ้เป ็นดรละครป ิอ งท ้าวราชกจวรภ ัต ร  แพ {ธ ิด าลม เด ็จ เจ ้าพ ระฮาบ รมมห าประอ ร  

วงล) คณะละครน ั ้เล ่นท ั ้งละครในและละครนอกต ัวละครม ่น ้ออ แต ่ได ้เคฮเล ่นถวาฮต ัว  และ 

หม ่อมแย ้มอ ังเป ็นคร ุละครคณะผลมลาม ัคคป ีองท ่านเลอนฤทธ ิ (เทพ«๙ติน ถร อฮ ุธอา) อกคณะ 

หนงในร ัชกาล เคฮวก ัน

สืมภาษณ เฉลฮ ลุปีะวณช, สิลบันแห่งชาติ, 13 กันราฮน 2535.

/
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ทิลทินท่ี rf บก a fl ri ■ไ ? ๆ  ไ นบัจ จุ บัน

ท่านผู้หญิงหญิงแพ้-ว #น้1ทวงส์เ #1โ

ป ร ะ วัด]ท่านผู ้หญิงแผ้ว ส์น้ทวง#เ#น้ ได ้ม ้ผ ู ้ส ิกษาเข8นกล ่าวพอ#ร ุปดวา)ทา3

ท่านผู ้หญิงแผ้ว #น ้กวงส์เส ์น ้ มีน■ามเดมว่า แผ้ว กุก]นบรทแกลเนอวันที ่ 25 สัน'วาร!! 

2446 เม อ ธา ร  8 ขวบ ได ้ถวารต ัว 'ใน#ม เล ็จ เร ุร ะ เด ้าบ ร!!วง#เธอ เจ ้าน ้าอ ั»ฎางล ้เล#าว ุธ  

กร!!หลวงนดรรา#ส ื)ท  และไล ้ร ับการน ้กห ัลนาฎสิลปก ับลร ุอาจารรผ ู ้ทรงก ุ{«ว ุญ ิในรา#สำน ัก

เท่น เจ ้า จอมมารลาวาล  แ ล ะ เจ ้า จ อ ม ม า รล า เอ รน  ใน'รั!i กาลที ่ 4 เจ ้าจอม ํมารลาท ับท ิม ใน  

รา!(กา,ลที ่ 5 หม ่อมแรม,ในส ัน เด ็จ เจ ้าพ ระฮาบรมมหา#ร ่# รรวงส ์ หม ่อมอง ใน#มเล ํ ่จ

พระบกุ}'หรฯ จน}!ลวามรผา)!'ไรโ!ออกแส์ลงละดร เปนดาเ อก ใน  เอกา#กกว 'ไรกรลพระเนลร

หนาพระกนง ใน 'พ ระบาก#มเลจพ ระมงก ุฎ เกลาเจาหวหลารดรง  ทานแ#ลงเท ิน3 Iหนาและ

น างล ร  # ว ใ น เ รอ ง อ เห น า  เปนพระพราพนละท#ก{«ฐใ น เ ร อ ง ร า ม เก ร ร ล  ทางลานกา รสิก II'ไ
วขาแวม fjj กานจบหลก#ลรจ‘ไกโรงเรรนในวง#วนก ุหลาบในร##มร#มIดจพระ)!หารรราฐ , เจ า  

ดอมากานไลIป ีน# 'ไฮาใน#}!เลจพระเจาบรมวง# เรอ เจาปาอช 'ฎางดเตยาวน

กรมหลวงนดรราป ี,สิ)!ว ด รนพ ระองดกาน เ#ลจกวงดดแfiว เปนเวส ิานาน'พอ#มดวร กานพห{แง 

แพวจงไล#)!ร#กบพลดรหมอพ#นกวง#เ#น ( ม . ร ุ . ว . ล น  #นทวง#> กานพหก)งแพวด3งดลดาม
7  ‘ 7  . 1 7  1!i I

#าม ส ิง รบ รา# ก าร เป ีน กดท ห าร tปป ระจากดางป ระ เก# ห ลารป ระ เก #  เขน ฝรงเ#ส ั ย')กรุ]ธ' 

อดาล ฯลฯ

พลงาน#ราง#รรด .

1 . ประเภทระบำไล้แก่
1 .1  ระบำกวาง ระบำบ ันเท ิงกา#ร (ระบำดวาร) ระบำม้า ระบำดรท 

( แบบพห{แงน#ลง )
1 .2  ระบำอน  ๆ เท่น ระบำกนรร่อน ร ะ บ ำเงาะ  ระบำว#น (ระบำ«ด)

ปี{แฤเา น้ตฮส์วรร{ร, ’'ท่านผู้หญิงแผ้ว #น ้ทวงส ์เส ์น,"
ใน เท ิลพ ระเกฮรล{«ท่านผู้หญิงแผ้ว #นก'วง#เ#น 15 เมษายน 2529 (กร ุงเทพฯ ะ 

ร)]ร่นทร่การนิ!!พ, 2 5 2 9 ) , หน้า 4 1 -4 6 .
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2 . ประเภทร"■ ไ ฝ น  ท่ารำa องน’าง»'โนหราตอนฬูาอักุ! รำสีนวสิออกเพลงอาหนุ 
รำฉุยฉาร!นนา

3. ประเภทห้อน ได้แก่ ฟ้อนพาลัยในละลรพันทางเรองนทฺทผานอง และห้อนลาง 
เดอน เป็นด้น

นอกจากผลงานสัตการแส์ตงด้งกล่าว ท ่านอังเรือบเรืยง และจักทำบทโปีน เล่น 
บทละดรIรํองอเพนา รเอนเข้าเราท้าวตาหา บทละfiรเรึ่องปีนล่างปีนแผน ตอนพลาย เพ็สัร 
พลายบัวออกสิก บทละตรเรองมโนหรา (ร่วมแต่งกับผู้อื่น) เป็นด้น

จ■ไกผล งานดวา«ร ู ้  fl วา « สัาพารถทำให้ท ่านได ้ร ับเก ่ฮรตกุกรด ้งน ํ ้

-  ได ้ร ับ พ ระราส ั ทานเหร ือก ุ!ล ุ»รพาลาเป ีมส ิลปวทฮา

-  ได ้ร ับ พ ระร ่าส ัท าน เต รองราส ัอส ์ร ัย าภ รผประถมาภรผล ่า ง เผอก  

ประถพาภรณพงกุฎไทย

-  ได ้ร ับ เตร ึ ๋องราส ัอส ัร ัยาภรเพ ุตยจ ุลจอมเ,กล ้าวเส ํษ

ไตรบพระราสัทานปรกุ!กุ!'ไบตรสิลปสัาสัตรกุษฏบก!“เตกตตมสิกด ส ์าป ีาวส ัา 

ก ุร ร า ง R ส ัาส ์ตร «หาวทราลรส ัรน flรน ท รวโ ร81

-  ได้-ร ับเก ่ฮรต'ให้เป ็นส ิลปีนแห่งส ัาต ส ัาป ีาส ิลปการแส ัลง (นาฏสิลป'ไทร)

3 พ .ส ั.  2528

อาจารร เ ft?! ร สัปี ะวก!สั

ป ร ะ วตอางองป ีองนางเฉลย สัปีะวก(สั สัรฺปจากหนงสิอสิลไ]นแหงสัาตลงน

น าง เฉ ล ร  สัปีะวกร่สั สิลปีนแห่งสัาต สัาปีาส ิส ิปะการแส ัดง (นาฎสิลไเ) 2530 เป ็น 

บุตรตนท 5 ป ีอ งนาย เง ิน  และนาง เน ้อ  แอ้มสัด เกดเมอว ันท ี ่  11 พฤสัจ ิกายน พ . ส ั. 2447 

เร ือนวส ัาส ัาม ัก ุ!ระด ับประถมส ิกษาท ี ่โรงเร ือนราษฎร ่ใกล ้บ ้าน มตวามร ู ้พออ ่านออกเป ียนได ้เม ี ่อ  

อาย ุประมากร 7 ป็วํบ มารตาได ้พาไปฝากไว ้ให ้อย ู ่ในตวามอ ุปการะป ีองก ุก!หก ุ!งจรรอาฮ ุทสก ิจ

สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งสัาสิ กระทรวงสิกษาสการ,
"ประว ัตล่วตและผลงานปีองนางเฉลย สัปีะวก!สั สิลปีนแห่งสัาสิส์าปีาสิลปะการแสัลง
(นาฏ สิลป็ I , ' 'ใน  สิลบ้นแ1ห่งสัาลิ 2530 (กรุงเทพฯ ะ อมรันทรื ฟ'ร ันตํ้งกรุ ๊ป จำก ัด , 2530 ) ,
หนา 5 2 -5 4 .
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(เอ ี่ยม ไกรฤกษ) ต่อพา'ไต้ตดตาม'ไปฮย่กับคุแเท้าวนารีวรคลทรักษ (เจ้าจอมแก่นใน
รัชกาลท่ี 5) ร่งเป็นน่ีชะใภ้ปีองคุลรหญิง จรรยาฯ เนอ3กหัคละคร ทเ วังชวนกุหลาบ 
นางเฉลย ไล้มีโอกาชรกหัคละครจนกระทั่งไล้รับการกวายตัว กับชมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมหลวง 
นดรราชมีมา และไล้รับการรกฝนบ่ารำจากท่านครหลายท่าน เช่น หม่อมครนุ่ม หนุ่มครุอง
หม่อมครแย้ม ฯลฯ อายุ 21 îl จ้งฟ้มรส์กับนระยาอมเรชรีสํมบัต (ต่วน ชุปีะวณิช) หลังจาก 
ส์มรชปฎบัสิหน้าทั่แม่บ้านเนยงอย่างเมียว มีบุตรและธิดากับ«ระอาอมเรชรีส์มบัตั 4 คนและ 
เมออายุ 43 îl «ระอาอมเรชรีส์มบัลิผู้เป็นสำมีกังแก่อนิจกรรม นางเฉลย จ ้งเย ้าร ับราชการ 
เมอ น .ช .2500 ชอนนาฏตัลปละคร วกราลัยนาฏตัลป้ กรมตัลปกร

นางเฉลย ชุปีะวญิช เป็นตัลปีนประจำราชสำนัก วังชวนกุหลาบ (ชมเด็จฯ เจ ้าฟ ้า 
กรมหลวงนครราชมีมา) และวังเนชรบุรณ (ชมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมปีนเนชรบรแเกินกราลัย) 
มาตั้งแต่อายุ 7 -21 îl เป ็นเวลา 15 ปี แชคงละครประเภกต่าง  ๆ หลาย เรอง

ผลงานการแชคง แชลงละครใน เช่น เรอง อเหนา รับบทเป็น ประไหมส์หรี 
มะเคหว ครชา แชคงละครนอก เช่น เร ี่อง ลังปีกอง รับบทเป็น มทเทา จันกา แชคงละคร 
ตักคำบรรนี่ เช่น เรอง อเหนา รับบทเป็น มะเคหา นอกจากมีผลงานเกี่ยวกับการแชคงแล้ว 
ท่านยังมีผลงานทางล้านวิชาการระตับนาฏตัลป็เนล้น เนกลาง เนชงและปริญญา เช่น เป็นผ้ 
ก่ายทอคท่ารำกึ่เป็นแบบแผน บรรจุลงไว้ในหลักส์ตรวิชานาฏตัลปี ร่วมจัดท่าหลักส์ตรการตักษา 
วิชานาฏตัลป็ไทยทั้งภาคฑฤษฎและปฎิบัตั เป็นกรรมการที่ปริกษาร่างหลักชตรรายวิชานาฏตัลป็
ระตับปริญญา ที่ปริกษาการนั8เนาหลักส์ตรเป็นล้น นอกจากผลงานทางล้านวิชาการตังที่
กล่าวแล้ว นางเฉลย ชุปีะวท!ช ยังคดประดษฐท่ารำและระบำแบบใหม่ ร่วมกับนางส์มุล 
ยมะคุปต ปีนหลายชุด เช่น ระบำกินนร ระบำ'โบราแเคดี 4 ชุด ฟ้อนแลน เร้งลัมนันธ 
ระบำฉิ่งธิเบลและระบำชรีลัฮมีงห เป็นล้น

จากผลงานต่าง  ๆ ทำให้นางเฉลย ไล้รับเมียรตัคุเไเมากมาย ไล้แก่ ไล้รับเครอง 
ราชกิสํริยาภรทเ ตริตราภรทเมงกุฎ'ไทย (ต .ม .)  รับ«ระราชทาน'โล่ห้กิตติคุทเจากสํมเด็จนระเทฬ 
รัตนราชชุดาชยามบรมราชกุมารี และรับ«ระราชทานปริญญากิตตัมลักล ชาปีานาฏตัลป็ไทย
วิทยาลัยครชมเด็จเจ้านระฮา น.ช. 2530
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รูปแบบภารแสลง

รูปแบบการูแสลง ลรสาแบหลา เป็นการรำเนอ "นิรกรรม'’ เร ิอกว่า "นิรสต หรอ 
"นิรแบหลา"

รองสาสตราจารอ ฟ้มปรารกุ! อัมมะหันธ ไล้กล่าวกง นิรกรรมในประเหนิและนิร 
กรรม*ในวรรณคดี โลอกล่าวว่า

"น ิร ก ร รม  เป ็นการกระทำออ ่างใลออ ่างหน ิ ่งตามค ่าน ้อม ทัสนคติ ลวามคล และ 

ความเน ิ ่อ  โลอเร ้าใจว ่าการกระทำออ ่างน ั ้นอ ่อมม ีผลตอบสนองทำให ้คนไล ้ร ับประโอรน ่ตามท ี ่

ค าล ห ว ัง เอ าไ ว ้ ทำแล ้วม ีผลทำให ้จ ิตใจเบกบาน เป็นสุปีที ่เร ิฮกว่าไล้บุกุ!ไล้กุสลในการทำบุกุ!ตัก 

บาตรแล ่นระภ ิกษ ุสงขป ีณะต ักบาตรในใจรองคนส ่วนมากม ักอร ิษฐานต ่าง ๆ นานา เ ร ้น  เภ ิลสาต 

หน ้า รอจงออ ่าไล ้อลออากออ ่า ร ้ร ากร ้จน  รอให ้ม ั ่งม ีเงนทอง รอให ้ผวราวเหม ีอนร ้าวท ี ่ต ักบาตร 

ฯลฯ ความจร ิงจะเป ็นฉ ันใลอ ่อมไม ่สามารถน ิสจน ่ก ันไล ้ แต ่ผ ู ้ต ักบาตรม ักเน ิ ่อว ่าก ้าเกลราต ิหน ้า 

จร ิงตนอ ่อมไล ้ร ับผลตามท ี ่จ ิตอร ิษฐานไว ้ออ ่างแน ่นอน หล ังการต ักบาตรแล ้วจ ิงทำให ้จ ิตใจสบาอ 

และเป ็นส ุร  น ิรก รรมจ ิง เป ็นส ิงท ี ่ เ ราสมม ุต ิรน เน ิ ่อ ให ้เกลความสบาอแก 'ต ัว เอง

นิรกรรมต่าง  ๆ ท่ีเราปริเบัติกันอยู่ทั้งในอล้ล ตลอลมาจนกงปีจจุบันน้ั ในระอะแรกไม่ 
เที่ยวกับสาสนา แต่เที่อเภิลมีสาสนาปีนจิงมีผู้นำเอานิรกรรมเร้าไปเที่อวร้องกับสาสนาอาจเนิ่อ 
ให้เกดความสรัทรา อลัง ตักติสิทริ กล้า ฯลฯ ส่วนมากเป็นนิรกรรมรองสาสนานราหมณ น่ิง 
ราวไทอนับกอมาก่อน ต่อมาเมอราวไทอนับกอสาสนานุทธเป็นสาสนาประจำราติ นิริกรรมใน 
สาสนานราหมณจิงเร้ามาปะปนในนุทธสาสนา โคอล้อว่าถ้านิรกรรมใลทำแล้วไม่ทำให้ผู้อนเล้อล 
ร้อน ทำแล้วร้วอให้เภิลความสุปีความสบาอก็อ่อมทำไล้ ไม่มีอะไรปีลร้อง"s

การนำประเนนิและนิรกรรมมาใร้ในวรรณคคมี 2 ลักษณะ ล้อ
1 . นำประเนนิหริอนิฮกรรมมาอริบาฮโลอตรง เน้ัฮหาท้ังหมลรองหนังสิอน้ัน เป็น 

เรองรองประเนนิหริอนิธกรรมโลฮละเอีฮล มีการกล่าวกงความสำคักุ!ทางประเพนิกรรม
องค่ประกอบที่ล้องใร้ประกอบนิร ระฮะเวลา ผู้ประกอบนิร ตลอลจนกงริฮการประกอบนิรโลอ

ส์มปรารณฺ อัมมะหันธ, ประเนนิและนิรกรรมในวรรณคล้ไทอ (กรุงเทนมหานคร 
โอ. เอส.นรินตํ้งเส ้าส ิ, 2 5 38), หน้า 20.
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ละเอยต ิ ผ ้อ ่านล ่ามารกอ่านแล้วเร ้าใจว ้ธกระทำ หรอประเพรนั้น  ๆ ได้ เร ้น  วรรณคดีเร ี่ฮง 

พระราล่นิรติบล่องเสือน โคล่งพระรา ล่นิฆทว■ ไกล่มาล่

2. นาประเพนิหรือนิรกรรมมาประกอบ'ใน;'ไรร ผ คติ วรรณคติ'ในลักพ นะนั้จะมตัว

ละคร ฉาก แต ่ในเนอหาบางตอนจะมการดำเน ินเรอง เก ี่ยวโยงไปกงนิรกรรม หรอประเพ!นิ 

เ â นก■ ไรดำเนินเรองให้ล่นุกล่น■ ไน หรอล่มบร!'ผง!น เซน ซุนนางปีนแผน ราม เก ียรต ิ รวมทั้ง 

เร ื่อ งอ เห น า'5

เกี่อนำวรรอ!คติไทอบ•ไงเรื่องมาล่ร้างละคร ประเพ5 แล่ะนิฮืกรรมทั้งหลาย ก็ฮัง

ปรากฏอยู่ในละคร แต่ติงทเพิ่มเติมเร้าไปเห็นจะได้แก่ท่ารำ'กี่มติลบ่ะงติง■ ไม และเป ็นท่ารำกี่ให ้ 

ความหมาย และอารม!ไร่ ล่อติคล้องกับนกบาทปีองตัวละครในเรื่องนั้น  ๆ ส่วนประเพนิ และนิร 

กรรมก ็ร ังดงไว ้เร ้น เต ิม

รำต ิรล ่าแบหลาก ี่ล ่ร ้างเนจากวรร!ไ!กรรมเร ื่ฮงอ ิเหนา ต ิงอ ิเห น าเป ็น เร ื่องจากพ ง

ค'■ ไวติ■ ไรปี'วาแล่ะได้กลายม■ ไเบ่นวรรm ตอยง'ใทอเรื่องหแง อเหนาฉบับไกอมผ้แล่งไว้หล•ไอฉบัน 

รงจะปรากฏเปนประ'เพ!ไ!.แล่ะพรกรรม2 รงล ่วาก 1ติรบอกรพลจากร'นเหรม■ ไอกกย!ไหนง !ติ!!ก

ประเพนิล่มโภล่ล่กหลวงประล่ติใหม่ นิธืใล่นน น ิรชรวงล ่รวงเกใทรักษ และนิธล่ติ

" ล่ต' มาจากภาษาล่นล่กฤต และ เ ปนคำนามกหมายโเงค่ 'ไกใล่ เรย'ก หญงงาม หญงด 

แล่ะเมยทรื่อกัลยต่อผัว

'พรลด หรร 'พร!!.บห!ล'ไ เ ปนพรแล่ติงกงดว■ ไมรกดวามรื่รกัดย่ป็อง.กรรช๊'ไกมตอล่าม 

กานพระรายน.มานร'ไล่รน. ! เล ่ฐรรโก เ ล่ล่) [ดกลาวลงพรติงกล่าวไวในหนงส่อประเ พB!เก ร า  

ร ้องก ับล ่ว ้ต เกต ิ-ตาย ลังนั้

"ประเกล่อนเตรเมอกอนนนหเ!เงกล่ามดารกอน จะดองกระโดดเปี'ไกอง'[ผัด■ ไยดาม 

ล ่ามบนเต ิงตะกอนเด ียวก ัน กีอว่าจะได้ติดตามไปปฏิบัติล่ามในล่าติหน้า"7

เร ื่องเส ือวก ัน , หน้า 22.

เล ่เอ ร โ ก เล ่ล ่,  ประะเพน ิเก ี่ยวท ับร ้ว ้ล เกด-ลาย (พระนคร!ล่ม■ ไคมกังคมล่าล่ตรื่ 

, 2 5 0 6 ) , หน้า 1 3 0 -1 3 0 .แห่งประเทค'[กร
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•ไรรท!รด1ฑยหลาฮเรองมเนอหาเที่ฮวช้องกับประUIเท!และพิธีกรรม ประเพท!ท่ีคนใน 
สิงคมไทรปัจจุบันอังประพฤติปอบัตต่อเนรงกันสิบมา เล่นประเพท!ลออกระทง ประเพท!เท?(น
มหาÏ{าติ ประเพniบวสํนาค บางเรองไค้กล่าวกง พสกรรมบางอย่าง สิงมิลักษท!ะจำเพาะ 
เจาะจงมิอย่ในวรรปี!คดเท่านั้น ไม่เป็นพธกรรมที่แพร่หลาอ และคนในสิงคมไม่กระทำกันไม่ว่า 
อคตหริอปัจจุบัน เล่น พธฮกฉัตรแก้ว2องท#กัท!! พธหุงน้ัาทัพฮปิองนางมท!โทในเรอง
ราม Lกอรติ 8 และนิธีสํตปีองนางดรสำในเรองอิเหนานั้น สิงคมไทฮในสิวตจริงมิไค้นำเรอง
การฆ่าตัวตาร โดฮการกระโดดเช้ากองไฟ่มาใช้ในการส่าเนินสิวตเนืองแต่เป็นพธีกรรมที่รู้จัก 
ผ่านทางวรรทเคดไทอเท่านั้น

บทบาทและคุท!๙มบัตปีองนางดรส่า

การสิกษาบทบาทตัวละครและคุท!ส่มบัติส ิง'ได ้แก่ คุท!ลักษท!ะ และลักษปี!ะนิสิ sa องตัว 

ละครม ีส ่วนในการส ิกษาท ี ่ม าป ีองท ่ารำเป ็นอย ่างอง เพราะล ักช'ณะนิส ิฮป ีองต ัวละครนั ้น ๆ มิ 

ส ่วนกำหนดร ูปแบบท ่า รำเนองจาก ด รสำแบหลาเป ็น รำท ี ่ส ํร ้างป ีนมาจากบทละครเรองอเหนา

ใ น ร ัโ เกาลที ่ 2 จ ังควรส ิกษาบทบาทป ีองนางดรสำลามท ้องเรอง

บทบาทการส ่า เน ิน เรองในฐานะภรรอาระต ุบ ุส ่ส ิหนา สิงเป็นบทบาทที ่ส่าค'กุ!ที ่สํด เป ็น 

แบบอย ่างป ีองก ุลส ํตร ิไฑฮในการเป ็นต ัวอย ่างป ีองภรรอาฑดมิความห ่วงใฮในสำม ิ ล ัง เล ่น

ตอนท ี ่ท ราบว ่าระต ุบ ุส ํส ิหนาจะไปปราบพวกโจรท ่า ดรสำเมอทราบกแส ํล งความร ักความห ่วงใฮ  

โดยห ้ามม ิให ้ระตบ ุส ํส ิหนาอกกองท ัพไป ล ังคำพลป ิองนางดรสำท ี ่ว ่า

สํมปราสํกุ! อัมมะพันธ, ประเพท!และพัสกรรมในวรรทเคดไทอ (กรุงเทพมหานคร ! 
โอ .เอ ส ์.พ ร ิน !ง เฮ ้าส ์, 2 5 3 6 ), หน้า 22.
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’’ เมอนั ้น นวลนางลรสำสำฮส ํมร

กราบบาทบ ังคมประนมกร 

พระก ็เป ็น เอกองคนงส ํกษ ัตร ีอ  

ไม ่ต ุ ่ค วรล ้รบก ับโจรไหร

ภ ูธรอย ่าได ้เส ์ก ็จาป 

ดำรงราชสํมบ ัส ิบ ุร ีใ!พ ุ ่!

กงมาตรแม ้นม ิส ิฮก ็ไม ่งาม

ล ้าฉวยเหลองหลาส ืช ้า ร ัาอ จะเส ืออส ํอตอารกลางส ํนาม

ให ้แต ่ลนชานาส ํ!การส ์งคราม อกทัพสิตตามไปต่อตฯ"

นางดรฟ ้ามดวามกล ้าต ัตส ิน 'ใจและa วามIส ือส ํละ ร่งเป็นคุณลัก«•ณะ๑ i ด่น เห ็นได ้จาก 

เหต ุการแเตอนที ่ระต ุบ ันจะมาก ัน กับ ระต ุป ีกมาหง ัน หระเชษฐา ป ีองระต ุบ ุส ิหนา ได้เสิท!'โกสปีน 

ต ั ้งบนเส ิงตะกอน ส ํฮงระต ุทรงถอธปเท ัฮนป ีองหอม ๗ ก ็จหร ัอมก ับนางดรฟ ้าเป ีาจ ุลก ัคค ี ป้าอ 

นางดรสำ ด ้วฮความร ักและท ี ่อล ้ตอต ่อสำม ินางจงป ีอทำห ้ธแบหลา ด ้วฮความเก ็ม ใจโตฮม ิได ้

ถกบ ังค ับแต ่บ ่ระการาด ด ังเนอความท ี ่ว ่า

"เมอน ั ้น นวลนางตรสำมารส ํร ี

กำส ํรตโส ํกค ัลฮน ันทร ี อัทฺ!ชลทั ้งสํองกษัตรา

แล ้วฑลว ่าพระองคม ้ทรงเตช จงได ้โปรตเกส ํเกสำ

ป ีาน ้อยธอถวาอบ ังคมลา ตายตามภ ัส ์ตาด ้วยก ักต"10

นระบาทส ํมเก ็จหระพ ุทธเลส ํหล ้านภาล ้อ, อเหนา (ธนบ ุร ี I โรงห ิมห ้ว ่งว ัตเนา, 

2 5 1 4 ) ,  หน้า 131.

เ รอ ง เต อ วก ัน ,  หน้า 151 -152 .
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ดวา JJ เด็ดเตี่อวและ fl วามกล้าพาทุ! เป็นคุณลักษณะa องนางดร๙วอกอฮํๆงหน่ีง หลัง 
จากที่นางอธิษฐานเฟ้ร็จนางตัดสินใจเด็ดเตี่ยวที่จะจบสิวตรองนางเองต้วฮการกระโตตเช้ากอง 
ไฟ่เพอตาฮตามส์ามี ตังน้ํ

"ดรั้นเฟ้ร็จตั้งลัตอ่อธิษฐาน เราวมาลอกราบงามฟ้ามท่า
เห็นเพสิงพลุ่งรุ่งโรจน้โฟ้ตนา ก็แบหลาโจนเช้าในอัดดีฯ” 11

และการที่นางเด็มใจที่จะประกอบพิธิตังกอ่าว อ่อมเห็นไต้ว่านางเห็นหญิงที่ฮดมั่นใน 
รนบธรรมเน้อมประเพผือีกประการหนงต้วอ

ดวามรักและดวามที่อลัตอรองนางดรฟ้า ปรากฎจากการอธิษฐานรองนางหลังจากที่ 
เวีฮนทักษิณ (เบ ํ้อ งรวา) รอบบรมฟ้พฟ้ามดรบฟ้ามรอบแล้ว ตังตวามว่า

"ประการหนงสิงช้าฟ้จรต 
เดฟ้ะดวามลัตรรองช้านั้น 
รอให้ไต้พบฟ้บประฟ้งค 
ให้ร่วมส์ปีร่วมทุกรร่วมฤทัย

สํตาอมไต้สิตผัดผัน
แม้ทรงธรรมจะตกไปแห่งใด
บำเรอบาทบงเจงไต้
อย่าให้ร้นราฟ้ดลาลตลาฯ"12

ดวามท่ีอลัตอต่อฟ้ามี-จนออมบ่าตัวตาฮ กล่าวไต้ว่าเห็นลักษผะนลัรรองนางดรฟ้า สิง 
เห็นนางในวรรผดดีไทอ ที่ดวรอกอ่อง และเห็นแบบออ่างในดวามที่อลัตอและจงรักภักดี

เร ี่องเด ีอวก ัน, หน้า 152. 
เรองเด ีฮวก ัน, หน้าเดียวกัน.
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เพลงที่ใช้ประกอบท่ารำ

1 . เพลง๙ะระหท่า

จากงานว้จ ัรเร ี่อง "๙รหท่า",, ปีองนางฟ้าวชำคม พรประลัทธิ ได้ฟ้รุปท่ีมาปีอง 
เพลงฟ้รหท่าจากหลักฐานที่รวบรวม ฑราบแต่เพรงว่าฟ้รหท่าน้ันมีมานต่โบราทเ ใช้ประกอบพ้ฮ 
หลวงเป็นฟ้าคัทฺเ 13 โดรไท่ฟ้ามารถทราบนามผู้แต่ง

ความหมาฮปีองร่าว่าฟ้ะระหท่า มีกล่าวไว้ในหนังลัอพจนานุกรมร่าพ้องไทร มลาร 
แองราฟ้บัท(ทิตฟ้ถาน กล่าวไว้ว่า

"๙ะระหท่า นิ่อเพลงฟ้ใใดหนิ่งเป็นเพลงแปีก ใช้ป็ฟ้วาและกองแปีก ทำนองเล่นกระที่ 
กระบองที่เรีรกว่า ฟ้ะระหท่า ทำตอนที่เล่นกฟ้าต่าง ๆ มีรำตาบ รำง ้าว เป็นด้น เรฮกว่าเป ็น 
เพลงแปีกก็ได้ (เป็นอนุบฑแองร่ากลอน)"1'1

ฟ้วนความหมารปีองฟ้ะระหท่าที่ใช้กันในประเทฟ้อนโดนัเช้รนั้น มีความหมารนรกกันกร
ฟ้ะ หมาฮถง หนง
ระหท่า หมารถง จังหวะ
ทั้งฟ้องร่าเมอนำมารวมกันจังหมารถง "หนิ่งจังหวะ"15

เปีฮนรปร่า "ฟ้รหท่า"ตามรารงานว้จัร "ฟ้รหท่า" ปีองนางส์าวชำคม
พรประลัทธิ ลังเปนงานวจัอตามหลักฟ้ตรลัลปกรรมฟ้าฟ้ตรบัทเทิต ฬุาลงก™มหาว้ฑฮาลัฮ

ชำคม พรประลัทธิ, ฟ้รหท่า,งานาจัรตามหลักฟ้ตรปรญญาลัลูปกรรมฟ้าฟ้ตรบทเทิต 
ภาควฟ้าคุรรางคลัลป็คทเะลัลปกรรมฟ้าฟ้ตร ฬุาลงก™มหาวทฮาลัร พ.ฟ ้. 2533, หน้า 101.

ราฟ้บัทเทิตฮฟ้ถาน, พจนานุกรมร่าพ้องไทร มูลาร (กรุงเทพมหานคร !
ราฟ้บัทเทิตรฟ้ถาน, 2 5 2 9 ), หน้า 160.

อับลุลร อาจัฟ้, นักดนตรีปีองฟ้าวอน'โตนเช้ร, กรกฎาคม 2533.
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ละระพม่า*เปนเพลงประเภทเพลงเรี่อง**,*]?งเพลงเรี่องละระพม่านั้นมีอร่ 2 ฬนด 
คอ

"1 . ละระหม่าไทร หรีอละระพม่าใหญ่
2 . ละระพม่าแรก

ท้ัง 2 ลนิลท่ีใ? แตกล่งกัน ๙ะระพม่าไทร พรอ ละระพม่าใหญ่ จะ'ใ? แต่งานมงคล 
เท่านั้นงานอวมงคลห้ามใ? 1

สำหรับละระพม่าแรก ให้ใ?ไค้ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล"1B
ละระพม่าที่ใ?บรรเลงประกอบท่ารำลรลานบหลาจัลอฮ่ในประเภทที่ 2 ค้อ

ละระพม่าแรก
เพลงละระพม่าเป็นเพลงที่บรรเลงห่วงท่านองล้วน  ๆ วิธีบรรเลงเพลงละระพม่า

แรกจะใ?เครี่องลนตรีน้อร?น ค้อ ที่ลวา 1 เลา กลองแรก.1 คู่ และฉิ่ง สำพรับกลองแรก 
จัลเป็นเครี่องลนตรีเอกในการบรรเลง ม่หน้าท่ีควบคุมจังหวะหน้าทับ ที่ลวา มหน้าท่ีสำเนิน 
ท่านอง ส่วนฉิ่งตเพอแอกจังหวะร่อฮ  ๆ รองท่านองเพลง

วิทฮานิพนสฉบับน้ัเรฮนรุปสืฬท่ีสำว่า "ละระพม่า"ตามหลักรองพจนานุกรมสำห้อง 
ไทร-มลาย ฉบับรา!/บัamตฮสํถาน พ .ล . 2529.

**สำว่า " เร ี่อ ง ่"  ค้อ การนำเพลงหลาร  ๆ เพลงมาจัลบรรเลงรวมกันให้ติล 
ล่อกันไป รวมเรีฮกว่า เพลงเร ี่อง

มนตรี ตราโมท,"ค้พที่ลังค้ล" (เอกลารประกอบการสืก!ทวิลาทฤษฎ ลนตรีไทร
คณะค้ลปกรรมลาลตรี จุป็าลงกรโฒหาวิทฮาลัฮ, 2527) หน้า 14.
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ท่วงอานองน«ลง สะ ระหม่า MR วามเร็วปานกลางโ1ล้ารกับทำน.องปี0-3เพลง'ๆนอัตรา 

2 ชัน ส ่วนตอนบรรเลงออกแปลงทำนองเร ่งเร ็วป ีน ม ีส ิลารกเร ้ากล ้ารก ับทำโเองเพลง

ช ันเส ือว1 T

2. เพ ล งต ะเป ิงแ ล ะเพ ส ิง เล ้า เช ็น

เพ ล งต ะ เป ิงแ ล ะ เพ ล งเล ้า เช ็น  เป ็นเพลงโบรา!า!ป ิองเก่าไม่ปรากฏนามผู้แต ่ง10

ม ักนรมบรรเลงสิคต่อกันเหมีรนเพลงช้าเพลงเร็วท่วงทำนองมีล ักษ!!!ะชัาในอัตรา 2 ชัน นละ 

เร ็วในอ ัตราช ันเส ือวตาบลำด ับ เพลงทั้งสองน้อมใช้บรรเลงประกอบการรำปิองต ัวละครในการ 

เแ(กงละดรใน ปรากฎ,ใน เพ ลงช ุดฝร ั่งรำเท ้าเร ็องช ังป ระกอบ ด ้วฮเพ ลงฝร ั่งรำเท ้า ตะเป ิงสอง 

ชัน ตะเป ิงช ันเส ือว*1 เล ้า เช น  นอกจากนํ้ได้มีการน่าเพลงดังกล่าวใช้บรรเลงประกอบก■ ไร 

แสดงแบ่งแอกได้ 2 ลักษผะ คือ

ลูกษ!!ระแรก บ รรเลง เพลง เลพาะทวงกานองอฮางเดฮวไมมบทรองแ'กร!ก ไดแก

ร’ า ดรสาแบหลา ร ่าฝร ั่งก ่ ระปาร่องหงล (การอฆ ั๊บาฮช ัวงน ํ้กล ่าวเฉนาะร่าฝร ั่งค ่และ

ระบ่าร ่องหงิล)

ฯ; ๆ  ฝ ร' ง คู่

กา รร่าสู่พระกู่นางมี!ทแต่สมัฮรัชกาลที่ 2 วรร!'1!กรร H ทมีการแสดงนแทรกออ'ได้แก่ 

เร ็องอ เห น า เบ ิก โรง!รอ งราม ส ูร -เม ป ีล า อุ»!รุก เพ ล งล ะ เป ิงแล ะเพ ล งเล ้าเช ็น  เป ็นเพลง 

ล่าดับฑ 2 และ 3 จากส ูดป ีองเพลง,ในฝรั่งสู่ร่งมีทั้งหมด 8 เพลง คือ ฝ ร ั่งร ่า เท ้า  ตะเป ิง 

เล ้า เช ็น  เพ ล งเร ็ว  เพลงฉิ่ง จนรัว จนร่าพัด และจนทอน

ล้มภาษณ บ ุฟ ฺว ร  โสวัตร, อาจาร!rประจำภาควัชาลุว ัฮางดสิลป็ ค!าระสิลปกรรม 

สาสัตร ฬ ุาล งก ร!ฒ ห าว ัก อ าล ัร , 13 มกราคม 2537 .

ล้มภาษล่เคืล3 ต ราโมก , ห ัวหน ้าบ ่าฮล ุร ิฮางดไทอ กองการล ้งค ืต  กรมค ืลปากร, 

1 พฤสัจการน พ .ศ . 25 3 8 .

เพลงไทรกำหนดอัตราป ิองเพลงเป ็น 3 อัตรา คือ อัตราสามชัน สองชัน และ

ชันเสือว



ระบำร่องหงต

เป็นระบำนาV)บุตรนางฟ้า'ใในรองอุผรุฑ ตอนฟ้ภลักษผวาดรุปประกอบต้วรเพลง
รัว เพลงฮ่องหงต เพลงตะเปีง เพ ลงเจ ้าเข ็น

ลัทษผะท่ีฟ้อง บรรเลงโตรมบทร้องตามท่วงบำนองเพลงไต้แก, ระบำตาวต้งฟ้
เป็นต้น

ระบำดาวตังนิ่

เป็นระบำท่ีปรับปรุงขํ้นในฟ้มัรรั!(กาลท่ี 5 ฟ้มเต็จเต้าฟ้ากรมพระรานริฟ้รานุวัต้วงฟ้ 
ทรงนินนธบทร้องในทำนองตะเชงและเต้าเข็นมีจังหวะร้าและเร็ว เพอประกอบการแฟ้ตงละตร 
ต้กลำบรรพ เร ็อง ลังชทองตอนต้ตล หม่อมเข็ม กุญชร*1 ปรับปรุงท่าร่าจากท่ารำเต้าเข็นของ 
เต้าฟ้ากรมหลวงพทักษมนตร้

ต้วรเหตุท ี่'ว ่าเพลงตะเปิงและเพลงเต้าเข ็นเป็นเพลงที่ใร้ก ับการรำตู่ ระบำในละตร 
ในและระบำในละตรต้กลำบรรพ วิธการนำบ่วงทำนองเพลงทั้งฟ้อง เพลงมาใร้จะลังเกต
ไต้ว่าเพลงตะ เชิ่งและเพลง เต ้าเข ็น  จะใร้บรรเลงประกอบการแส์ตงชองตัวละตรที่มบทบาทเป็น 
ตัวเอกส์งลักต้ ต้อ นางตรฟ้า พระอุผรุฑกับนางอุษา อเหนา ตลอตจนเหล่าเทพบุตรนางฟ้า
โตรนำมาใร้กับบ่ารำในลักษผะต่อไปน

1 . ใร้ประกอบการเต้นของตัวละตรขผะร่ารรำ เหนไต้จากการเต้นของนางดรฟ้า 
ใน!(ตรำดรฟ้าแบหลาที่เดลอนไหวบ่าทางรอบพระเมรุมาฟ้จากทฟ้หนิ่งไปทิฟ้หนิ่ง

2 . มักใร้ประกอบการรำ«ชองพระและนางเพี่ออวตตวามฟ้วรงามของบ่ารำ และ 
ร้นเร้งการรำ เร้น รำฝรั่งตู่

3 . ใร้ประกอบการรำเพี่อ!(มตวามงามของนิ่งใตนิ่งหนิ่ง เร้น บทร้องในทำนอง 
ตะเปิง เต ้าเข ็น  ที่ปรากฎในรำบำตาวดงฟ้เป็นกระบวนกลอนที่พรรผนา ตวามงดงามเหล่า 
เทพบุตร เทพฮลาในฟ้วรรดร้นดาวดงฟ้
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เมอคร ั ้งส ิแล ้คงไนว ังล ้วนก ุหลาบการรำครล ้าแบหลา ไล ้ร ำ 'ในการาในจ ้านาฮและ

พระประอรท ุเาส ิฆ})เพรพักผ ่อนสิร ิฮาบถ ต ่อพากองการล ้งคค กรมส ิส ิปากรไล ้นำมาแล ้คงเพรง 

ไม ่ก ี ่ค ร ั ้งแกะจะแล ้ด ง เผรแพร ่ไห ้ป รK ÿ าÿนปม ลังน

ครั ้งฑ 1 วันที่ 20 กรกฎาด}.' พ.ล ้,  2502 แล้ดง {น ไทรทวีสิ}เอง 4 บางช ุนพรหม 

แล้ดง'โดฮ นางข ุนนาก ฑรรทรานนท์

คร ั ้งท 2 * งานก ังคลล ้าลาเก ่า  (บรัเว»พพธภัฒ»เล้ทานแห่ง!(าสิ) แผลงโVจร

นางข ุนนาค ทรรทรานนท์

ครั ้งท 3 งานภุมปีญญ,ไ'ไทร จ ุฝ ็าส ิงกร»มหาว ัฑราส ิร  แล ้คงโครนางข ุนนาค

ฑรรทรานนท์

ครงท 4 แล้ดง ill โรงส ิ»คอนแหง!(าค แลแลงการแบบ!(วา (ไ'!(ทาทาง

ปีอง!(ว’ไพล ้มกบการไ!(กรล ้)น?(คงโคร ใ4'ไงนพราคา'ไ ผรรพดร 

( ป ีารา!(การกองการล ้งดล กรมส ิส ิปากร »

ต ่วนไนว ัฑ ราส ิรนาฎส ิส ิปก ็ไล ้เครมการแ ล ค้งคร ุล ้านบหลา เส ินโทรเผยแII)ร ่ให ้

ปร»!(า!(น!(พกางผล'ไน')ฑฮโทรทลัน ต่อง 9 เมอวนท 18 รนวาคม  พ .ล ้.  2518 การแผลง 

คร ังนพ ู ้น๙คง คอนางผุ?(ค หสิ})?(กุล ไล ้เคร ี ่องแต ่งการแบบ!(รา ต ่วนท ่ารำน ัน ร าจ า รย เฉ ล ย  

กุ'อะว» ย เป ็นผ ู ้ปร» « » !ท่•ไเพมเต})โดยนํ'ไลลาBยงท ่า!(วามาพล้มก ับท ่ารำป ีองไทร

เค ร ัอ งคนลร ืส ิไ เป ระกอบการแล ้ค ง

เนองจากการแล ้คงไล ้เพส ิงท ั ้งหมค 3 เพลง ประกอบล ้วรเพส ิงล ้» ร»พม ่า  ออก 

แปลง ล ะ เอ ง  แ ล ะ เจ ้า เช น  เคร ึ ๋องคนตร ัท ี ่ไล ้จงแคกต ่างก ันออกไป

1. ต ่างแรก รำเพส ิงล ้»ร»หม ่าออกแปส ิงไล ้วงส ิกส ิอง ประกอบด ้วย ปี!(วา 1

เลา กลองแปีก 1 คู่ และฉิ ่ง 1 คู่

โอกาล้ท ี ่แล ้ดงไนลร ังท ี ่ 2 คร ั ้งท 3 และครั ้งที ่ 4 ผู ้ 'ให้ล้มภาษ£ฒได้อ้อ:มสิเที ่ฮวกับ

1'นน « ̂  i ไเ H 'ไ Tî Ü สํล ง
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1 .1  ที ่!(วา

ปีปวาทำเซ็นลัองท่อนเหมอนที่ไฉน ท่อนเลาที่ราว 27 เซ็นสิเนตร
และท่อนลำโพงราวราว 1 4  เซ็นส ิ เนตร เจาะรูนํ้วและรปร่างกเหมอนกับ!]'ไฉนทุกอย่าง แต่น 

ควานราวกว่าที่'ไฉน กล่าวคือ ที่!(วาเนอลัวมท่อนลำโพงที่เอ้าล้วรกันแล้ว ฮาวประนาทเ 38-39 
เซ็นสิเมตร ตรงปากลำโพงก็กว้างธนาดเคืฮวกับใ]ไฉน ทำค้วฮไม้จรงหรืองา ท่ีต่างจากที่ไฉน 
ก็คือ ตอนบน'ใส่ล้ํนท่ีทำ,ให้บานออกเล็กน้อร ลักษ&รฺะปีองล้ํนท่ีก็เหม้อนกับเนท่ีไฉนต่างแล่นปีนาล 
ยาวกว่าเก็กน้อร ซ็อปีองท่ีปนลนั้บอกตำนานอยู่โนตัวแล้วและโตฮเหตุที่มลักษท!ะรูปร่างเหม้อน
กับที่ไฉนป็องอนเคืยเซ็นแต่คัลแปลงให้ยาวกว่า เคืองทเท่าออกมาจงต่างไปจากที่ไฉน เรานำ 
ที่ปวาเอ้ามาเนอโตไม่อาจทราบไล้ แต่คงนำมา,โอ้คราวเคืฮวกับกลองแอก และเนอลัมัฮกรุง-ตํรื 
อรธราตอนต้นน้ัน ปรากฏว่าเราม้ที่ปวาโป้โนกระบวนพรุหฮาตรา เลัล็จพระราปตำเนนแล้ว
เป้น ม้กล่าวกงโน "สิสิตรวนพำร" ควานว่า

"ล ัรวญล ัร ัษทคฤโรเฬ ้อง กลองไ ข ร

ต ุนพำงแตรล ังป ี ปวา ที่ห้อ"

ซ ็งคงจะหมา0กัง ที ่ปวา และที ่ห้อ หรือ ท่ีอ้อ ที ่ปวาให้ค่ก ับกลองแปิก (ปวา}  เป ้น 

เท ่าป ระกอบ การ เล ่น ก ระบ ก ระบ อง  และป ระกอบการแล ัต งล ะค ร เร ื ่อ งอ ิเหนา  ตอนร ่ากร ืป  และ 

โป ้ในวงท ี ่พาทย ์นางหงษ ก ับโป ้ในวงคนตร ืท ี ่ เร ือกว ่า  "วงท ี ่!fว ากล องแรก ” วง เคร ึ ่อ งลำฮท ี ่

ปวา และวง  "บ ัวลออ" ท ั ้งนำมาโป ้เท ่าโนกระบวนแห ่ซ ็ง  "จ ่าป ี"  เท ่านำกลอง!(นะโนกระบวน 

พ ร ห ร า ต ร า ต ัว ร 10

ธนล อยู่โพธ, เครองตนตรืไทร 

2 5 3 2 ) 3 หนา 38 .

(กรุงเทพมหานคร ะ โรงพนพการตำลันา,

• I 1 4 ! c 3 5 C j c \
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2 . กลองแจก

กลรงแรกรปร่างราวเป็นกระบอก แต่หน้าหนิ่งเร่รกว่า "หน้าร่อ" กว้าง
ประมาณ 20 เป็นสิเมตร อกหน้าหนิ่งเร่อกว่า "หน้าต่าน" กว้างประมาณ 17 เป็นสิเมตร 
หุ่นกลองอาวประมาณ 57 เป็นสิเมตร ทำต้วอไม้จร่งหร่อไม้แก่น เ?น ไม้?งร,น หร่อไม้มะร่ต 
ปีนหนังท้ังปองหน้า ต้วฮหนังวัวหร่อหนังแนะ ใ?หวายผ่าป ็กโองเร่งเน ้รง โองเน้นห่าง  ๆ แต่ 
ต่อมาในระยะหลังนั้คงจะเนิ่อ■ งจากหาหวาอใ?ไม่ส์ะควก ในบางคราวจะใ?ปาอหนังโฮงบ้างกมี 
ปารับหน่ิงมี 2 ลก ลกเน้องปงเร่อกว่า ตัวผุ้ ลกเน้องตาเร่อกว่า ตัวเมีฮ สิค้วอร,เามีอท้ังปอง 
หน้าให้เน้องปอลปลับกันท้ังปองลก กลองออ,างนิ่เร่อกอกอร่างหนิ่งว่า "กลองปวา" เพ ราะ เรา 
เอ้าใจว่าไค้แบบออ่างมาจากปวา ในวงบ่ีนาทรมีกลองปนิคน้ั 2 ปน้ค คล้าอกัน แต่ตรงกลาง 
ลกกลองชองเราป่องออกมากกว่า ชองไทอเรานิ่คงจะใ?ในวงคนตร่ไทอมาแต่โบราณ ใน
กฎ-หมาอมีเรองปักสินากล่าวกัง "หมนราปาราป" พนักงานกลองแขก 200 และมีลกน้องเร่อก 
ว่า ปาวกลองเลวนา 50 บางทีแต่เสิมคง'จะนำเช้ามา'ใ?'ในชบวนแห่เส์ล็จนระราปลำเน้น เน้น 
กระบวน?■ ไง กระบวน.ม้า และใ?บรรเลงร่วมกับบี่ปวา ประกอบการเล่นกระบี่ กระบอง เป็น. 
ต้น. แล้วภาฮหลังจงนำมาใ?ในวงบี่นาทอชองไทอเม้อครั้งนำเอาละครชองปวามาเล่นเป็นละคร 
ไทอานปลาอปมัอกรุงป'ร่ออุสฮา เน้น ในละครร่าตอนรำกร่ป ต่อมาจงนำมาใ?ตกำกับแทน
ตะโพนในวงบ่ีพาทอ่ และใ?แทนโทนร่ามะนาในวงเครองปาอค้วอ20

ในห่วงทำนองเพลงปะร»หม่าออกแปลง จะใ?บี่ปวาลำเน้นทำนองให้เกลอารมณ.
โปกเปร้า เน้องปีองบี่ปวาเป็นเน้องที่พังคุแล้ว'โหรหวลจัน'ใจ ป็งเหมาะกับบทบาทชองการแปลง 
ท่ารำ ปวนการใ?กลองแชกมีดวามล้มพันธกับท่ารำตรงที่เป็นตัวกำหนคจังหวะหลัก และจังหวะ 
อ่อยชองท่ารำ เน้องจากท่ารำในเพลงปะระหม่าออกแปลงเป็นท่ารำที่ต้องใ?อาวุธ การใ?
เน้องกลองกำหนคจังหวะจะพังคุ?กเน้น)ประการหนิ่ง และอกประการหนิ่ง ท ่ารำม ีการเล ่นเท ้า 
หลาอรูปแบบ การเปลี่ยนเท้าปลับไปมา ต้องอาล้อการพังจังหวะฮ่ออชองเน้องกลองตลอคเวลา 
เน้อทำให้การเปลี่ยนเท้าเช้ากับจังหวะและให้ท่ารำแลคุมีน้วัต?วา ตังนั้นจะเห็นไค้ว่าบี่ปวาและ 
กลองแชกมีความปากัญกับท่ารำและอารมณ์ชองผ้รำมาก

2 Oเ รอง เน้อวกัน, หน้า 6 7 .
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2 . ล ่วงที่๙อง รำเพ ล งล ะเป ิง  แ ล ะ เพ ล งเจ ้า เซ ็น  ใร ้ ปี-พาทa เลร ี่องค ่ ลังน

1 . ท่ีๆน

2 . ระนา«เอก

3 . ระนา«ทุ้ม

4 . ข ้องวงใ wÿ

5 . ข ้องวงเล ็ก

6 . ตะโพนและกลองแปิก

7 . กลองบัล

8 . ฉี่ง

ฑ ั้งน ้การบรรเลงในล่วงท ี่ส ์องารเลรองลนตรีท ี่แตกต่างกัน มี เพ ร ง เล ร ึ่ร ง

ประกอบจ ังห วะกล ่าวลอถ ้าบรรเลงเพลงตะเร ังๆร ้ตะโพน ต ัแต ่ถ ้าบรรเลงเพลงเจ ้าเซ ็น ใ?กลอง 

แปีกต'ประกอบจังหวะแทน

กๆรแต ู่งกา8และการแตู่งหนา

แต ่งการรนเลรองต ัวนาง ร ังเลอนแบบเลรองทรงป ิองเจ ้านารส ืป ิองเลร ึ่องแต ่งต ัว 

เซ็น.สืปีาวล้วนทั้งรุด แต่ผ้าห่มนางละมี มีปีๆวล้วน-หรอละม ีปีลบสิเหล่องก็ๆลั แต ่เตม เม อ ดร ัง เล ่น  

กวารเจ ้าน ารใน ว ังร ์Tวนกุหลาบล ะ ส์วมเสือในนางแล้วห่มผ้าแบบสํองราย ร ังต่อมาได้ววัลเนาการ 

เซ ็นการห่มผ้าม ีนเตราตลอด ๆสืกรองคอและเนางทับบนผ้าห่มนางและกํวมเครัองประลับ ดอ 

ต้นแปิน 

ใสืด้มห้
ปิอมีอ (กำไลแมง, ปะวะหลา, แหวนรอบ)

เอ เท ้า  (กำไลห ัวบ ัว, แหวนรอบ)

สืวนล่างนุ่งผ้ารกจ้บหน้านาง สืปิาวล้วน ลาลเปิมปิล บนสืรษะสํวมกระบังหน้า ต้ลรบะ
และลอกไม้บัลล้านช้าอปิองกระบังหน้า (ลเพมเต ้มในภาลผนวก)
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ส่วน'วิธทารแต่งหน้าอองผ้แสัดงท่ีแสํตง'ใน-วังสํวนกุหลาบ มรั้นตอนการแต่งหน้าดังนั้ 

ธ้ันท 1 ใป้น้ัามันตาน้ผสํมกับธม้ํนแทนรองพ้ํนหน้า

ร้ันท่ี 2 ทาสีแก้มล้วยสีรองลํ้นจี่ แล้วท่ฟุนล้นสีราวทับลงบนรองพ,นและสีแก้ม

ร้ันท่ี 3 วาลลํ้วให้มัลักพ!!ะ'โก่งล้วรล้นส์อสีล้า (เป็นล้น.สํอท่ีหาไล้จากลนล้นในส์มัย 
นั้นใล้เปียนหวย)

ร้ัน'ท่ี 4 ทาปากล้วยการใ?สำสีพันปลายไม้แตะล้วฮสำล 

ร้ัน.ท่ี 5 เนสํลการแสํลงแล้วล้างหน้าล้าฮส์บ่กรล

ลรั้นต่อมาการแต่งหน้าไล้เพิ่มวิธการเรฮนลวงตา ที่งแต่เล้มไม่ม้จัลไว้เป็นยก

ร้ันตอนหนง ส่วนการเปียนล้วก็ปรับให้เล้นลํ้วม้ลักษ!«ะโค้ง ปลายหางคํ้วงอนปีนเล็กน้อย ร้ันตอน 
การแต่งหน้ายังลงลล้ายลลงกับในสํมัยโบรา!!). เสียงแต่มการพัฒ).าวิสีการแต่งหน้า'ให้ประ!Î ตปีน 

และอุปกร!นฑใ?แต่งหน้ามลุ!«ภาพลรนกว่าเล้ม

ลัมภาษ!'! เฉลย ปุระว!)ร0, สีลป็นแห่งสำล้, 13 กันยายน 25 35 .
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อุปกรรttประถฮ ุบการแส ํดง

"ก ร ิป "  เป ็นอาว ุธป ระจำปาต  ธองชวาและมลาย ตลอดจนปาวเกาะอ ินโดน ีเช ้ฮก ็ 

นฮ«นำพา'ใช้’ «ล ักษล!ะเป ็นม ีลส ์องอมราวประมาผ 12-16  นํ ้ว ระหว ่างด ้ามก ับต ัวกร ัปฮดไว ้

หลวม  ๆ กรัปจังหมุนได้รอบตัว
กริช' ในละครไทยจัดเป็นอุปกรฒฑรแล'คงที่จำเป็น ที่ตัวละดรต้องใช้ดามบทบาทที่ได้ 

รับ รำกรัปปีองนางดรสำมอช้าฮมได้กิฮุผ้าเป็ดหน้า แต่ใช้มอ3วาจับเฉหาะกรัปอร่างเดีฮว และ 
ตรงบริเว[พด้ามปีองตักรัปผุกผ้าล้แคงปีลิบดํ้นเงินหรอทอง จุดมุ่งหมายในการใช้กรัป เพอมุ่งการ 
ร่าฮรำอวดตัม่ฮและแสํคงดวามกล้าหาท!'ในการ'ใช้อาวุธ'โดยมได้ล้รบตัดร,ในการแสํลงท่าทางปีอง 
นางดรสำ จะใช้กรปประกอบการรำ 2 ลักษทเะคอรำกรัปโดยไม่ถอดตักกรัปออกจากตัวกรัปและ 
รำโดยด้งด้ามกริปออกจากตักร่งเหน็บอร่ที่เอวด้านช้าฮธองผ้รำ

บทละดรที่ตัลมาเป็นตัวอร่างนํ้ เป็นบทละครในเรั่องอิเหนาในรัปกาลที่ 2 กล่าวกง 
วธิการใช้กรป และความสำคั[บุปีองกรปในลังคมปีองพวกปวา

เมอน้ัน ท้าวกระหมังกุหนิงเรืองสํรี
ได้ตัง!เนปมอินด้ ครั้งรอิเหนาจะวายปนม
อันเพลงกริปปวามลาย กร้ลันทัด'ไม่อัคสํน
อิดแล ้วช ้กกร ัปฤทธิรผ 

กรป ิวาน ั ้นค ุมกร ิปกราย 

เช ้าปะทะประกร ัปด ้วยฤทธา

ร ่าย รำท ่ากลมารฮา 

พระห ัตก ็ช ้ารน ั ้นกอเป ็ดหนา 

ผ ัดต ันไปมาไม ่คร ั ่นคร ้าม

ตอนน ั ้เป ็นตอนท ี ่ท ้าวกระหม ังก ุหนงรบก ับอ ิเหนาด ้วยกร ัป การจ ับกร ัปจ ับด ้วยม ่อป ีวา

ม ่อช ้าฮถอผ ัาเป ็ดหน ้า ฐ ่งผ ัาเป ็ดหน ้าน ั ้ไม ่าป ่กอให ้ดส ํวรงามเท ่าน ั ้น  อาจใช ้เนอส ์ล ัดบ ังตาต ่ต ่อส ํร ่ง  

กอโอกาส ์จ ้วงแทงได ้โดยฉ ับพล ัน

นอกจากกอว ่ากร ัปเป ็นอาว ุธสำค ั[บ ุสำหร ับท ้องก ันต ัวปาวมลาย ย ัง ใช ้ก ร ัป เป ็น เคร ึ ๋อ ง  

ประด ับ  และเป ็นส ํมบ ัด ้ตดต ัวต ั ้งแต ่เก ิด เห ็นได ้จากตอนเก ิดอ ิเหนา องคอลั[บ ุแดหวาช้งเป ็น

บรมอ ัยกาได ้เส ์ด ็จมาอวยช ้ยใาห ้นรพร ้อมก ับมอนกร ิปจารกป ็อป ีองพระหลานไว ้ด ้วย
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มาจะกล่าวบทไป 
ใ?งเป็นบรมอ้อกา 
จงนิมิตรกริชแก้วส์รกานต 
ครั้นเส์ร็จเปด็จจากวิมาน?ย

กงองคอ?ญแดหวา 
ปอิตยัง?นห้าปุราลัย 
นามกรพระหลานจารกใป่ 
เหาะมากรุงไกรกุเรปีน

และตอนที่อิเหนาจะปบเนตรกับนางบุษบา 
อิเหนาจังฉายกวิ!(ให้นางบุษบาหัน'มาปบเนตรให้ไค้ 

เมอน้ัน
เห็นกำนัลผ่อนกันออกมา 
อันระเล่นบุษบาโฉมยง 
ดบุหรงอันลงจับไม ้

'  จังล่าเนินเดนผ่านออกมา 
ครั้นนางไม่เห็นก็อุบาย

ทำอย่างไรนางบุษบาก็'ไม่ออมสับเนตรค้วร

พระปุวิวงคพงป์อ?ทุ!แลหวา 
บ้างคุมาลท่ี'ให้'ไป 
จะทรงเล่อกบุหงาห็หาไม่ 
พระจะใคร่ให้นางเห็นกาย 
จะให้ปบนัยนาโฉมฉาย 
เยองกรายฉายกวิ!(อันฤทธ

ก่อนที่นางดรปาจะกระโดดเม้ากองไฟตายตามปาม้นางไค้หยิบกวิป ร่งเปนปมปีติ
ประจำตัวปีองระตบุปสิหนามาทลไว้เหนิอเกล้า เหมอนน้อมระฉกบุ!(าปาม้เป็นครั้งปุดท้ายใน?วิต 
ปีองนาง

ครั้นครบล่ารบปามรอบ นบนอบน้อมองคลงกราบไหว้
จัง?กเอากวิ!(บุวไนฮ มาทลไว้เหนิอ เกล ้าเมาล ่

เป็นที่น่า?งเตว่าในบทละครเรองอิเหนา ในรั!(กาลท่ี 2 ระบุเพ ียงว่า นางดรปา 
ฆ่าตัวตายโดยกระโดดเม้ากองไฟแต่เมอนำมาแปคงในวังปวนกุหลาบใ? บฑที่ปมเด็จเจ้าห้า
อัษฎางคเด!(าวุธ กรมหลวงนครรา!(ล่มา จัดแปลงกงบทลอนที่ร้องว่า "เห็นเพลงรุ่งโรจน่
โ!(ตนา ก็แบหลาโจนเม้าในอัคค" นางดรปารำปะระหม่าออกแปลงแล้วใ?กร!(ที่รำแทง
ตัวเองก่อน แล้วจังกระโดดเม้ากองไฟ ร่งเป็นการฆ่าตัวตายในทำนองเพลงหลังจากจบบทร้อง 
ดังที่กล่าวม้างต้น
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จากประว ัต ิท ี ่มาล ักพ'ผะกร ิช และการใช ้กร ิชท ี ่ม ีตวามสำล ัญ.ต ่อร ิกการ«'าเน ินช ้ร ิ« 3อง 

ต ัว ล ะ ค ร เ ร ื ่อ ง 01หนา ทำ,ให ้เห ็น ว ่าก ร ิช เป ็tนส ํม ีอนตั วแทนชองชามี จนวาระชลท ้าอนางก ็ไค ้ใช ้ 

ก ร ิช ร ่าอ รำก ่อ นก ระโ«« เช ้าก องไฟ  ทำให ้กร ิชเช ้ามามีบทบาทไนท่ารำ ท ี ่งในส ่วนป ีองท ่ารำน ั ้น  

การ'ใช ้กร ิชกอเป ็นห ัว 'ใจส ่า«ก ุ!ชองการรำชะระหม ่าอรกแปลง โ « ร เ ฉ พ า ะ ร ร ่า ง ร ง  ถ ้า ว งก า ร  

ละ«รจะเ««กง«รชาแบหลาก ็ม ักจะกล ่าวก ังรำกร ิช  ล ังน ั ้นจงพจาร?นาไค ้ว ่าการรำกร ิช เป ็น

ลักษน ะ เต ่น ใน ก า ร ร ำ« รช าแ บ ห ล าม าก ก ว ่า ก า ร ใช ้ท ่า ร ำ เพ ล งล ะ เท ี ่ง แ ล ะ เจ ้า เท ี ่น

กๆรแช«งอารม?นและทาทาง

รำ«รชาแบหลาเป ็นการแช«งท ้ส ือ«วามหมาฮค ้ วรการห ้อนรำ โ« ร ใช ้อ ว ั ร ว ะส ่ ว น

«าง ใ ช อง ร า งกา ร  จ งจ ftอ ร ในป ระ เกท ฬนงชองก า รแส ์« งท เ ร รก ว า รกน ระ  ตามหลกตำรา 

น'ไกรปาชตร รจนา โ«รกร«ม ุน  ช ้ งอกนระหมารกง การแช«ง 4 ป ร ะ ก า ร  «อ

1. อาง«กะ ( ก า ร แ ช « ง อ ว ั ร ว ะ 1

2. วาจกะ (ก า รแช«ง ค ้ ว ร ว า จ า )

3. อาห'ไรซะ {แช«ง เ « ร อ ง แ «ง ต ว )

4. ชา«วกะ  ( แช« ง!!ทน« ว เ ก ม ใ น เน อ เ ร อ ง )

และรังกล่าวไค้ว่าร ำ « ร ชา»บหลา อย่ในประเภทที่ 4 ชองอกนอะไค้เพราะเป็นการ 
แช«งแทนตัวเติม สือล้าแช«งเป็น«รชาก็ต้องท่าตัวให้เหมีอน«รสำเส่นเ«รวกับการแชดงเป็น
ทชกัน,รู แช«งเป็นหนุมาน ต้องท่าตัวให้เหมีอนทชกั?นฐ หรือหนุมานเส่นเลียวกัน

ในอัธรารท้ 6 และ 7 ในนาฎอชาชตริกล่าวลังเรื่องรชและกาวะ โ«รนำมาเท้รบ 
เสืองอารมณ3องงนาง«รชา เนองจาก «รชาแบหลาเป็นการรำที่เก«จากละ«รแม้นว่าจะนำมา 
รำเบ«เตก ็ต อารม?รต่อเนองที่มีอร่ในละ«รก็มาค้ละทํ้งลังนั้นเมอรำ«รชาแบหลา«รั้งใ« ม้รำ
จะไมนรมใช้สืหน้าอมแอ้มแจ่มาชเหมีอนรำเป็«เตก็«ทั่วไป เพราะจะชั«กับชกาน«วามเป็นจริง 
ตามท้องเรื่องทปรากฎ ผู้วจัรจงไค้นำบทบาทนาง«รชา มาจำแนกให้เห็นรส์และภาวะตามหลัก 
นาฎอชาชฝ็ร «งน
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วิระรส' ในช่วงแรก

ลการภาวะ (ภาวะแห่งตัวการประจำ) ! ตวามโลก
วิภาวะ ( เหตุการฉเที่ปรากฏ) ! 1. ความตั้งใจเห็ดเดี่ยวแน่วแน่

2 . ความมตระกลลง
วฮภจารี ( เหตุอดหนุนส่งเลวิม) : ธฤด (ความมั่นคง)
อนุภาวะ (ทำท่าทาง) ! ความตั้งมั่น, ความมั่นคง, ความกล้า

ความเส่ฮสํละ
กรผาร๙ ในช่วงกลางและตอจบ

ลการภาวะ ! ความโลก
วิภาวะ 1 การพลัดพรากจากคนรัก
วรภิจารี 1 เหตุละเท่อนใจ
อนุภาวะ ! ใบหน้าเลร้าหมอง

ตังน้ัน ในรำเคี่รวลฺดนํ้ปรากฎวิระรส์ในช่ว
อองผุ้รำ ส่วนกรุผาร๙พอฮ่ในช่วงกลาง ตลอคไปกงตอนจบเพราะเป็นช่วงทน่าหวาดเสืฮว โดย 
ผ้แส์ดงรำรอบนระเมรุแล้วกระโดดเร้ากองไปข่าตัวตาฮ ทำให้ฬู้มเห็นใจในโ?(คละตาปีอง
นาง

ปีนตอนและวิธการแลตง

จากการสิก»าวิดทัลน่ท่ารำดรลาแบหลา (ดภาพเคลอนไหวจากวิต้โอเทปและคูภาพ 
นงจากภาดพนวก) แลตงท่ารำโดยนางนพรัตน่ หวังในธรรม (ไต้รับถ่ายทอดท่ารำจากนาง 
เฉลร ลุปิะวถ่เล) ใ ร ้เว ล าแลดงประมาa 10 นาทํ ท่ารำแบ่งเป็น 3 ช่วง โดรแบ่งตามดวาม 
เปลี่รนแปลงปีองฑ่วงทำนองเพลงแต่ละเพลง
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ตอนอ an จะออกในท่านองเพลงร(ะระหม่าจากหลังฉากออกล่จุดกิ่งกลวงเวที
ฝวงแรก รำอาวุธ ใช ้เวลา 7 นาที แบ่งออกเป็น 2 ตอน

ตอนแรก ใช้เพลงร์(ะระหม่า 5 นาที ลอกริTfรำทั้งฝืก 
ตอนท 2 ใช้เ■ พลงแปลง 2 นาที ถอกริชรำโดยถอดซกกริชออก 

ช้างกลาง ระยะเวลา 1 1 /2  นาที ใช้เพลงตะเกิ่งเหน็บกริชตรงเอวล้านช้าฮมอโดยไม่
กออาวุธ

ตอนจบ ระยะเวลา 2 นาที ใช้เพลงเจ้าเช ็นรำโลยไม่กออาวุธ
ตงแต่ช่วงแรกจนจบเพลงใช้ท่านาฏลัลป็ไทยท่ีมมาต้ังแต่โบราก!ท้ังร(■ ไมช่วง

ในล่วนที่เกี่ยวกับวิธการแร(ดง ใช้ผุ้แร์(ดงหญิง 1 คน ออกล้วยท่า((อดร(ร้อยมาลา 
และกิ่งชออเท้าออกทางล้านปีวามุมล่างปีองเวที โดยกิ่งเป็นเลันทะแยงมุมปีนมาทางจุลกิ่งกลาง 
เวที ทั้งท่ารำและลักษกระการกิ่งออกมาดังกล่าวนั้ เป็นปีนบน้ยมปีองละครรำไทฮท่ีมมาแต่โบราก! 
ต่อจากนั้นเป็นการรำใช้กริชด้วยท่าทางต่าง  ๆ กิ่งเป็นท่าที่จัดไล้ว่าเป็นท่ามาตรฐาน เพราะ 
ในบัจจุบันท่าเหล่านั้บัไล้เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ทั้งนํ้ผ้รำจะใช้นาฏยดัหทีในการเล่นเท้า 
ไล้แก่ ก้าวเท้าแตะ แตะเท้าอฮ่กับที่ จรดเท้า ฉายเท ้า และเดาะเท ้า ล่วนในช่วงกลางปีอง 
เพลงตะเกิ่งจะไม่ใช้กริช เป็นช่วงปีองการรำที่มุ่งลัลาIคลอนไหวด้วยการโปีฮกเท้าเพอเปลี่ยน 
ลำแหน่งที่รำมากกว่าการเน้นที่ท่ารำ และในตอนจบจังหวะเร่งเร็วปีน ท่าท่ีเล่นในตอนน้ัคอ
ท่าตบอก 2 มอ กิ่งแร(ลงกงความเลัอใจอย่างมาก อันเป็นช่วงที่แร(ดงว่าใกล้จะจากไปก่อนใช้ 
กริชแทงตัวตาย ช่วงนั้มีการเปลี่ยนตำแหน่งด้วยความลี่มากกว่าช่วงกลางแต่ใช้การถ้าวกระโลด 
การเปลี่ยนตำแหน่งบ่อยครัง แร(ลงกงการรวบรวมท่าลังกายและกำลังใจก่อนที่จะตัดลันใจครั้ง 
ชุดท้ายเพอกระโลดเช้ากองไฟตายตอนจบ ถ้ารำเป็นระบ่าจะนิยมจบลงด้วยการนั่งคุกเป็าและ 
บัลฉาก จะไม่นิยมแร(ลงการข่าตัวตายด้วยกริชต่อหน้าผุ้ชม



กระบวนท ่ารำ

1 . ท่าหรัก
2 . ท ่าเดฮา
3. ท่าล่
4. ท่าสุ8
5. ท่าเส์อม
6 . ท่าฟ้า
7 . ท่าส์รับ

!.. ท่าหลัก
ท่าหลักโตอดวามหมา m m  เป็นท่าท่ีสำลัฤ!ท่ีสุต ฟ ้งเล ้อกใล้เพรงท่าเด ียวไน

จำนวนท่ารำที่คัตเล้อกไว้หลายท่า เป็นท่าที่มัมาตรฐานและให้ดวามหมายเหมาะส์มที่สุด ไนกรร 
ท่ีนำท่าอนมาฑตแทนท ่า หลัก ล้วฮเหตุผล'ไดก็ตาม ท่าสำรองที่นำมาไล้แทนมักเริยกว่า "ท ่ารอง''

ท่าหลักไนตรลาแบหลาที่มีออ่ไนแต่ละเพลง เพลงแรกเป็นเพลงละระหม่ามั 17 ท่า

คุณลักษณะรองฑ่ๆรำดร๙าแบหลา แบ่งออกเป็น 6 ประเภท ลังต่อไปน

1. ท่าไหว้ (ภาพที ่
*

3)

2. ท ่าเจ ิมหน ้าผาก (ภาพที ่ 4)

3. ท ่าหรบกร ิ!f (ภาพที ่ 5)

4. ท ่าส ์รตลร ้ออมาลาแปลง (ภาพที ่ 6)

5. ท ่าแทงกร ิลตา (ภาพที ่ 5)

6 . ท ่าฟ ้กร ิโi ลักษณะที่ 1 (ภาพที ่ 8)

ต ่อไปน ํ ้หมายเลป ีท ี ่ใส ่ไว ้ในวงเล ็บหล ังท ี ่อท ่าแต ่ละท ่า แลตงกงสำล ับท ี ่a องภาพฐ่งล ุ 

เพ ิ ่ม เต ิมไต ้จากภาดผนวก



7 . ท่าบัวฬุกนั่ง (ภาพท่ี 9)
8 . ท่า^กรÏÏ ลักษผะท่ี 2 (ภาพท่ี 13)
9. ส์อลส์ร้อยมาลาแปลงจีบที่อก (ภาพท่ี 14)
1 0 . ท่าใ»๙มัฮ1รีรงหมอน (ภาพท่ี 15)
11 . ท่าอัมพรหรอส์อลส์ง (ภาพท่ี 17)
1 2 . ท่าบัองกริ$ (ภาพท่ี 18)
13. ท่าVIรห«ท่ีหน้า (ภาพท่ี 19)
14. ท่ากวางเดินลง (ภาพท่ี 20 )
15. ท่าม้วนกริ^ (ภาพท่ี 22 )
1S . ท่าจีบกวามือเน (ภาพท่ี 23)
17. ท่าล,ลักจีบ!งวง (ภาพท่ี 24)

เพลงแปลงพ 4 ท่า

1. ท ่า เหน ็บกรtf (ภาพที ่ 27)

2. ท่าส์อกจีบต1า หรอส ์อลเรล (ภาพที ่ 28)

3. ท ่าจ ีบยาว (ภาพที ่ 29)

4. ท่าจีบลัน (ภาพที ่ 30)

5. ท่ากินนรรำ (ภาพที ่ 31)

เพลงละเป ีงม ื 4 ท่า

1. ท่าตบอกม ือเลยว (ภาพที ่ 32)

2. ท ่าจ ีบยาว (ภาพที ่ 34)

3. ท่าฉายมือ (ภาพที ่ 35)

4. ท่าจีบ!(าฮพก (ภาพที ่ 37)
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เพ ล ง เจ ้า๗ นมี 7 ท่า
1. ท ่า!างประลำนงา (ภาพท่ี 38)
2. ท่าตงแปีนหงารม่อ (ภาพท่ี 39)
3. ท่าพรหมท่ีหน้า (ภาพท่ี 40)
4. ท่าลํอลลา หรือลํอลเสิล (ภาพท่ี 41)
5. ท่าจบลำฮพก (ภาพท่ี 43)
6. ท่อตบอกลํองมอ (ภาพท่ี 45)
7. ท่ารนท้าวลํะเอว (ภาพท่ี 47)
8. ท่าฮนลํะโงกล (ภาพท่ี 48)

2. ฑ่ๆเดี่ยว

ท ่าเด ี่ยว หมาฮถง ÿflการแลํลงที่'ใช้ท่าแต่ละท่าครั้งเลีฮว'โลร'ไม่ปฎิบัตรา ถ ้าจะใ! 
ท่าเสิมราอีกครั้งหนึ่งก็จะฑํ้งระระห่างกันพอควร

ทำนองเพลง ท่ีอท่า ลำลับภาพ

ลํะระหม่า ท่าไหว้ 3
ฑ่ๆเจมหน้าผาก 4
ท่าหรบกรลํ 5
ท่าแบงกรืลํตั๋า 7
ฬกริฬ 8

ออกแปลง เหน็บกรืลํ 27
เจ ้า เช ็น รนท้าวลํะเอว 47

รนลํะโงกล 48

จากลารางที่แจกแจงพบว่าท่ารำลรส์าแบหลาไม่นฮมใ!ท่าเลฮวในเพลงตะเปีง ส่วน 
ในเพลงเจ้าเน ็นกัปรมาณ'ใ!ท่าเท ี่ฮวเพฮง 2 ท่า เท่าน้ัน



ท่าลู่ หมารถงลุลการแลลงที่ใล้ท่ารำเป็นลู่  ๆ อาจเป็นลู่ 1 คู่ 2 ค ่ร  ก็ไล้ ลักษผะ 
ท่าแปีน'จากปีวามาช้าฮ ช้าฮมาปีวา หลังมาหน้า หน้ามาหลัง ส่วนตำแหน่งท่ีฮนอาจรนออ่กับท่ี 
หรอเดลอนไหวไปมาตลอลเวลาที่ท่าท่า อาจแบ่งเป็น 2 ประเภท

ประเภทที่ 2 "ท่าลู่ผลม" ท่ารำท่ีผส์มผลานกัน 2 ท่าน'ในแล่ละอ้าง และปฏิบักั 
2 ดรั้ง หรอเป็นลู่  ๆ เส่นเลีรวกับท่าค,สรรมลา

ทำนอง ท่ีอท่า ลำดับภาพ

ละระหม่า ลอดสร้อรมาลาแปลง(นั่ง) 6
บัวลบัก 9
พิลมัรเรรงหมอน 15
พรหมที่หน้าและกวางเลนลง 19 ,20
ฉายกริฬ 25
สอลลร้อรมาลาแปลง 26

แปลง ๙อลจ้บตา 28
จีบราว 29
จีบลัน 30
กันนรรำ 31

ตะเปีง จีบลาอพก 37
เจ ้าเป ็น ส์อลจีบตา 41

จีบลาฮพก 43
ตบอก 2 มอ 45
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4. ท่าชุด

ท่าชุด หมาอถง กระบวนท่ารำหลาร  ๆ ท่า เมอปฎบัติจนครบแล้ว จะร้อน,รำส์า 

ทั้งกระบวนอกครั้งหนิ่ง หรือกครั้งก็ชุคแล้วแต่ความเหมาะคํม คำว่า "ท่าชุด,' ในรำไฑฮไม่นิฮม 
เรือกและฮังไมีมีผุ้ใดกำหนด!เอเรือกเนิ่นแบบแผนปีนมา 22

แต่ในนาฎติลนิ่อินเดอมีการใช้แม่ท่า (กรผะ) ต่าง  ๆ มารวมกันเรือกว่า "รำชุด" 
หรือ "องคหาระ" เนิ่นการรำที่กำหนดจำนวนแม่ท่าช้ดเจนว่าจะต้องประกอบด้วฮแม่ท่า 6 , 7 , 8  
หรือ 9 กรผะ จํงจะเร ือกได ้ว ่า "รำชุด"

โ ด ร ล ัก ษ ผ ะ ป ีอ ง ร ำ ช ุด ด ร ส ำ แ บ ห ล า จ ะ ม ีก า ร ใ ช ้  " ท ่า ช ุด "  เห ม ีอ น ก ับ  " ร ำ ช ุด "  ป ิอง 

อ ิน เ ด ้ร 2 เ น ือ ง แ ต ่ว ่า น า ฏ อ ส ิล น ิ ่ไ ท อ ม ี ' ไ ด ้ก ำ ห น ด ท ี ่อ เ ร ือ ก ก ัน เ น ิ ่น ก ฎ เ ก ผ ท เ ท ่า น ั ้น  ( ค เ น ิ ่ม เ ต ิม

" อ ง คห า ร ะ "  (รำชุด) ไ ด ้ใ น ค ำ ร า น า ฏ ฮ ค ำ ส ํดร ืป ีอ ง ท ่า น ภ ร ต ม ุน ี ใ น อ ัธ อ า อ ท ี ่  4 )

เหลงตะ เป ีง

ท ่าช ุดในเพลงตะเป ีงประคอบด ้วอท ่ารำหลาอ ๆ ท ่ามา เร ือ ง ร ้อฮ เช ้าด ้วฮก ัน  ออ,ใน  

ช ่ว ง เวลาธผะหน ิ ่ง  แล ้วอ ้อนรำใหม ่ร]าท ่าเต ิม อ ีกกชุลก ็ได ้เน ิ ่นท ี ่น ่าล ังเกดว ่าท ่าท ี ่รำเน ิ ่นช ุด ๆ 

เมอจบ 1 ชุด และจะเร ิ ่ม รำใหม ่จะนฮมเปล ี ่รนจ ุดท ี ่อนในตำแหน ่งใหม ่ก ่อน จ ํงค ่อรเร ิ ่มอ ้อนรำ 

กระบวนท ่าช ุดเต ิมใหม ่อ ีกคร ั ้งหน ิ ่ง

22 ล ัมภาษผส์วรรผ ี ช ล าน ุเค ราะห , ติลบันแห่งชาติ, 10 มกราคม 2537 .
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สุลท่ี 1 ท่ารำ 5 ท่าประกaบด้วย
ก = ส'อดส'ร้อยมๆลา
ปี = จบยาว
fl = ฉายมอ
ง = ปาลมอ

เม่ีอหมลชุดท่ี 1 ปฎบัตท่ารำช่า สุตฑ 2 เช่นเลยวกับชุลบ 1 แต่เปล่ียนจุลท่ีฮนรำ
เท่านั้น

5. ท่าเลี่อม

ท่าเลี่อม หมายกง ท่ารำที่อฮ่ระหว่างท่าหลักแต่จะท่าจะช่วยเรียงร้อยท่าหลักป็องแต่ 
ละชุล การแสลงให้ด้ลต่อกันต้ังแต่ด้นจนจบ

ท่าเที่อมในทำนองเพลง สะระหม่ามว่ธการเลี่อมลังนํ้

1. เส์อมด้วยการแทงมือ (ภาพท่ี 8) หมุนตัวจากด้านปีวามอมาทางด้านช้าฮมอ 
ปีองผุ้รำ โลยการ!เอย เท ้า ลังในท่าแทงมอเลี่อมระหว่างท่าบัวชุฝ็ก (นั่ง) และบัวชุบัก (ยน) 
ตามลำดับภาพที่ 7 ,8  และ 9 ลังน้ั

ส์อท่า ท่าเที่อม ท่ีอท่า

บัวสบัก (นั่ง) แทง)}อ บัวชบัก (ยน)1 1
พร้อมกับฟ้อฮเท้า

ง 4ภานท 9 ภาพท 10 ภาพท 11
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2 .  เ ท ี ่อ ม ท ่า ด ้ว ย ก า ร แ ท ง ก ร ซ  ( ภ า m l  1 0 )

ท ี ่อท ่า ท ่า เท ี ่อ ม ท ี ่อท ่า

บ ัว ซ ฝ ็ก ใ น ท ่า ฮ น  ( 1 1 ) แ ท ง ก ร ีซ ท ่า ซ ูก ร ีiï 2 ( 1 3 )

ท ่า พ ิฟ ้ม ัย เ ร ีย ง ห ม อ น  ( 1 5 ) H ft ท ่า อ ัม พ ร  ( 1 7 )

ก ว า ง เ ต น ด ง  ( 2 0 ) ff ft ท ่า ม ้ว น ก ร ีโร ( 2 2 )

3 .  เ ท ี ่อ ม ท ่า ด ้ว ย ก า ร เ ล ่น เ ท ้า

3 . 1  เ ท ี ่อ ม ท ่า ด ้ว ย ก า ร เ ล ่น เ ท ้า ' ไ น ร ัก ษ [ น ะ น ต ะ ป ล า ฮ น ํ ้ว เ ก ้า ต า ม จ ัง ห ว ะ โ ด ย ห ม ุน  

ต ัว จ า ก ล ้า น ป ีว า ม า ด ้า น ช ้า ย  ( ป ีอ ง ผ ู ้ร ำ )  เ ร ีย ก ว ่า  " แ ล ะ เ ท ้า อ ย ู ่ก ับ ท ี ่"

ท ี ่อท ่า ร ีธ เท ี ่อ ม ท ี ่อท ่า

พ ิส ์ม ัย เ ร ีย ง ห ม อ น ด ้า น ป ีว า  ( 1 5  ก . ) แ ต ะ เท า ห ม ุน ต ัว พ ๙ ม ัย เ ร ีย ง ห ม อ น ล า น ซ า ย  

( 1 5  ปี)
4  ร,

พ ร ห ม ล ห น า  ( 1 9 ) ก ว า ง เ ล น ต ง  ( 2 0 )
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3 .2  เที่อมท่าด้วยการเล่นเท้า ช ้งเร ้อกว่า "ก ้าวเท ้าแตะ” พร้อมกับหมุนตัว 
ท ก ด้าน,ท้ายมาก้านธวา

ท่ีอท่า วิธีเที่อม ท่ีอท่า

บัวtfตักน่ัง (9)
« * 1 <« ะจบลวามอลัน (23)

ก้าวเท้แตะหมุนตัว 
»♦ »»

บัว!(ตักอน (11) 
ร-* ะ๙ลัดจบตังวง (24)

4. Iส์อมท่าล้วอการหมุนตัวไปทางล้านหลังจากล้านช้าอมอไปทางล้าน!ทามอ แก้ว 
กระโตตก้าวเท้า 2 จังหวะ

จุดท่ี 1 

จุดท่ี 21

จุลท่ี 3

ท่ีอท่า วิธีเ^อม ส์อท่า

ระหว่างภาพที่ ๙กร5( ๙อด๙ร้อยมาลาแปลง
1  413 กับ 14 ( ลักษณะท 2) (จบทอก)

ระหว่างภาพที่ 
17 กับ 18

อัมพร (๙อด!ง) หมุนตัว
ก ้าวเท ้า 2 จังหวะ 

ท้ัง 3 จุล

ท่าท้องกรใเ

ระหว่างภาพที่ 
22 กับ 23

ท่าม้วนกร îf ท่าจับลวั๋ามอลัน
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เพลงแปลง

1. เที่อมท่าด้วยการ '’ เด าะเท ้า" ตามจังหวะระหว่างภาฬที่ 25 กับภาพท่ี 26

ท่ีอท่า ริธเที่อม ท่ีอท่า

เหน็บกริช เดาะเท ้า ๙อดจับตา 
(สอดเซ้ด)

2. เที่อมท่าด้วยการ "ฮาเท ้า" โดยการท้าวเท้าหมุนตัวจากด้านปีวามาซ้าย ด้าน
ซ้ายมาปีวาตามจังหวะเพลง

ท่ีอท่า ริธีเที่อม ท่ีอท่า

ส์อดจับตั๋าหริอส์อดเสิด (28) ราเท ้า จับยาวและ๙ลับมือแบ (29)
จับราวและ๙ลับมือแบ (29) If จับลัน (30)
จับลัน (30) ff กันนรริา (31)
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เพลงตะเปีง

1. อมตัวฮท่าการ "ปาดมร" (30) ในท่า ก. ใธีท่า ปี. Iส์อมไปเท่า ด.
และ ง . โดยวิ'งปาดมอพร้อมกับชฮยเท้าถี่ ๆ

ถ่ีอท่า วิธีเถี่อม ถ่ีอท่า ถ่ีอท่า

ตบอกมอเดียว ปาลมอ สัอดส์ร้อย จบยาว
(32) (33) (34 ก) (34 ปี)

ภ. ปี. ด. ง.

2. เถี่อมท่าโดยภาร "เดเท ้าเดลอนถี่" จากจุดหนิ่งไปอกจุดหนิ่งโดยเดลอนไป 
ด้วยการส์บัลจบ

ถ่ีอท่า ว ิธ ี1ถ่ีอม ถ่ีอท่า

ฉายมอ (35) เดเท้าเดลอนถี่ในท่าจบ 
หงายมอเน (36)

จบโ(าฮพก (37 ก. 
และ ปี)
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เพลงท ้า เซ ็น

1. เลี่รมท่าด้วยแม่ท่า ล่ีอ "ท่าหงส์บน" รกเท้าร้างหนิ่งแล้วเดลี่อนเท้า
ใดยการก้าว 2 จังหวะ เพฮเปลี่ยนตำแหน่งที่ยนจากจุลเดิมไปลู่จุดใหม่บนเวทด้วยการก้าวเท้า 
2 ดรั้ง

จุดเดิม-------  ก. 0 ค .----- จุดใหม่
ปี.

ก = ส์อดจับตา (38) ในจุลเดิม
ปี = เลี่อมด้วยท่าหงลี่บิน ก ้าวเท ้า 2 ครั้ง (39)
ค = จับส์าฮพก (40 ป ี.) ในจุดใหม่

2. เลี่อมท่าด้วยการ "ส์ลเท้าเดลี่อนที่" จากจุดหนงไปอกจุดหนิ่ง โดฮเคลี่อนไหว 
ม่อด้วยการส์บัลจับ เขนเดิฮวกับวิธการเลี่อมท่าใน "เพลงตะเป ีง" ด้งที่ได้กล่าวมาแล้วแล่แลก 
ล่างตรงท่าหลักทั้งส์องท่าเท่านั้น

ล่ีอท่า วิฮเลี่อม ล่ีอท่า

จับส์ายพก (43) จับล้น ตบอก 2 ม่อ (45)
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. เส ์อ ม ฑ ่'ไ ต ้ว อ  " แ ม ่ท ่า "  เ ร ฮ ก ว ่า  " ท ่า ช ุร ัง ไ ก ่"  'พ ร ้อ ม ก ับ ส ด เ ท ้า เ ก ล อ น ท ี ่ ' จ า ก  

^ ห น ิ ่ ง ไ ป อ ีก จ ุล ห น ิ ่ง

น ิ ่อท ่า ว ิธ ี เน ิ ่อ ม ส ์อ ท ่า

ตบ อ ก  2 ม่อ ( 4 5 ) ช ุร ัง ไ ก ่  ( 4 6 ) ร น ท ้า ว ส ะ เ อ ว  ( 4 7 )

6 . ท่ารา ''ว่>'•๗*̂ไ'

ท่ารา หมารถง การใช้ท่าเครากันกับท่าทึ่รำมาแล้วครั้งหนิ่ง เมอจะทวนท่าราปีอง 
เดิม จะรำอกครั้งหร้อหลารครั้งก็ตาม จะใช้วิธีการรำเหม่อนปีองเดิมทุกประการ ท้ังลักษโรระท่า 
รำและวิธีการหันหน้าตามท่๙ทางปีองท่ารำ

เพลงสะระหม่า

กลุ่ม 1 แทงกรส (12) - ชุกร๙ (13) -  สอลสร้อรมาลาแปลง (14)
กลุ่ม 2 แทงกรส ( 1B) -  อัมพร (17) -  น้องกรส (18)
กลุ่ม 3 แทงกรส (21) -  ม้านกวิส (22) - จีบความ่อเน (23) - สลัดจีบตั้งวง

(24)
กระบวนท่า 1 ,2  และ 3 ในแด่ละกลุ่มเมอรำเสร็จแล้วจะปฏิบัดิราอกครั้งเหม่อนท่า 

เดิมทุกประการ ไม่ว่าจะเป็นลักษทระอีรษะ ลำตัว ม่อและเท้า
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ท ่า ช ้า อ ีก ล ัก ษ ณ ะ ห น ึ ่ง ใ น เ พ ล ง เ จ ้า เ ซ ็น  เ ป ็น ก า ‘ฟ ้า ท ่า เ ด ม แ ต ่ เ ป ล ี ่ย น จ ุด a u  ซ ็ง ต ่า ง จ า ก  

ก า ร ช ้า ท ่า ใ น เ พ ล ง ส ะ ร ะ ห ม ่า ท ี ่ ใ ช ้จ ุด ร น จ ุล เ ด ฮ ว ต ล อ ด ก า ร ช ้า ท ่า ใ น เ พ ล ง ต ะ เ ป ิง  ม ้จ ุด ม ุ ่งหมาa เพ ี ่อ  

ใ ห ้ท ่า แ ล ล เ ล ่น ป ีน

จุดที ่  2 จ ุดที ่  1

ท ่าท ี ่ 1 ,  2
! J  

ท ่า ท  1

ท ่าท ี ่  1

อ ีร ษ ะ = เ อ ีร ง ซ ้า ย

ล ำ ต ัว ส ่ว น บ น = ก ล ไ ห ล ่ช ้า ร

น ป ีน แ ล ะ ม อ  

เ ท ้า

ม ้อ ป ิว า จ ีบ ต ร ง ช า ร พ ก  ม ้อ ช ้า ฮ ส ่ง จ ีบ ช ้า ง ห ล ัง  

ส ะ ล ล เ ท ้า ป ีว า

ท ่า ท  2

ศ ร ษ ะ

แ ป ิน แ ล ะ ม อ  

เ ท ้า

ล ัก ศ อ ล ้า น ช ้า ร  

ม ้ว น จ ีบ อ อ ก เป ็น แ บ ม อ  

ส ่เ ท ้า  1 จ ัง ห ว ะ

^ โ จ ุ ^ ^

ท่าท ี ่  1 แ ล ะ ท ่า ท ี ่  2 ร ำ ห น ้า ต ร ง  ห ัน ห ล ัง ร ำ ช ้า ท ่า ท ี ่  1 แ ล ะ  2 อ ีก ต ร ั ้ง ใ น จ ุด ท ี ่  1 นำ 

ก ร ะ บ ว น ท ่า ท ั ้ง ห ม ด ใ น จ ุล ท ี ่  1 ม า ร ำ ช ้า ใ น จ ุด ท ี ่  2 อ ีก ด ร ั ้ง  จ ัง จ ะ ด ร บ ก ร ะ บ ว น ก า ร ใ ช ้ท ่า ท ี ่ เ ร ร ก ว ่า  

ก า ร ใ ช ้ท ่า ช ้า
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7 . ท่าส์ลับ

ท่าส์ลับ หมายกง กระบวนท่าท่ีท่าส์ลับกันกลับ'ไปกลับมา เป็นวิธีการใช้ท่าแบบหนิ่ง 
เนิ่อเน้นความหมายปีองท่ารำให้ส์อดคล้องกับความหมายปีองรุปแบบการแส์ดง การท่าท่า๙ล้นใน 
ชุดการแส์ดงครสำนบหลา มีจุลประส์งคปีองการใช้ท่าส์ลับเพอเน้นความหมา0ธองท่ารำตามบท 
บาท แส์ลงกงรักษผะการท่าท่าส์รับกันโดยเดินเวิยนรอบเป็นวงกลมโดยเคลอนตัวรอบพระบรม 
โกส์นิ่งโดยความหมายปีองการเดินเวิฮนรอบที่ใช้ท่าส์รับกันเหมีอนกับการมีวิตใจมุ่งมั่นอฮ่กับความ 
ตายท่าให้การแส์ดงท่ารำที่ปรากฏออกมาไม่จำเป็นต้องใช้ท่าพิธีพิรัน อาจใช้ท่า๙รับกันไปมา
นิ่งเป็นท่าที่ทวนท่าเดิมในเพลงเจ้าเป็นท่าท่าส์รับกัน คังน้ํ

ช ุร ังไก ่---"--) ๙ะโงกมองและท้าวปะเอว------- ) หงเบน---------- > ตบอก 2 มอ
หงส์บน------- > ตบอก--------- > ชะโงกมองและท้าวส์ะเอว---------> หงส์บิน---------> ตบอก
ชะโงกมองและท้าวส์ะเอว-— — ) หงส์บิน------- ) ตบอก---------) ชะโงกมองและท้าวส์ะเอว
-------- ) ชุรังไก่ .............

จากการดิกษาบริบทปีองดรส์าแบหลา ในบฑท่ี 3 พอส์รุปไต้ดังน่ิ
1. ด ร ส ์า แ บ ห ล า เป็นน ิ ่อ ช ุล ก า ร ร ำ เ ด ี ่ย ว  เ พ อ แ ส ์ล ง ช ้น เ ช ้ง ก า ร รำอ า ว ุธ แ บ บ ล ะ ค ร ใ น  

ท ี ่ม ม า ต ั ้ง แ ต ่ต ้น ก ร ุง ร ัต น โ ก ด ิน ท ร ิ ก า ร ด ิก ษ า ก า ร แ ส ์ด ง ด ร ส ์า แ บ ห ล า จ า ก ป ร ะ ว ัต ิบ ุค ค ล ส ำ ค ัญ ท า ง

ล ะ ค ร ไ ท ย  ท ั ้ง ท ี ่ป ร า ก ฏ ใ น อ ล ต แ ล ะ บ ัจ จ ุบ ัน  น บ ห ล ัก ฐ า น จ า ก ด ิล บ ิน อ า ว ุโ ส ์  น ิ ่ง เป ็น น ้ด ิบ ท อ ด ท ่า ร ำ  

ด ร ส ์า แ บ ห ล า  แ ล ะ ย ัง ม ีธ ีว ิต อ ฮ ุ ่ ใ น บ ัจ จ ุบ ัน ท ั ้ง  2 ท ่า น  ท ่า น แ ร ก ค อ ท ่า น ผ ้ห ฌ ฺง แ ผ ้ว  ส ์น ้ท ว ง ส ์เส ์น ้

อ า ย ุ 9 0  บั บ ัจ จ ุบ ัน ด ำ ร ง ต ำ แ ห น ่ง ผ ุ ้ช ้า น า ฤ ! ก า ร ส ์อ น น า ฏ ด ิล ป ล ะ ค ร  ก อ ง ก า ร ร ัง ค ต  ก ร ม ด ิล ป า ก ร  

ด ิว น อ ก ท ่า น ห น ิ ่ง  คอ อ า จ า ร ฮ เ ฉ ล ย  ส ์ป ีะ วผ ช  อ า ย ุ  8 9  บิ บ ัจ จ ุบ ัน ท ่า น เป ็น ผ ั เน ิ ่ฮ ว ช า ก ุ! ก า ร ส ์อ น  

น า ฏ ด ิล ป ล ะ ค ร ใ น ว ิท ย า ล ัย น า ฏ ด ิล ป  ก ร ุง เ ท พ ฯ  ก อ ง ด ิล ป ด ิก ษ า  ก ร ม ด ิล ป า ก ร  ทั ้ง  2 ท ่า น ไ ต ้ร ับ  

ก า ร ก ่า ย ท อ ด ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ ด ร ส ์า แ บ ห ล า จ า ก ห ม ่อ ม ค ร ุแ ย ้ม  เ ม อ ค ร ั ้ง ด ิก ษ า ว ิช า ก า ร ล ะ ค ร จ า ก

ว ัง ส ์ว น ก ุห ล า บ  น ิ ่ง ห ม ่อ ม ค ร ุแ ย ้ม ท ี ่ก ล ่า ว น ิ ่ไ ต ้ เป ็น ค ร ุล ะ ค ร ใ น ค [ « ะ ล ะ ค ร  2 คณะ ใ น ส ์ม ัฮ ร ัช ก า ล ท ี ่  

4  ต ังน ั ้น  จ ง พ อ จ ะ ส ์ร ุป จ า ก ห ล ัก ฐ า น ด ัง ก ล ่า ว ไ ต ้ว ่า  ก า ร ร ำ ด ร ส ์า แ บ ห ล า เ ป ็น ก า ร ร ำ ท ี ่ม ีต ้น เ ต ้า  

ม า ต ั ้ ง แ ต ่ช ้ว ง ก ่อ น ร ัช ก า ล ท ี ่  4  เ พ ร า ะ ใ น ร ัช ก า ล ท ี ่  4  ห ม ่อ ม ค ร ุแ ย ้ม ม ีห น ้า ท ี ่ เป ็น ค ร ุล ะ ค ร แ ห ่ง  

ก ร ุง ร ัต น โ ก ด ิน ท ร แ ล ้ว
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2. รำดรชาแบหลาดีที่มาจากวรรณคดีที่ได้รับอิทธิพลจากต่างประนๅช Iรี่องอิเหนา 
ป็งเป็นบทพระราชนิพนธิในรัชกาลที่ 2 เพราะเร ี่องอ ิเหนาเป ็นIร ี่องราวจากพง fทาดารชวา 
โดยมีต ัวเอกอองเรี่อง ดีอ อิเหนา ส่วนนางดรชาในรำดรชาแบหลามิได้เป็นตัวเอก!เองเรี่อง 
แต่เป็นตัวเ อกเ ฉพาะตอนหนงในเรี่องเท่านั้น

3 .  ด ีป ีอ ง เ ค ร ี ่อ ง แ ต ่ง ก า ย ท ี ่ เ ป ็น ด ีป ีา ว ช ะ ท ้อ น ใ ห ้เ ห ็น ก ง ร ป แ บ บ ก า ร แ ช ค ง ด ร ช า แ บ ห ล า

ใ น ล ัก ษ ณ ะ ท ี ่ว ่า  ผ ้แ ส ์ด ง ป ร ะ ก อ บ น ิธ ิก ร ร ม แ บ ห ล า ห ร ีอ ช ด ีต า ม ป ร ะ เ พ ณ ี ก า ร ใ ช ้ด ี ! ท า จ ง เ ห ม า ะ ช ม  

ก ับ ก า ร แ ต ่ง ก า ย เ พ อ เ ช ้า น ิธ ิ  แ ล ะ ใ ด ฮ ค ว า ม ห ม า ร ! ! อ ง ก า ร ใ ช ้ด ี ! ท า ล า ม ป ร ะ เ พ ณ ีไ ท ร น ั ้น เ ป ็น ก า ร

แ ช ค ง ก ง ก า ร ไ ว ้ท ุก ป ีส ำ ห ร ับ ค น ท ี ่ล า ฮ จ า ก ไ ป แ ล ้ว  ด ีป ีา ว ท ี ่ ' ใ ช ้ ' ใ น ก า ร ร ำ ด ร ส ำ แ บ ห ล า  ป ็จ ัล อ ย ่ใ น

ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ไ ว ้ท ุก ป ีแ บ บ น ั ้  ด ีท ี ่ใ ช ้น อ ก จ า ก จ ะ แ ช ค ง ก ง ก า ร ไ ว ้ท ุก ป ีต ัง ล ะ ค ร แ ล ้ว  ก า ร แ ต ่ง ก า ย ด ้ว ร

ด ีป ีา ว ฮ ัง ล ัม พ ัน ธ ิก ับ ท ่า ร ำ บ า ง ท ่า ใ น เ พ ล ง เ จ ้า เ ป ็น  คอ ท ่า ต บ อ ก ช อ ง ม ิอ  ป ็ง ห ม า ย ก ง ก า ร แ ช ล ง  

ค ว า ม เ ด ีฮ ใ จ  ก า ร แ ต ่ง ก า ร ด ้ว ย ด ีป ีา ว ก ับ ค ว า ม ห ม า ย ป ีอ ง ท ่า ร ำ ใ น ช ุล น ํ ้  จ ้ง แ ช ล ง ใ ห ้เ ห ็น ร ุป แ บ บ

ป ีอ ง ก า ร แ ช ล ง ท ี ่ เ ป ็น น ิธ ิก ร ร ม ไ ด ้อ ก อ ย ่า ง ห น ง

4. การใช้ดีหน้าและแววตาปีองผุ้แชลง เนองจากอารมณีปีองผ้แสํดงมิอารมณี
โชกเชร้า ดีหน้าและแววลาจ้งเรีรบเฉย แต่ท้ชฑางปีองการใช้ดีหน้าและแววตามความแลกต่าง 
กันท้ัง 2 ส่วง'ในการแชลง คอ ในส่วงแรกดีหน้าและแววตาเป็นไปตามกระบวนการท่ารำ
ท่ี,ใช้อาวุธ กล่าวคอใช้ดีหน้าและแววตาเป็นไปลามลักษณะ ท่ารำ เล่น ท่าแทงกรชตา ใบหน้า 
ผ้แส์ลงจะมองลงที่ปลายกริช ป็งเป็นไปตามท่าทางที่แชลง ส่วนในตอนล่วงท้าย ใบหน้าและ 
แววตาปีองผ้รำจะทุ่งตรงไปรังพระเมรุมาช เป็นการมองไปยังจุลชนย่กลางจุดเดียว 5 ง
แตกต่างจากการใช้ดีหน้าและแววตาในการแชดงล่วงแรกอย่างเห็นได้ช้คเจน

5. จากการสืกษารุปแบบการแชลงดรชานบหลาพบว่าเป็นการแชดงที่มิเนั้อหานำไป 
ส่นิธิกรรมที่เรียกว่า นิธิแบหลา หรีอนิธิส์ดี รปแบบท่ารำแบ่งแยกตามวธิการใช้ท่า 7 ประเภท 
ได้แก่ ท่าหลัก ท ่าเด ี่ยว ท่าคู่ ท่าชุด ท่าเรี่อม ท่าล่า ท่าส์ลับ ลักษณะเล่นปีองท่ารำเน้นการ 
รำอาวุธเป็นสำคัญ เพราะปริมาณท่าทังหมด 48 ท่า แบ่งออกเป็นท่ารำอาวุธ กง 31 ท่า ส่วน 
ที่เหลอ 17 ท่า เป็นท่ารำที่ไม่ใช้อาวุธ แต่ท่ารำที่ไม่ใช้อาวุธก็มความสำคัญในการแชดงพอ 
ชมควร เพราะจะทำให้เหตุการณีที่ปรากฏในเนํ้อหาการแชดงเรี่มด้น และ!นชุดอย่างชมบรณี
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ในฝวนเนั้อห''ไท่ารำปีรงระบำปีดนประกอบรัว a 
ล่วงท่ี 1 รำอาวุธ'โดยถรก'ริปี ท้ังฝัก 
ล่วงท่ี 2 รำอาวุธ'โดยถอดล้าพกริปีรอกจากชกกร ปี 
îfวงฑ 3 รำ'โดยไม่ถืออาวุส (เหน็บราวธไว้ที่เอว)

จ า ก ท ่า ร ำ ท ั ้ง  3 ล ่ว ง  จ ะ พ บ ว ่า ใ เ ท ่า ร ำ อ า ว ุธ ท ั ้ง  2 ล ่ว ง  ออ ล ่ว ง ท ี ่  1 แ ล ะ เ? ว ง ท ี ่  2 

ร ูป แบ บ  ล ีล า  แ ล ะ น ั ้น เอ ้ง ท ่า ร ำ  ส ่วนใหญ ่ จ ง ส ่า ห น ด ไ ว ้ เ ฉ พ า ะ ต อ น ร ำ อ า ว ุธ  ห ล า a ลักษแระ

ไ ด ้แ ก ่ ท ่า แ ท ง ก ร ํป ีต า  ท ่า ป ีก ร ํป ี ท่าแ ท ่ง ก ร ป ี ท ่า บ ัอ ง ก ร ิป ี ท ่า ม ้ว น ก ร ิป ี ท ่า ฉ า ร ก ร ิป ี

อ ้ง อ ้อ ท ่า ห ล า ย ท ่า  บ ่ง บ อ ก ก ง ก ร ิย า ก า ร ใ ป ีก ร ํป ีใ น ล ัก ษ แ ร ะ ต ่า ง   ๆ ด ้งน ั ้น  ล ัก ษผ ะ เ ต ่น ป ีอ ง ท ่า ร ำ  

ด ร ส ่า แ บ ห ล า ไ ด ้แ ก ่  ส ่ว น ป ิอ ง ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ ก ร ิป ีร ่ง เ น ็น า ฆ ก า ร ร ำ อ า ว ุธ อ ย ่า ง ห น ็ง อ อ ง ล ะ ค ร ใ น

6. วิธการใฟ้ท่าเปีอมในการรำดรส่าแบหลา ม้ 2 วิธคอ

วิธก 1 เส์อมท่าเพ0 เปลี่ยนท่ารำจากท่าหน่ึง'ไปอกท่าหแง เน็นท่าเส์อมท่ีอยู่'ใน
เพลงส่ะระหม่าออกแปลง ได้แก่ แทงม้อ แทงกริปี เล ่นเท ้า หมุนตัว 
และกระโดดก้าวเท้า 2 จังหวะ เดาะเท ้า ฮ ั้าเท ้า

วิธืท้ 2 เส์อมท่าเพี่อย้ายจุดรำ เปนท่าเที่อมที่อย่ในเพลงตะเปิง และเพลง
เจ้าเฟ้นได้แก่ ปาดมอ ส่ดเท้าเดลอนที่ แม่ท่าต่าง  ๆ เล่น หง!บน

7. การแส่คงดรส่าแบหลามีการใปีลีลาปิองท่ารำในเพลงส่ะระหม่าออกแปลงดำว่า 
'’ลีลา'' ในงานวิจัยฉบับนั้ผ้วิจัยให้คำจำกัดความไว้ 2 ความหมายคอ

1. ลีลาท้เก้ดจากท่าทางที่ปรุง!.เต่งอย่างงดงาม จะเดลอน'ไหวอยู่'ในท่าเส์อม 
และท่าหลัก

2. ลีลาท่ีเก้ลจากคุแรส่มบัลเฉพาะตัวปีองพุ้แส่ดง หริออาจเก้ดจากการส่ะส่ม 
ประส่บการญ่ด้านทักษะมาฟ้านาน จนส่ามารลส่ร้างลีลาและท่ารำให้ผส์ม
ผส่าในอ้ากันได้อย่างลงตัว
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ล ีล า ท ี ่พ บ 'ใ น ก า ร น ส ํด ง ด ร ส ำ แ บ ห ล า  เ ป ็น ล ีล า ท ี ่ เ ก ด จ า ก ก า ร ส ํร ้า ง ท ่า ท า ง I ก ล ี ่อ น ไ ห ว

ใ น ท ่า k ส ์อ ม แ ล ะ ท ่า ห ล ัก  ไ ด ้แ ก ่ ก า ร เ ล ่น เ ท ้า  ก า ร ร ้อ น ต ัว  ส ่ว น ก า ร ๙'ร ้า ง ล ีล า 'ใ น แ บ บ ท ี ่  2  ม ไ ด ้ 

จ ัก ษาถง ผ ล ง า น โ ด ย ต ร ง  แ ต ่จ ัก ษ า ล ง ต ัว บ ุค ด ล ผ ้ส ํร ้า ง ง า น  ฐ ่ง บ ่ไ ด ้อ ย่านช อ บ ช า ย ปีอ ง ก า ร ว ิจ ัย

ว ิท ย า น ้พ น ธ ฉ บ ับ น ํ ้

8 .  ล ัก ษ แ ร ะ ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ ด ร ส ำ น บ ห ล า ท ี ่ เ ป ล ี ่ย น จ ัง ห ว ะ เ ป ็น  4 ส ่ว ง  ต า » ] ท ่ว ง ท ่า น อ ง  

เ พ ล ง  ช ้ า - เ ร ็ว - ส ำ - เ ร ็ว  ( ส ์ะ ร ะ ห บ ่า - แ ป ล ง  ต ะ เ ป ีง - เ จ ้า เ ช ็น )  4 ช ่ว ง ส ํล ับ ก ัน  ก า ร ท ี ่ใ ช ้ท ่า รำ 

เ ป ล ี ่ย น ' ไ ป ต า ม ท ่ว ง ท ำ น อ ง เ พ ล ง เ พ ร า ะ เ ป ็น ก า ร แ ส ์ด ง ท ่า ร ำ ต า ม เ ห ต ุก า ร แ เ  ล ัก ษ แ ร ะ ท ่า ใ น แ ต ่ล ะ ช ่ว ง  

ช อ ง เ พ ล ง  จ ัง ล ี ่อ ด ว า ม ห ม า ย ต ่อ เ น อ ง แ ล ะ แ ต ก ต ่า ง ด า » ] เ ห ต ุก า ร แ ร ่  บ ท บ า ท ต ัว แ ส ํล ง แ ล ะ เ น อ ห า ก า ร  

แ ส ํล ง เป ็น ป ีจ จ ัฮ ส ่า ด ัฤ ! ท ี ่ท ำ า ห ้ท ่ว ง ท ำ น อ ง ช อ ง เพ ล ง » ] ล ัก ษ แ ร ะ ผ ส ํ» ] ผ ส ำ น ช ้า แ ล ะ เร ็ว ส ํล ับ ก ัน  ต ังน ํ ้

สํะระหบ่า ท่านองช้า แสํดงช้นเช้งในการรำอาวุธ

แปลง ทำนองเร็ว แสํลงดวา»]เก่งกล้าในการใช้อาวุธ

ตะเปีง ท่านองช้า แส์ดงการรวบรว»]สํ»ทธ

เจ ้าเชน ททำนองเร็ว แส์ดงดวา»]เด็ดเดี่ยว และควา»]เลียสํละ
เนอน่าาปส่การตัดจันใจครั้งส์ลท้าย

3 . ท่ารำที่สืมพันธกับเดรองประกอบจังหวะเพลงในรำดรสำแบหลา เป็นเดรอง
ประกอบจังหวะประเภทเดรองตด้วย«อที่ปีนด้วยหน้าหนัง เร ้ฮทว่า กลองแชก และตะโพน
ท่านองเพลงทั้งห»]ด 4 เพลง จะใช้เดร็ฮงประกอบจังหวะทั้ง 4 เพลง ลังน้ํ

เพลงสํะระหม่า ใช้ กลองแรเก
เพลงแปลง ใช้ กลองแรเก
เพลงตะเธิ่ง ใช้ ตะโพน
เพ ลงเจ ้าเชน  ใช้ กลองแชก



61

แ ต ่ท ่า ร ำ ท ี ่ร ้อ ง ย ล จ ัง ห ว ะ ก ล อ ง เ ป ็น ห ล ัก  คอ ท ่า ร ำ ใ น เ พ ล ง ล ะ ร ะ ห ท ่า แ ล ะ  เ พ ล ง แ ป ล ง  

ด ้ว ย เ ห ต ุท ี ่ว ่ า ท ่า ร ำ ใ น เ พ ล ง ล ะ ร ะ ห ท ่า แ ล ะ เ พ ล ง แ ป ล ง ม ก า ร เ ล ่น เ ท ้า ห ล า ย ร ป แ บ บ  ล ัล า ก า ร ใ ช ้ เ ท ้า  

ท ี ่ ร ้อ ง ย ล จ ัง ห ว ะ ก ล อ ง เ ป ็น ส ำ ล ัฤ เ  คอ ก า ร ก ้า ว เ ท ้า แ ต ะ  ร ่ง เ ป ็น ก า ร ใ ช ้ เ ท ้า แ ต ะ ไ ป ม า ล ล ับ ก ัน

ท ัง 2 ช ้า ง  ท ่า ใ ห ้ต ้อ ง อ า ล ัย เ ล ัอ ง ก ล อ ง ท ี ่ต ้ เ ป ็น จ ัง ห ว ะ ล ี ่   ๆ แ ล ะ ล ล ี ่ า เ ล ม ฺอ  ต ัง น น ค ว า ม ล ัม พ ัน ม  

ร ะ ห ว ่า ง ท ่า ร ำ อ า ว ุธ ก ับ จ ัง ห ว ะ ก ล อ ง จ ัง ผ ล า น ก ล ม ก ล ัน ไ ป ด ้ว ย ก ัน ต ล อ ด จ น ห ม ต ส ่ว ง ป ีอ ง เ พ ล ง

1 0 .  ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ ท ี ่ล ัม พ ัน ธ ก ับ ก า ร 'ใ ช ้พ ํ ้น ท ี ่ป ีอ ง เว ท ี  ม ร ิธ ีก า ร ใ ช ้  2 ล ัก ษ ณ ะ ด ้ว ย ก ัน  

คอ

1 .  ใ ช ้พ น ท ี ่ส ่ว ง ก ล า ง ต อ น ห น ้า ป ีอ ง เ ว ท ้  ท ่า ร ำ ท ้า ช ้พ น ท ี ่ต ร ง ส ่ว น ล ัง ก ล ่า ว น เ ป ็น  

ท ่า ท ี ่ม ป ร ิม าณ พ า ก ท ี ่ส ์ด  แ ล ะ ใ ช ้ร ะ ย ะ เ ว ล า ใ น ก า ร ร ำ น า น ท ี ่ล ุด  ก ล ่า ว ค อ  ท ่า ร ำ อ า ว ุธ  3 1  ท ่า ใ ช ้ 

ร ะ ย ะ เ ว ล า น า น  7 น า ' ท . จ า ก ร ะ ย ะ เ ว ล า ท ั ้ง ห ม ล  1 0  น าท ้ ก า ร ท ี ่ใ ช ้ท ่า ร ำ ต ร ง ต ำ แ ห น ่ง น ั ้น า น ก ว ่า  

ส ่ว น ล ี ่น ก เ พ ื ่อ เ ป ็น ก า เ น ้น ช ้น เ ช ้ง ก ร ะ บ ว น ท ่า ร ำ แ บ บ ล ะ ค ร ใ น ท ี ่ม ล ัล า ก า ร ใ ช ้อ า ว ุธ ใ น ด ้า น ค ว า ม ง า ม  

ใ ห ้แ ล เ ห ็น เ ล ่น ช ้ล  จ ัง ใ ห ้ค ว า ม ส ์า ค ัญ ก ับ ต ำ แ ห น ่ง เ ว ก ต ร ง ส ่ว น น ,ม า ก ก ว ่า ส ่ว น อ น

2 .  ก า ร ท ี ่ ใ ช ้ท ่า ร ำ ท ี ่ เ ค ท ี ่อ น ไ ห ว ร อ บ น ั ้น ท ี ่  เ ว ท ้  ร ะ ย ะ เ ว ล า แ ล ะ ป ร ิม า ณ ก า ร า ช ้ท ่า

น ้อ ย ก ว ่า ใ น ช ้อ  1 ท ี ่ก ล ่า ว ม า  ท ี ่ เ บ ่ไ ฟ ว ง ล ัน เ พ ร า ะ เ ป ็น ก า ร ร ำ ใ ไ ฟ ว ง ท ้า ย โ ล ย ม ี เ น ั ้อ ห า เ พ ย ง

เ ต ร ิย ม ต ัว ก ร ะ โ ด ด เ ช ้า ก อ ง ไ  vJ เท ่าบ ัน .

11. ล ังท ี ่เปล ี ่ยนแปลงจากการแลตงแบบโบราณ คอ ส ่วนป ีอ ง ระย ะ เวล าท ี ่ใช ้ในการ

แลตง จากการล ักษาช ้อมลนบว ่าการำดรลาแบหลาเท ่าท ี ่รวบรวมช ้อมลเฉพาะการแลตงชอง

กรมล ัลปากรนน แลตงทั ้งหมด 5 คร ั ้ง ม เพ ียงคร ั ้ง เตยวท ี ่จ ัตแลตงเต ็มรปแบบตามแบบแผน 

โบราณ ส่วนอก 2 คร ั ้ง  แลลงแบบล ัตทอนระยะเวลาให ้ล ันลง ส ่วนการแลตงท ี ่เหล ัอ เป ็นการ 

แลคงแบบลวา ช ้งงานวจ ัยฉบ ับน ั ้มไล ้ครอบคล ุมในประเต ็นน ั ้  ส ่วนท ี ่แลตงแบบล ัดทอนระยะเวลา 

ให ้เนลงน ั ้น  จะใช ้วธล ัตส ่วนท ้ายป ีองฟ ้ลการแลดงออกไป ได้แก่ กระบวนท ่ารำ1ใน เพ ล งต ะ เป ีง  

แ ล ะ เพ ล ง เจ ้า เฟ ้น  โดยแลดงเพลงละระหท ่า  และเพลงแปลง การแลตงเพ ียง  2 เพลง อาจ 

เป ็นด ้วยเหต ุผลท ี ่ว ่าต ้องการให ้การแลดงกระช ้บไม ่อดยาว นอกจากนั ้เหตุผลลี ่น ๆ ที ่มส่วน

ลน ับส ํน ุนให ้การแลตงล ันลง คงเป ็นเพราะส ่วนในตอนท ้ายธองการแลตง•ท ี ่ล ัดทอนออกเป ็น■ท่าส่า 

ลล ับไปมาเป ็นส ่วนมาก ความลมจร ิงป ีองการแลคงต ็มน ้อยมาก เน องจากถ ้า รำ เป ็ด เลล ็ต จ ะไม ่
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น ้ย ม า ! ? อ ุป ก ร เพ เว ท  ค อ พ ร ะ บ ร ม โ ก ฟ ้ป ร ะ ก อ ซ ก า ร แ ฟ ้ด ง เ ห ม ีอ น ก ับ ก า ร น ฟ ้ด ง ป ร ะ ก อ บ ด ะ ด ร  อ ุป ก ร a  

เ ว ท ้จ ัง ม ืด ว า ม ส ำ ค ัญ ' ใ น ? ว ง น ั ้พ อ ฟ ้ม ค ว ร  /  เ ม อ ไ ม ่น ้ฮ ม ใ ? อ ุป ก ร แ แ ว ท ด ร ง ? ว ง น ั ้จ ะ ด ้ว ร เ ห ต ุผ ด ใ ด  

ก ็ด า ม  ม ีพ ล ท ่า ใ ห ้ค ว า ม น ้ฮ ม ใ น ท ่า ร ำ ล ด ล ง ต า ม ไ ป ด ้ว ย  ช ิ ่ง ใ น ? ว ง ท ้า ย ท ี ่ต ัด ท ่า ร ำ ออกไ ป จะไม ่

ท ่า ใ ห ้ เ น ั ้อ ห า ช อ ง ร ะ บ ำ เ ม ีย ร ูป แ บ บ  เ พ ร ง แ ต ่ช า ล ด ว า ม ฟ ้ม บ ุ เ พ ช อ ง ร ะ บ ำ ไ ป บ ้า ง เ ท ่า น ั ้น

ก า ร ใ ? อ ุป ก ร เ พ เ ว ท  ค อ พ ร ะ บ ร ม โ ก ฟ ้ ? ง ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ร  เ ด ร อ ง ท อ ง น ้อ ฮ  ก ร ะ ถ า ง ร ูป -  

เ ท ีฮ น  เ ป น อ ุป ก ร เ พ ป ร ะ ก อ บ ฉ า ก ใ น ก า ร ร ำ ด ร ฟ ้า แ ซ ห ล า  I น อ ง จ า ก ร ำ ด ร ฟ ้า แ บ ห ล า แ บ ่ง ? ว ง ก า ร ร ำ  

อ อ ก เ ห ็น ร ำ อ า ว ุธ  แ ล ะ ร ำ ไ ม ่ม ีอ า ว ุธ  ใ น ต ่ว น ช อ ง ร ำ อ า ว ุธ  อ ุป ก ร เพ ป ร ะ ก อ บ ฉ า ก แ ท บ จ ะ ไ ม ่ม ีด ว า ม  

ต ่า ล ัญ เ ล ร  เ พ ร า ะ เ ห ็น ก า ร ร ำ เ พ ร ง เ พ อ อ ว ด ? น เ ? ง เ ท ่า น ั ้น  แ ต ่ใ น ? ว ง ร ำ ไ ม ่ม ีอ า ว ุธ เ ห ็น ก า ร ร ำ  

ร อ บ พ ร ะ บ ร ม โ ก ฟ ้ ด ว า ม ต ่า ล ัญ ช อ ง อ ุป ก ร เพ ฉ า ก จ ิง ม ีด ว า ม ต ่า ล ั เ ๅ ) อ ฮ ุ ่บ ้า ง  เ พ ร า ะ จ ะ ท ่า ใ ห ้ก า ร ร ำ ด  

ฟ ้ม จ ร ิง ฟ ้ม จ ัง  ใ น บ ้จ จ ุบ ัน  ก า ร แ ฟ ้ด ง ? ว ง ท ้า ย ต อ น ร ำ ไ ม ่ท อ อ า ว ุธ ใ น เ พ ล ง ต ะ เ ช ิ ่ง แ ล ะ เ พ ล ง เ จ ้า เ ช ิ ่น  

จ ะ ร า ว น า น เ ก ิน ไ ป จ ัง ไ ม ่น ้ย ม ร ำ  ใ น ? ว ง แ ร ก ก า ร ร ำ ก ร ิฟ ้โ ด ย ป ก ต ิจ ะ ไ ม ่ด ำ น ง ก ง อ ุป ก ร เ พ เ ว ท ้

ท ่า ใ ห ้ใ น บ ัจ จ ุบ ัน บ ท บ า ท ก า ร ใ ? อ ุป ก ร เพ เว ท ไ ม ่ม ีด ว า ม ต ่า ค ั เ แ ต ่อ ร ูป แ บ บ ก า ร แ ฟ ้ล ง ฟ ้ด น ั ้

ฟ ้า เ ห ต ุต ่า ง  ๆ ท ี ่ก ล ่า ว ม า ช ้า ง ต ้น น ั ้ผ ้ร ิจ ัย ม ีค ว า ม ต ิด เ ห ็น ว ่า น ่า จ ะ เ ห ็น ต ้น เ ห ต ุท ี ่ท ่า ใ ห ้

ร ำ ด ร ฟ ้า แ บ ห ล า ใ น บ ัจ จ ุบ ัน ม ีร ะ ย ะ เ ว ล า ท ั ้ง น ั ้น ล ง  แ ล ะ ก ร ะ ซ ว น ท ่า ร ำ น ้อ ย ล ง ก ว ่า ร ูป แ บ บ ท ี ่ม ีม า แ ต ่

โ บ ร า เพ
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