
บทวเคราะห

5.1 ศึกษาประวัติแอะวิวัฒนาการของกรับเสภา ต้ังแต่สมัยพระบาทสมเดีจพระมงกุฎเกอ้า 
เจ้าอยู่หัว รัชกาอท่ี 6 จนถึงฟ้จชุบัน

กรับเสภานับเป็นอุปกรณ์สำคัญ ท่ีถูกสร้างข้ึนสำหรับใช้ควบคู,คับการเล่นเสภา
โดยเฉพาะมาแต่ในอดีต เน่ืองจาก “การขับเสภาแต่โบราณใม่มีเคร่ืองดนตรีชนิดใดประกอบ นอก 
จากกรับท่ีผ้ขับขยับประกอบแทรกแซงสอดสลับในทำนองขับของตนเท่าน้ัน”1 และด้วยเหตุน้ี
“กรับจึงเป็นอุปกรณ์ท่ีสำคัญท่ีชุดของการขับเสภา”2

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกอ้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 นับเป็น “รัชสมัยท่ี 
ศิลปวัฒนธรรมของชาติมีพัฒนาการถึงขีดชุดรัชสมัยหน่ึง โดยเฉพาะด้านดนตรีไทยนับใด้ว่าเป็น 
รัชสมัยท่ีเป็นยุคทองของดนตรีไทย”3 เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกอ้าเจ้าอยู่หัว ทรงเล็ง 
เหีน์ถึงความสำคัญของศิลปวัฒนธรรมของชาติ ด้วยเป็นส่ิงท่ีแสดงใหัเห็นถึงความมีอารยธรรม
ของประเทศ โดยเฉพาะงานด้านเสภาน้ันพระองค์ทรงให้ความสนพระทัยอย่างใกอ้ชิด แม้ในเวลา 
ทรงพระเคร่ืองใหญ่ (ตัดผม) กึยังทรงให้...

1 มนตรี ตราโมท, “เสภาทรงเคร่ือง” ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ:
กองการสังคีต กรมศิลปากร, 2497), หน้า 29.

2 เร่ืองเดียวคัน, หน้า 39.
3 ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, บทบาทของแผนกตุริยางค์ไทย (กองการสังคีต กรมศิลปากร) 

ต่อสถานภาพของนักดนตรีสมัยจอมพล ป. พิ)jลสงคราม (พ.ศ.2481-2500).รา»งานผลการวิจัยทุน 
สถาบันไทยศึกษา พ.ศ.2540, หน้า5.
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พนักงานของกรมมหรสพม!ขับเสภาทรงเคร่ืองข้ึนใ3ล1เกน้าฯถวาย...ทงน้ีเพ่ือทรงใช้เวลา 
ตรวจสอบท้ังตัวบทกลอน ทำนองเพลงท่ีร้องถวายและทำนองดูริขางคศาสตร์ ว่าเป็นไปถูกแบบ 
ฉบับหรือไม่ ท้ังน้ีเพ่ือรักษาคุณภาพของเดิมอันลำค่าให้คงไว้เป็นมาตรฐาน ต่อไปกุลบุตรกุลธิดา 
จะไตัรับมรดกตกทอดจากวรรณกรรมและศิลปกรรมท่ีถูกต้อง ไม่เท่ียวไปเก็บทำนองกะหลาปีามา 
ไว้เป็นสมบัติของชาติ4

ต้วยความสำคัญตังกล่าว พระองค์จึงทรงให้การส่งเสริมและพันฟูศิลปวัฒนธรรมเพ่ือ 
ให้เป็นแบบฉบับแก'ชนรุ่นหลัง โดยทรงท้ังกรมพิณพาทย์หลวงข้ึนภายใต้การควบกุมของกรม
มหรสพ ท้ังน้ีเพ่ือ “ทำหห้าท่ีรับผิดชอบงานต้านดนตรีไทยในราชสำนักท้ังหมด ...ทำให้ราชสำนัก 
เป็นศุนย์กลางวัฒนธรรมต้านการดนตรีอันเป็นมาตรฐานของประเทศ”5 นอกจากน้ีพระองค์ยังทรง 
สรัางขวัญและกำลังใจแก่ผู้มีความ{ความสามารถในศิลปต้านต่างๆ โดยให้ “ผู้ท่ีทรงคุณวิทยาท่ี
เป็นข้าราชการของกรมน้ี ไต้รับพระราชทานบรรดาศักดิไว้เพ่ือประดับเกียรติของแต่ละคน ท้ัง 
พระราชทานเหรียญกุษฎีมาลาเป็นเคร่ืองหมายความชอบเสมอต้วยวิชาการประเภทอ่ืน”6 และใน
บรรดาผู้ทรงกุณวิทยาต่างๆท่ีไต้รับพระราชทานบรรดาศักดิน้ัน ปรากฎผู้มีความร'ความสามารถใน 
วิชาการเสภาท่ีสำคัญหลายท่าน เช่น หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน บุกตวาภัย) และหม่ืนขับ
คำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) เป็นต้น ท่ีสำคัญย่ิงคือผู้ทรงคุณวิทยาต้านเสภาดังกล่าวนับเป็นบุคคล 
ท่ีมีบทบาทสำคัญในการสืบทอดวิชาการต้านการขับและขยับกรับเสภาให้คงอยู่สืบมา

เม่ือส้ินสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎเกลัาเข้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 กอปรกับการท่ีห้าน
เมืองต้องตกอยู่ในภาวะเศรษฐกิจตกต่ํา อันเป็นผลมาจากสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ทำให้กรมพิณพาทย์ 
หลวง ซ่ึงทำหน้าท่ีดูแลรับผิดชอบและรักษามาตรฐานของงานต้านดนตรีไทยเพ่ือเป็นแบบฉบับแก,

จม่ืนอมรดรุณารักษ์ (แจ่ม สุนทรเวช), พระราชกรณียกิจสำคัญในพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกลัาเข้าอยู่หัว (กรุงเทพ: คุรุสภา, 2514), หน้า 134-135.

5 ภัทรวดี ภชฎาภิรมย์, บทบาทของแผนกดูริยางค์ไทย (กองการสังคีด กรมศิลปากร') 
ต่อสถานภาพของนักดนตรีไทยสมัยจอมพล ป. พิบุลสงคราม (ท.ศ. 2481-2500). รายงานผลการ 
วิจัยทุนสถาบันไทยศึกษา พ.ศ. 2540, หน้า 6.

จม่ืนอมรดรุณารักษ์ (แจ่ม สุนทรเวช), พระราชกรณียกิจสำคัญในพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกน้าเข้าอยู่หัว. (กรุงเทพมหานคร: คุรุสภา, 2514), หน้า 128.
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สังคมน้ันถูกยุบลงด้วขเหตุเพราะ...
ภาวะเงินท่ีเป็นปิญหาสืบเน่ืองติดต่อกันมาเป็นเวลาหลาอปี ...ทำให้สถานะทางการคลัง 

ของประเทศได้ดุลยภาพด้วยการตัดทอนรายจ่ายลง ...จึงส่งผลกระทบต่องานด้านศิลปการบันเทิง 
ของราชสำนักด้วย ตังปรากฎถึงการยุบกรมมหาดเล็ก กรมมหรสพ กรมพิณพาทย์ กรมโขน ... 
จึงทำให้ศิลปินในกรมพิณพาทย์หลวงถูกปลดออกไปเป็นจำนวนมาก7

จากการท่ีบ้านเมืองตกอย่ในภาวะเศรษฐกิจตกต่ําตังกล่าว รวมทังเกิดการเปล่ืขนแปลง 
การปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชไปส่ระบอบประชาธิปไตย ตลอดจนนโยบายของ
รัฐบาลในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ท่ีพยายามดำเนินการปรับปรุงวัฒนธรรมดนตรีไทยตาม 
มาตรฐานของวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก ท้ังน้ีเพ่ือให้ประเทศไทยมีความทัดเทียมกับนานาอารย
ประเทศด้วยการ...

ปรับปรุงระดับเสียงดนตรีไทยให้เป็นแบบสากล ทำให้การปรับปรุงดนตรีไทยต้องเร่ิม 
ท้ังแต่การปรับปรุงเคร่ืองดนตรีไทย โดยเพ่ิมระดับเสียงตามระดับเสียงสากล ...หรือปรับปรุงให้
ระยะห่างของเสียงเป็นแบบดนตรีสากล ...และการควบคุมมาตรฐานนักดนตรีไทยตามข้อกำหนด 
ในพระราชกฤษฎีกาท้ังการควบคุมการบรรเลง นักดนตรีต้องมีใบสำคัญเทียบเท่าศิลปิน อีกท้ัง
นโยบายในการบังคับใหไข้เคร่ืองดนตรีไทยแบบใหม่ ...สร้างความเข้าใจแก่นักดนตรีไทยหลายๆ 
คนว่ารัฐบาลห้ามเล่นดนตรีไทย ทำให้บรรดานักดนตรีอาชีพส่วนใหญ่ขายเคร่ืองดนตรีเพราะกลัว 
ความผิดในการมีเคร่ืองดนตรีไวัในครอบครอง และบางคนถึงกับขุดดินผิงเคร่ืองดนตรีเพราะกลัว 
ความผิด8

ด้วยเหตุตังกล่าวข้างด้น ส่งผลกระทบต่อแบบแผนและการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรี 
ไทยเป็นอย่างย่ิง ท่ีสำคัญคือเกิดการขาดช่วงในการสืบทอดวิชาการ โดยเฉพาะวิชาการด้านเสภา 
เป็นระยะเวลาอันยาวนานอย่างต่อเน่ือง จนกระท้ังเสรีจส้ินสงครามโลกคร้ังท่ี 2 แลัว เม่ือบ้าน

ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, บทบาทของแผนกดุริยางค์ไทย (กองการสังคีต กรมศิลปากร) 
ตัอสถานภาพของนักดนตรีไทยสมัยจอมหล ป. พิบูลสงคราม (พ.ศ. 2481-2500). รายงานผลการ 
วิจัยทุนสถาบันไทยศึกษา พ.ศ. 2540, หนัา 6.

8 เร่ืองเดียวกัน, หบ้า 71-96.
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เมืองเข้าสู่ภาวะปกติ ศิลปด้านดนตรีท่ีมีคุณภาพและมาตรฐานตามแบบแผนวัฒนธรรมดนตรีไทย 
จึงกลับได้รับการสนับสทุนจากรัฐบาลอีกคร้ัง โดยบทบาทของกรมศิลปากร เน่ืองจาก...

เม่ือสนชุดรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ...โครงการดังกล่าวได้ยติลงไปด้วยเพราะ 
รัฐบาลชุดต่อมาไม่ให้ความสำคัญกับโครงการดังกล่าวอีก ท้ังแบบแผนซ่ึงเปีนเอกลักษณ์เฉพาะ
ของเคร่ืองดนตรีไทยลัวนมีพัฒนาการซ่ึงสอดคล้องกับวัฒนธรรมไทย เปีนพัฒนาการท่ีสรัางสรรค์ 
และผ่านการปรับปรุงมาตลอดระยะเวลานาน จนเปีนลักษณะเฉพาะและมีพัฒนาการถึงขีดชุด ...
ตามแบบแผนของวัฒนธรรมไทย จึงเปีนจิตสำนึกท่ียากจะเปล่ียนแปลง เม่ือแนวความคิดดังกล่าว 
ไม่มีผลบังคับไข้ จึงไม่ปรากฏว่ามีนักดนตรีไทยคิดสรัางสรรค์หรือปรับปรุงเคร่ืองดนตรีไทยตาม 
แนวคิดท่ีจะปรับปรุงเคร่ืองดนตรีไทยตามมาตรฐานเคร่ืองดนตรีสากลอีก9

หลังจากท่ีกรมศิลปากรรับหน้าท่ีในการ อนุรักษ์ สืบทอด และเผยแพร่งานศิลป
วัฒนธรรมของชาติ นับเปีนนิมิตอันดีท่ีวิชาการด้านเสภาได้มีโอกาสนำเสนอสู่ประชาชนในสังคม
ไทย โดยกรมศิลปากรจัดให้มีการแสดงดนตรีสำหรับประชาชนข้ึน ณ สังคีตศาลา และในการน้ี 
เองได้ปรากฏการจัดการแสดงเสภารำข้ึนคร้ังหน่ึง เม่ือ พ.ศ. 2495 โดยหม่ืนขับคำหวาน (เจิม
นาคะมาลัย) ผู้ชำนาญการด้านเสภาคนสำคัญเปีนผู้ทำหน้าท่ีในการขับและขยับกรับเสภา ซ่ึงการ 
ดำเนินการจัดการแสดงสำหรับประชาชนท้ัน มีจุดประสงค์สำคัญดังท่ีธนิต อยู่โพธ กล่าวไว่ไน 
การจัดพิมพ์หนังสือการละเล่นของไทย ความว่า...

ศิลปแห่งการเล่นการแสดงของไทยซ่ึงเคยมีมาแต่ก่อน หลายอย่างเป็นศิลปท่ีหาคูหา
ชมได้ยากในสมัยน้ี และมีหลายอย่างได้เส่ือมสญหรือใกล้จะเส่ือมสญอยู่ก็มี ...ศีลปแห่งการเล่น
การแสดงเหล่าท้ัน เท่ากับเคยเปีนชีวิตจิตใจของศีลปท่ีเปีนองค์ประธานของชนชาวไทยมาแต่
โบราณ ...เท่ากับศิลปแห่งการเล่นการแสดงน้ีนๆ มีส่วนช่วยให้ไม,ลืมว่าเรามีความเปีนชาติต่อเน่ือง 
มาจากอดีต ไม่ใช่ชาติท่ีเกิดใหม่ ...ด้วยเหตุน้ีกรมศิลปากรจึงจัดให้มีการแสดงศิลปแห่งการเล่น
การแสดงของไทยบางอย่างข้ึน ณ สังคีตศาลา เปีนด้นว่า จัดให้มีเสภารำ, ทุ่น, ลิเกทรงเคร่ือง,

9 ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, บทบาท1ของแผนกตุริยางค์ไทย ๓ องการสังคีด กรมศิลปากร)
ต่อสถานภาพของนักดนตรีไทยสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม (พ.ศ. 2481-2500). รายงานผลการ
วิจัยทุนสถาบันไทยศึกษา พ.ศ. 2540, หน้า 74.
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เพลงพ้ืนเมือง, จำอวด, สวดคฤหัสถ์ และอื่นๆแล้วแต่โอกาส ...โดยกำหนดเง่ือนไขและความบุ่ง 
หมายกันไว้ว่าใหัเปีนไปในทางผดุงรักษาการเล่นที่เปีนแบบแผนและพ้ืนฟของเก่า ...เพ่ือเปีน
ประโยชน์แก่การปีนฟุส่งเสริมศิลปแห่งการเล่นการแสดงประเภทต่างๆ ...นอกจากจะเปีนทางให้ 
ประชาชนไล้มีโอกาสร'จักทราบซ้ึงในศิลปอันเป็นเล้นชีวิตจิตใจบางชนิดของคนไทย ...ยังจะเป็น 
ปีจจัยสำคัญแก่การศึกษาโดยส่วนรวม ...เพ่ือศึกษาล้นคว้าเฟ้นหารากฐานทางวัฒนธรรมของชาติ
ต่อไป10

แต่ในการนำเสนองานล้านการเล่นเสภาท่ีปรากฎน้ัน เปีนไปในลักษณะท่ีเรียก
ว่า เสภารำ คือ “การเล่นเสภา ประกอบล้วยการรัองส่งท่ีมี!)พาทย์บรรเลงและมีตัวละคอนเปีน 
ผ้รำตามบทและเพลง”11 ซ้ึงถึงแห้ว่าเสภารำจะเร่ิมไล้รับความนิยมในบรรดาประชาชนโดยท่ัวไป 
มากข้ึนเพียงใดกีตาม แตกไม,เปีนท่ีแพร่หลายเท่าใดนัก เพราะนอกจากกรมศิลปากรแล้วก็จะมี
เพียงสำนักดนตรีสำคัญๆท่ีประกอบวิชาชีพดนตรี เช่น สำนักดุริยประณีต สำนักหม่ืนขับ
กำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) เปีนล้นเท่าน้ันท่ีเสนองานล้านเสภาให้ปรากฎในสังคม ตังมีบุคคล 
หลายท่านกล่าวไว้ตังต ่อ ไปนี้

...สมัยก่อนท่ีมีเล่นคันอยู่ก็แค, 2 แห่งคือ กรมศิลปากรคับห้านบางลำพู ...แต่ก่อน 
สมัยครูเหน่ียวก็มีเล่นห้างในละคร เสภาไกรทองตังมาก ครูโชติขับคับครูเหน่ียวท่ีโรงละครเก่า
ท่ีไฟไหม้ . . . ป ีพาทย์ท่ีมีขับมีขยับกรับหรือเสภาส่ง!)พาทย์หาไม่ไล้เลย แด,ก่อนนอกจากม้านดุริย 
ประณีตคับกรมศิลปากรแล้วไม่มีท่ีไหน ...เพราะไม่ค่อยมีใครไล้12

...ครูหลวงเสียง ครูหม่ืนขับ ท่านเปีนเพ่ือนคันท่านอยู่กรมศิลปากรล้วยคัน แด,งาน 
เสภาไม,ค่อยมี มีบางทีก็งานสังคีตศาลา ครูหม่ืนขับยังไปขับโดยมากก็เปีนเสภารำ เล่นเป็นเร่ือง

10 ธนิต อยู่โพธ, “กำนำ” ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการสังคีต 
กรมศิลปากร, 2497), หน้า ข-ง.

11 มนตรี ตราโมท, “เสภาทรงเคร่ือง” ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ:
กองการสังคีต กรมศิลปากร, 2497), หห้า 40.

12 สัมภาษฌแจัง คล้ายสีทอง, ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลปี) ปี 2538, 
28 มิชุนายน 2540.
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และก็มีทีวีแตกหนเดียวตอนท่ีมีทีวีใหม่ๆ ช่วงท่ีครูเหน่ียวยังอยู่ในกรมศิลปากรเล่นพลายเพชร
พลายบัวเปีนละคร อย่างท่ีขับด้วนๆเล่นกับปีพาทย์ไม,มี คนไม่นิยม13

...ครูหม่ืนขับ เปีนข้าราชการในกรมศิลปากร สมัยก่อนค่านิยมเร่ืองเสภาดีมาก กัา 
ใครขับเสภาได้ถือว่าเก่ง แต่ก็หาคนขับและขยับกรับได้น้อยมาก โดยมากเขานิยมเล่นเสภารำกัน 
มีตัวรำ เวลาไปเล่นเสภาก็ไปกับครูหม่ืนขับด้วย ...เคยไปกับครูเจือ 2 หนเท่าน้ัน ครูเจือเขาไปรำ 
เราก็ขับให้14

...เร่ืองเสภาน้ี ในกรมศิลปากรช่วงหลังท่ีมีช่ือเสียงมากก็เห็นมีครูเหน่ียวเท่าน้ัน เวลา 
กรมศิลปากรจัดแสดงละครก็มีครูเหน่ียว นอกน้ันไม่เคยได้ยินใครขับและขยับกรับได้ช๋ึงครูเหน่ียว 
ก็อยู่ในสำนักคุริยประณีตด้วยขณะเดียวกันก็เปีนข้าราชการกรมศิลปากรด้วย เพราะฉะน้ันนอก
จาก 2 แห่งน้ีก็ไม,เคยเห็นใครเล่นได้ และตรงน้ีเองนับเปีนจุดเด,นของน้านดุริขประณีตมากทีเดียว15

ด้วยเหตุท่ีวิชาการเสภาเกิดการขาดช่วงในการสืบทอดเป็นระยะเวลานาน กอปรกับใน 
ระยะต่อมา แม้ว่าการเล่นเสภาจะได้รับการปีนฟูหรือมีโอกาสได้นำเสนอต่อสังคมน้าง แต่ก็เป็น 
ความนิยมในลักษณะของ “เสภารำ” ท่ีมีตัวรำหรือผู้รำท่ีแสดงการร่ายรำตามบทในเร่ืองอย่าง
งดงามตระการตา เปีนเหตุให้ประชาชนโดยท่ัวไปนิยมท่ีจะดูการร่ายรำของผู้แสดงมากกว่าและ
ด้วํยเหตุน้ีจึงทำให้กรับเสภาซ๋ึงเคยมีบทบาทในการเล่นเสภาอยู่ส่วนหน่ึงน้ัน ค่อยๆหมดความสำคัญ 
ลง จนกระท่ังในท่ีสุดกรับเสภาก็หมดไปจากการเล่นเสภารำคงเหลือแต่การขับเสภาเพียงอย่างเดียว 
ตังน้ันกรับเสภาจึงยังคงมีบทบาทสำคัญอยู่ในการเล่นเสภาอีกประเภทเดียว คือ “เสภาทรงเคร่ือง 
หรือ เสภาส่งปีพาทย์” ซ๋ึงมีปรากฏการเล่นตามแบบแผนอยู่เพียงเล็กน้อยเฉพาะในราชสำนัก
เท่านั้น

13 สัมภาษณ์, ม.ล.สุรักษ์ สวัสดิกุล, ข้าราชการบำนาญ สถาบันนาฏคุ?ยางคศิลป๋ 
กรมศิลปากร, 25 ธันวาคม 2540.

14 สัมภาษณ์, ละม่อม อิศรางกร ณ อกุธยา, 18 กันยายน 2538.
15 สัมภาษณ์, บุญช่วย ใสวัตร, อาจารย์ประจำภาควิชาดุ?ยางคศิลฟ้ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุVทลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 24 มิถุนายน 2540.
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เมื่อกรับเสภา ที่มีสอดแทรกอยู่ในการเล่นเสภารำมีบทบาทน้อยลง ในขณะเคียวกับที่ 

การเล่นเสภาทรงเครื่องทรือเสภาส่งปีพาทย์ กีไม่ได้รับความนิยมในหมู,ประชาชนโดยที่'วไปด้วย 

เช่นกันนั้นจึงส่งผลให้กรับเสภาที่เคยได้รับความนิยมมาแต่ในอดีตค่อยๆ หมดไป จนสามารถ

กล่าวได้ว่ากรับเสภาเป็นเครื่องดนตรีไทยชนิดหนึ่งที่หาดูหาชมได้ยากเปีนอย่างยิ่ง นอกจากนี้ที่

พอจะมีหลงเหลือให้ได้ดูได้ชมอยู่น้าง ก็อยู่ในขอบเขตจำกัดเนื่องจากนับเป็นสิ่งของซึ่งเป็นที่หวง 

แหนของผู้เป็นเจ้าของอย่างมาก เพราะเป็นของหายากและไม่สามารถสร้างขึ้นทดแทนได้โดยง่าย 

แม้ในการเก็บรักษากีอยู่ในที่มิดชิดหรือหยิบจับได้ไม่สะดวก เช่น บนหิ้งบุชาพระ เป็นด้น และ 

ด้วยข้อจำกัดต่างๆมากมายดังกล่าว ทำให้ในปิจจุบัน “ กรับเสภา,, นับเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่ 

ชนรุ่นหลังแทบจะไม่ร้จักและไม่เคยเห็นว่า รุปร่างลักษณะของกรับเสภานั้นเป็นอย่างไร หรือมี

ความแตกต่างจากกรับที่ใช้ในวงปีพาทย์ที่'วไปอย่างไร เป็นด้น

แต่อย่างไรก็ตาม นอกจากกรมศิลปากรจะดำเนินการเผยแพร่ศิลปการเล่นเสภาไห้
ปรากฎแต่ในลักษณะของเสภารำเพียงอย่างเคียวก็ตาม แต่อีกส่วนหน่ึงซ่ึงเป็นส่วนสำคัญท่ีทำให้
วิชาการเสภาโดยเฉพาะเร่ืองกรับเสภายังคงเหลืออยู่สืบมาจนปิจจุบัน คือ การจัดการศึกษาเก่ียวกับ 
ศิลปด้านดนตรีตามแบบแผนวัฒนธรรมดนตรีไทย โดยโรงเรียนนาฏศิลปซึ่งทำหน้าท่ีในการผลิต 
ศิลปิน และในการจัดการศึกษาน้ีก็ได้นำศิลปินหรือผู้มีความร้ความสามารถท่ีเคยอยู่ในกรมมหรสพ 
และวังเจ้านายมาก่อน เช่น มนตรี ตราโมท และน้วม ประสิทธิกุล เป็นด้น เป็นกำลังสำคัญ 
ในํการสอนและถ่ายทอดความร้ทางด้านวิชาการดุริยางค์ไทย โดยเฉพาะวิชาการด้านเสภาห้ิน
ท้วม ประสิทธิกุล นับเป็นบุคคลสำคัญท่านหน่ึงท่ีมีความชำนาญการทางด้านเสภา เน่ืองจาก
ท่านได้ศึกษาวิชาการเสภามาต้ังแต่เด็กกับบิดาซ่ึงเป็นนักเสภา และในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลัาเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 น้ัน ท่านได้ศึกษา “การขยับกรับและขับเสภาเพ่ิมเติมกับ 
หม่ืนขับคำหวาน (เจิม นาคะมาลัย) ผู้ซ่ึงเป็นผู้ขับเสภาถวาย รัชกาลท่ี 6 และได้เรียนขับร้อง
เพ่ิมเติมกับหลวงเสียงเสนาะกรรณ คนร้องกรมพิณพาทย์หลวง กรมมหรสพ,,16 และท่ีสำคัญย่ิง 
คือ ผู้ทรงคุณรุฒิดังกล่าวนอกจากจะถ่ายทอดความรุโดยระบบมุขปาฐะดังเช่นท่ีเคยปฏิบัติสืบต่อ
กันมาแต่โบราณแลัว ท่านยังได้ทำการบันทึกหลักวิชาการด้านเสภาท่ีเป็นลายลักษณ์อักษรไวิไห้
ชนรุ่นหลังได้มีโอกาสศึกษาด้นควัาต่อมา าเบเป็นเอกสารข้ึนสำคัญท่ีกล่าวถึงข้อกำหนดซึ่งเป็น 16

16 ท้วม ประสิทธิก ุล. การขับเสภา ใน อบุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ ท้วม 

ประส ิทธิกุล. (กรุงเทพ: อมรินทร์'พริ้นตั้งกรุ๊พ, 2535), หน้า 81.
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หลักเกณฑ์ทางวิชาการของกรับเสภา ท่ีไก้ทำการสืบต่อกันมาแต่ในอดีต ส่งผลให้ไนปิจฐบันน้ี
สามารถศึกษากันควิ'ารากฐานหรือหลักเกณฑ์เก่ียวกับกรับเสภา เพ่ือนำไปส่การสืบทอด เผยแพร่ 
และพัฒนาต่อไปไกั ดังปรากฎหลักฐานต่อไปน้ี

...กรับเสภาน้ี ตามปรกติทำกัวยไม้ชิงชัน รุปส่ีเหล่ียม แต่ลบเหล่ียมเสียนิดหน่อย
เพ่ือมิให้บาดมือ และให้สามารถกล้ิงตัวของมันเองกลอกกระทบไดัสะดวก ขนาดของกรับเสภา 
หนาดัานละประมาณ 5 ช.ม. ยาวประมาณ 20 ช.ม. มีจำนวน 4 อัน กล่าวคือ 2 คู,ต่อผู้ขับ 1 คน 
ผู้ขับใช้กรับน้ีถือเรียงไวิไนฝ่ามือของตนข้างละคู่ กล่าวขับไปพลางมือท้ังสองแต่ละมือก็ขยับกรับ
แต่ละคู่ในมือแต่ละช้างให้กลอกกระทบกันเช้าจังหวะกับเสียงขับไปพลาง17

...กรับเสภา เป็นอุปกรณ์ท่ีสำคัญอย่างหน่ึงของการขับเสภา ไม้กรับเสภาไม,เหมือน
กับกรับท่ีใช้ดีประกอบการแสดงอ่ืนๆ ทั่วไป กรับเสภาน้ีผู้ขับเสภาจะเป็นผู้ขยับกรับเสภาช๋ึงถือไว 
ในมือท้ัง 2 มือๆละ 1 คู่ รวม 2 คู่ หรือเรียกว่าหน่ึงส์ารับ

ไม้ที่จะนำมาทำเป็นกรับ ต้องใช้ไม้ที่ม ีเนื้อไม้เป็นแก่นแน่น โบราณนิยมใช้ไม้ชิงขันที่ 

มีอายุยืนนานและเป็นไม้แขนงเดียวกันหรือท่อนเดียวกันทั้ง 4 อัน เพื่อให้มีระดับเสียงเท่ากัน

และมีเสียงดีตามธรรมชาติเช้ากับเสียงรัองขับเสภา และเสียงจะก้องกังวาน ...ไม้ที่จะนำมาทำกรับ 

เส'ภาต้องอยู่ในสภาพที่แห้งเสียก่อนจึงจะทำไต้เพราะเสียงจะตรงและคงที่ การที่ใช้ไม้ชิงชันเพราะ 

เสียงจะดีกว่าไม้อื่นๆ แม้จะเป็นไม้เนื้อแก่นก็ตาม ไม้ชิงชันเสียงจะกังวานแหลมเล็กและหนักแน่น 

กรับเสภาที่ด ีจะต้องมีเสียงแกร่งคมดุจเสียงแก้วกระทบกัน มีเสียงกลมกลืนกันทั้งสำรับ เมื่อเวลา 

ขยับเสียงจะไพเราะน่าท่งไม,เพี้ยนแปร่ง

กรับเสภา มีลักษณะเป็นส่ีเหล่ียมต้านเท่า ความยาวของไม้แต่ละอันยาวประมาณ 20 
เชนติเมตร ความกว้างแต่ละต้านกว้างประมาณ 4 เชนติเมตร ทำให้เรียบไม่ขรุขระ ลบเหล่ียม 
ตรงท่ีเปีนบุมแหลม มีลักษณะมนท้ังสองต้าน อีก 2 บุมคงเหล่ียมไว้ขัดเกลามิให้มีคม ส่วนท่ีมิไต้ 
ลบเหล่ียมจะเป็นหน้าหน่ึง ต้องทำให้มีลักษณะโก้งนน กรับแต่ละอันอยู่ในลักษณะส่ีเหล่ียม

17 มนตรี ตราโมท, “ เสภาทรงเครื่อง”  ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: 

กองการสังคีต กรมศิลปากร, 2497), หน้า 38.
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คางหมุ ดังน้ีนกรับเสภาจะมีด้านหน้าใหญ่กว่าด้านหลังเพราะเม่ือขยับกล้ิงกลอกกระทบกันจะทำ 
ใน้เสียงไพเราะกังวาน18

นอกจากน้ียังมีบุคคลสำคัญอีกท่านหน่ึง คือ ธนิต อยู่โพธ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร 
ซ่ึงให้ความสำคัญกับการศึกษาวิชาการดุริยางค์ไทย โดยการรวบรวมความร,และจัดพิมพ์เป็นตำรา 
ทางด้านดุริยางค์ไทยสำหรับให้ได้ศึกษาด้นคว้า เช่น หนังสือเร่ืองเคร่ืองดนตรีไทย ซ่ึงปรากฎ
หลักฐานเก่ียวกับเร่ืองกรับเสภาอยู่ส่วนหน่ึงในเร่ือง เคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองดีท่ีทำด้วยไม้ 
ความว่า...

กรับเสภา โดยปรกติทำด้วยไม้ชิงชัน ยาวประมาณ 20 ซ.ม. หนาประมาณ 5 ซ.ม.
เหลาเป็นรูป 4 เหล่ียม แต่ลบเหล่ียมเสียนิดหน่อยเพ่ือมิให้บาดมือ และสามารถกล้ิงตัวของมันเอง 
กลอกกระทบกันได้สะดวก ใช้ประกอบในการขับเสภาซ่ึงผู้กล่าวขับคนหน่ึงจะต้องใช้กรับจำนวน 
4 อัน หรือ 2 คู, ถือเรียงไว้ในฝ่ามือของตนช้างละคู' กล่าวขับไปพลางมือท้ังสองแต่ละช้างอีขยับ 
กรับแต่ละคู,ในมือแต่ละช้างให้กลอกกระทบกัน เช้าจังหวะกับเสียงขับไปพลาง โดยเหตุท่ีกรับ
ชนิดน้ีสร้างข้ึนใช้ประกอบในการขับเสภาโดยเฉพาะ จึงเรียกกันว่า “กรับเสภา”19

จากหลักฐานสำคัญท่ีปรากฎดังกล่าวช้างด้น สามารถสรุปประเด็นสำคัญเก่ียวกับ
คุณสมบัติด้านต่างๆ ท่ีถือเป็นเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาใน
วิช่าการดุริยางค์ไทยได้ดังต่อไปน้ี

18 ท้วม ประสิทธิคูล. การขับเสภา. ใน อบุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพนางท้วม 
ประสิทธิคูล. ( กรุงเทพ: อมรินทร์'พร้ี'นต๋ิงกรุ๊’พ, 2535), หน้า 153.

19 ธนิต อยู่โพธ, เคร่ืองดนตรีไทย (กรุงเทพ: ศิวพร, 2500), หน้า 11.
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ตารางท่ี 5 เกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการตุริยางค์ไทย

เกณฑ์มาตรฐาน วัสคุ / รูปลักษณ์ / เสียง

1. มาตรฐานด้านชนิดของไม้กรับเสภา 1. ทำด้วยไม้ชิงชัน

2. 1 สำรับมี 4 อัน หรือ 2 คู่

2. มาตรฐานคุณสมบัติด้านกายภาพของ 

กรับเสภา

1) รูปลักษณ์ของกรับเสภา 1. เป็นรูปสี่เหลี่ยมคางหมู

2. หน้ากรับมีลักษณะโด้งนุน

3. มีการลบเหลี่ยมตรงด้านที่ใช้มือลือ

2) ขนาดของกรับเสภา 1. มีความยาวประมาณ 20 เซนติเมตร

2. มีความสูงหรือความหนาประมาณ 

4 - 5 เซนติเมตร

3. มีนํ้าหนักดี

3. มาตรฐานคุณสมบัติด้านเสียงและการใช้ 

กรับเสภา

1. ได้ระดับเสียงเสภา

2. เสียงโปร่งใส กังวาน

3. ใช้สำหรับการเล่นเสภาโดยเฉพาะ

4. ใช้เป็นสำรับๆละ 2 คู่ (4 อัน) และใช้ขยับ 

มือละ 1 คู่ (2 อัน)

จากการท่ีกรมศิลปากรทำหน้าท่ีในการ อนุรักษ์ สืบทอด และเผยแพร่งานด้าน
วัฒนธรรมดนตรีไทย โดยเฉพาะวิชาการด้านเสภามาเป็นระยะเวลานาน ส่งผลให่ไนบีจจุบัน
กรมศิลปากรเป็นแหล่งรวบรวมองค์ความรู้ และบุคลากรท่ีมีความรู้ความชำนาญในวิชาการเสภาท่ี 
หลงเหลืออยู่ในสังคมแห่งหน่ึง กอปรกับการสืบทอดวิชาการภายในสำนักดนตรีสำคัญๆ อีกส่วน 
หน่ึง จึงทำใน้ปรากฎผู้สืบทอดวิชาการเสภาท่ีสำคัญต่อมาในชันหลังหลายท่านด้วยคัน ซ่ึงบุคลากร 
ท่ีทำหน้าท่ีในการสืบวิชาการด้านเสภาจากแหล่งความรู้ทัง 2 แหล่งนี นับได้ว่าเป็นบุคลากรสำคัญ 
ท่ีทำใน้วิชาการเสภาว่าด้วยเร่ืองกรับเสภายังคงสามารถสืบความรู้ต่อมาอีกทางหน่ึง
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ดังนันความสำคัญของบุคลากรทัง 2 แหล่ง ท่ีทำหน้าท่ีสืบวิชาการโดยระบบมขปาฐะ 
ตามลักษณะสังคมไทยในอดีตดังกล่าว จึงมีความสำคัญย่ิงในการท่ีจะทำให้วิชาการเสภาเชิงเกณฑ์ 
มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทยน้ัน ปรากฎเป็น
รุปธรรมท่ีชัดเจน และสามารถนำไปสู่การบันทึกท่ีเป็นลายลักษณ์อักษร น้ังน้ีเพ่ือมิใน้เกิดการ
สูญหายและสึกกร่อน พร้อมคับเป็นหลักฐานให้เยาวชนรุ่นหลังไดัศึกษา สืบทอด เผยแพร่ และ 
พัฒนาวิชาการให้คงอยู่ควบคู่คับสังคมวัฒนธรรมดนตรีไทยสืบไป ดังหลักฐานคำกล่าวเก่ียวคับ
เกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทย ดังต่อไปน้ี

...การเล่นเสภา โบราณเขาไม่ต้องเคาะเสียงให้คนร้อง สมัยน้ีเวลาจะเล่นต้องให้ระนาด 
เคาะเสียง ครุสอนไวัว่าเวลาไปเล่นเสภาห้ามเคาะเสียงให้คนร้องเพราะเวลาประชันคันห้ามให้เสียง 
และต้องเล่นเสียงเสภา ...แต่สมัยน้ีกรับหายากมากต้องเป็นไม้ชิงชัน20

...กรับเสภา จะต้องไต้เสียงเสภาเพ่ือใช้อาศัยแนวเสียงให้นักร้อง ม้าจะร้องละครในก็ 
ต้องหาโหม่งให้ไต้เสียงละคร เพราะโหม่งน้ีเขาต้ังไว้เป็นหลักให้คนร้องอาศัยเสียงเหมือนคัน ม้า 
เสียงเช้าคันพังแม้วก็ช่ืนใจ แต่เก่ียวน้ีเอาโหม่งท่ีไม่เช้าเสียงคันไปดี เสียงออกมามันก็คัดกันแย่
เพราะไม่ร้หลักว่าเขาเอาโหม่งเช้าไปดีตอนร้องทำไม21

...โดยหลักทางวิชาการเก่ียวคับเร่ืองการบรรเลง-ขับร้อง ระดับเสียงเป็นเร่ืองสำคัญท่ี 
จะต้องเก่ียวช้อง อย่างการเล่นเสภาน้ันเพ่ืองจากกรับเสภาจะมีลักษณะเฉพาะของเขาว่าจะต้องมีรุป 
ร่าง สัดส่วน ความกว้างยาวเท่าใดจึงจะเรียกว่าเป็นกรับเสภา กรับเสภาจึงต้องไต้เสียงเสภาและต้ัง 
2 คู่ก็ต้องไต้เสียงเดียวคันเพราะจุดประสงค์ไนการกรอกรับน้ันต้องการเสียงยาวติดต่อคัน ดัง
น้ันโดยหลักในทางวิชาการแม้วจะต้องบ่งบอกถึงระดับเสียงเสภาต้วย เหมือนเสียงสองหน้าเพราะ 
นักร้องจะต้องใช้ยึดเป็นหลัก เร่ืองระดับเสียงเป็นเร่ืองสำคัญเพราะกรับเสภาไม,ไต้ใช้ในโอกาสอื่น

20 สัมภาษณ์ เตือน พาทยกุล, ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

ป ี 2535, 15 ธันวาคม 2540.

21 สัมภาษณ์ ประส ิทธ ถาวร, ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

ป ี 2531, 17 กรกฎาคม 2539.
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นอกจากใชในการเล่นเสภาโดยเฉพาะ22

...ข้อกำหนดหรือหลักในทางวิชาการ ท่ีได้สืบทอดกันมาในกรมศิลปากรซ่ึงถือเป็น
ศนย์กลางทางวิชาการเก่ียวกับเร่ืองเสภา ก็มีส่วนประกอบสำคัญอยู่ 3 ส่วนคือ ต้องเล่นเสียงเสภา 
สองหน้าต้องเทียบให้ได้เสียงเสภา และกรับเสภาต้องไต้เสียงเสภาเพราะเป็นเคร่ืองมือท่ีจะช่วยให้ 
ผู้ขับร้องไต้ยึดระดับเสียงเป็นหลักในการขับ เร่ืองกรับเสภาน้ีเป็นท่ีกล่าวขานกันมาแต่โบราณแต้ว 
ว่าหาไม้มาทำยากมาก เพราะต้องไต้ไม้ท่ีมีเส้ียนตรงและต้องเป็นไม้ท่อนเดียวกัน มีเสียงโปร่งใส 
เพราะเขาต้องการให้ใต้เสียงเดียวกัน และท่ีพบมากท่ีสุดก็เห็นจะเป็นไม้ชิงชัน อย่างในการทำ
เคร่ืองเป่าก็นิยมใช้ไม้ชิงชันเช่นคันเพราะเน้ือละเอียด น้ีาหนักดี อย่างไม้พยุงก็น้ีาหนักพอๆกันคับ 
ไม้ชิงชัน แต่คุณสมบัติของเส้ียนไม้น้ัน เส้ียนไม้ชิงชันจะละเอียดกว่าไม้พยุง ไม้พยุงเส้ียนจะโต 
และหยาบกว่า23

...ตามท่ีไต้สืบทอดคันมากรับเสภาจะทำด้วยไม้ชิงชัน อย่างปีก็นิยมใช้ไม้ชิงชันเหมือน
กันเพราะกังวานเสียงดี น้ีาหนักดี ไม้อะไรก็สัไม้ชิงชันไม,ไต้ และโดยหลักในทางวิชาการแต้วกรับ 
เสภาควรจะต้องไต้เสียงเสภาเพราะหลักในการบรรเลงเขามีกำหนดไว้แต้ว ปีพาทย์ก็ต้องบรรเลง
ด้วยเสียงเสภา ร้องและขับก็ต้องให้ไต้เสียงเสภา สองหน้าก็ต้องเทียบเสียงให้ไต้เสียงเสภาด้วย24

...กรับเสภาเสียงต้องสง โปร่งใสและขยับกรอไต้ง่ายไม้ต้องแกร่งด้วย โบราณท่ีทำคัน 
มาก็ใขัไม้ชิงชัน ไม,เห็นว่ามีไม้อ่ืน ไม้ชิงชันจะมีคุณภาพดีท่ีชุด แต่ต้องคัดไม้กันมากและไม้ต้อง 
น้ีาหนักดี เบาๆไม่ดีมันหลอนมือจะหลุดมือ กรับเสภาบางคู,ก็ใหญ่บางค่ก็เล็ก หน้ากรับจะนนไม่ 
มีเป็นอย่างอ่ืนกว่าน้ี และมีลบเหล่ียมให้จับไต้ถนัดมือ ท่ีสำคัญต้องเป็นไม้ท่อนเดียวกันท้ัง 4 อัน 
เพราะต้องให้ไต้ระดับเสียงเดียวกันหรือใกต้เคียงกันมากท่ีสุด กรับเสภาถ้าไต้เสียงเสภาก็ดีแต่มัน

22 สัมภาษณ์ นัฐพงศ์ โสวัดร, อาจารย์ประจำภาควิชาดุริยางค์ไทย สถาบัน 
นาฎดุริขางคศิลป๋ กรมศิลปากร, 2 กุมภาพันธ์ 2541.

23 สัมภาษณ์ บุญช่วย โสวัตร, อาจารย์ประจำภาควิชาคุริยางคศิลปึ คณะศิลปกรรม 
ศาสตร์ จุVทลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 24 มิถุนายน 2540.

24 สัมภาษณ์ปีบ คงลายทอง, คุริยางคศิลปิน 7 สถาบันนาฎดุริยางคศิลปี 
กรมศิลปากร, 27 ธันวาคม 2540.
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หายาก ตอนหลังมาน้ีเอาเสภาเข้าไปใส่เยอะเช่น ในละคร และก็ไม่ไต้ใช้เสียงเสภาโดยตรง กรับ 
ก็ไม่ไดไข้แล้วมันก็เลยชักรวนเรไป เสภาเขาต้องยึดเสียงเสภาโดยตรงแต่พอมาไข้กับละครบ้าง
เล่นวิทยุบ้าง คนขับก็ไม่ใชค่นเสภาบ้าง เสียงมันเลยเปล่ียนไปแต่ก่อนคนขับจริงๆ เสียงเขาแม่น 

มากเพราะมีความชำนาญ25

...กรับเสภา โดยหลักการแล้วต้องไต้เสียงเสภาเพราะคนร้องต้องใข้ยึดเป็นหลัก ล้าขับ 
เฉยๆไม่มีดนตรีก็ไม่ต้องหากรับท่ีไต้เสียงก็ไต้ แด’กรับเสภาเขาใช้กับเสภาโดยเฉพาะเพราะฉะน้ีน 
ถ้าเล่นกับปีพาทย์ต้องหาให้ไต้เสียงเสภา เวลาขับก็ต้องขับเสียงเสภา เวลาจะร้องส่งเพลงพม่าห้า 
ท่อน จระเข้หางยาว ส่ีบท บุหลัน ก็ต้องข้ึนให้ไต้เสียงเสภาเลย ปีพาทย์เขาไม,มาเคาะเสียงให้ 
เพราะรูปแบบเขาเป็นอย่างน้ีน แด'ไบ้ท่ีจะเอามาทำกรับน้ีนหายากหน่อย ปกติจะใช้ไม้ชิงชัน
เพราะเน้ือละเอียด เส้ียนละเอียด น้ีาหนักดี ล้าไม้น้ีาหนักเบาจะไม่ดีดีๆไปแล้วจะหลุดมือและ 
เสียงก็ไม,ดีต้วย ล้ากรับดีจะกรอง่าย ผมทำไว้เยอะแต่หาเสียงดีๆไม,ไต้ ไม้อ่ืนผมไม,เคยเอามาทำ 
เพราะไต้ยินเล่าสืบต่อกันมาอย่างน้ีและโบราณคงทดลองกันมาแล้วว่าไม้ชิงชันดีท่ีชุด ไม้อ่ืนๆสัไม่ 
ไต้ เคยมีไม้มะริดและไม้ดำๆเอามาลองทำดูก็ใช้ไม่ไต้ กังวานเสียงมันไม่ดี ไม้มะริดหนักกว่าไม้ 
ชิงชันแด,เสียงออกมาไม่ดีไม่ใส มันคงไม่เหมาะท่ีจะเอามาทำกรับมันดีแด,สวยอย่างเดียว กรับเสภา 
หน้าจะโต้งนูนและหน้ากรับสำคัญมาก ครูคิริ ครูแจ้ง ก็เคยบอกไว้ว่าหน้ากรับจะต้องแต่ง
ให้เป็นร่องตรงกลางเพ่ือให้มันกลอกกระทบกัน ล้าคนทำไม่ร้วิธีเสียงก็ไม,ออก เสียงจะทึบเพราะ 
ไม่มีการส่ันสะเทือน และกรับท่ีดีจะต้องเสียงโปร่งใสดีแล้วเสียงไม่จม สำหรับขนาดอาจมีส้ัน-ยาว 
ต่างกันอยู่บ้างเพราะท่ีสำคัญคือ เขาต้องการให้ไต้เสียงเสภาเป็นหลัก26

...กรับเสภาจะทำด้วยไม้ชิงชันและต้องทำให้ไต้เสียงเสภา ปีพาทย์ก็ต้องเล่นเสียงทาง
นอก สองหน้าก็ต้องเทียบเสียงให้ไต้ต้วย ครูหม่ืนขับเป็นคนบอกว่าไม้กรับจะต้องไต้เสียงเสภา 
เพราะกรับเสภาต่างกับกรับธรรมดาท่ัวไป27

25 สัมภาษณ์ ม.ล.สุรักษ์ สวัสติกุล, ข้าราชการบำนาญ สถาบันนาฎดุริยางคคิลปึ 
กรมศิลปากร, 25 ธันวาคม 2540.

26 สัมภาษณ์ สมชาย ทับพร, คีตศิลปิน 7 สถาบันนาฎคุริขางคศิลฟ้ กรมศิลปากร, 
23 ธันวาคม 2540.

27 สัมภาษณ์ ละม่อม อิศรางกุร ณ อยุธยา, 18 กันยายน 2538.
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...กรับเสภา จะทำต้วยไม้ชิงชันเพราะเป็นไม้เน้ือแน่น น้ืาหนักจะดี นอกจากไม้
ชิงชันก็จะมีไม้พยุงแต่ก็สัไม้ชิงชันไม่ไต้เพราะเส้ียนไม้จะหยาบกว่า น้ืาหนักไม้ชิงชันก็ดีกว่าไม้
พยุงหรือ ไม้สักก็เหมือนกันเส้ียนจะหยาบไม่แน่น เน้ือจะมีช่องว่างนิดๆ เสียงจะโพรกๆ ไม่ดี 
กรับแต่ละคู,ต้องให้เสียงได้กัน เสียงแหลมก็คู่กับแหลม ท่ีสำคัญคือต้องดูเส้ียนไม้ เส้ียนไม้ต้อง 
ตรงจะนิดๆไม่ไต้ อย่างไม้มะค่าเส้ียนไม้จะเป็นวงๆ เสียงออกมาจะดัง!]กๆ ใช้ไม่ไต้เลยย่ิงถ้าเส้ียน 
เป็นวงกลมเสียงจะย่ิงโกร๊กเลย อีกอย่างไม้เน้ืออ่อนก็ไม่ดีใช้ไม่ไต้ เช่น พวกปีกไม้ ก่ิงไม้
พวกน้ีจะเบา น้ีาหนักไม,มี เสียงก็ไม่ออกเหมือนกันเพราะเน้ือไม่แน่น ส่วนลักษณะกรับก็
เป็นอย่างน้ีแหละเป็นรูปส่ีเหล่ียมคางหมู หน้ากรับโต้งมูนและต้องแต่งหน้าให้เป็นร่องตรงกลาง
ถ้าไม่มีร่องตรงกลางน้ีก็ใช้ไม่ไต้ ไม่เกิดการส่ันสะเทือน และต้านท่ีใช้จับต้องลบเหล่ียม
ความยาวความสงก็ประมาณน้ี (ความยาว 20-21 ซ.ม. ความสูงหรือความหนา 4-5 ช.ม.) เสียง
กรับจะต้องเป็นเสียงโปร่งใสและกรอไต้ง่าย และกรับเสภาน่ีจะใช้กับการเล่นเสภาโดยเฉพาะ
สำรับหน่ีงก็มี 4 อันใช้ขยับมือละคู่ 28

...กรับเสภาจะใช้ไม้ชิงชันเพราะไม้ชิงชันเป็นไม้ท่ีแข็งแกร่ง เน้ือแน่นและเสียงแหลม 
อาจารย์มนตรี เล่าให้ปงว่ากรับเสภาจะต้องไต้เสียงรองยอด กรับของฉันท่ีใช้อยู่ก็ไต้เสียงเสภา
และโดยหลักเกณฑ์แล้วก็จะต้องให้ไต้เสียงเดียวกันท้ัง 4 อัน เพราะเหตุน้ีโบราณถึงว่าจะต้องสร้าง 
กรับด้วยไม้ช้ินเดียวกัน อันน้ีครูโชติและอาจารย์มนตรี เล่าให้ปงเหมือนกันท้ัง 2 ท่าน ท่ีสำคัญส่ิง 
ต่างๆเหล่าน้ีไม่มีเขียนไว้เป็นลายลักษณ์อักษร มีแต่เล่าสืบทอดกันมาจึงเป็นปีญหาในปิจจุบันแต่
เขาต้องมีแบบแผน มีหลักเกณฑ์ของวิชาการ แต่วิธีเล่นก็อาจพลิกแพลงกันไปปรับให้เช้ากับ
สังคม แต่ฉันยืนยันไต้ว่าหลักของเสภาท้ันคนขับคนร้องต้องใช้เสียงเสภา สองหน้าก็ต้องเทียบให้ 
ไต้เสียงเสภาและกรับเสภาก็ต้องไต้เสียงเสภาด้วย ฉันเรียนกับครูเจือ ท่านยังบอกว่าไต้แถ้วอย่าไป 
เก็บไว้เด๋ียวมันจะสูญเสียหมดเพราะเขาหวงกันเหลือเกิน เธอช่วยเอาไปเผยแพร่ให้ทีเพราะเธออยู่
กรมศิลปากร เป็นท่ีเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอยู่แล้ว ...ไม้กรับน่ีหน้าจะมูนแล้วจะมีร่องตรงกลาง 
ความส้ันยาวน่ีฉันว่าก็พอๆกันน่ีแหละ ไม,เล็กใหญ่กว่ากันนัก อย่างคู่ของฉันก็ขนาดพอๆกับของ 
ครูเล่ือน จันทรมาน นอกท้ันก็เหมือนอย่างท่ีรู้กันน่ันแหละ มีลบเหล่ียมให้ถือถนัด ถ้ากรับดีก็จะ 
กรอไต้ง่าย เสียงจะใส กรับสำรับน้ี (กรับคู่มือของครูแจัง คล้ายสีทอง) ก็นับว่าดีท่ีสุดท่ีมีอยู่ อายุ

28 สัมภาษณ์ ศิริ วิชเวช, อาจารย์พิเศษภาควิชาตุริยางคศิลมื คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2 มกราคม 2541.
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จากหลักฐานการสืบทอดวิชาการเสภา ในระบบมุขปาฐะจากบุคลากรในแหล่งความรู้ 
สำคัญท้ัง 2 แหล่งดังกล่าวข้างต้น พบประเด็นสำคัญท่ีถือเป็นเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภาตาม
ระเบียบวิธีการใข้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทย ซ่ึงเม่ือนำมาวิเคราะห์เปรียบเทียบคับหลักฐาน 
ต้านเอกสารท่ีผู้ทรงคุณๅฒิในวิชาการดุริยางค์ไทยไต้บันทึกไว้น้ัน ปรากฎเกณฑ์มาตรฐานของ
กรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใข้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทยตรงคันทุกประการ มีองค์
ประกอบเพียงประการเดียวท่ีปรากฎเพ่ิมเติม ดังความท่ีขีดเสันใต้ในข้อ 5) ซ่ึงปรากฎในตาราง 
เปรียบเทียบดังน้ี 29

คีประมาณ 100 ปีแล้ว อยากจะหาใหม่อีกสักสำรับแต่คงหาไม่ไต้อีกแล้ว29

29 สัมภาษณ์ แจ้ง คล้ายสีทอง, ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลบี) 
ปี 2538, 28 มิถุนายน 2540.
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ตารางท่ี 6 แสดงเปรียบเทียบเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา
ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาไนวิชาการดุริยางค์ไทย

เกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบ เกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภาตามระเบียบ
วิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทย วิธีการใช้กรับเสภาไนวิชาการดุริยางค์ไทย

จากช้อมูอด้านเอกสารของผู้ทรงคุณรูฒิ จากการสืบทอดวิชาการโดยระบบนูขปาฐะ
1. มาตรฐานด้านชนิดของไม้กรับเสภา 1. มาตรฐานด้านชนิดของไม้กรับเสภา

1) ทำด้วยไม้ชิงชัน 1) ทำด้วยไม้ชิงชัน
2) 1 สำรับมี 4 อัน หรือ 2 คู่ 2) 1 สำรับมี 4 อัน หรือ 2 คู,

2. มาตรฐานคุณสมบัติด้านกายภาพของ 2. มาตรฐานคุณสมบัติด้านกายภาพของ
กรับเสภา กรับเสภา

รูปลักษณ์ของกรับเสภา รูปสักษณ์ของกรับเสภา
1) เป็นรูปส่ีเหล่ียมคางหมู 1) เป็นรูปส่ีเหล่ียมคางหมู
2) หน้ากรับมีลักษณะโด้งนูน 2) หน้ากรับมีลักษณะโค้งนูน
3) มีการลบเหล่ียมตรงด้านท่ีใช้มือถือ 3) มีการลบเหล่ียมตรงด้านท่ีใช้มือถือ
ขนาดของกรับเสภา ขนาดของกรับเสภา
1) มีความยาวประมาณ 20 เซนติเมตร 1) มีความยาวประมาณ 20 เซนติเมตร
2) มีความสงหรือความหนาประมาณ 2) มีความสงหรือความหนาประมาณ

4 - 5 เซนติเมตร 4 - 5 เซนติเมตร
3) มีนาหนักดี 3) มีนาหนักดี

3. มาตรฐานคุณสมบัติด้านเสียงและการใช้ 3. มาตรฐานคุณสมบัติด้านเสียงแสะการใช้
กรับเสภา กรับเสภา

1) ได้ระดับเสียงเสภา 1) ได้ระดับเสียงเสภา
2) เสียงโปร่งใส กังวาน 2) เสียงโปร่งใส กังวาน
3) ใช้สำหรับการเล่นเสภาโดยเฉพาะ 3) ใช้สำหรับการเล่นเสภาโดยเฉพาะ
4) ใช้เป็นสำรับๆละ 2 คู่ (4 อัน) และใช้ 4) ใช้เป็นสำรับๆละ 2 คู่ (4 อัน) และใช้

ขยับมือละ 1 คู่ (2 อัน) ขยับมือละ 1 คู่ (2 อัน)
5) สามารถขยับเสียงกรอพ้ืนจานได้ง่าย
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จากปรากฎการณ์ของกรับเสภา ท่ีปรากฎข้อมูลท้ังในส่วนของเอกสารท่ีเปีนงานเขียน 
และข้อมูลในส่วนของการสืบทอดวิชาการโดยระบบมูขปาฐะ จากผู้มีความรุ'ความสามารถในวิชา 
การดุริยางค์ไทย ท่ีให้การยืนยันข้อมูลเก่ียวกับคุณสมบัติสำคัญด้านต่างๆของกรับเสภา ท้ังน้ีเพ่ือ 
ใช้เปีนฐานในการดำเนินการวิเคราะห์ เพ่ือนำไปสู่เกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบ
วิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทยต่อไป ช๋ึงจากการดำเนินการคร้ังน้ีผู้วิจัยสามารถสรุป
ผลคุณสมบัติสำคัญท่ีได้จากการศึกษาประวัติและวิวัฒนาการของกรับเสภา เพ่ือปรากฎเป็นหลัก
ฐานได้ดังต่อไปน้ี

คุณสมบัติสำคัญด้านต่างๆ ของกรับเสภาตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการ 
ดุริยางค์ไทย ประกอบด้วย

1. มาตรฐานด้านชนิดของไม้กรับเสภา
1) ทำด้วยไม้ชิงชัน
2) 1 สำรับมี 4 อัน หเอ 2 คู่

2. มาตรฐานคุณสมบัติด้านกายภาพของกรับเสภา
รูปลักษณ์ของกรับเสภา
1) เป็นรุปส่ีเหล่ียมคางหมู
2) หห้ากรับมีลักษณะโค้งมูน
3) มีการลบเหล่ียมตรงด้านท่ีใข้มือถือ
ขนาดของกรับเสภา
1) มีความยาวประมาณ 20 เซนติเมตร
2) มีความสูงหรือความหนาประมาณ 4 - 5 เซนติเมตร
3) มีน้ีาหนักดี

3. มาตรฐานคุณสมบัติด้านเสียงแสะการใช้กรับเสภา
1) ได้ระดับเสียงเสภา
2) เสียงโปร่งใส กังวาน
3) สามารถขยับเสียงกรอพ้ืนฐานได้ง่าย
4) ใช้สำหรับการเล่นเสภาโดยเฉพาะ
5) ใช้เปีนสำรับๆละ 2 คู, (4 อัน) และใช้ขยับมือละ 1 คู่ (2 อัน)
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และจากข้อสรุปท่ีถือเปีนเกณฑ์ในทางวิชาการ ว่าด้วยเร่ืองกรับเสภาน้ีกียังคงใช้ปฏิบัติ 
สืบมาจนปิจจุบัน ถึงแม้ว่าในอดีตจะมิได้มีการจดบันทึกให้ปรากฎ รวมท่ังเกิดการขาดช่วงขาด 
ตอนในการสืบทอด จนส่งผลให้วิชาการเสภาเชิงกรับเสภาน้ันซบเซาลงอย่างมากก็ตาม แต่ด้วย 
เหตุดังกล่าวก็มิได้ทำให้วิชาการเสภา ว่าด้วยเร่ืองกรับเสภาถึงกับสูญส้ินจนไม่สามารถปีนฟุให้
กลับคืนมาได้ ซ่ึงความสำคัญน้ีนับเปีนบุญคุณและคุณความดีอันใหญ่หลวงของบรรดาศิลปิน
ครุอาจารย์ทุกท่านดังได้กล่าวมาน้ังส้ิน ท่ีได้ทำการศึกษาและสืบต่อวิชาการกันสืบมาในหลายๆทาง 
จนกระท่ังทำให้ชนรุ่นหลังสามารถด้นพบข้อสรุปท่ีถือเป็นหลักเกณฑ์ในทางวิชาการ และได้มี
โอกาสทำการบันทึกคุณสมบัติสำคัญด้านต่างๆท่ีถือเปีนเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบ 
วิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการคุริยางค์ไทยให้ปรากฎเปีนลายลักษณ์อักษรไว้ เพ่ือประโยชน์ในการ 
สืบทอดวิชาการเสภา ว่าด้วยเร่ืองกรับเสภาน้ีให้คงอยู่ พร้อมท่ีจะเผยแพร่ในสังคมวัฒนธรรม
ดนตรีไทยได้อย่างกว้างขวาง และในท่ีสุคคือการก้าวไปสู่การพัฒนาให้เจริญก้าวหม้าได้อย่าง
ต่อเน่ืองสืบไป



1(X)

5.2 ศึกษาเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทย

ในการศึกษาเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชา 
การดุริยางค์ไทยน้ัน นอกจากหลักฐานท่ีได้จากฐานข้อมลด้านเอกสาร และการสัมภาษณ์บุคคล
สำคัญท่ีมีความรู'ความสามารถในวิชาการดุริยางค์ไทย ซ่ึงได้รับการยอมรับจากสังคมวัฒนธรรม
ดนตรีไทย จนสามารถพบข้อสรุปเก่ียวกับคุณสมบัติสำคัญในด้านต่างๆ ของกรับเสภาส่วนหน่ึง
ดังกล่าวแล้ว ผู้วิจัยได้ดำเนินการวิเคราะห์เพ่ือให้ได้กรอบของเกณฑ์มาตรฐาน ตามระเบียบ
วิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทยท่ีเป็นรูปธรรมชัดเจนอย่างเป็นสากล โดยใช้คุณสมบัติ 
สำคัญด้านต่างๆท่ีได้จากการวิเคราะห์เอกสารและการสัมภาษณ์ เป็นฐานข้อมุลในการสัมภาษณ์
ประกอบการตอบแบบสอบถามจากผู้ทรงคุณๅฒิดังต่อไปน้ี

1) คิริ วิชเวช
2) สุรักษ์ สวัสดีกุล
3) แจ้ง คล้ายสีทอง
4) สมชาย ทับพร

ดังตัวอย่างแบบสอบถามท่ีใช้ในการสัมภาษณ์ ดังน้ี
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แบบส้มภาษฌ์ป•ระกอบการตอบแบบสอบถาม สำหรับผู้ทรงคุณรูฌิค้านวิชาการเสภา 

เร่ือง เกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภาท่ีดี มีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานทางวิชาการดุริยางค์ไทย

ตอนท่ี 1, ข้อมูถส่วนตัว
1.1 ช ื่อ .................................................. นามสกุล
1.2 อายุ .................... ปี
1.3 เพศ □  ชาย □  หญิง
1.4 ศึกษาวิชาการเสภาจาก ....................................

1.5 สถานท่ีทำงานปิจชุบัน ....................................

ตอนที่ 2. ความเหีนค้านองค์ประกอบที่ถ ือเปีนเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภาที่ดี มีกุณภาพตาม 

มาตรฐานทางวิชาการดุริยางค์ไทย

2.1 มาตรฐานของไม้กรับเสภา ค้านชนิดของไม้กรับเสภา

□  ทำค้วยไม้ชิงชัน

□  อื่นๆ โปรดระบุ ................................................................................

□  1 สำรับมี 4 อันหรือ 2 คู่

□  อื่นๆ โปรดระบุ ...............................................................................

2.2 คุณสมบัติค้านกายภาพของกรับเสภา

2.2.1 รูปลักษณ์ของกรับเสภา

□  เปีนรูปสี่เหลี่ยมคางหม

□  อื่นๆ โปรดระบุ ......................................................................
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□  หน้ากรับมีล ักษณะโค้งน ุ!!

□  อื่นๆ โปรดระบุ .............................................

□  มีการลบเหลี่ยมตรงค้านที่ใช้ถือ

□  อื่นๆ โปรดระบุ .............................................

2.2.2 ขนาดของกรับเสภา

□  มีความยาวประมาณ 20 - 21 ช.ม.

□  อื่นๆ โปรดระบุ ............................................

□  มีความสงหรือความหนาประมาณ 4 - 5 ช.ม.

□  อื่นๆ โปรดระบุ ............................................

□  มีนาหนักดี

□  อื่นๆ โปรดระบุ .............................................

2.3 คุณสมบัติค้านเสียงของกรับเสภา

□  ไค้ระดับเสียงเสภา

□  อื่นๆ โปรดระบุ ............................................

□  เสียงโปร่งใส กังวาน

□  อื่นๆ โปรดระบุ ...........................................

□  สามารถขยับเสียงกรอพื้นฐานไค้ง่าย

□  อื่นๆ โปรดระบุ ............................................

2.4 คุณสมบัติค้านเกณฑ์การใช้กรับเสภา

□  ใช้สำหรับการเล่นเสภาโดยเฉพาะ

□  อื่นๆ โปรดระบุ ...........................................
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□  ใช ้เป ็นสำรับๆ ละ 2 ค ู่( 4 อ ัน )

□  อื่นๆ โปรดระบุ ........................

□  ใช้ขยับมือละ 1 ค ู่( 2 อ ัน )

□  อื่นๆ โปรดระบุ ........................
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จากการสัมภาษณ์ประกอบการตอบแบบสอบถาม จากผู้ทรงคุณวุฒิดังกล่าวข้างต้น
ปรากฎผลสรุปดังต่อไปน้ี

ตารางท่ี 7 เปรึยบเทียบความคิดเห็นแบบสอบถามของผู้ทรงคุณวุฒิ

ความเห็นในการตอบแบบสอบถามของผู้ทรงคุณวุฒิ

คุณสมบัติของกรับเสภา ศร

วิชเวช

แข้ง

คล้ายส ี ทอง

ทรักษ์

สวัสติก ุล

สมชาย 

ทับพร

1 .  มาตรฐานต้านชนิดของไม้ 

กรับเสภา ประกอบต้วย 

1) ทำต้วขไม้ชิงชัน / / / /

2) 1 สำรับ ม ี  4 อัน หรือ / / / /

2 คู่

2. มาตรฐานคุณสมบัติต้าน 

กายภาพของกรับเสภา 

รูปลักษณ์ของกรับเสภา 

1 )  เปีนรูปสี่เหลี่ยมคางหมู / / / /

2) หน้ากรับมีลักษณะโต้ง / / / /

มูน
/ / / /3) มการลบเหลยมตรง 

ต้านท ี ่ ใช้มือถือ

ขนาดของกรับเสภา 

1) ม ี ความยาวประมาณ
/ / / /

20-21 ซ.ม.
• e l  ^ / / / /

2) มความสงหรอความ 

หนาประมาณ 4-5 ช.ม.
<ะะ1 O  /ะ ะ i / / / /

3) มนาหนกด 

3. มาตรฐานคุณสมบัติต้าน 

เสียงของกรับเสภา ประกอบ 

ต้วย
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ตารางท่ี 7 (ต่อ) เปรียบเทียบความคิดเห็นแบบสอบถามของผู้ทรงคุณวุฒิ

ความเห็นในการตอบแบบสอบถามของผู้ทรงคุณวุฒิ

คุณสมบัติของกรับเสภา สิริ

วิชเวช

แข้ง

คล้ายสีทอง

สุร ักษ ์ 

สวัสติก ุล

สมชาย 

ทับพร

3. มาตรฐานคุณสมบัติด้าน 

เสียงของกรับเสภา ประกอบ 

ด้วย

1) ไ ด ้ระดับเสียงเสภา X / ล้าได้ก็ดี /

2) เสียงโปร่งใส / / / /

3) สามารถขยับเสียงกรอ / / / /

พื้นฐานได้ง่าย

4. มาตรฐานคุณสมบัติด้าน 

เกณฑ์การใช้กรับเสภา 

• 1) ใช้สำหรับการเล่นเสภา / / / /

โดยเฉพาะ

2) ใช้เป็นสำรับๆ  ละ 2 คู, / / / /

(4 อัน)

3) ใช ้ขยับมือละ 1 คู่ / / / /

(2 อัน)

ผลการสัมภาษณ์ประกอบการตอบแบบสอบถามของผู้ทรงคุณวุฒิ ช่ืงมาจากฐานข้อมูล 
ท่ีได้จากการวิเคราะห์เอกสารและการสัมภาษณ์ดังกล่าวข้างตนนี พบว่าผู้ทรงคุณวุฒิได้ให้การยืน 
ยันตรงกันตามข้อมูลจากเอกสารท่ีไดัรับการยอมรับในสังคมวัฒนธรรมดนตรีไทย ขกเวันผู้ทรง
คุณวุฒิท่านหน๋ึง คือ อาจารย์สิริ วิชเวช มีความเห็นต่างจากผู้ทรงคุณๅฒิท่านอ่ืนในเร่ืองระดับเสียง
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เสภาหรือเสียงรองยอดของกรับเสภา อย่างไรก็ตามผลการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิส่วนใหญ่ได้

ข้อสรุปตรงตามเอกสารสำคัญที่ใข้เปีนหลักฐานในการศึกษาสันคว้า คือ 1) หนังสือเครื่องดนตรี 

ไทย ของธนิต อยู่โพธ กรมศิลปากรจัดพิมพ์เมื่อปี พ.ศ. 2500 2) หนังสือการละเล่นของไทย 

ของมนตรี ตราโมท กรมศิลปากรจัดพิมพ์เมื่อ ป ี พ.ศ. 2497 และ 3) หนังสืออนุสรณ์ใน 

งานพระราชทานเพลิงศพนางท้วม ประส ิทธ ิก ุล พ.ศ. 2535 ด้วยเหตุนี้จึงสามารถพิสูจน์ให้

เห็นได้ว่าเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทย

ที่ได้กำหนดมาแต่ในอดีตจนบีจจุบัน มีปรากฎดังกล่าวข้างด้นจริงทุกประการ

พร้อมคันน ี้ ผู้วิจัยได้ทำการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 4 ท่านดังกล่าวข้างด้นด้วย 

การใช้แบบให้ความเห็น เพื่อเป็นการสนับสนุนเกณฑ์ดังกล่าวอีกครั้ง ดังรายละเอียดต่อไปนี้

ครุศิริ วิชเวช ได้ศึกษาและร่วมทำกรับเสภาคับครุเจือ นาคะมาลัย ร่วม 10 ชุดและ 
จากประสบการณ์ทำกรับเสภาด้วยตนเองเป็นเวลาเกือบ 40ปี ประมาณ 60 สำรับเป็นกรับท่ีดีท่ีสุด 
ได้แจกจ่ายใ ห ้ลกศิษย์ไป มีความเห็นว่าไม่มีกรับเสภาชุดใ ด ได้เสียงเร(เสียงเสภา)แม้แต่สักชุดเดียว 
ดังน้ีนจึงเห็นว่ากรับท่ีดีนอกจากเร่ืองเส้ียนไม้ตรงตามตำราแลัว ด้องเป็นไม้ท่ีท้ังไว้นานๆมาก เม่ือ 
เอามาทำกรับก็จะได้กรับท่ีเสียงขอดเย่ียม และท่ีว่าเสียงขอดเย่ียมคือ เสียงท่ีเป็นไปตามธรรมชาติ 
เอ้ือต่อการขับเสภา ไม'ว่าการขับนูนจะเป็นเสียงใด สำหรับไม้ท่ีนำมาทำกรับเสภาไม่จำเป็นด้อง
เป็นไม้ชิงชันเสมอไป ไม้พกุงก็สามารถทำได้คุณภาพดีเท่าคัน กรับเสภาท่ีทำจากไม้พสุงนีดูได้
ท่ีนายสมชาย ทับพร ช๋ึงครุศิริ วิชเวชได้มอบให้ไว้
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แบบสัมภาษณ์การให้ความเห็น

โดยการชุ่มตัวอย่างกรับเสภา จากการฬงแถบบันทีกเสียงแอะการตรวจสอบกรับเสภา 

เพื่อยืนยันคุณสมบัติของกรับเสภาที่ด ี มีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานทางวิชาการดุริยางค์ไทย 

จากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านวิชาการเสภา

ส่วนที่ 1. คุณสมบัติของเสียงกรับเสภาที่ด ี ตามเกณฑ์มาตรฐานทางวิชาการดุริยางค์ไทย 

จากแถบบันทีกเสียงตัวอย่างกรับเสภา 3 ระดับ

กวุณาทำเครื่องหมาย ในช่องที่ตรงกับความคิดเห็นของท่าน

ผู้ทรงคุณวุฒิ รายการ คุณสมบัติของกรับเสภา
ดีมาก ดี พอใช้ หมายเหตุ

'
กรับสำรับท่ี 1 
กรับสำรับท่ี 2 
กรับสำรับท่ี 3

ความเห็นพร้อมเหตุผอ
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ส่วนที่ 2. คุณสมบัติด้านกายภาพของกรับเสภา ตามเกณฑมาตรฐานทางวิชาการตุริยางคใทย 

จากการตรวจสอบตัวอย่างกรับเสภา 3 ระดับ

กรุณาทำเครื่องหมาย ในช่องที่ตรงกับความคิดเห็นของท่าน

ผู้ทรงคุณรุฒิ รายการ คุณสมบัติของกรับเสภา
ดีมาก ดี พอใช้ หมายเหตุ

กรับสำรับท่ี 1 
กรับสำรับท่ี 2 
กรับสำรับท่ี 3

ความเห็นพร้อมเหตุผอ
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แบบสัมภาษณ์การให้ความเห็นดังกล่าวข้างต้น เป็นการนำกรับเสภา 3 ส์ารับที่มีคุณ 

ภาพต่างกันเป็น 3 ระดับคือ

1) กรับเสภาสำรับที่ 1 (กรับที่สร้างโดยครุเจือ นาคะมาลัย) เป็นกรับเสภาที่มี 

คุณสมบัติตามเกณฑ์มาตรฐานในทางวิชาการทุกประการ

2) กรับเสภาสำรับที่ 2 (กรับจากร้านศึกษากัณฑ์พานิช)เป็นกรับเสภาที่มีคุณ 

สมบัติต้านกายภาพตามเกณฑ์มาตรฐานในทางวิชาการ แต่หน้ากรับมีเสี้ยนไห้เป็นวง ทำให้เสียง 

ทึบและไม่ไต้ระดับเสียงเสภา

3) กรับเสภาสำรับที่ 3 (กรับจากร้านดุริยบรรณ) เป็นกรับเสภาที่มีขนาดเล็กกว่า 

กรับสำรับที่ 1 และสำรับที่ 2 ซึ่งไม่ไต้แต่งหห้ากรับให้เป็นร่องตรงกลางและมีลักษณะป่องตรง 

กลางเหมือนเนินเขา ทำให้ขยับเสียงกรอพื้นฐานไต้เสียงสั้นๆ และไม,ไต้ระดับเสียงเสภา

โดยสรุปคือกรับเสภาทั้ง 3 สำร ับน ี้ กรับสำรับที่ 1 เป็นกรับที่มีคุณภาพดีที่สุด 

กรับสำรับที่ 2 เป็นกรับที่มีคุณภาพรองลงมาจากสำรับที่ 1 และกรับสำรับที่ 3 เป็นกรับที่มีคุณ

ภาพเป็นลำดับสุดท้าย

ทั้งนี้ผู้วิจัยนำกรับเสภาทั้ง 3 สำรับดังกล่าว มาขยับเสียงกรอพื้นฐานพร้อมกับ

บันทึกเสียงลงแถบบันทึกเสียงทีละสำรับ โดยเรียงลำดับจากสำรับที่ 1, สำรับที่ 2, สำรับท่ี 3 

แล่ะนำมาเปิดให้ผู้ทรงคุณวุฒิทีงและให้ความเห็นพร้อมเหตุผล จากทั้นจึงนำกรับเสภา 3 สำรับ 

ข้างต้นให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบ ทดลองขยับ และให้ความเห็นพร้อมเหตุผล ทั้งนี้เพื่อนำผลสรุป 

มาสนับสนุนว่ากรับเสภาที่ด ี มีคุณภาพตามเกณฑ์ในทางวิชาการมีคุณสมบัติอย่างไร

จากการใช้แบบให้ความเห็นดังกล่าว พบว่าผู้ทรงคุณวุฒิให้ความเห็นพร้อมเหตุ

ผลเกี่ยวกับคุณสมบัติสำคัญของกรับเสภาที่ดี มีคุณภาพ ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชา

การดุริยางค์ไทย รวมทั้งองค์ประกอบสำคัญที่ส ่งผลให้กรับเสภามีคุณสมบัติที่แตกต่างกัน ซ่ึง

สามารถสรุปไต้ด ังน ี้

1. มาตรฐานคุณสมบัติต้านเสียงของกรับเสภา

1) ไต้ระดับเสียงเสภา

2) เสียงโปร่งใส

3) สามารถขยับเสียงกรอพื้นฐานไต้ง่าย



no

2. องค์ประกอบสำคัญที่ส ่งผลให้กรับเสภามีคุฌสมบ้ฅที่แตกต่างกัน

1) เสี้ยนไม้

2) การแต่งหน้ากรับ

จากหลักฐานข้างตน พบว่าผลสรุปที่ผู้ทรงคุณอุฒิให้ความเห็นพร้อมเหตุผลเกี่ยวกับ

คุณสมบัติสำคัญของกรับเสภาที่ดี มีคุณภาพ รวมทั้งองค์ประกอบสำกัญที่ส ่งผลให้กรับเสภามี

คุณสมบัติที่แตกต่างกัน ตามระเบียบวิธีการใข้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทย เป็นข้อมูลที่ให้การ 

สนับสนุนเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทย

ให้ปรากฎอีกส่วนหนึ่ง ด้วยเหตุนี้หลักฐานดังกล่าวจึงนับเป็นสิ่งยืนยันข้อพิสูจน์ได้ว่ากรอบของ

เกณฑ์มาตรฐานกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทยนั้น จะประกอบ 

ด้วยคุณสมบัติสำคัญในด้านต่างๆ ดังกล่าวทุกประการ

ในการเล่นเสภา โดยเฉพาะเสภาส่ง!)พาทย์หรือเสภาทรงเครื่องนั้น เป็นที่ทราบโดย

ทั่วไปว่า สิ่งที่บ ่งบอกถึงเอกลักษณ์หรือลักษณะเฉพาะของการเล่นเสภาประเภทนี้ คือ ระดับเสียง 

ที่ใช้ในการบรรเลง, กลองสองหน้าและกรับเสภา ซึ่งในอดีตที่ผ่านมาปรากฎว่ากรับเสภาได้

ประสบกับข้อจำกัดต่างๆหลายประการ ทั้งผลจากการที่บ้านเมืองต้องตกอยู่ในภาวะสงครามก็ดี

การขาดช่วงในการสืบต่อวิชาการที่เป็นผลมาจากเศรษฐกิจตกตํ่ากึดี ตลอดจนการไม,ได ้รับความ

นย่มจากสังคมในระยะต่อมากดี เป็นด้นอย่างต่อเนึ่องนั้น ส่งผลกระทบต่อ “ กรับเสภา”  อย่าง

มากถึงในระดับที่แทบจะสูญหายไปจากสังคม หรือกลายเป็นเครื่องดนตรีที่หาขากไปในที่สุด

อย่างไรก็ตาม ต่อมาเมื่อวิชาการได้รับการนั้นฟ “ กรับเสภา”  ซึ่งเป็นอุปกรณ์ที่ใช้

ควบคู่กับการเล่นเสภาโดยเฉพาะ จึงเริ่มมีปรากฎให้ได้พบได้เห็นอยู่บ้างเป็นจำนวนไม,มากนัก

และด้วยเหตุที่กรับเสภานี้หายไปจากสังคมเป็นระยะเวลานาน กอปรกับการช่วงการสืบทอดโดย

ระบบมุขปาฐะตามลักษณะการถ่ายทอดวิชาการในสังคมไทยแต่โบราณ พร้อมกับมีปรากฏ

การจดบันทึกหลักวิชาการแต่เพียงเล็กน้อยเท่านั้น ด้วยเหตุนี้จึงส่งผลให้หลักเกณฑ์ในทางวิชา

การเกี่ยวกับคุณสมบัติสำคัญในด้านต่างๆ ซึ่งถือเป็นเกณฑ์มาตรฐานของกรับเสภา ตามระเบียบ 

วิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทย เกิดความไม่ชัดเจนขึ้นในสังคมบีจจุบัน

แต่ด้วยเหตุท่ีกรับเสภาเป็นอุปกรณ์สำคัญของการเล่นเสภาโดยเฉพาะ ดังกล่าวข้างด้น

ดังน้ันนอกจากข้อมูลด้านเอกสาร และการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวฒิแลัว กรับเสภาท่ียังคงมีหลงเหลือ

ในบีจจุบัน นับเป็นหลักฐานสำคัญสิ่งหนึ่งที่จะสามารถบ่งบอกถึงคุณสมบัติสำคัญในด้านต่างๆ



ของกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทยไดอีกส่วนหนึ่ง และจาก

การศึกษาช้อมลภาคสนาม กรณีศึกษากรับเสภาที่มีชื่อเสียงและสามารถสืบแหล่งวิวัฒนาการได้ 7 

แห่ง ประกอบด้วย

1) กรับเสภาของสำนักพาทยโกศล

2) กรับเสภาของของครุเจือ นาคะมาลัย

3) กรับเสภาของครุศิริ วิชเวช (กรับคู่ม ือ)

4) กรับเสภาของครุแจง คล้ายสีทอง (กรับคู่ม ือ)

5) กรับเสภาของครุเลื่อน จันทรมาน

6) กรับเสภาจากรัานศึกษาภันฑ์พานิช

7) กรับเสภาจากร้านดุริยบรรณ

พบว่ากรับเสภาที่มีคุณสมบัติตามเกณฑ์ในทางวิชาการนั้น มีปรากฏเพียง 5 แห่ง

ประกอบด้วย

1) กรับเสภาของสำนักพาทยโกศล

2) กรับเสภาของของครุเจือ นาคะมาลัย

3) กรับเสภาของครุศิริ วิชเวช (กรับคู'มือ)

4) กรับเสภาของครุแจ้ง คล้ายสีทอง (กรับคู่ม ือ)

5) กรับเสภาของครุเลื่อน จันทรมาน

I l l

ดังหลักฐานต่อไปนี



ตารางท่ี 3 แสดงการเปรียบเทียบชนิดของไม้ / คุณสมบัติด้านเสียง และเกณฑ์การใช้กรับเสภา(กรณีศึกษา 7 แห่ง)

คุณสมบัติของกรับเสภา

กรับเสภาที่ม ีช ื่อเสียงและ 

สามารถสืบแหล่ง'ว ิว ัฒนาการพ 

( 7 แห่ง)

ห่าม้วย 

ไม้ชิงชัน

1 สำรับมี 

4 อันหรือ 

2 ค ู่

เป็น

สีเหลี่ยม 

กางหรุ)

หน้ากรับ 

มีลักษณะ 

โม้งนูน

มีการ 

ลบเหลี่ยม 

ตรงม้านที่ 

ใช้มือถือ

ไม้ระคับ 

เสียงเสภา

เสียง 

โปร่งใส

สามารถ 

ขยับเสียง 

กรอพื้นฐาน 

ไม้ง่าย

ใช้สำหรับ 

การเล่น 

เสภา

โดยเฉพาะ

ใช้เป็นสำรับๆ ละ 2 คู่ 

(4 อัน) และใช้ขยับ 

ม ือละ 1 คู่ ( 2 อัน)

1. กรับเสภาของสำนัก / / / / / / / / / /

พาทขโกศล

2. กรับเสภาของค}เจือ / / / / / / / / / /

นาคะมาลัย

3. กรับเสภาของค}คิริ วิชเวช / / / / / / / / / /

4. กรับเสภาของค} แจัง / / / / / / / / / /

กลัายสีทอง

5. กรับเสภาของค}เลื่อน / / / / / / / / / /

จันทรมาน

6. กรับเสภาจากรัานศึกษาภัณฑ์ / / / / / ไม้เสียงชอล X X / /

พานิช

7. กรับเสภาจากรัานดุริยบรรณ / / / / / ไม้เสียงที / X / /

หมายเหg / = มีคุณสมบัติตามที่ระบุ , X = ไม่ได้คุณสมบัติที่ระบุ
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ตารางท่ี 4 แสดงคุณสมบัติด้านกายภาพของกรับเสภา(กรณีศึกษา 7 แห่ง)

คุณสมบัติของกรับเสภา

กรับเสภาที่มีชื่อเสิยง 

และสามารถสืบแหล่ง น่าหนักข้างซ้าย น่าหนักข้างขวา ความยาวข้างซ้าย ความยาวข้างขวา

ความหนา / ความสูง 

ข้างซ้าย

ความหนา / ความสูง 

ข้างขวา

วิวัฒนาการไข้ (7 แห่ง) 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4

1. กรับเสภาของสำนัก 

พาทขโกศล 350 กรัม 345 กรัม 355 กรัม 340 กรัม 21.8 ช.ม. 21.8 ช.ม. 21.8 ช.ม. 21.8 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.8 ช.ม. 3.8 ช.ม.

2. กรับเสภาของค}เจือ 

นาคะมาลัย 278 กรัม 280 กรัม 275 กรัม 277 กรัม 21.6 ช.ม. 21.6 ช.ม. 21.6 ช.ม. 21.6 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม.

3. กรับเสภาของค}สิริ 

วิชเวช 285 กรัม 276 กรัม 274 กรัม 270 กรัม 21.6 ช.ม. 21.6 ช.ม. 21.6 ช.ม. 21.6 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม.

4. กรับเสภาของค}แจัง 

กลัาขสืทอง 300 กรัม 315 กรัม 325 กรัม 317 กรัม 21.6 ช.ม. 21.6 ซ.ม. 21.6 ช.ม. 21.6 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม.

5. กรับเสภาของค} 

เถึ๋อน จันทรมาน 298 กรัม 300 กรัม 295 กรัม 302 กรัม 21.5 ช.ม. 21.5 ช.ม. 21.5 ช.ม. 21.5 ช.ม. 3.8 ช.ม. 3.8 ช.ม. 3.8 ช.ม. 3.8 ช.ม.

6. กรับเสภาจากรัาน 

ศึกษาภัณฑ์พานิช 247 กรัม 250 กรัม 220 กรัม 225 กรัม 20.3 ช.ม. 20.3 ช.ม. 20.2 ช.ม. 20.2 ช.ม. 3.4 ช.ม. 3.4 ช.ม. 3.35 ช.ม. 3.35ช.ม.

7. กรับเสภาจากรัาน 

ดุริยบรรณ 240 กรัม 245 กรัม 215 กรัม 230 กรัม 20.3 ช.ม. 20.4 ช.ม. 20.3 ช.ม. 20.3 ช.ม. 4.15 ช.ม. 4.15ช.ม. 4.2 ช.ม. 4.2 ช.ม.
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ด้วยเหตุน ี้เจ ัยจึงนำข้อมลของกรับเสภาที่ม ีช ื่อเสียง และสามารถสืบแหล่งวิวัฒนาการ 

ได้ 5 แห่งดังกล่าว มาดำเนินการวิเคราะห์ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการดุริยางค์ไทย 

สรุปเกณฑ์มาตรฐานดังต่อไปนี้

1. มาตรฐานด้านเสียง

1) รองยอด(เสียงเสภา = 1114 รอบ:ว ินาท ี )

2) กรอได้ดี, เสียงยาวต่อเนื่อง, เสียงโปร่งใส

2. มาตรฐานด้านปฏิบัติ

1) ใช้กับการเล่นเสภา

2) ใช้ขยับให้กลอกกระทบกัน มือละ 1 คู,

3. มาตรฐานด้านวัสดุ

1) ไม้ชิงชัน

2) นี้าหนักทั้งหมดหนักอันละ 300 กรัม ( ± 5)

3) รูปลักษณ์ (ดังภาพแสดงสัดส่วนกรับเสภาในหห้า 115 )



ภ าพ แส ดงส ัด ส ่วน กร ับ เส ภ า

HOITOM vu;พ
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5.3 ศึกษาองค์ประกอบสำคัญที่ส ่งผอให้กรับเสภามีค ุฌสมบัติที่แตกต่างกัน

กรับเสภา เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีที่ทำด้วยไม้ ซึ่งในบรรดาเครื่องตีดังกล่าวที ่
เรียกว่ากรับด้วยกันนั้น กรับเสภานับเป็นกรับชนิดเดียวที่มีคุณสมบัติเฉพาะ และมีความซับช้อน 
มากกว่ากรับทั่วไปมากที่สุด ซึ่งจากการศึกษาปรากฎการณ์ของกรับเสภาที่มีซึ่อเสียงและสามารถ 
สืบแหล่งวิวัฒนาการได้ 7 แห่งดังกล่าวแล้ว พบว่ากรับเสภา 5 แห่งคือ

1) กรับเสภาของสำนักพาทยโกศล
2) กรับเสภาของครูเจือ นาคะมาลัย
3) กรับเสภาของครูสิริ วิชเวช (กรับคู่มือ)

4) กรับเสภาของครูแล้ง คล้ายสีทอง (กรับคู่มือ)
5) กรับเสภาของครูเลื่อน จันทรมาน

มีคุณสมบัติตามเกณฑ์ในทางวิชาการดังกล่าว ดังนั้นจึงมีกรับเสภาเพียง 2 แห่ง คือ กรับ 
เสภาจากร้านศึกษาภัณฑ์พานิชและกรับเสภาจากรัานดุริขบรรณ ที่มีคุณสมบัติไม,ได้ตามเกณฑ์
มาตรฐานในทางวิชาการ เนื่องจากผลการวิเคราะห์พบองค์ประกอบหลายสิ่งที่ส่งผลให้กรับเสภา
ดังกล่าวมีคุณสมบัติที่แตกต่างกันดังนี้คือ

5.3.1 ไม,สามารถขยับเสียงกรอพื้นฐานได้ง่าย
5.3.2 เสียงไม,โปร่งใส กังวาน
5.3.3 ไม่ได้ระดับเสียงเสภา

5.3.1 ไม'สามารถขยับเสียงกรอพื้นฐานได้ง่าย

จากการศึกษาคุณสมบัติด้านกายภาพในส่วนของรูปลักษณ์ของกรับเสภา พบว่า 
หน้ากรับ หรือส่วนที่มีความโค้งนูนนั้นมีความสำคัญมาก เนื่องจากเป็นส่วนที่ทำให้เกิดการกลอก 
กระทบกันระหว่างกรับ 2 อัน จนเกิดการสั่นสะเทือนเป็นเสียงยาวอย่างต่อเนื่อง ซึ่งเป็นผลมาจาก 
“การแต่งหน้ากรับให้เป็นร่องตรงกลาง คล้ายกับเป็นที่เกิดเสียง ให้ด้านหัว-ห้ายกระทบกัน”30 ซ่ึง 
ในการสร้างกรับนั้น

30 สัมภาษณ์ สิริ วิชเวช, อาจารย์พิเศษภาควิชาดุริยางคสิลฟ้ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุVกลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2 มกราคม 2541.
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เมื่อเหลากรับจนได้ขนาดดีแล้ว ก็ด้องใช้บุ้งแต่งให้เรียบเสียก่อนแล้วจึงแต่งหน้ากรับถ้า 
ไม่แต่ง หน้าจะเต็มไปตลอดทำ,ใ*ทน ้คดกันไม่เกิดการสั่นสะเทือน และด้องแต่งให ้ชิดกันเฉพาะ 
ช่วงหัวกับช่วงท้ายและทำให้มีร่องตรงกลางจึงจะกรอได้ดี แด,เวลาแต่งหน้าทำลำบากมากต้องใจ
เย็น รีบไม่ได้เดี่ยวเสีย กว่าจะทำได้แต่ละอันหลายวัน3'

แต่จากปรากฎการณ์ของกรับเสภาจากร้านศึกษากัณฑ์พานิช และกรับเสภาจากร้าน
ดุริยบรรณนั้นหน้ากรับมีลักษณะโค้งนูนแต่ขาดลักษณะเฉพาะที่สำคัญคือ นอกจากจะไม่ปรากฎ 
การแต่งหน้ากรับให้เป็นร่องตรงกลางแล้ว ความโค้งของหน้ากรับยังเป็นลักษณะป่องตรงส่วน
กลางของกรับเหมือนเนินเขา ซึ่งเมื่อมองจากด้านช้างเปรียบเทียบกับกรับเสภาที่มีคุณสมบัติด้าน
กายภาพถูกด้องตามเกณฑ์ในทางวิชาการแล้ว จะปรากฏลักษณะดังนี้

ภาพเปรียบเทียบคุณสมบัติด้านกายภาพ ส่วนหน้าของกรับเสภา

ไม,ไดมาตรฐานดามเกณฑ
I

S O U  VTFV. 31

31 สัมภาษณ์ ประกิจ จิตต'วีระ, 25 ตุลาคม 2538.
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ด้วยเหตุนี้จึงทำให้กรับ 2 สำรับนี้ไม่สามารถขยับให้เกิดเสียงกรอพี้นฐานได้ง่าย เนี้อง 
จากระหว่างการขยับให้หนากรับกลอกกระทบกันนี้น ส่วนที่สงขึ้นเหมือนเนินเขาตรงกลางจะทำ 
ให้กรับกระเด้งออกเหมือนคนผลักกัน เป็นผลให้กรับหลุดจากมือได้ง่ายและไม,สามารถควบคุม
ให้กรับกลอกกระทบกันจนเกิดเสียงขาวอย่างต่อเนื่องได้ ทำให้ขาดคุณสมบัติพื้นฐานสำคัญของ
กรับเสภาที่ดี เป็นเหตุให้กรับเสภาทั้ง 2 สำรับนี้ไม,สามารถขยับเสียงกรอพื้นฐานได้ง่ายเหมือนเช่น 
กรับเสภาที่มีชื่อเสียงทั้ง 5 แห่งดังกล่าวข้างด้น

5.3.2 เสียงไม่โปร่งใส กังวาน

จากการศึกษาคุณสมบัติของเสียงกรับเสภา ตามระเบียบวิธีการใช้กรับเสภาในวิชาการ 
ดุริยางค์ไทยดังกล่าวแล้ว พบว่ากรับเสภาที่ดี มีคุณภาพต้องมีเสียงโปร่งใส กังวาน ซึ่งในทางวิชา 
การดุริยางค์ไทยให้ความเห็นว่า เป็นเสียงที่เกิดจากการสั่นสะเทือนติดต่อกันได้นานอย่างต่อเนื่อง 
ที่เรียกว่าเสียงไม่ทึบ ดังที่โบราณกล่าวว่า “พิงคล้ายดูราวกับเสียงจักจั่นเรไรหรีดรัอง”32 ซ่ึงท้ัง
ผู้ชำนาญการด้านเสภาและช่างที่มีความรัความสามารถในการสรัางกรับเสภา ต่างให้ความเห็นไว้
ตรงกันว่าหห้ากรับท ั้นนอกจากจะมีลักษณะเฉพาะคือมีร่องตรงกลางแล้ว สิ่งสำคัญอีกอย่างหนึ่ง
คือ เสี้ยนไห้ ซึ่งมีผลกับการเกิดเสียงที่มีความโปร่งใส กังวาน เพราะ...

เวลาที่ทำกรับเสภาก่อนอื่นด้องดูเสี้ยนไห้ก่อนเป็นสำคัญ ล้าเสี้ยนไห้ไม่เรียบก็อย่าทำดี 

กว่า เสียเวลาเปล่าเพราะไม่สามารถทำกรับที่เสียงดีได้ เสี้ยนไห้ที่เล็กละเอียดและมีลักษณะตรง 

เรียงกันสนิทสมํ่าเสมอ ไม่โย้เยั จึงจะทำให้กรับมีเสียงโปร่งใส แต่ล้าเสี้ยนไห้โย้เย้ บิดเบี้ยวไปมา 

เรียงกันไม,สนิทหรือมีล ักษณะเป็นวงๆแล้ว จะทำให้กรับมีเสียงทึบหรือไม,ก็จะมีเสียงดังบีกๆ ใช้ 

ไม่ได้ และนอกจากนี้ไห้ที่แห้งสนิทจะทำให้ได้เสียงกรับที่โปร่งใส กังวานเช่นกันแต่ในบีจจุบันนั้น 

การที่จะหาไห้ที่แห้งซึ่งเป็นไห้ที่มีอายุมากนั้น หาได้ยากมาก ขณะนี้สามารถทำให้ไห้แห้งได้เร็ว

ด้วยวิธีอบ ประมาณ 1 เดือน เพื่อให้ขางที่อย่ในเนื้อไห้ออกจนหมด ก็จะสามารถได้ไห้ที่มีเสียง 

โปร่งใส กังวานได้เหมือนกัน33

32 ท้วม ประสิทธิก ุล. การขับเสภา. ใน อคุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ ท้วม 

ประส ิทธ ิค ุล. หน้า 115. กรุงเทพ: อมรินทร์พริ้นทั้งกร’พ, 2535.

33 สัมภาษณ์ สิริ วิชเวช, อาจารย์พิเศษภาควิชาคุริขางคสิลบี คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุVกลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2 มกราคม 2541.
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และ กรับเสภานี่ เวลาทำต้องละเอียดเพราะต้องเลือกด้วยว่าจะเอาต้านไหนทำหน้า 

กรับ คือ เมื่อเหลาไม้เปีนรูปสี่เหลี่ยมธรรมดาก่อนจนใกต้เคียงกับขนาดที่ต้องการแต้ว จะต้องมา 

เลือกดูก่อนว่าจะเอาต้านไหนทำเปีนหน้ากรับ เพราะเสี้ยนไน้สำคัญ ต้องเลือกที่เสี้ยนตรง ถ้า

เสี้ยนไม่ตรงเสียงจะไม,ดีเสียเวลาทำเปล่าๆ เมื่อเลือกหน้ากรับไต้แต้วก็ทำเครื่องหมายไว้แต้วจึงจะ

เหลาให้ไต้ขนาดที่ต้องการ34

จากปรากฎการณ์ของกรับเสภาที่ศึกษาภาคสนามพบว่า กรับเสภาทั้ง 6 แห่งคือ
1) กรับเสภาของสำนักพาทยโกศล
2) กรับเสภาของครูเจือ นาคะมาลัย
3) กรับเสภาของครูศิริ วิชเวช (กรับคู่มือ)
4) กรับเสภาของครูแจ้ง คต้ายสีทอง (กรับคู่มือ)
5) กรับเสภาของครูเลื่อน จันทรมาน
6) กรับเสภาจากรัานดูริยบรรณ
ที่หน้ากรับมีลักษณะของเสี้ยนไน้ที่ตรงเรียงกันสมํ่าเสมอทุกสำรับ มีเพียงกรับเสภาจาก 

ร้านศึกษาภัณฑ์พานิชเพียงสำรับเดียวท่ีปรากฏเสี้ยนไม้มีลักษณะเปีนวง  ๆ ที่หน้ากรับต่อเนื่องกัน

โดยตลอดทั้ง 3 อัน คือ มีกรับเพียงอันเดียวหรือ 1 ใน 4 เท่าทั้นที่เสี้ยนไม้มีลักษณะตรงและ 

เรียงกันสมํ่าเสมอ ด้วยเหตุนี้จ ึงทำให้กรับสำรับนี้ขาดคุณสมบัติของเสียงโปร่งใส กังวาน ดังความ 

เห็นของผู้ชำนาญการที่ไต้ให้ความเห็นไว้ข้างต้น

5.3.3 ไม่ไต้ระดับเสียงเสภา

เกณฑ์ในทางวิชาการซึ่งกำหนดให้ กรับเสภาเปีนอุปกรณ์สำคัญในการเล่นเสภา 
โดยเฉพาะน้ัน จะต้องมีคุณสมบัติต้านเสียงที่ไต้ระดับเสียงเสภา ซึ่งหมายถึง ไต้เสียงเข้ากันกับ 
ลูกรองยอดของฆ้องวงใหญ่และ “เสียงลูกรองยอดนี้เทียบไต้กับเสียง เร ของดนตรีสากล”35 และ 
จากปรากฏการณ์ของกรับเสภาทั้ง 7 แห่งดังกล่าว ปรากฏว่ากรับเสภา 5 สำรับประกอบด้วย

34 สัมภาษณ์ ประกิจ จิตตวีระ, 25 ตุลาคม 2538.

35 มนตรี ตราโมท, “ เสภาทรงเครื่อง”  ใน การละเล่นของไทย (กรุงเทพ: กองการ 

สังคีต กรมศิลปากร, 2497), หน้า 37.
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1) กรับเสภาของสำนักพาทขโกศล

2) กรับเสภาของครูเจือ นาคะมาลัย

3) กรับเสภาของครูสิริ วิชเวช (กรับคู,มือ)

4) กรับเสภาของครูแจ้ง คลัายสีทอง (กรับคู่ม ือ)

5) กรับเสภาของครูเลื่อน จันทรมาน

ได้ระดับเสียงเสภา ตามเกณฑ์ของคุณสมบัติด้านเสียงของกรับเสภาที่ทางวิชาการ 

กำหนด ส่วนกรับเสภาอีก 2 สำรับคือ กรับเสภาจากร้านศึกษาภัณฑ์พานิช และกรับเสภาจากร้าน 

ดุริยบรรณ ไม่ได้ระดับเสียงเสภา ซึ่งผลจากการวิเคราะห์พบว่ากรับทั้ง 2 สำรับมีคุณสมบัติด้าน 

กายภาพและคุณสมบัติของเสียงที่ต่างไปจากเกณฑ์มาตรฐานในทางวิชาการมาก และด้วยผลรวม 

ของการขาดคุณสมบัติสำคัญดังกล่าว จึงส่งผลให้กรับเสภามีความแตกต่างคันดังปรากฎข้อมูลที่

ได้จากการวิเคราะห์ดังนี้



ตารางที่ 8 ชนิดของไม้ / คุณสมบ้ตด้ามกายภาพ และเกณฑ์การใช้กรับเสภา (กรณ๊ศึกษา 2แห,ง)

กรับเสภากรณีสืกขา 

( 2 แห่ง)

คุณสมบัติกรับเสภา

ฟ้าด้าย 

ไม้ชิงชัน

1 สำรับมี 

4 อันหรือ 

2 คู่

เป ็น}ป 

สี่เหลี่ยม 

คางหมู

หม้ากรับ 

มีลักษณะ 

โม้งมูน

มีการ 

ลบเหลี่ยม 

ตรงม้านที่ 

ใช้มือถือ

ไม้ระดับ 

เสืยงเสภา

เสืยง 

โปร่งไส

สามารถ 

ขยับเสียง 

กรอพื้นฐาน 

ไม้ง่าย

ใช้สำหรับ 

การเล่น 

เสภา

โดยเฉพาะ

ใช้เป็นสำรับๆ ละ 

2 คู่(4 อัน) และใช้ 

ขยับมือละ 1 คู่

( 2 อัน)

1. กรับเสภาจากรัาน / / / / / ไม้เสืยงซอถ X X / /

ศึกษาภัพ'ทพานิช

2. กรับเสภาจากรัานดุริยบรรพ / / / / / ไม้เสิยงที / X / /

หมายเหตุ / = มีคุณสมบัติตามที่ระบุ , X = ไม่มีค ุณสมบัติตามที่ระบุ
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ตารางที่ 9 คุณสมบ้ตด้านกายภาพของกรับเสภา(กรฌ๊ศีกษา 2 แห่ง)

คุณสมบัติของกรับเสภา

กรับเสภากรณีศึกไ■ท 

( 2 แห่ง) น่าหนักข้างด้าย น่าหนักข้างขวา ความยาวข้างด้าย ความยาวข้างขวา

ความหนา/ ความสูง 

ข้างด้าย

ความหนา / ความสูง 

ข้างขวา

1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4

1. กรับเสภาจากรัาน 

ศึกบาภัณฑ์พานิช

2. กรับเสภาจากรัาน

247 กรัม 250 กรัม 220 กรัม 225 กรัม 20.3 ซ.ม. 20.3 ช.ม. 20.2 ช.ม. 20.2 ช.ม. 3.4 ช.ม. 3.4 ช.ม. 3.35 ช.ม. 3.35 ช.ม.

ดุริยบรรณ 240 กรัม 245 กรัม 215 กรัม 230 กรัม 20.3 ซ.ม. 20.4 ช.ม. 20.3 ช.ม. 20.3 ช.ม. 4.15 ช.ม. 4.15 ช.ม. 4.2 ช.ม. 4.2 ช.ม.

ผถวิเกราะฑ์ค่าเฉลี่ย

เกณฑ์มาตรฐาน 302 กรัม 303 กรัม 305 กรัม 301 กรัม 21.6 ซ.ม. 21.6 ช.ม. 21.6 ช.ม. 21.6 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม. 3.9 ช.ม.
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นอกจากนี้ เสี้ยนไม้ที่ม ีลักษณะเป็นวงซึ๋งปรากฎบนหน้ากรับเสภาจากร้านศึกษาภัณฑ์ 

พานิช นับเป็นสิ่งสำคัญที่ทำให้กรับเสภามีเสียงทึบ ดังนี้นด้วยปิจจัยสำคัญเหล่านี้จึงส่งผลให้กรับ 

เสภาไม่ได้ระดับเสียงเสภาตามเกณฑ์ดังที่นำเสนอแล้วข้างด้น
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