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วิธีการนสคงละครแก้บนท่ีศาลหลักI.มิรงกรงเทน1

ละครแก้บน เน.ศาลหลักเมืองกรุงเทพฯ มิแลคงเบ่นประจำทุกวัน โดยจะ เร่ิม
ดังแต่เวลา 8 .30 น.ลิง 12.00 น. และเริ่มอืกครังเวลา 1 3 .0 0 -1 5 .3 0  น. ยกเว้น 
วันอาทิตย์จะเลิกแลคงเวลา 16.00 น. ละครแก้บนในแต่ละวันจะมิข้ันตอนในการแลดง
เบ่นระเบียบวิธีปฏิบัติชิ่งลามารถแบ่งไต้เบ่น 5 ข้ันตอน ไต้แก่ การบูชาครุ การโหมโรง 
การประกาศหน้าบท การรำชัคไหว้ครุหรีอชัดหน้าเตียง และการแลดงละครเริ่องการแลคง 
ในแต่ละข้ันตอนมิวิธีการปฏิบัติโดยละเอียดดังน้ี

1. การบูชาครุ

การบูชาครุ หมายถีง การระลีกลิงพระคุ[นของครู อันหมายลิง พ่อแก่ หรีอ 
พ่อครูฤษีL รวมลิงบูคคลหรีอครูบาอาจารย์ท่ีนับถือ นอกจากจะรำลิกลิงพระคุ[น ยังเบ่นการ 
บอกกล่าวต่อครูบาอาจารย์ลิงการทำการแลคง ตลอดจนขอพรจากครูให้การแลคงประลบ
ความลำIร็จเบ่นท่ีชื่นชอบของผู้ชม และหากเกิดการมิคพลาดขเนะแลคงก็ขอขมาโทษไว้ 01
โอกาลเดียวก้นนื ตามปกติการบูชาครูของค[นะละครต่างๆ จะนิยมจัดลำรับอาหารคาวหวาน

เหมายลิง พระกรตมุรี หรีอพระกรตฤาษี
2หมายลิง เงินบูชาครู ลำหรับนำมาเบ่นค่าใช้จ้ายในลิ่งที่จำเบ่นของคร
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นร้อมน้ํา คอกไม้ธูปเทียน!.งินกำนน2 ถวายต่อศีรษะครู หรีอเทวรูป หรีอรูปภาน ท่ืคิfit!น 
ให้ความเคารนนับถีอ ซื่งจัคคั้งไวับริเวณเคียวกัน จากน้ันจีงจุดธูปเทียนกล่าวอัญเชิญ
ถวายอาหารนรัอมเครีองลักการะ เงินกำนน ขอนรและขอขมาตามล่าคับ ช่ิงแต่ละคเนะ 
จะมื่รายละเอียดของการบูชาครูแตกต่างกันออกไป เช่น คาถากล่าวเชิญครู จำนวนหวอ 
ชนิดของอาหารทีนำมาถวาย โดยจะยกคัวอย่างจากคะนะดาหวน ดังต่อไปน้ี

คัวอย่างการบชาครูของคะนะคาหวัน เมีอว้นท่ื 20 ธันวาคม 2536

นางดาหวัน กังวานวงษ์ หัวหนำคะนะ นำล่ารับอาหารคาวหวานขนาดเลึก อัน 
ประกอบด้วยข้าวลวย กับข้าว 2 ชนิด ขนมหวาน ผลไม้ นั้าเปล่า น้ําอัคลม นวงมาลัยลด 
และ เงินกำนน 12 บาท มาดังยังชั้นวาง เครีองลวมศีรษะช่ิงบริเวะนช้ันบนลด จะ 111นท่ีต้ัง 
ของศีรษะครูโดยวางล่ารับอาหารไว้ข้างกระถางธูป จากน้ันจะจุดธูป 5 ดอก เทียน 1 
เล่ม3 บูชาครู แล้ว{(กลงในกระถางธูปข้างศีรษะครู

การบูชาครูของคะนะละครต่างๆ จะกระทำภายในห้องแต่งคัวค้านหลังโรงละคร 
ยกเว้นคะนะไทยคิริท่ืทำการบูชาครูบริเวะนหนำโรงละคร โดยการอัญเชิญศีรษะครูมาไว้
กลางเตียงฑื่ใข้แลดงละคร แล่วจิงนำล่ารับอาหาร เครื่องบูชา เงินกำนน มาวางยังหนำ 
ศีรษะครู แล่วจิงจุดธูปเทียนบูชา และเมีอปี'นาทยเร่ิมโหมโรงไปแล้วประมาะน 15-20
นาที จีงจะอัญเชิญศีรษะครูกลับเข้าไปไว้บนชันในห้องแต่งคัวดังเติม โดยนำล่ารับอาหาร 
ไปตั้งไว้ข้างศีรษะครด้วย

นอกจากน้ี ระหว่างทีทำการแลดงจะมีการจุดธูปบูชาครูอย่ดลอดเวลา โดยมีให ้
ธูปหมดดอก อกเว้นช่วงหยุดนักกลางวันจะไม่ต่อธูป และจะเริ่มจุดใหม่อีกครงเวลา 13. 
00 น.และต่อธูปบูชาไปเรื่อยๆจนกว่าจะเลร็จลิ้นการแลดงในแต่ละวัน ภารจุดธูปบูชาใน
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ลักษ{นะนีเม่ืนลัทุเทุเลักษ{น์ของครูเทนต่างๆIลด็จมาทอดนระเนตรการแลดงของคิษย3 จาก
ความเชีอดังกล่าวล่งผลให้ป!]ปัติลีบต่อกันมาจนกลายเมื่นธรรมเนียม แต่ขทเะท่ีผู้แลดงออก 
ไปแลดงหน้าเวทีนั้น กลับมิได้ระลีกว่าแลคงถวายทอคนระเนตรแก่สิ่งศักดิ๋ลิฑอ๋ิท้ังปวง
แต่-จะคำนีงถีงการแลตงความลามารถ'ให้เม่ืนท่ีประจักษ์แก่ผู้'ชม โคฮหวังผลรางวัลตอบแทน 
เม่ืนส่วน1ใหญ่

2. การโหมโรง

เมื่อทำการบูชาครเรียบร้อยแล้ว นักดนตรีก็จะประจำที่เมื่อเริ่มโหมโรง ปกติ 
การโหมโรงจะเมื่นลัฒท{นบอกให้ผู้คนทราบว่า {น บรืเวเไเน้ี'จะมิละคร'ในไม่ช้า ด้งท่ืสืมเด็จ 
นระเจ้าบรมวงคเธอกรมนระฮาดำรงราชานุถาน ทรงให้ความหมายของการโหมโรงว่า 
"โหมโรง คือ ทำปีนาทยบรรเลงในเวลาละครแต่งตัวก่อนจะเล่น เมื่นการบอก1ให้มหาชน 
ทราบว่าจะมิละคร”4 แต่ปัจจุบันการโหมโรงของละครแก้บนที่ศาลหลักเมืองมิวัตถุประลงค 
ท่ีเปส่ิยนไป กล่าวคือ เมื่นเนียงการรักษาขนบธรรมเนียม ของการแลคงละครว่า ก่อน 
เริ่มการแลดงละครจะต้องโหมโรงก่อนทกครั้ง โดย ทางกองกิจการศาลหลักเมิอง ได้ 
กำหนดไว้ว่า จะต้องเริมด้วยการโหมโรงประมาทเ 30 นาที ตามแบบแผนของการแลตง 
ละคร5 แม้ว่าข้อกำหนดน้ีจะมิได้ปรากฐในปันทีกข้อตกลงในการแลคงหรือลัถฺเทุเาว่าจ้าง
แต่นักดนตรีของแต่ละค{นะก็อีดถีอปฐิปัติกันเลมอมา

ลัมภาษ{น ลุรัตนา เคียวิเศษ. หัวหน้าคทเะไทยคิริ, 15 ธันวาคม 253 
ดำรงราชานุภาน. สมเด็จนระเจ้าบรมวงศเออกรมนระยา. ดำนานละคร 

อิเหนา<ธนบุรี!ป.ปีศนาคะการนิมน,2507), หน้า 47
ล้มภาษ{น นันเอกนฮูร งามละม้าย ผู้ช่วยหัวหน้าลำนักงานกิจการศาลหลัก 

เมิอง, 17 นฤศจิกายน 2536.
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ละครแก้บนทีตาลหลักเมีองนี จะทำการโหมโรง 2 ช่วงด้วยก้น คีอ ช่วง',ช้า 
และช่วงบ่าย การโหมโรงช่วงเช้าจะIริ่มโหมโรงหลังจากที่ทำการบูชาตรูในเวลา 8.30  
น.ล่วนการโหมโรงช่วงบ่าย จะเริ่มโหมโรงเวลา 13.00 น

การโหมโรงช่วงเช้าจะใช้เหลงบรรเลงในลำรับ โหมโรงเช ้า* ช่ิงนักดนตรีใน 
แต่ละค{นะได้บรรเลงแตกต่างก้นออกไป ด้งน้ี

คณะดาหวัน -  ลาธุการ ตระโหมโรง เช้าม่าน รัวลามลา ปรม เชิด
เลมอ (ออกรัว) กลม ชำนาญ กราวใน (ออกรัว)6 

ฒเะไทยคิรี -  ลาธการ ตระ เช้าม่าน ปรม ลา เชิดฉิง เชิดกลอง กลม
กราวใน7

ค{นะนงเยาว์นา!]คิลท่ี -  ลาธุการ ตระ รัวลามลา เช้าม่าน ปรม ลา
เลมอ (ออกรัว) เชิดลิง เชิดกลอง กลม0

คถนะวันดีนๆ !]คิลท่ี -  ลาธุการ ตระโหมโรง เช้าม่าน บ1รม ชำนาญ กลม
เชิดลองช้ัน เชิดชั้นเคียว กราวใน3

'จาการล้มกาพนักดนตรีของคณะละครต่างๆ ได้ให้ช้อมลว่าใช้เหลงในลำรับโหม 
โรงเช้าแต่จากหนังฟ้อโหมโรงของ มนตรี ตราโมท หบว่า จากการเรียงลำดับเหลงโหม 
โรงด้งกล่าว อยู่ในหมวดของเหลงโหมโรงเยํ่น

ล้มดาษ{น. โปรย ลุนฑรลินธุ. นักดนตรีค{นะดาหวัน, 17 ลิงหาคม 2535
ล้มดาษ{น. ทองหล่อ ดนตรี. นักดนตรีไทยคิรี, 28 กุมดาหันธ 2537 
ล้มดาษ{น. ลุชาติ คล้ายจินดา.นักดนตรีค(นะนงเยาวนาฐคิลที่, 16 ตุลาคม 2536 
ล้มดาษ{น. ลมนิก หิรู{นวงษ. นักดนตรีค{นะวันคีนาบคิลท่ี, 7 กันยายน 2536



63

ทังนิยังนบว่า ในบางวันนักดนตรีมิได้บรรเลงเนลงโหมโรงตังกล่าวข้างด้นแต่จะ 
คงไว้เนียงเริมดันด้วยเนลงลาธุการเท่านัน ต่อจากนั้นขี้นอรู่กับผู้บรรเลงระนาดเอกว่าจะ 
เลีอกบรรเลงใดต่อไป

เมีอลินลุดการโหมโรงละครก็จะเริ่มทำการโหมโรงชาตรี การโหมโรงชาตรีใน 
ปัจจุบันลามารถจำแนก ออกได้เก็น 2 ทางใหญ่ๆ คีอ โหมโรงชาตรีแบบกรุงเฑนฯ และ 
โหมโรงชาตรีแบบเนชรบุรี โดยใช้เวลาโหมโรงชาตรีประมาทเ 15 นาที

โหมโรงชาตรีแบบกรง1ทนฯ L Q ลามารถแบ่งออกเบ็น 3 ช่วง คีอ
ช่วงนรก - กลองตุ๊กรัว 3 ครัง ตามด้วยโทน เนลง 1 (โหมโรง)
ช่วงท่ี 2 -  รัวกลองต๊ก 1 ลรัง ตามด้วยโทน เนลง 2 (ลงเนลง)
ช่วงท่ี 3 -  รัวกลองตุ๊ก 1 คร้ัง ตามด้วยโทน เนลง 3 (ชัด)

แล้วหมดด้วยกลองต๊กรัว 3 คร้ัง
โหมโรงชาตรีแบบเนชรบุรี ใช้หลักการเคียวกับการโหมโรงชาตรีแบบกรุงเทนา 

แต่แตกต่างกันท่ี การใช้เนลง ชงผู้บรรเลงไม่ลามารถบอกถีงชื่อเนลงได้ เนื่องจากไม่ได้ 
รับการบอกกล่าวจากครุถีงชื่ฮเนลงที่ต่อให้

ลำหรับการโหมโรงในช่วงบ่ายนั้น จะเร ิ่มเวลา 13.00 น. โดยใช้เวลาทั้ง 
ลนประมาทเ 30 นาที การโหมโรงในช่วงบ่ายนิ จะเริมด้นด้วยเนลงกราวในเก็นหลัก จาก 
น้ันนิยมออกเนลง*ประเดท 3 ช้ัน เช่น เนลงเถา** เนลงตับ*** เก็นด้น โดยคำนิง 
ถีงความ I หมาะลมกับ เ วลาเใเนลำคัทฺเ

ลมภาษท่เ. โปรย ลุนทรลินรุ. นักคนตรีคทเะดาหวัน, 17 ลิงหาคม 2535 
ออกเนลง หมายถง บรรเลงต่อกันไป 

เนลงเถา เก็น เนลงทีบรรเลงด้วยอัตราจังหวะช้า ปานกลางและเร็ว 
โดยบรรเลงต่อเนิองไม่ขาคระยะ

เนลงตับ เน่ืน ประเภทของเนลงที่รวมกันหลายๆเนลงเบนชุด
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ร -การประกาศฐน้าบท

การประกาศหน้าบทเน่ินการร้องเชิญสิงดักด่ํสิฑเต ่างๆ ท ี่เจ ้าภาหบนไว้ให้ มารับ 
สินบนดังกล่าวโดยในเนื้อร้องนั้น จะแบ่งออกเนิ่น 4 ใจความหลัก คีอ

ช่วงแรก เนิ่นการร้องเกริ่นระลักลังความเมตตาปรานีของสิ่งดักดิ๋สิทเท่ีไต้ช่วย 
เหลัอเมื่อคราวมีทกข์ ลังมีการแสดงละครร้าถวายเนื้อแก้สินบนอังสถานท่ีนั้น ดังท่ีบนบานไว้

ช่วงท 2 เป็นการร้องเชิญสิงศักดิสิทธิต่างๆ ทีเจ้าภานตั้งจิตบนบานไว้ให้มาร้บ 
สินบนโดยเ สด็จมาทอดนระเนตรละครร้า

ช่วงที 3 เนิ่นการร้องเชิญให้สิงศักดิสิทธิต่างๆ มารับเครีองสังเวยต่างๆ ท่ี 
เจ้าภานได้'จ้ดถวายไว้

ช่วงสดท้าย เนิ่นการร้องเชิญให้สิ่งดักคิ๋สิทเต ่า งๆ มารับสินบนไปเน้ือให้ขาดสิน 
บนกันต้ังแต่-วันน้ี

การร้องประกาศหน้าบทจะเร้มร้องหลังจากลิ้นสุดการโหมโรงโดยปี,ฝาทอ์จะบรร 
เสงนำข่ํนมาก่อน ต้นเสียงลังเริมร้องในวรรคแรก จากนันลูกคู่จะร้องวรรคหลัง แล้ว
ร้องชาต้ังหมดหร้อมกันอีกหน่ิงเท่ียว หรีอไม่ร้องซากไต้ โดยผู้ร้องตั้งหมดจะร้องออกมาจาก 
หลังเวที ขผะท่ีร้องนีฑุกคนจะทำอะไ รกไต้ไม่จำ เน่ินต้องหยุดกิจกรรมที?ไ,าฮยู่ เหึอร้องแต่
อย่างใด การร้องจะร้องในทำนองเหลงเชีอ ชีงธรรมเนียมละครไทยใช้เนิ่นเหสงเฉหาะ 
สำหรับ เชิญส่ิงดักด๋ิสิฑธ๋ิ ในขผะ?]ร้องอยู่ จะมืเครีองดนตรีประกอบจังหวะอ้นไต้แก่ กรับ 
ไม้ไผ่ แสะฉิ่งเท่านั้น การร้องประกาคหน้าบฑนื้จะใช้เวลาประมาผ 7-10 นาที

ด ัวอย ่างท ำน องเห ส งเช ือ
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คัวรย่างปรชกาศหน้าบท โดยฒเะไทยคิรี เม่ือวันท่ี 28 สิงViาคม 2536 เวลา 9.05 น.

(ช่วงที่ 1) สิบนิวลูกหนอจ«ยอใ]ระนม
เจ้าประคุฒร้กด่ํสิฑธํ่เรีองฤทธา 
แม้นลู้ใคชัดลนได้บนบาน 
เ จ้าประคเไเชุช่วอจีงไม่ม้วยมุด 
ล«ครมารำอยู่ทีในศาล 
รำแก้สินบนท่ีเจ้า.ๆานบนไว้ 
(ชื่อเจ้ามาน) จุดอูปเทียนข้ีนมา 
เขาบนน่อเม่ือยามมีทุกข 
เขาบนอย่างไรๆ แก้อย่างน้ัน

ยกช้ันตั้งบังคมเหนีอเกศา 
ได้เม่ืนทีนงนากับมามุษย 
โปรดปรานปรานีเม่ืนท่ีฟิด 
ใต้'ฟ้ามานุษรได้อาศัย 
ว้นนีเขามีงานเมื่นการใหญ ่
โปรดช่วยอวยชัยให้บ้างลา 

วืยนคำนับ เชิญเจ้าน่อมารับเอาเถิดรา 
ยามลมุกเขาก็่มีมโนราห 
ทุกลิ่งลารนันที่เขาว่า

(ช่วงที่ 2) เจ้าน่อหลักเมีองท่านเมื่นเจ้าของ 
เจ้าน่อหอกลองน่อกลองทรงเดช 
เจ้าน่อเจตคุปตั้น่อมาถีงแร้ว 
นร«กาน]?ยศรีลูกเชิญด้วยกัน 
เจ้าน่อสิ«แกแก้วน่อมาถีงแร้ว 
ท้าวนิรันทราลูรน่ออย่าเนิ่งกลับ 
เจ้าน่อปิงคใดท่ีท่านได้รับบน 
ท่ีลูกรู้จักแล«ไม่รู้จัก 
ถ้าลูกเชิญผิดจ«ขอโทษ

เชิญมารับมารองเอาเถิดรา
ขอเ ชิญมาทอคนระ เนดรเล็่งแลมา
อย่าคลาดแคล้วเชิญประทับบนนลับนลา
มา เ ม่ืนลวรรคนระลูมีดอกจ้าปา
อย่าคลาดแคล้วเชิญประทับบนนลับนลา
เชิญน่อชินประทับบนนลับนลา
จะร้องนิมนต์ให้น่อมา
น่อนาilนวลซวนชักกันเข้ามา
แม้โกรธลูกจะขอทำลมา

(ช่วงที 3) ลูกร้องประกาศอยู่ทีนนดิน 
มีท้ังห้วหมอีกทังบายศรี 
มีท้ังขนม และนมเนย 
นระเลี้อเมีองทรงเมีองที่เรีองเดชา

ขอให้ได้ยินไปถิงช้ันห้า 
บัดนลีเขาก็แต่งไว้คอยทำ 
ทรามเชยบวงลรวงท้าวเทวา 
เชิญมารับมานาสินบนไป
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(ช ่วงท ี 4) นาสินบนไปทังเสียในหนอง 

มารับมานาไปสินบนไป 

ละครจ«รำๆ ถวายชัย 

องค์1น ระน ิฆ าเนคเดชอ ัยรา*

ไปทีงในคลองแม ่น ํ้าไหล

ให้ขาดกันในวันวันนี้ลา

ท ีงนระห ัดถเบ ีองซ ้ายและเบ ื้องขวา

ขอเชิถฺเมารับมานาสินบนไป

การประกาคหน้าบทนี้ในแต่ละคผะจะมีความคล้ายคสีงกันมาก นอกนั้นเก็น

รายละเอ ียดท ี่ผ ้ร ัองนำได ้แต ่งเต ิมลอดแทรกเน ิ่มลงไป เน ิ่อ ให ้ได ้ใจความ และต ่างจากคผะ  

อื่นๆ ท ี่ร ัองอยู่

ต ัวอย ่าง

(ช ่วงท ี 1) " ผ ้าข าว เข าป ูเอ าไว ้ต ่างน ร ม  

อ ีกท ังข ้าว เม ่าอ ีกท ั้ง เ ก็ดไก่

ส ่วน ร ่ม เขาก ็กาง ไว ้คอยท ่า 

ดอกไม้ธ ูปเท ียนนระมาลา
t 1 ft

(ช ่วงท ื่ 2) "อีกทั้งหัวหมูอีกทั้งเ ก็ดไก่ 

อีกทั้งขนมด้มแดงอีกทั้งแข้งจี่

นรัอมเท ียนธูปดอกไม้นระมาลา 

บ ัดนลีเขาก ็แต ่งไว ้คอยท ่า

V V
V  Ü  บ  นลูกนอยเชผดงนนลงมา ครซนาดนาคาใต ้บาดาล

*น ่าจะเก ็น "เกคอ ัยรา"ห ม ายถ ีงม ีคร ีษ ะเก ็น ข ้าง ผ ้แลดงคงจะได้ย ินได ้ห ังผ ิดเห ี้ยน  

ก ัน ม าจงร ้องเก ็น เดชอ ัยราต ังกล ่าว

L 'ประกาคหน้าบท คผะน งเยาวน าฤค ิลก ็ ว้นที 22 สิงหาคม 2536
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ให ้น รล ุก เล ็ก เด ็กอ ่อน ๆ  

ลกนื้บ ัวนนํ้าลายคายลงไป

ลุกน ้อยยังนอนในเปลผ้า 

ชมลมาอภ ัยให ้บ ้างลา

ท ัง7ทิศ8ทิศท่านมารวมด้วยกัน มา เ นื้นลวรรคนระลุมิดอกจาปา เ อย

(ช ่วงท ี่ 3) "เขามีทั้งหมอนอิงนิงนนัก ไว ้รอองคท รงค ักดท ัาวเท วา

(ช ่วงท ี่ 4) ลุกขอให้ขาดกันตังแต่ว้นนีลา ขาดทังสินบนหน้าสินบนหลัง

การร้องประกาคหน้าบทนิ ม ีได ้ม ีกฐเกทพเบ ังค ับว ่าจะต ้องร้องเร ียงตามลำด ับ

เน ื้อความท ุกคเง ท ั้งน ี๋ข ี้นอยู่ก ับต ้นเล ียงว่าจะร้องท ่อนใดต่อไป โดยคำนิงให ้ครบทุกกระบวน  

ความเท ่าน ั้น  ด ้วยเหต ุน ื้จ ีงนบว่าการร ้องประกาคหน้าบทในแต ่ละครั้ง จะมีขนาดลันยาวแตก 

ต่างก ันออกไป เช ่น 26 คำ 34 คำ 42 คำ เ!เนด้น เน ื้องจากต ้น เล ียงน ำคำท ี่ร ้องไปแล ้ว  

กลับมาร้องอ ิก อ ันเก ิดจากกลอนนาไป ความ เคยชิน หรือ แก ้ลถาน การผเ ฉนาะหน้าเนื้อนิก 

เน ื้อของท่อนต่อไปไม่ออก จ ีงทำให ้ขนาดของบทร้องอาวเก ินไป ชิงบททีนิยมนำมาร้องชำอิก 

ได ้แก ่ * 13

L2ประกาคหน้าบท.คณะดาหวัน วันท่ี 14 สิงหาคม 2535 .

13ประกาศหน้าบท คผะน งเยาวน า Tj ศิลนื้ วันท่ี 21 ส ิงหาคม2536
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"(ซ ีอIจ ้าภาไ4) ม ิไต ้ล ่อลวง หาละครม าบ วงสรวงท ้าวเทวา"

"(ซ ื่อIจ ้าทาน } บน เอาไว ้เม ี่อคราวม ิท ุกข อามสน ุกเขาก ็่ม ีมโนราห"

"ลูกน้อยร้องประกาศอยู่ที่น ี้นดิน ขอให ้ไต ้ย ินถ ีงเนป ้า"

" ( ซ่ือ เจ ้า}ท น ) บ น อย ่างไรเ ข ้าถวายอย ่างน ั้น  ท ุกส ิ่งสารน ัน ฑ ื่เขาว ่าเออ”

"สิงศ ักดิส ิทธิท ุกนระองคเชิญลงมาประกาศ ขอเช ิญ มาทอดน ระเน ศรเล ็งแสมาเอย"

เล ็นท ี่น ่าส ังเกตอีกประการหน ิ่งค ีอ คำสุดท้าอก่อนจบการร้องประกาศหน้าบทของ 

แต่ละคณะจะอดถีอป}เบัติแตกต่างกัน และปฐิบัดิดังนีทุกครั้ง คีอ คแเะไทยคิริและคเนะดาหวัน

และวันดีนา}]ศิลบ จะ

จบด้วย "ละครจะรำถวายช ัย------" ช ิงในคำส ุดท ้ายน ืป ีน าทฮจะบรรเลงร ับและเร ่งอ ัตรา

การร ้อ งให ้เร ็วข น  เน ีอเล ็นสัญญา{นให ้รู้ว ่าคำลังจะจบการร้องประกาศหน้าบทแล้ว จากนั้น 

ปี,นาทยจะ-รัวเนี่อ'ให้ผู้แสดงออกมารำซัด'ให้ครูต่อไป

จะจบด้วย "องคนระน ิฆาเนคเดชอ ัยรา" ส่วนคถเะนงเอาว่นาฐคิลล็

4 . การรำช ัดไห ว ้ครู

การรำช ัดไหว ้คร ูห ร ีอท ี่เร ียกอ ีกอย ่างหน ิ่งว ่า "รำช ัด ห น ้าเต ียง” หรีอ "รำชัด" 

เล็นการรำลีกถีงนระสุ{นของครูที่ส ั่งลอนมา การรำช ัดไห ว ้คร ูลาม ารถแบ ่งออกไต ้เล ็น  2

ช่วง คีฮ ช ่วงบทชัดไหว้ครูและช่วงรำช ัด ชิงช่วงบทร้องไหว้ครูน ี้ ย ังลาม ารถแบ ่งไต ้

เล ็น 2 ท่อน คีอ

ท่อนแรก ไหว ้คร ู เล็นบทไหว้ครูและสิ่งศักดํ่สิทฮิ๋ที่ เล ็นท ี่เคารนนับถีอ

และเล็นการขอนรให ้แลคงไต้ค ืจนเล็นที่ซ ื่นชมของผู้ชม  

ท่อนที่ลอง -  ร ้องโทน เล ็นบทร้องท ี่ผ ู้แสดงร้องเก ี้ยวผ ู้ซม ในสักษ{นะ

ของการเปร ียบเท ียบเล ็นน ัย
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โดยปกติในบทร้องไหว้ครุท ีนบในการแสดงละครแก้บนฑีคาลหลักเม ีองนี้ จะ

ปราก3 บทร้องไหว้ครุท ่อนแรกเน ียง 2 บานท่านั้น ล่วนท่อนที่ลอง (ร ้องโท น ) จะมีด้วย 

ก้นหลายบท การเล ีอกใช ้บทใดนั้นข ี้นอยู่ก ้บความนอใจของผู้แลคง แต่บทร้องโทนที่ผู้แลตง 

นิยมนำมาร้องบ่อยทื่สุคคีอ บทลาริกา (ค ูต ัวอย ่างกาคผนวก ง ) เน ื่องจากม ีความกระช ับ  

ติดหผู้ชม และลูกคู่ลามารถร้องรับได้แม่นยำ นอกจากนี้ย ังนบบทไหว้ครุแบบโนราห์ชาตริ

(ค ูต ัวอย ่างกาคผนวก ง) ช ี่งม ีท ่วงจ ังหวะทำนองที่แตกต่างจากบทไหว้คร ุปกติอย่างช ัดเจน  

ท ั้ง เนี้ธหาของบทร้องและล ีลาการร ่ายรำ กล ่าวคีอในท่อนแรกชี่งเส ินบทไหว้ครุจะตัด

ทอนให ้ล ันลงคงเหล ีอเน ียงช ่วงด ้น 4 คำเท ่าน ัน  จากน ัน จะเส ิน รำแม ่ท ่าต ่างๆ ตามแบบ

ชาตริ จนจบกระบวนรำ

ล่วนคนตริท ี่ใช ้ประกอบการรำซัดไหว้ครุน ั้น บทร้องไหว้คร ุท ่อนแรกจะใช ้เน ียง

กรับไม ้ไผ ่และฉ ิ่งประกอบจังหวะเท ่าน ั้น นอเริ่มท ่อนที่ลองร้องโทน ก ็จ ะ เร ิ่ม น ำโท น เช ้าม า  

ช่วยประกอบจังหวะ และเม อจบบทร ้องไหว้คร ุแล ัวในช ่วงรำซ ัด ก ็จะใช ้กลองต ๊ก โทน

เ สินลำคัถุก่โดยยังคง,ใช ้กร ับไม ้และฉิ่งIส ินองค์ประกอบด้วย การบรรเลงของน ักดนตรีจะให  ้

ความลำคัท ฺเอยู่ท ี่ผ ู้แลดงเสินหลักเสมอ

ในการรำซ ัดไหว้คร ุน ี้ ม ีธรรมเน ียมปฐิบ ัต ิว ่าผ ู้แลคงจะด้องIส ินต ัวนระยีนเคร ื่อง 

เท่าน ั้น และจะด ้องได ้ร ับการถ ่ายท อดจากคร ุบาอาจารยโดยตรง เน ราะท ีอว ่าได ้ผ ่าน การ  

เล ีอกสรรจากคร ุแล ้ว เน ื่องจากการำซัดไหว้ครุเสินชันตอนที■ ลำคัญอันทีอว่าเสินการำถวาย 

มีอแก่คร ุบาอาจารยและลิ่งต ักด ิล ิทธ ิ ฉะนันผู้แลดงจะด้องเ สินผู้ท่ีมีมีมีอดี'จน เสินที่ยอมรับ ชี่ง 

โดยปกติแต ่ละค[นะจะมีผ ู้ท ี่ลามารถรำซัดไหว้ครุได ้เน ียง 1-2.. คนเท่านั้น

เส ินท ี่น ่าล ังเกตว ่า การรำซ ัดไหว้คร ุจะแสดงว ันละ 1 ชุด เน ื่อ งจ าก ม ีเจ ้าถ าน  

ประจำว ัน เด ี่ยว (ค น เค ียว) แต ่ถ ้าว ัน ใดม ีเจ ้าถานรวม 2 คน ทางค[นะละครจะต้องจัด

รำซ ัดไหว้ครุ 2 ชุด ตามจำนวนของผ ู้ว ่าจ ้าง (ต าม ข ้อต กลงของฒ ู้ถ ฺท ว ่าจ ้าง) โดยจัด

ในลักษ[นะนี้คีอ ชุดแรก จะเร ิ่มด ้วย บทไหว้ครุ บทร้องโทน และรำซัด ล่วนชุดที่ 2 จะ
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แสดงต่อจากชุดแรกโดยเริมทีร้องโทน แสะรำชัดเท่านั้น สาเหตุทิ่จัคในลักพะดังกล่าว
เกิดจากเงีอนเวลาเนั่นสำคัญ หมายความว่า หากรำครบองคประกอบตามปกติจะทำให้
เสียเวลานานประมาณ 30 นาที ดังบันจึงไค้ตัดช่วงบทไหว้ครูในชุดท่ี 2 ออก เหราะ
ถีอว่าไค้ไหว้ครูไปแล้วสำหรับวันนี้จึงไม่จำเนั่นต้องร้องบทไหว้ครูชํ้าฮืก ส่วนช่วงร้องโทน
แสะรำชัดนั้นไม่สามารถดัดออกไค้ ( เหราะเนั่นธรรมเนียมปฏิบัติว่า ช่วงร้องโทนแสะรำ 
ชัดน้ันเน่ันตัวแทนของผู้ว่าจ้างแต่ละคน) จึงใช้วิธีตัดเนื้อร้องโทนให้สั้นลง (ถ้า?ฑํไค้)และ 
ลดจำนวนท่ารำชัดให้น้อยลง เหีอช่วยล่นระยะเวลาในการำชัดไหว้ครูทังหมดให้ใช้เวลา
น้อยลงไค้ คีอ 2 ชุด ใช้เวลาประมาณ 20 นาที ดังจะนำบทชัดไหว้ครูของแต่ละคณะท
นำมาใช้แสดง ณ ศาลหลักเมิองกรูงเทนา มารวบรวมไว้ในลาคผนวก ง (ท้ายเล่ม)

ใน ช ่ว ง แ ร ก ข อ ง บ ท ร ้อ ง ไ ห ว ้ค ร ูน ี้ ผ ู้แ ส ด ง จ ะ น ั่ง น น ม ม ีอ ฑ ิ่ห ว ่าง อ ก อ ย ู่บ น เต ีย ง  ร ้อ ง  

ส ร ร เส ร ิญ ห ร ะ ต ุณ ค ร ูโด ย ม ีล ูก ย ู่ร ้อ ง ร ้บ เน ั่น ร ะ ย ะ ๆ  ไ ป  เม ีอ ร ้อ ง จ บ ใ น ช ่ว ง แ ร ก น ี้จ ะ ถ ว า ย บ ัง ค ม  

ขี้น 1 ค ร ั้ง  เม ื่อ เร ิ่ม ร ้อ ง โ ท น ผ ู้แ ส ด ง จ ะ เร ิม ร ำ ต ีบ ท ต า ม เน ีอ ร ้อ ง  โ ด ย ใ น ช ่ว ง ท ีล ูก ย ู่ร ้อ ง ช ำ ผ ู้ 

แ ส ด ง จ ะ ช ัด ท ่า ไ ป เร ื่อ ย ๆ  จ น ก ร ะ ท ังห ม ด บ ท ร ้อ ง  ผ ู้แ ส ด ง จ ึง ล ุก ข ิน จ า ก  เต ีย ง แ ล ้ว เด ิน อ อ ก ม า  

ร ำ ช ัด ค ้า น ห น ้า  ห า ก ผ ู้แ ส ด ง ใช ้บ ท โน ร า ห ซ า ต ร ิ ใน ช ่ว ง แ ร ก ก ็จ ะ น ั่ง ห น ม ม ีอ ร ้อ ง ส ร ร เส ร ิญ

ห ร ะ ค ุณ ค ร ูเช ่น เด ีย ว ก ัน  แ ล ะ จ ะ เร ิ่ม ต ีบ ท เม ื่อ เป ล ี่ย น ท ำ น อ ง  แ ต ่ก า ร ด ีบ ท ข อ ง โน ร า ช า ต ร ิน ี้

จ ะ ม ี? ใง ท ี่ต ีบ ท ข ณ ะ น ั่ง อ ย ู่ท ี่เต ีย ง แ ล ะ ล ูก ข ี้น ม าต ีบ ท ค ้าน ห น ้าค ้ว ฮ  ( ใน ช ่ว ง เป ล ย น ท ำ น อ ง ค ร ั้ง ท ี่

2 ) ท ุก ค ร ั้ง ท ี่ล ูก ย ู่ร ้อ ง ช ํ้า ผ ู้แ ล ค ง จ ะ ต ีบ ท ช ํ้า ต า ม เน ื้อ ร ้อ ง ย ก เว ้น ใน ช ่ว ง ท ี่ 3 ขณ ะท ี่ล ูกย ู่ร ้องชำ  

ผ ู้แ ส ด ง จ ะ ร ำ ค ้า ง ท ่า ไ ว ้ แ ล ้ว เม ื่อ ห ม ด บ ท ร ้อ ง ผ ู้แ ส ด ง ก ็จ ะ ร ำ ช ัด ต ่อ ไ ป

รำชัด*' หริอรำชัดซาตริ เนั่นช่วงของการำถวายมีอแก่ครูบาอาจารย์โดย
เฉหาะตามท่วงทำนองของโทน กลองตุ๊ก กรับไม!ผ่ และฉิง ชิงลีลาการรำฮรำมี■ ลักพะ

*รำชัด การรำชัด เนั่นการรำท่ีมี เอกลักษณ์โดดเด่นอยู่ทีการใช้แขนในลักพะ
เหวื่ยงหริอ1ชัดแขน ฉะนั้นการรำแม่ท่าในรำชัดจะเรียกว่าชัดท่าI น่ันส่วนใหญ่
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โดดเด่นเมื่นเอกลักพ! ฉะนั้นผู้แสดงจ«ต้องเม่ืนผู้ฑ่ืมีความสามารถลุงแล«ได้รับการต่อท่า
รำมาโดยเฉนา«จีงจ«สามารถแสดงได้

จากการเก็บข้อมลนบว่า การรำซัดมีหลักในการำค่อนข้างซัดเจน ส่วนการ
เรียงสำตับท่ามีได้ตายตัว ขีนอยู่กับผู้แสดงจ«เลีอกใช้ความลันยาวของการรำก็เช่นเดียว
กันข้ีนอยู่กับผู้แสดงเม่ืนหลัก ฉ«นั้นนักดนตรีจ«คอยลังเกตผู้แสดงอยู่เสมอว่าจ«รำท่าใดต่อ
ไปเสื่อ'จ«ได้สามารถบรรเสงได้ถูกต้อง ชีงผู้แสดงแด่ส«คนก็จ«มีลักพ!«เฉนา«ตัวแตก
ต่างกันไป แด่บ่อยครังทืนบว่ามีการเ ส่ือนไหลยีมท่ากันไปใช้อยู่ เสมอ

โดยปกติการำซัดจ«รำวันละ 1 ชุดเนื่องจากมีเจ้าภานปร«จำวันเนียงรายเดียว 
แต่หากวันใดมีเจ้าภานปร«จำวันรวมดีอ 2 ราย ผู้แสดงจะต้องรำซัดไหวัคร 2 ชุด ลำหรับ 
แต่ส«เจ้าภาน โดยเมื่อรำชุดแรกเสร็จ ก็จ«เริ่มร้องโทนในบทใหม่แล«จบด้วยรำชัดเช่นนี ้
เสมอ (ตัวอย่างตุจากภาคผนวก )

ท ่าหลักฑิ่ลำm

1 .  ท ่าซ ัด  ค ีอ  ท ่า ต ่า ง ๆ  ฑ ิ่ใข ้ร ำ ต า ม จ ัง ห ว ะ โท น ม ีช ้า  -  เร ็ว ต า ม จ ัง ห ว ะ ซ ัด

2 .  ท ่า เช อ ม  ค ีอ  ท ่า ท ีใ ช ้เช ื่อ ม ห ร ีอ ค ั่น ร ะ ห ว ่า ง ท ่า ต ่า ง ๆ

3 .  ท ่า ส อ ด ร ัว ( ช ่ว ง ร ัว ก ล อ ง ต ุ๊ก ) ค ีอ  ผ ู้แ ส ด ง น ิย ม ใ ช ้ท ่า ส อ ด ส ร ้อ ย อ า เท ้า เค ส ื่อ น  

ท ื่ม ีฑ ั้ง ล ัก พ !« ย ร เท ้า ถ อ ย ล ง ด ้า น ห ล ัง  แ ล « ห ัน ข ว าส อ ด ว น  1 รอบ

ว ิเค ร า « ห ท ่า ร ำ ช ัด

* ห ม า ย เห ต ุ ภ า น ท ่า ร ำ ต ่อ ไ ป น ี้ไ ด ้จ า ก ก า ร เก ็บ ข ้อ ม ล จ ร ิง ข ท !« ท ื่ผ ู้แ ส ด ง ก ำ ล ัง แ ส ด ง  

โ ด ย บ ัน ท ีก เม ื่น ว ิด ีโอ เท ป  แ ล ้ว น ำม าป ฐ ิบ ัต ิ



1. ท่าชด

ท่าซัดนงเคือง
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ฑ่าซั«วนรโอบ

V

ท ่า ต ัง ว ง ห น ้า ช า ย น ก ส ่ง จ ีบ  V5ร ัง ท ่า ไ ห ว ้ก ัน ศ อ กท ่าจ ัน ท ร ์ท ร ง ก ล ด
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ท่านฑงม้อข้ีนลง

ร  ร

ท่าม้วนจีบขีนลง ท่าเคล้ามีอ
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3. ท ่า รอครัว

ท ่า ร อ ด ส ร ้อ ย ( ส อ ย ส ง ) ท ่า ผ า ส า ( ย ้อ น ต ัว ) แส ้วห ม นรอบ

หส ักในก าร ร ำซัด

1. (ขเนะน่ังอยู่บนเตียง) ท่าเชื่อม- ท่าซัด- ท่าเชื่อม แส้วสุกขนมารำหน้า 
เตียง(หริอ ท่าเซีอม -  ท่าชัด -  ท่าเชีอม -  ท่าชัด - ท่าเชื่อม แล้วสุกช้ืนมารำหน้า
เตียง) 1

2. ท่าเชีอม - ท่าเดินข้นตามจังหวะ -  ท่าเชือม- ท่าสอครัว ยำเท้าถอย 
หลังไปติดเตียง -  ท่าเชื่อม (หริอ อาจท้าลักษสเะน้ีซ้ําอีก 1-2 ชุดก็ได้)

3. ท่าสอดรัวหันขวา แล้วหมน 1 รอบ กลับมาหันด้านขวา -  ท่าเชื่อม
4. ท่าชัดด้านข้าง เมีอดนตรีรัวผู้แสดงจะย้อนตัวแล้ววนซ้าย 1 รอบ ก่อนท 

จะหันไปด้านซ้าย -  ท่าเชื่อม -  ท่าชัดด้านข้างแค่เปลยนมีอ เม่ือดนตรีรัวผู้แสดงจะย้อน 
ตัวแล้ววนขวา 1 รอบ หันมาด้านหน้า -  ท่าเชื่อม (หริอ อาจท้าลักษ{นะน้ืช้ําอีก 1-2 
ชุคก็ได้)
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5. ท่าชัดวนรอบ โดยวนซ้ายหันมาหมดด้านหน้า - ท่าสอดรัวทอยหลังลงไใเ 
ติดเตียง -  เช่ือม (หรอ อาจท่าลักTOะน้ีช้ําอีก 1- 2 ชุคก็ได้ โดยชุดสุดท้ายจะหมดท่ืวน 
ครบรอบหันมาด้านหน้า ไม่ต้องสอดรัวถอยหลัง}

6. ท่าสอดรัวหันขวา แลัวหมุนควงถิงหน่ิงรอน เฉียงตัวไปทางนระหลักเมีอง 
- ท่าเชื่อม ค่อยๆ ทรุดตัวสงนิ่งตั้งเข่า หมดด้วยท่าไหว้หวอถวายบังคม

หมายเหตุ จะพบว่าการำชัดไหว้ครุของ มณเฑียร ทรัพย์คิริ มีความนตกต่างจากการรำชัด 
ไหว้ครุของทุกๆ คน อย่างชัดเจน เนื่องจากใช้บทไหว้ครุแบบโนราชาตรี ส่วนช่วงรำชัด 
ก็เข่นเดียวกัน จะไม่ใช้ท่าชัดด้านช้าง ชิ่งจะไปเพิ่มช่วงท่าชัดบนเตียง ท่าเดินข้ีนตามจัง 
หวะ แสะท่าชัดวนรอบ แทน ส่วนท่าจบนันก็จะจบด้วยท่าบังห้อยขาบนเตียงพนมมีอไหว้

ตัวอย่างและรายสะเอียดเกี่ยวกับการรำชัดไหว้ครุนี้ ได้นำมาบันทีกวีดิโอเทป 
ประกอบรายงานโดยบันทีกจากการแสดงสด ของค£นะดาหวัน คทเะนงเยาวนาîjคิลย์
คณะไทยคิริ แสะคผะวันดินา,ฐคิลย์ ตามลำดับมา ผ โอกาสนี้
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5. การแลคงละคร

เมื่อสินลุคการรำชัดไหว้ครแล้ว นิหาทอก็จะบรรเลงเหลงวา14 เม่ืนลัถุ!ฟูเกษณ 
ของการลงโรงเนิดเรื่อง การเนิดเรื่องนี้จะเริ่มที่ผู้แลดงเดินรำออกมาแล้วมานั่งบนเตียง 
ตัวละครที่จะออกมาเนิคเรีองล่วนใหญ่จะนิยมใช้ตัวหระชิ่งเมื่นหระเอกหรีอเมื่นกษัดริย แต่ 
ในปัจจุบันก็ลามารถใช้ตัวนางกษัตรีอเนิดเรื่องไต้เช่นเคียวกัน นอกจากนี้ยังลามารถเนิด
เรื่องโดยออกไปหร้อมกัน 2 ตัวละคร แต่ใช้บทเนียงตัวเคียวก็ไต้

การเนิคเรื่องในการแลดงละครแก้บนจะเริมด้วยการ "ร้องช้า" เช่นเคียวกับ 
การแลคงละครทั่วไปโดยการร้องช้านี้ผู้แลดง ไม่ต้องร้องเอง จะมีหู้ร้องแทนจากหลังโรง 
ดามท่ีคนบอกบทบอก ชิ่งการบอกบทนิจะเมื่นการช่วยผู้แลดงไต้เมื่นอย่างคีในการตีบทให้
เหมาะลมกับเนื้อร้อง เนื้อหาของการร้องช้าจะกล่าวถีงชิ่อตัวละคร ลถานท่ีอยู่และลภาน 
การณขโนะน้ัน อันมีความยาม 1 บท ตังตัวอย่างต่อไปนี้

ตัวอย่างบทร้องช้า เรื่องลุวรรณวงค คณะไทยคิริ เม่ือวันท่ี 18 สิงหาคม 2535

เมีอนัน
แหวกว่ายหลงมาในวารี

สิวรรณวงควงษลวัลด่ํรัคมี 
นระดูมีอยู่ในกำอันตักดา

L4 เนลงวา เมื่นเหลงหน้านาทยใช้บรรเลงก่อนการแลคงโขนละคร
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สังเกตคุจะนบว่าบทร้องชำ คำแรกของวรรคทีฟ ้องม ักจะเน ิ่นช ื่อของต ัวละคร

เฟ ้มอและเม ื่อร ้องช ื่อต ัวละครแล ้ว ผู้แฟ้คงจะถวายบังคมขี้น 1 ครั้ง ก่อนที่จะทำท่ารับ

ต่อไป หล ักในการรำช ่วงร ้องซ ้าน ืจะอาต ักหล ักตำราเด ียวก ับละครนอก คีอ ดีบทตาม

เน ื้อร ้องช ่วงร ้องช ำจะท ำท ่ารำร ่าย* ล่วนท่าร้บนื้นจะมีทังการสักคอ** การด ีไหล ่***

การย ้อนต ัว4' ตามความถนัดของผู้แลดง

* ท ่า ร ำ ร ่าย  คีอ ล่งมีอทังฟ้องตังวงค้านหน้า ม ีอขวาต ังวงลง มีอซ้ายหงายข้อมีอฟ้ง 

แล้วนลิกขี้นมาระตับปาก งอแขน จากน ั้นกดม ีอขวาลงมาแล้วค ่อยๆ ปาดมีอกราย 

จีบ ล่งมีอซ้ายไปจีบหลัง ล ่งม ีอขวาข ี้นต ังวงฟ ้งท ี่เด ิม เอ ียงซ ้าย

การสักคอ คีอ การกดไหล่ข้นลงลลับกัน โดยปกต ิจะน ิยมย ้กเอวใปนร้อมๆ

กันด้วย

การด ีไหล ่ คีอ การเคล ีอน!หล ่ข ้างใดข ้างหน ิ่งไปค ้านหล ังแล ้วด ีอ ้อมกล ับมา

ค้านหน้าทำลลับ ข ้างก ันในแนวเลข 8 นอน 

การย้อนตัว คิอ การถ่ายน ํ้าหนักลงหน้าหลังนร้อมการกดไหล่ เช ่น หนักหลัง 

กดไหล่ซ ้าย เอ ียงซ ้าย แล ้วเปล ี่ยนเน ิ่นหน ักหน ้ากดไหล่ขวาเอ ียงขวา
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ท่าท ี่น ิยมใช ้เช ื่นท ่าร ับ ได ้แก ่

ร ร V *5 <5

ท่าจ ีบยาว ท่าผา•รา ท ่าช ้านางนอน

หลังจากนั้นจะเชื่นช่วงของส่งรำ การส ่งรำจะเป ล ี่ยน ท ำน องเน ลงท ีร ัองโดยย ัง  

คงมืผ ู้ร ัองแทนให้ ปกติส่งรำน ี้จะน ิยมใช้เนลงตามความเหมาะรมของอารมโ![ต ัวระครขทเะ

น ั้นบทส ่งรำจะม ีเน ี้อหาเก ี่ยวก ับรายละเอ ียดของต ัวละครมากฮ ิ่งข ี้น  ช ิ่ง เช ื่อม โยงก ับ เห ต ุ
การเนต่างๆ เน ื่อช ่วยใน การคำเน ิน เร ื่องต ่อไป  ความยาวของบทส่งรำน ี้ไม ่จำก ัด

ประมาโi 1 -3  บท ตามความเห มาะลมก ับ เร ื่อง หล ังจากน ี้ช ื่นาทยจะหยุดบรรเลงให ้ผ ้

แ ร ค งเจ ร จ า
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ตัวปีย่างบทสู่-ทำ (ต ่อจากบทร ้ฮงช ้าใน ต ัวอย ่างแรก)

-ร ้องเพ ลงต ะล ุ่ม โป ง 2 |น -

"ให้คนีงกํงองคนระบิดร จะทุกข์'ร้อนถีงลูกเสิน1นนักหนา

คิดจะออกจากกำอันคักตา ต ัง เง าะ ป าบ อ ก ใบ ้ไว ้ เใเนที"

(ซ ้าย) คนบอกบท -  น างโล ก า แก้วนิยม 

(ข ว า) คนร้องช้า -  นางกาหลง นฤมัย 

ผู้แสดงคผะไทยคิริ ถ ่าย เม ื่อ  2 สิงหาคม 2535

เม ีอ เร ีอ งราวด ำเน ิน ต ่อ ไป  โดยกล ่าวก ํงต ัวละครอ ื่นก ็จะทำการเบ ้ดต ัวละครน ั้นๆ  

โด ย ใช ้ห ล ัก ก าร ค ล ้าย ก าร เบ ้ด เร ีอ ง  แ ต ่ผ ู้แล ด งจ ะเก ็น ผ ู้ร ้องและเล ีอก เน ลงท ี่ใช ้เอง  การ

เบ ้คต ัวละครก ็จะเร ิมกล ่าวแนะนำช ีอต ัวละคร สถานกาน ความเ!}นอยู่ หรีอลกานอารมผ์

ของตนเอง โดยจะร้องประมาเไเ 1 -2  บท แล ้วจ ีงหยดเจรจาขยายใจความของบทร ้อง
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I ม ื่อส ักคร ู่แล ้วท ้าวความเด ิมของเร ีอง จากน ันจะเกร ินถ ึงเหต ุการญ ่ท ีจะดำเน ินต ่อไป แล้ว 

ผ ู้แสดงจะร ้องอ ีกคร ั้งโดยฮ ํ้าถ ึงบทเจรจาช ่วงท ้าย เม ื่อให ้ทราบว ่าต ัวละครจะท ้าอะไรหรีอ  

ไป ไห น เม ื่ออะไร การเด ิน ท างไป ชองต ัวละครเม ื่อร ้องเส ร ็จแล ้ว  จะน ิยม ใช ้เห สงเช ิด

เมื่นส่วนใหญ่ น อกจากน ี้ย ังห ุบการใช ้เหลงเสมอบ ้างเม ื่น คร ั้งคราว สาเหต ุท ี่ไม ่น ิยมใช ้

เม ื่องจากผ ู้แสดงไปได ้ร ับการต ่อมาน ั่น เอง (โด ยจะน ำท ่าร ้าข อ งเห ส งเช ิด แส ะเห ส งเส ม อท ี่ 

ห ุบในการแสดงละครแก ้บนมากล ่าวไว ้ในห ัวข ้อท ่าร ้า}

ส ักษเนะของการดำเน ินเร ื่อง สามารถจำแนกออกได ้ต ังน ี้

1. ต ัวสะครุหนิงเด ินทางไปหาอีกตัวละครหมื่ง การดำเน ิน เร ื่องส ักพ น ะน ี้จะเร ิ่ม  

ด ้วยการเช ิดต ัวละครแรก น ัก เจ รจ า แล้วร้องทวนบทเจรจาสำคัญ ต าม ด ้วย เห ลงเช ิด  ตัว 

ล ะ ค ร เด ิน เช ้า โร ง  เชิดตัวละครที่สอง น ัก เจรจา แล ้วต ัวละครแรกเด ินออกมา ร ้องเท ี่ยว  

กับสถานที่ท ี่มาถึงให้ผ ู้ชมทราบว่า เม ื่นท ี่ใดแสะจะท ้าอะไรต ่อไป น ักเจรจาโด ้ตอบก ้น  หลัง 

จากน ั้นอาจสล ับก ันร ้องถ ้าต ัวละครจะด ้องเด ินทางต ่อไปท ั้งฟ ้องฅนก็จะไปในเหลงเช ิดหร ้อมๆ  

ก้น ต ัว ล ะค ร อ าว ุโส จ ะน ำร ้าแ ล ะน ำเช ้าโร ง  แต ่ถ ้าต ัวละครต ัวใดต ัวหน ิงจะต ้องเด ินทางต ่อ  

ไป เน ีย งผ ู้เด ีย ว  (ส ่วนใหญ ่จะเม ื่นต ัวละครตัวแรก) หอดนตร ีท ้าเหลงเช ิด  ตัวละครที่นั่ง 

อย ู่จะ เด ิน เช ้าโรงต าม ป ก ต ิ ช ิงส ่วนใหญ ่จะเช ้าทางประตุช ีกซ ้าย (ของผ ู้ชม) ส่วนตัวละคร 

ท ี่ร ้า เห ส ง เช ิด จ ะ เช ้าโร งท างป ร ะ ต ูข ว า

กรพีทีมีตัวละครหลายตัว เด ินทางไปหาต ัวละครอ ีกต ัวหม ื่งเช ่นเด ียวก ้น ก ็จะเร ิ่ม  

เช ิดตัวละครทีละตัว โดยให ้เช ิดต ัวละครท ี่ถ ูกกล ่าวถ ึงว ่าจะเด ิน ทางไปห า เม ื่นต ัวรดท ้ายเช ่น  

ลูกถ ูกห ่อเร ียกต ัวให ้ไปหบ แม ่ช ิ่งทราบเร ื่องเด ินทางไปช ่วยเหส ีอล ูกช ิ่งท ั้งต ู่ม ีจดหมาย เม ื่อ 

จะไปหบห่อ ฉะน ั้นจ ีงเร ิ่ม เช ิดต ัวละครท ี ลูก แม่ แสะห่อ ตามสำตับ

2 .  ต ัวละครหมื่งเด ินทางไปห ุบต ัวละครหมื่งระหว่างทาง การดำเน ิน เร ื่องล ักพ น ะ  

น ี้จะเร ิ่มด ้วยการเช ิดต ัวละครแรก น ัก เจรจา แล้วร ้องทวนบทเจรจาสำค ัญ ตามด้วย เหลง
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Iช ิด ต ัวล«ค รIด ิน Iข ้าโร '3 จากน ันเป ีคต ัวละครทีสองในลักษผะเด ียวก ้น เม ื่อต ัวละครทีลอง 

เด ิน เข ้าโร ง แ ล ้ว  ม ื่น าฑ อจะทำเน ลงเช ิดต ่อไป เร ื่อยๆ โดยให ้ต ัวละครแรกซ ักแข ้งออกมา 

และเข ้าไป ใน ล ักษ ผะให ้เห ็น ถ ึงการเด ิน ท างไกล จากนั้นให้ต ัวละครที่ลอง เดินซักแข้งออกมา 

ในลักษผะ เด ียวก ้น จากนั้น'ให้ต ัวละครแรกซักแข้งเดินออกมาอีกนร้อมก้บตัวละครที่ลอง ชิ่ง 

ออกจากประตูอีกค้านหมื่ง ลมมติให ้เ ดินทา งมานบก้นระใท ่างทา ง การนบกันในลักษผะนี้

ไค ้แก ่ การเด ินทางมานบก ้นโดยบ ังเอ ิญ  การเด ินทางมาลมทบช ่วยเหล ้อ ก าร เด ิน ท าง เม ื่อ  

ต่อสู้ การเด ินทางเม ื่อห ้ามท ัน  าลฯ หากเม ื่อนบแล้วค ้องเด ินทางร่วมก้นก็จะสลับก้นร้อง 

แล ้วจ ีง เช ิดน ร ้อม ก ้น เข ้าโรง แต ่ล ้าเก ิดการแยกย ้ายก ้นไปด ้วยม ูลเหต ูใคก ็ตาม จะไปทีละคน 

/ม ่าย  โดยต ัวละครท ี่เม ื่นต ัวดำเน ิน เร ื่องหล ักจะร ้องทวนบทเจรจาสำค ัญ เม ื่อให ้เหต ูการผดำ 

เนินต่อไป ขผะท ื่ร ้องน ืต ัวละครอ ีกก ่ายหน ิงจะออกเด ินทางต ่อไปเลอโดยการเด ิน เข ้าหล ัง

เวทีปกติ ช ิ่งจะแตกต่างจากตัวละครสำค ัญคีอ เม ือร ้องจบแล้ว ป ีน าท ย ์จะท ำเน ลงเช ิด เน ีอ  

ให ้ต ัวละค รห ล ัก เด ิน เข ้าโรง

เม ื่อทราบถ ึงกลวิธ ีในการแลคงละครแก ้บนแล้ว จะขอกล่าวถึงล่วนประกอบสำคัญ  

ต ่างๆ อันมืบทบาทต่อการแรดง เม ื่อ ให ้เก ิดความ เข ้าใจ เก ี่ยวก ับ ว ิธ ีการแลดงละครแก ้บ น ท ี ่

คาลหลักเม ืองกรุงเฑนฯ ไค ้ด ีย ิงช ิน อันได้แก่ บทร้อง บทเจรจา การรำ บทตลก การลวม  

บทบาทของตัวละคร การต ีความ ห ม ายจากการให ้เร ีองท ิศท างการเข ้าออกของต ัวละคร

และการแลดงออกทางอารมผ ช ิงม ีรายละเอ ียดด ังจะกล ่าวต ่อไปน ี้
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บทร้อง

บทร้องในละครแก้บนนี้ ม ีล ักษผะเช ่นเด ียวก ับบทร้องในละครทั่วไป คือ มีลักษผะ 

เป็นกลอนบทละครและกลอนสุภาน โดยใช ้กลอนล ีและกลอนลาเป ็นล ่วนใหญ ่LB บทร้องทีใช้ 

นี้ม ีท ั้งท ี่เป ็นบทเก่า (จากหน ังล ีอ) และบทใหม่ (ท ื่ผ ู้แลดงแต่,ข้นลด ๆ ฃ ผะร ้อง)โดยความ  

ยาวของบทร้องนี้จะมีต ั้งแต่ 1 -3  บท ลาเหต ุท ี่ไม ่น ิยมร้องมากกว่าน ี้ เน ื่องจากบทร้องเป ็น  

ล่วนที่กล ่าวกงหลักใหญ ่ใจความเท ่าน ั้น ช ิ่งรายละเอ ียดจะไป ป รากดใน บ ท เจรจา

บทร้องจะทาหน้าที 2 ประการ คือ

1 . ด ำเน ิน เร ื่อ งห ล ัก โด ยล ัง เข ป  หมายก๊ง ทุกครั้งท ี่ต ัวละครออกมาแลดงหน้า 

เวท ีจะต ้องเร ื่มการแลคงด ้วยบทร้องก ่อนท ุกครั้ง แล ้วจ ีงตาม ด ้วยบ ท เจรจาใน รายละเอ ียด

ต ัวอย ่าง " โอ ้เจ ้า โก ล ม ข อ งท ี่เอ ย  ไ ม ่ร ้เล ย เน ี้อ เอ น เ ป็นไฉน

ได ้ต ิดตามหาเจ ้าจนอ ่อนใจ ภูวน้ยครวญครรนราก๊งนาง"

เธ กลอนลี และกลอนลา 

"เมื่อนั้น 

นั่งอยู่'ในกํ้าอันรุจี

ม ีล ักษผะให้คำลดท้าย ล ัมผ ัลลระอืหรีอลระอา เช่น 

ลวร?ผวงบวงคลวัลค ิ๋รคมี 

ดูมีเป็นฟืนทุกเว ล า
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( เจ ร จ า)

"ต ัวข ้าน เจ ้าม ีน ามว ่าน ระป ระจงเลขา •• น ับ แต ่เราไต ้ออกเด ิน ทาง  

จาก บ ้าน เม ีอ งโค อ ล งเร ีอ ส ำเภ าให ญ ่ นรัอมด้วยแม่แก้ว'โกลุมและอนุชาขทเะ 

เด ิน1ทางอยู่น ั้นเรีอถูกน ัดอับปางลง ด ้วยความ ตกใจเ ราก ็ค ว ้าอน ุช าไว ้ได ้ แต่ 

จนปานน ี้เราไม ่ร ้ว ่านางจะเห ็นฉ ันใด นี่ประดิษฐ์วงศ เราก ็ออกตามหาน ้อง  

นางแก้โกลมมาต ํ่งหลายวันแล้ว ก ็ย ังไม ่เห ็น ม ีว ี่แวว เล ย ..............................ฯลฯ

2 . ทวนบทเน้นความสำคัล! หมายถีง บทร้องทีทวนบทเจรจาที่สำคัญ อันจะนำ 

ไปล ุ่เหต ุการผค ่อไป การร้องใน'ลักษโรเะนี้จะร้องหลังจาก เ จรจา และเม ิ่อร ้อง เ ล รจก ็จะ เข ้า  

โร งใน เน ล ง เช ิด เท ี่อ ให ้ด ำ เน ิน ต าม ท ้อ ง เร ีอ ง

ต ัวอย ่าง น ระประจงเลขา -  เห ็น เม ืองให ญ ่ข ้างห น ้าไม ่.1 0 . เม ีองใค รก ็

ไม ่ร ้เร าค ว ร จ ะ เข ้าไป ด ูน ะ

นระประดิษฐ์วงค์ -  เอ _ คงไม ่ไต ้อย ู่ใน เม ืองน ี้หรอก หม่อมฉัน 

ไม ่ไว ้ใจน ระเช ษ ฐาห รอก เคยวก ็ไป ได ้

เม ียอีก

น ระประจงเลขา -  โธ ่ค ิดม ากไป ไต ้..ไม ่แน ่ห รอกอาจจะม ี ใค ร  

ช ่วยน างไว ้แล ้วน ามาท ี่เม ืองน ี้ก ็ได ้ เอา•ล่ะ 

. .นีนืช่วยไปลอดแนมให้หน่อยนะ (ต ัวตลก

ตวตลก

น'ระประดิษร'วงศ์

เด ิน เข ้า โร ง ไป )

( เด ินออกมาใหม ่) เม ืองน ี้ช ื่อ เม ืองร ้ชคา

มีธิดาสวยมาก'ช็อน1นรัตนี่1นะย่ะค่ะ

อ ย ่า เข ้าไป เล ย เม ือ ง น ี้น ร ะ เช ษ ฐ า น้อง
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อิดอัด ไม ่ได ้หรอกหม่อมฉันลงลารหืลาว

ของหม่อมฉัน

ห ระประจงเลขา -  โถ ..ห ื่น ่ะร ักแม ่แก ้วโกลมไม ่ร ้ล ีมห รอก ว ่า 

แ ต ่ว ่า เร าจ ะ เข ้าไป ท ั้งอ ย ่างน ื้ไม ่ได ้ เอ

. ควรปลอมตัว เสีย'ใหม่ เ ขาจะได ้ไม ่ลงล ัย  

ปลอมเป ็นห ่อค ้าขายเหชรแล ้วก ัน จะได้ตูดี 

หน่อย

’’ชวนกันปลอมกายเป็นห่อค้าหานิช แล ้วหาองค ี่ประต ิษฐอนชาเข ้าหาราไปด ้วยก ัน’'

-ร ัว  แล้ว เช ิด -

นอกจากนี้ บทร ้องย ังลามารถจำแนกออกได ้เป ็น  2 ประเร่าท อันได้แก่ ร ้อง เค ี่ยว

และรองค

ร ้อ ง เค ี่ย ว  -  โดยปกติต ัวละครส่วนใหญ่จะนิยมร้องคนเดียว เนื่อง';งจากความ

เห ม าะลมต าม ท ้องเร ื่องเอ ิออำน วย

ร ้อ ง คู่ -  การร้องคู่น ิยมลลับกันร้อง 2 คนในเหลงเด ียวก ันโดยแต ่ละคน

จะร ้องประมาfil 2 วรรคหริอ 1 บทก็่ได้ แล้วให ้ผ ู้แสดงอีกคนร้องต่อไป การร้องค ู่น ี้ผ ู้แสดง 

งสองต ้องร ้ค ิวก ันหริอเม ีอใดจะต ้องร้องสวมต่อจากกัน การให ้ค ิวส่วนใหญ่น ิยมทำท่าโบก

โดยผู้ท ื่จะร้องต่อให ้ส ัญญาแเแก่ผ ู้ร ้องคนแรก15 แต ่ม ีกรผีท ืผ ู้ร ้องคนแรกเป็นผู้ให ้ค ิวส ่งต ่อโดย

15ล ัมภาฟเ รจรินฑรื่ โนฮ ํ่ทอง. ผ ้แลดงคแเะไทยค ิร ิ,15 ธันวาคม 2 5 3 6 .



36

ใช ้ว ิธ ีการมองหน ้า สะกิด นยักหน้ารวมดึงการกระซิบบอกในช่วงดนตรีร ับ17ดังน ั้นจะเห ็นว่า 

ผู้แสดงจะต้องเบนผู้ท ี่ม ีไหวใ‘ทบและสมาธิท ี่ด ึ ม ิIช ่นน ้นอาจเก ิดการผ ิด1สลาคใน การแสดงได ้

ฅ ัวอย ่าง น ระป ระจงเลข า -  ผ ิว ่า เราควรจะเร ่งออกต ิดตาม ก ัน ด ึกว ่า  ไม ่ร ู้ว ่า

ปานฉะน ี้จะเป ็นตายร ้ายต ีอย ่างไรบ ้าง  

พระประดิษฐวงศ -  'รงม่อมฉันห่วงนระฃนิษราเหลีอเกิน ไหนจะน้อง 

อุบลรัศมีอีก หระ เ ซษรารีบออก เ ดินทา ง เ ถอะ 

นะย่ะค่ะ

" (น ระป ระจ งเส ข า) จีงชวนน้องอนชาที่ตามมา ตาม เจ ้ากน ิษ ราสองน าร  ี

บันดาลพระภูมิส ่องไปในบุรีชร้นชลา (พระประติษฐวงค) ตามมาไม ่ช ้าท ี 

เนราะค ิคถ ีงพ ระเทว ีนระผ ินาง ใน ใจให ้คน ีงด ึงน าร ี ว ่าปานน ี้จะเป ็นอย ่าง  

ไรน ี',

บทร้องต่าง  ๆ เหค่าน้ี นอกจากผู้แสดงจะต้องนีกเนี้อร้องแล้ว ผู้แสดงจะต้องกำ 
หนดเพลงท่ีร้องก่อนเป็นอันดับแรก ฉะนันผู้แสดงจะต้องเลีอกเพลงให้เหมาะสมกับท้องเรื่อง 
เพี่อเสริมให้เนื้อหา ความหมาย อกรมณ ท่ีผู้แสดงต้องการจะส่ือให้มีประสิทธิสานมากยิงข้ิน 
ในบัจจุบันยังนบว่า ไต้มีการนำเพสงไทยสากลเช้ามาใช้ประกอบการแสดงด้วย ตามช่วง
โอกาสที่เหมาะสม เช่น มาเกียวนาราสิ บทเศร้า บทเบิกบานใจ เป็นต้น เผิอเป็นการ
เปลี่ยนบรรยากาศแก่ผู้ชมแสะแสดงความสามารถให้เป็นที่ชีนชอบแก่ผู้ชมโดยหวังรางวัลตอบ 
แทน จะเจรจาฮืกคเงก่อนร้องให้ผู้ชมทราบว่าจะทำอย่างไร และเดินทางไปไหนเผิอ
อะไรต่อไป

เ 7 สัมภาพ! มณเฑียร ทร้นยคิร ี. ผ ู้แสดงคณะนารายฉ ่เนาฎศิล^21 ส ิค .3 6 .
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กรผีดำเนินIรีองต่อไปเรีอย  ๆ โดยเมีดตัวส«ครทกตัวแล้ว การแสดงจ«คำเนิน 

เรื่องรวดเร็วขี้น ตัวล«ครจ«ร้องเนีอคำเนินเหตุการญ่ต่างๆต่อไป อังอาศัยหลักการแสคง 

ตังกล่าวข้างตันเป็นนี้นราน คนบอกบทจ«เป็นผู้ทำหน้าทีสำศัฒู้งการให้เรื่อง่แส«ให้คิวการ 

แสดง ตลอดจนการแทรกบทคสกแล«การตัดต่อเนื้อหาของเรื่อง/ตอนที่ใข้แสดงอีกด้วย

บทเจรจา

บทเจรจาส ่วนใหญ ่จ«เป ็นการเจรจาทวนบทร้องท ี่ร ้องมาข ้างด ้น จากนั้น'จ«เป็น 

ก าร ท ้าว ค ว าม เด ิม ให ้ผ ู้ช ม เก ิด ค ว าม เข ้าใจ อันจ«นำไปส่เหตุการเาเท ีคำเน ินต่อไป บทเจรจา  

เหล่'าน ืจ«ม ีความยาวI ท ่าใดก็ได ้น ื้นฮอู่ก ับ เน ีอหาของช่วงนั้นๆ ว ่าจำเป ็น จ«ต ้องท ้าวความป  

น ิ้น ให ้ผ ู้ชม เก ิด ความ เข ้าใจม ากน ้อยเน ียงใด  ท้งนีข้นอย่กับหูมิความรู้ของผู้แสดงด้วย คีฃ

ถ ้าผ ู้แสดงม ีความ ร ู้ใน รายส«เอ ียดของเร ื่องท ี่แสดงม าก ก ็อาจจ«ท ้าวความ ส «เอ ียด  ฃผ«

เด ียวก ันถ ้าผ ู้แสดงม ีความร ู้ในเร ื่องท ี่แสดงน ้อย ก ็ท ้าวความ'นอให ้ผ ู้ชมเข ้าใจเท ่าน ั้น

ลักพน«ของบทเจรจาจ«เป็นคำหูดร้อยแก้วที่ผู้แสดงเรียบเรียงขี้นเอง อย่างมี
ร«เมียบ ภาษาแล«ส่าเนียงการหูดค่อนข้างมีลักพเ«เฉนา«ที่แตกต่างจากการหูดปกติ คือ 
มีการทอตนํ้าเลียงเป็นช่วงๆ ในบทเจรจาจ«ยำข้อตัวล«ครแส«เมีองต่างๆ บ่อยครั้งทนรา« 
ไม่นิยมใข้คำสรรนนาม (ยกเร้นสรรนนามบุรุษท่ี 1) เนื่องจากต้องการให้ผู้ชมเข้าใจได้
อย่างชัดเจน
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บทเจรจาสามารถแบ่งออกเมื่น 3 เนิรหาหลัก คีอ

1. รายส«เอียดส่วนตัว -  เมื่นการแนะนำตนเองสิงชีอ ความลัมพันธกับ
บคคลอ่ืน สถานที ชิ่งบ่วงแรกนีมัก'จ«เม่ืนการเล่าทวนบท'ร้องที'ร้องมาข้างตัน

2. ท้าวความเดิมในอดีต - เป็นการเล่าทีงเหตุการถ่เสำคัญต่าง  ๆ ท่ื เม่ืน 

สาเหตุนำมาสู่เรืองในปัจจุบัน

3. กล่าวสิงเรื่องราวทื่ดำเนินต่อไป -  เม่ืนช่วงท่ีสิบทอดมาจากอดีต ล่งผล 

ให้เกิดเหตุการCUต่าง  ๆ ขี้นทำให้ต้องหาแนวทางแก้ไข หรือ ดำเนินเรื่องตามความเ ป็นไป 

โดยผ้แลคงจ«เล่าถุงความต้องการของตนแล«สิงทีจ«กร«ทำต่อไป

ตัวอย่างบทเจรจา (ต่อจากตัวอย่างข้างตัน)

"ต ัวเราม ีน ามว ่าส ุวรรผวงค พร«มารดาม ีนามว่า ต«เค ียนทอง เม ื่อก ่อน เราอย ู่ 

ใน พ ร«ราชร ูาน  เม ือย ัง เยาวนร«ช ันษา ลาเห ต ุท ีต ้องออกมาร ่อน เร ่อย ู่ใน บ ่า ก ็เพ ราะ  

ว ่า ว ัน หน ิ่งเราก ับพ ีเล ียงไต ้ลาพ ร«ราชบ ิดามารดาต ังใจจ«ไปเล ่นน ั้าท ี่ท ่าตำหน ักแพ

ก ่อน ออกม าจากเม ีองพ ร«ม ารคาต«เค ียน ท องไต ้ให ้ธำรงคม าวงห น ิ่งต ิดการไว ้เม ื่อ เรา  

ม าก ับท ี่เล ี้ยง ไต้เล่นนํ้าก้นอยู่ฑ ิ่ท ่าตำหนักแพก็เกิดการพนันขันต่อก้นชิ้นว่า แม ้ใครดำนา 

นานทีสุดคนนันจ« เมื่นผู้ซน« ต ่างคนต ่างก ็ดำนำลงไป น อส ิงเวสาโผล ่พ ีเ ล ีองกโผล่ก ัน  

หมด ส ่วน เราเองกร«แลน ำไต ้พ ัดพ าต ัว เราล ่องลอยม าจากท ีน ัน  เม ือ เราม าโผ ล ่อ ีก ท ี 

หนิ่งก ็ปรากฐว่า หาพ ื่เล ี้องเหล่าน ั้นไม ่พบ ม ัน ไม ่ใช ่บ ้าน เม ือ งข อ งเรา ท ี่เล ่น อ ย ู่เร าค ง  

หลงนํ้ามาทิ่แห่-งใดก็หาทราบไม่ คร ั้น เราจ«กล ับก ็กล ับไม ่ถก เพ รา«ว ่าอ ัง เด ็ก น ัก  ก็ เสย  

เด ิน ท างเร ื่อ ยม าใน ป า มาพบเงา«ปาคนหนิงก ็เก ิดต ่อส ู้ก ัน เม ือ เร า เห ็น ว ่า เง าะ ต ัว น ัน
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ม ีว ิช าม ากกว ่าก ็เลยถอดน ระธำรงคข องน ระม ารด าท ี่ให ้ม าฆ ่าเงาะเส ือ  ก ่อนท ี่เงา«จม  

ต าย ก ็บ อ ก เร าว ่า ให ้เด ิน ท างม าย ังถ ํ้า  จน ส ำเร ็จว ิช า เว ล าน ี้เร าห าท างอ อ ก ไม ไค ้ ใน  

ถำน ีเห ็น จะม ีท างเข ้าท าง เด ียวเท ่าน ัน  เราจำต ้องใช ้ลด ีป ัณ ูฑ ูห าท างออก จาก ถ ํ้าให ้ไต ้”

บ ท เจรจาลาม ารถแบ ่งออกใต ้เห ็น  2 ลักษณะ คีอ เจ ร จ าผ ู้เด ีย ว แ ล ะ เจ ร จ า  

โต้ตอบกับผู้อน

บทเจรจาผู้เดียว บทเจรจาผู้เดียว มักจ«เห็นบทเจรจาจะเล่าเรื่องที่เกิดขน
มาแล้วให้ผู้ชมทราบโดยจะเริมต้นต้วอการแนะนำตัวละคร (ผ ู้เจรจา) แล้วจึงเล ่าเร ื่อง 

ทีเกิดฃีน จากนันตัวละครก็จ«นูดถ่งลิงทีจ«เกิดข้ีนต่อไป อันจะลอดแทรกความรู้สืกนีกคิคของ 
ตนแล้วแลดงออกเห็นนฤดีกรรมบอกเล่าให้ผู้ชมทราบ Iนี่อ'ให้ผู้'ชมเข้าใจและดีดตามดูการ
กระทำนํนๆของตัวละคร การเจรจาผู้เดียวในลักษผ«นีบางทีอาจมีเลนาตลกเข้ามาร่วมด้วย 

เนีอการดำเนินIริฮงทีมีรลชาดมากยิงข้น คิอ ลอดแทรกบทตลกเข้าไปเลริมโรเยตัวละคร 
จะเริมเจรจาผู้เดียวก่อน จากนันจ«เรียกเลนาตลกออกมาปริกษาหาริอ ( เชิง■ สนับลนน)
ลังเกตดูจ«นบว่า เลนาตลกเห็นเนียงตัวเลริมเท่านั้น หากผู้แลดงจ«เจรจาผู้เดียวโดย
ตลอดก็ย่อมไต้

บทเจรจาโต ้ตอบก ับ ผู้อัน บ ท เจรจา,โต้ตอบกับผู้อันนี้'จะเห็นล่วนสำคัลฺเของการ

ด ำเน ิน เร ีองล ่วน ให ญ ่จ«เร ิม ใช ้ห ล ังจากท ีม ีการเจรจาผ ู้เด ียวแล ้ว  เมื่อตัวละครมานบกันจึง 

ต ้องเจรจาโต ้ตอบ ก ัน เน ี่อ ให ้เห ็น ไป ตาม ท ้องเร ื่อง

การเจรจาโต ้ตอบ ก ัน น ี้ มีด้วยกันหลายลักษถเะ ไต ้แก ่

1 . ลามัถฺเรรรมดา -  ถามไถ่ทุกข์ลุข ปริกษาหาริอ เยยม เย ีอน  เข ้า เข ้า  ฯลฯ

2 . เก ี้ย วน าราล ี -  จีบกัน ง้องอน 

-  เฟ ้ร ิมบทให้ผ ู้ชมเกิดความลนุกลนาน โด ย ไ ม ่เล ีย เน ี้อ เร ื่อ ง3. ตลก
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บทเจรจาลักพแะน ี้ ม ักจะปรากฏการรำน ีงรำพ ันก ับต ัวเองเน ี่อแลคงออกถ ึง

ความรู้ล ีกนกคิคฃองตัวละครโดยบอกกล่าวให ้ผ ้ชมทราบ หล ังจากน ั้นต ัวละครจะกลับไปโต ้

ตอบกับตัวละครอื่นเช ่นเด ิม ชิ่งล่วน'ไหญู่ในกรผี'นี้ม ักเป็นการกระทำที่Iใเนกลอุบายลบตา หรีฮ 

ลิ่งท ื่ต ัวละครอื่นไม ่ควรทราบ

ต ัวอย ่าง นางแว่นแก้ว -  ต ่อให ้โลกน ี้เห ล ีอผ ู้ชายเน ียงคนเค ียว ข ้า เจ ้าก ็ไม ่ม ี

วันทื่จะรักท่าน ขอกลั้น'ใจฅาอเลียคิก'ว่า 

นลายบัว -  แม ่ลาวลาวคนนีช ่าง,ใจ เด ็ด เค ีย ว น ัก  จ ำ เร าจ ะ ต ีอ  

อยู่เช ่นน ีก ็คงไม ่เก ็นผล เราก ็หลานยู่แผนผู้ม ีว ิชา

เหนทีจะต้องเปามนต์ ให ้น า ง ร ัก เร า เล ีย เล ย จ ะ ค ี 

กว่า น ี้แนะแม ่ลาวลาวเจ ้าไม ่ร ักน ี่แน ่นะ เตยวถ ้า  

มาวิ่งหาน ี่ละก ็จะให ้ว ิ ง เล ียให ้ผอม เลอท ีเค ียว  

ฯลฯ

นอกจากน ี้ย ังนบว ่าไต ้ม ีการนำเนลงไทยฟ ้ากลมาร ัองฟ ้ล ับก ับการเจรจา เน ี่อ เใเน  

การเป ล ี่ยน บ รรยากาศใน การแลคงต ้วย ช ิ่งการนำเนลง'ไทยฟ ้ากลมาร ้องน ี้เบนการเน ้น

ความสำคัญของอารมท่เช่วงมัน นอกเหน ีอจากบทตามท้องเรีอง

ตัวอย่าง บทเจรจาผู้เคียว แต่มีตัวตลกเลริม

เจ ้าเม ีอง -  เราไต้ล่งจดหมายเชิญไปตามเมีองต่าง  ๆ ให้มาร่วมใน 
งานเลีอกคู่ของลกลาวเรา. 1 0 .จนปานนี้การเตรียมงานไป 

ถีงไหนแล้วก็ไม่รู ้ .. เอ ้า .มีใครอยู่แถวนี้บ้าง.ออกมาหน่อยซิ
‘ทตตลก 'พะยะคะ
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เจ ้าเม ีอง

‘ทูตตลก

เจ ้าเม ีอง

ตัวอย่าง

นร»อลัยมผี

นางเงือก

นระอภัยมผี

-  ว ่าอ ย ่างไร  ล ่งจดหมายเช ิญ ไปตามเม ีองต ่าง  ๆ เร ียบร้อย  

ไปถีง!หนแล้ว

-  เร ื่องน ันไม ่ต ้องเใ}แห ่วงนะย่ะค ่ะ หม่อมฉันจัดการไป 

เร ียบร ้อยแจ ้ว เน ี่ยนวกข้างนอกก็เตรียมจัดสถานที่ก ันใหญ่ 

คงจะเร ียบร ้อยในไม ่ข ้าน ีแหล»น»ย ่»ค ่ะ

-  เอ อ ด ี..เอ าล ่ะ .จ ้าอ ย ่าง น ั้น เค ี้ย ว เร าจ » ไ ป ด ูเส ีย ห น ่อ ย  

เผ ีอว ่าจ»ม ีอะไรขากตกบกนร่อง

าลา

บทเจรจาโต้ตอบกับผู้อ ิน ในล ักพ »สาม ัญ ธรรมดา

- แม ่เง ือกน ้อย เราก ็เด ิน ท างออกม าไกส ม ากแจ ้ว  เจ ้าค ง  

จ»เหน ้อยมาก เอ.ไม ่ร ู้ว ่าปาน'น ี้น ่อเฒ ่าแม ่เฒ ่าจะไปถ ีง  

ไหนแจ้ว

-  หม ่อมฉ ันค ิดว ่าปานน ้น ่อเต ่าแม ่เต ่าคงจะหลอกล่อนางผ ีIเอ  

สมุทรอยู่ อย ่างแน ่แท ้ ช ิ่งก ็ไม ่ร ้ว ่าถ ่วงเวลาได ้น าน แค ่ไห น  

ปาน น ี้จ»เบนอย ่างไรบ ้างก ็ไม ่ร ้

-  มันน»ชิ เน ีย .จ ้าไม ่ได ้น ว ก เจ ้า  เราก็คงไม่ม ีม ัญญาคิดจ»

หนีออกมาได้ เอ ะ .เส ีย ง ธ » ไ ร  หร ีอว ่านางผ ีเลอสม ุทร  

กำล ังต ิด ต าม เข ้าม าใกล ้แจ ้ว

าสา
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ต ัวรย ่าง บทIจรจาโต้ตอบกับผู้อ ื่น ในก ักษผะเก ี้ยวพ าราส ิ

นลายบัว -  แม ่นางช ีออ«ไรจ ๊ะ โอ ้โห  ชื่อแว่นแก้ว ร่วนพีชีอพลายบัวจ๊ะ

พีน ่«หลง'รักน้องตังแต่แรกเห็นเชียวนะ น ้องจะไม่พ ูดอะไร 

บ้างหรือจ๊ะ

แว่นแก้ว -  ข ้าเจ ้าไม ่อยากพ ูดก ับท ่าน คนนิสัยไม่ดี ไป แอบ ก ัก เอาต ัวข ้า

เจ ้าม า

'พลายบัว โถ.พ ีทำไปก ็ด ้วยความร ัก คร ัน จะเข ้าไป เจรจ าล ู่ข อ

แจ้งความนัย ก ็เก ร ง ว ่าจ ะ ต ัด เอ ื่อ ใย  ที่พี่ทำแบบนี้ เพ ราะ  

พิษของความรัก พื่จีงออมสละแม้ทกสิ่ง

แว่นแก้ว -  ท ำอย ่างน ี้ใช ้ไม ่ไต ้ ข ้าเจ ้าม ิไต ้ร ักท ่าน เลยแม ้แต ่น ้อย และ

ต ่อให ้ท ังโลกน ี้เหส ิอผ ู้ชายเพ ียงคนเด ียว ข ้า เจ ้าข อ ต าย  

เล ียด ีกว ่า

ต ัวอย ่าง บทเจรจาโต ้ตอบกับผู้อ ื่น ในกักษผะตลก

โกมินทร -  เอ ้.ต า จ ้า ต า  เมื่อกี้ตาเห็นหนูตาหนีหนูทำไมจ๊ะ

ฤษี -  โห พอเห ็นมิงฑ ืไรกูละผวา ม ิงมาท ีไรก ็ม ิเร ืองเด ีอคร ้อน

ทกที

โกมินฑร -  แหมตา แต ่ก ็จร ิงอย ่างตาว ่าน ะ เม ื่อ เช ้าน อไต ้เด ิน ท าง  

มาหาหนู บอกว ่าทำวนาโคปโตrta ไต ้ยกท ัพมาล้อมเม ีอง 

ไ ว ้ ถ้าหากไม่พาตัวหนูออกมาให้จะตัดธาตุด ิน นี้า ลม 

ไพั ลำพังตัวหนูคิดจะต่อสู้ก ็สบายอยู่แล้วที่น ี้หนูอยากจะให  ้

ตาช่วยตรวจดวงชะตาให ้หน ่อยนะตา
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ฤษี -  อ ีม. เร ื่อ งน ี้ม ัน เร ื่อ งใVitพ ู่ะ  เด ิ๋ยวตาจะด ูให ้แล ้วก ัน  ขอ 

เวลาตาล ้กคร ื่งช ั่วโม งน ะ

โกมีนท-รื่ -  ทำไมนานนักล่ะตา

ฤษี -  รอรำถ วายด ้วยไง แหม เร ื่อ งน ี้ไม ่ใช ่เร ื่อ ง เล ็ก น ะ  แต่ว่า 

มีค่ากำนนไม๊

โกมินทร์ -  เท ่าไหร ่ล ่ะ

ฤษี -  (ท ำท ่าล ้ว งจ าก ก ร ะ เป ้าต น เอ ง) จ ะ เอ า เท ่าไห ร ่ล ่ะ

โกมินทรื่ -  ต าจ ะใช ้เท ่าไห ร ่ล ่ะจ ๊ะ

ฤษี -  12 บาท รวมค่าดอกไม ้ด ้วยก ็ 20 บาทนอดี เอ อ . เอ อ .  

เร ีองน ืม ัน เร ื่องใหญ ่ ต ้อ งใจ เล ็น  ๆ น ะ..(ห ัน ไป หาคนด  

แล้วยกมีอไหว้’) ล้าวน่อยกมานอดี

ฯลา
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การรำ

ลัก-ษณ«การ'รำของละครแก้บน มีลักษผะคล้ายคลีงกับการรำของละครนอกแบบ
ชาวบ้าน คีฮ ไม่นีลินีถันในเรื่องความลวยงามซองท่ารำมากนัก ตลอดจนไม่เน้นล ิงกระบวน 

การรำ การรำลิงเป์นเนียงการแลคงท่าทางประกอบการร้องและการพูด

กา?รำในละคร ลักษผะท่ารำจะมีความเป์นศิลปะซาวบ้านอย่างชัดเจนทั้งลีลา
ท่ารำและการใช้จังหวะ การรำจะรำตีบทตามเนิ้อร้อง ชง-ร่วนใหญ่นิยมใช้ภาษาท่าละคร
ง่ายๆ ที่ลามารถทำให้ผู้ซมเข้าใจได้ทันที เช่น ท่ารัก ท่าโกรธ ท่าย้ิม ท่าร้องไห้ ท่าตาย 
ท่าไป-มา เบ้นด้น นอกน้ัน-จะเใ)ในท่าปกติลามัผูท่ีลามาร■ ทห-ยิบยีมมา'ใช้ตีบ?-ใในละครได้ เช่น 
การชี้นิ้วต่างๆ การนายเรีอ การกินอาหาร เบ้นด้น โดยเนาะช่วงเจรจาจะไม่ปราก]การ 

ตีบ?!มากนัก แต่จะใช้ท่าลามัผูธรรมดาประกอบคำพูดเนียง เล็กน้อยเท่านัน ส่วนในตัว
ตลกท่ีมีบ?!บา?! อาจมีการรำตีบทในบทร้องบ้างเล็!!น้อย( เฉนาะคผะวันดีนา)]ศิลป์) ล่วนคผะ 
อีน  ๆ จะนยายามหลีกเลียงไม่ให้ตัวตลก!ด้ร้องและรำ เช่น ช่วงโกมีนฑร่ืออกไปหานระ
อาจารย หาก เบ้นคผะวันดืนา]ศิลป์จะเบ้ดตัวอาจารย์ฤษีให้มีบทร้องแทรกตลกกับนักคนตรี
แต่ถ้าเบ้นคผะอื่นๆ จะให้ตัวนระอาจารย์ฤษี■ ออกมาน่ังท่ีเตีองเฉยๆ แล้วโกมีน?!รื่จะรำท่าชัก 
แบ้งผัดหน้า ออกมาร้องว่าลิงที่นักของนระอาจารย์แล้ว เบ้นด้น

แม้ว ่า-ล ักษผะการรำของละครแก้บน จะไม ่น ีล ิน ีถ ันในเร ื่องความลวยงามของท ่ารำ 

แต ่ความถ ูกต ้องในการใช ้ภาษาท ่า (ท ่าร ำ )  ค ่อนข ้างช ัดเจน ร ่วนในกรผ ีท ี่ผ ู้แลดงใช ้คำท ี่ไม ่ 

ลามารถต ีบทเบ ้นท ่ารำได ้ ก ็จะรำใน ท ่าท ี่ไม ่ม ีความหมายเฉน าะจาะจง เช ่น  ท่าลอดลร้อย

มาลา ท่าชำนาวนอน ท ่าโบก ฯ-ลา นอกจากน ิ้ในการรำท ี่นบในการแลคงละคร จะไม่นิยมใช  ้

ท ่า เท ้า  ต ังน ันล ิงไม ่ปราก]เท ่าท ีต ้องกระดกหลัง กระดกเท ี่ยว อกหน้า หรีอการประ

เน ราะการใช ้เท ้าร ่วน ให ญ ่จะเล ียน แบ บ ความ เบ ้น จร ิง ช ิ่งต ัวละครม ักเด ินทาง ก าร ใช ้เท ้าล ิง
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ผสมเท้ามากกว่า ยกเว้นบางช่วงท่ืด้องแสดงบทบาทตามน้ัน ได้แก่ เนลงบังคับในช่วงสำคัญ 

เช่น หน้า-นาทย ฯลฯหรีอช่วงแสดงเกร็ดเล่น เห็นด้น ส่วนลักพแมความแดกต่างของวงแสะ 

เหลี่ยมระหว่างด้วนระและคัวนางนั้นจะเหมือนคับท่ารำของละครทัวไป คิอ วงของด้วนระ
จะอยู่ระคับแง่ศีรษะหรีอลุงกว่านั้นเล็กน้อย วงของคัวนางจะอยู่ระคับหางคิ้วหรีอตากว่าเล็ก 
น้อยเช่นคัน ส่วนเหลี่ยมนระจะค่อนข้างกว้างเห็นเหลี่ยมชัดเจน ยกเว้นกรรทืผู้แสดงรำไม ่
เต็มคัว อาจจะเท่าคับเหลี่ยมนระปกติ เหล่ียมนางน้ันจะเหมือนคับเหลี่ยมนางท่ัวไป

นอกจากการรำตีบทในบทร้องแสะบทเจรจาแล้ว ยังนบการใช้เนสงหน้านาทย
ประกอบการแสดงด้วย คังจ«นำท่ารำที่ใช้ในเนลงหน้านาทยทื่ปรากฏในการแสดงเห็น
ประจำมาวิเคราะห์ด้งต่อไปนื ส่วนเนลงหน้านาทฮอีนๆไม่นิยมใช้เนิองจากผู้แสดงมิได้รับ
การต่อท่ารำ

วิเคราะห์ท่ารำเนลงเชิด

ด้วนระ

-จระ ลาน อธิบายท่ารำ

1 K'é ท่าแต่งคัว จะเริ่มด้วยเกบชายนกช้างขวา แล้วก้าว 
ข้างเก็บชายนกด้านซ้าย แล้วหันไปด้านซ้าย

2
^  T

ม้วนจีบสอดสร้อยขวา หมุนมาด้านขวา
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ท่าท ทาน อธิบายท่ารำ

1  ๆ-P หยิบจับขวาผสมเท้าแล้วส่งข้ีนสิอดสูง ใช้คัวคาม 
จังหวะ 4-6 ครัง

3
R 1 *  y

4 ร ถอนเท้าขวา ชักแข้งขวา ก้าวช้างอืดยุบ เใเล่ียน 

มีฮชักแข้งเช้าใน

คัวนาง

ท่าฑ่ื ทาน อธิบายท่ารำ

1
M ;

ท่าแต่งคัว จะเหน็บผ้าช้างขวาข้างเคียวแล้วสอด 

สร้อยซ้ายหมุนรอบคัว (ขวา) หันมาซ้าย 
(นร้อมคัวนระ)

2
^  T

ม้วนจับสอดสร้อยขวา หมุนมาด้านขวา

3 หยิบจับขวาผสมเท้าแล้วส่งมีอขวาขี้นสอดสูงใช้คัว 
ตามจังหวะ 4-6 คร้ัง



1 à C l  1 Oทาท ภา» อธัไทยทารา

4
ร

ถอนเท้าขวาลงหลัง เปลี่ยนมีอเไเนขักแข้ง ยืดยุบ

วิงซอยเท้านวิ้อมเปลียนมีอ ช ักแข้งเข้าโน
V

วิ เคราะหัท่ารำ I•พลง เสมอ 

ตัว»ระ

ท่าท่ี ภา» อธิบายท่ารำ

V  V  น ' a  V  V1
i ' f

ถอนเท ่าชายวาง»ล ัง ลาวจับขวา กาวเทาขวาลง 

ด้านหน้า จากนั้นเปลี่ยนมีอลาวจีบเใเนด้านซ้าย»รัอม 

ก ้าวเท ้าซ ้าย รวมเดินขี้นในลักษพะนี้ 5 ค ร ั้ง  จาก 

นั้นเดินลงในลักษพะเดียวก้นอีก 4 ค ร ั้ง

2
1

วางเท้าตามจังหวะด้านหลัง นร้อมทังค่อยๆ หันไป

ด้านขวา
เ

3
>

ก้าวเท ้าขวาไปด้านข้าง หยิบข้ีนขวาข้ิน■ ลอดลง ล่ง 

มีอซ้ายไปรับหลัง ยกเท้าซ้ายขี้นด้านหน้า เอ ียงซ ้าย 

หน้ามองออก
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ท่าท่ี ภาห อธิบายท่ารำ

4 a ท้าวเ?ฑซ้ายลงค้านหน้า ล ันเอียงเล็กน ้อย แล้วท้าว 

เท ้าขวาลงค้านข้าง พร้อมทังลคมีอเล็นรร้อยขวา 

เอ ียงซ ้าย รีดยบหมนหลัง แล้วหันกลับมาค้านหน้า

5 ร พรมเท้า รวบมีอทั้งลองมาจีบเข้าหาอก แล้วส่งไป 

ทำท่าพิศมัยเรียงหมอน (ม ีอซ ้ายร ูง) แล้วใช้คัวตาม 

จังหวะประมาผ 6 คร้ง

6 % ถอนเท้าขวาลงหลัง หันขวา ทำท่าชักแข้ง เด ิน เข ้า 

โรง
J

หมายเหต ส่วนท่ารำของคัวนางจะใข้หลักการเคียวกับคัวพระ

บทค?)ก

บทตลกนับเล็นส่วนที่ส่าคัถฺแเละขาดเสียไม่ไค้ส่าหรับการแรดง การรอดแทรกบท 

ครกจีงเบนการเพิ่มคัตกรรให้กับผู้ชมโดยตรง ตลอดจนเล็นการเปสียนบรรยากาศในการ

แรดงให้ผู้ชมไค้รับความบันเทิงในหลายรูปแบบมากยิ่งนี้น โดยปกติบทตลกนี้รามารถจำแนก 

ออกเล็น 2 ลักษผะใหญ่ๆ คือ บทตลกเรริม และบทตลกในท้องเรือง
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บทคลกเลริม บทตลกเสริมพ«ถูกลร้างขี้นIพิ่อสอดแทรก'ให้เกิคความขบขันสนุก 

ลนานเท่านั้น ชิ่งผู้แสดงเป็นตัวตลกส่วนใหญ่มักจ«รับบทเป็นเสนา หรือพิ่เลี้ยง ท่ืไม่มีบทบาท 

ในการแลดงตามท้องเรื่อง ตัวตลก!]ร«เมทนี้จ๊งเป็นเนียงตัว!]ร«กอบเสริมเพิ่มอัตถรสใน

การแสคง ในสักษณ«เสริมบท เช่น เสริมความในช่วงนันๆ ให้ตัวละครหลักได้เจรจาโต้ 

ตอบ เห็นกงความสำคัญ เข ้าใจถีงเหตุผลมากยิงข ีน

บทตลกในท้องเรื่อง บทตลก'ในสักษณ«นี จ«มีบทบาทตามท้องเรื่อง'ในสักษทเ«

ของตัวล«ครเบ็่ตเตลี้ด ซี่งส่วนใหญ่จ«อาศัยผู้แสดงที่รับบทเป็นตัวตลกสวมบทบาทตัวละคร

น้ันๆ  โดยสามารถลอดแทรกบทตลกเข้าไ!]ในท้องเรื่อง ได้ตามความเหมา«สมโดยไม่เล ีย 

เน ี้อ เร ื่อง อันได้แก่ เสนา ผ ีเล ียง ฤษี โจร เจ ้าต ่าง เม ีอ ง ผีอค้า ชาวบ้าน สัตวต่างๆ 

หริอของวิเสษบางชนิด เป็นด้น บทตลกสักษเาเ«นิจ«แตกต่างจากบทตลก เสริมที่บทตลกในท้อง 

เรื่องไม่สามารถตัดตัวส«ครได้ แต่สามารถตัดส่วนทีเป็นบทตลกได้ ขณ«ที่บทตลกเสริมไม่ 

จำเป็นต้องมีตัวล«คร หากตัดออกกไม่เลียนี้อเรื่อง ชิ่งถ้าเป็นบทตลกในท้องเรื่องหากตัดตัว 

ละครจะ เลียเน ี้ฮเร ิองไปโดยทันที

ตัวอย่าง

โกมินทรื่

ฤษ

โกมินทร่ื

ฤษ

-  ตาจำ -  ช่วยตรวจดูดวงชะตาให้โกมีนฑรื่หน่อยนะจ๊ะ

-  ได้ได้ เรืองนี้มีเรื่องใหญ่นะ เอาล่ะเดยวตามจะดให้(น ั่งหลับตา,2 1;มาวนา แล่วคอยๆ ลบงกสง 1-2 คริง

-  ตา! ตาดูดวงชะตาให้หนู หรือตามจ«หลับกันแน่

-  ตานั่งนานไ!]หน่อย . . .  โกมีนทรื, เอ ้ย การออกรบคเงน ิเห ็นท ี่เจ ้า

จะแย่ เนราะดวงชะตาของเจ ้าม ันขาดเล ียแล ้วส ิสก.. .

โกมีนฑร่ื -  โกมีนทรื่จ«ต้องตายอย่างนั้นหรือจ๊ะตา (ปีนาทยทำเพลงโศก)

ฯลฯ
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พูด
บฑตสกส่วน'ใหญ่ สามารถแสคงไค้ 2 ลักษณ« ศีอ ตลกกิริยาท่าทางแล«ตลกคำ

ตลกกิริยาท่าทาง เ^นการแลคงกิริยาท่าทางให้ผุ้ชมเกิดความริลีกขบขัน ช่ิง 

สามารถจำแนกไค้ตังนี้

-  การแสดงกิริยาท่าทางผิดปกติลามัถุเ เช่น พิการ ติดอ่าง กลา

-  การแลดงกิริยาท่าทางเกินความเป็น'จริง เช่น ปลาว่ายนํ้าท่าบัริสไตล์ 

แลดงอาการเหมีอนหอบเหมีรนสุนัข ทำท่าขี้ม้าแใ]บ'จ้อกกี้ กลา

-  การแลดงกิริยาท่าทางที่ผ ิดนลาดหริอเกิดจากความนลั้งเผลอ เช่นเดินละคุด 

น่ังผิดท่ี เดินไม่ถูกทาง สวมศีรษะกลับหน้าหลัง ละนายกระเป้าแทนย่าม กลก

ตลกคำพูด เใเนการใช้คำพูดหริอภาษาลื่อความหมายให้เกิดความตลกขบขัน อัน 

ลามารถจำแนกไค้ตังนี้

-  เบ่ลื่ยนความหมายของคำที่มีเลียงเหมีอนกัน

-  ลากความ'ใกล้กลายเใ]นอีกเรื่องหนี้ง ชิ่งไม่เกี่ยวช้องล้มบันธกัน เช่น น่ัน

แหละนะย่ะค่ะ ใช่เลยนะย่ะค่ะ ...นระนางน ี่แหละทีลงลรงในลระวันน ั้น... อ้าวลง

ลวนหรอกหริอเ อ แล้ววันนั้นใครล่ะ 1

-  น ้าเริองราวในป้จจุบ ัน หริอข่าวมาลอดแทรก เช่น ดิกถล่ม เผ าโรง เร ิยน  

ลู่ตบอล'โลก กลฯ

-  น้าเรื่องราวของบุคคลลื่นมาอ้างถีงหรือเล่าลู่ก ันบัง เช่น "แหม นอพูดถงน้ัา

นริก โอ้โห เม ียท ี่บ ้าน ท ำน ะอย ่างน ีเลย...อ ีอห ีอ ... ไ ม ่ไ ค ้เร ื่อ ง !” , "อ ้าว ไม่ไค้

หรอกวันนี้ต้องเล่นนานหน่อย เนราะ เค ้าถ ่ายว ีค ีโอ เผ ิอจะน ีกว ่าเราเน ี่นนระเอกไง"

-  การใช้คำพูดผิด เช่น ประหม่า เนี่น ประม้า,พูดไม่ค่อยถูก เใเน พูดไม่ค่อย 

ถาก
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นอกจากนิยังนบว่าบทตลกนิไม่จำเนาะเจาะใจใช้กับตัวละครเบ็ดเตล็ค หรีอตัว 

ตลกเท่านัน แต่ในตัวละครสำคัญบางตัวจะนบการ■ รอดแทรกบท เน ื่อขยายเน ี้อเร ื่องให ัผ ู้ชม 

ไตัรับความลนุกลนานบันเทิงมากยิ่งชิ้น ช ิ่งอาจจะเร ียกเส ียงห ัวเราะจากผ ู้ชมไค ้ ช่ิงบทไน 

ลักพ]I«นี้ จะ เร ียก ว ่า "เก ร ็ด เล ่น ” หรีอ "ท าง เล ่น "13 เกร็ดเล่นหรีอทางเล่นนี้จะมี 

ลักษ{นะคล้ายการหยอกย้อ เย้าแหย่ ให้เกิดความขบขันรนกลนานระหว่างตัวละคร เช่น 

ชายหนุ่มหญิงลาว นางยักษ์แปลงกับชายหนุ่ม กุมารกับพีเสียง เบ็นค้น เกร็ดเล่นทื่นบใน 

การแลดงร่วน'ใหญ่'จะมีทังทีเบ็นคำนูดประกอบกิริยาอาการ ทีมีฑั้งนูดคนเดียวและหูดโค้ดอบ 

กัน รวมถั้งการร้องเนลงเก ี้ยวนาราส ีด ้วย ตังจะยกตัวอย่างประกอบต่อไบ่นี้

ต ัวอย่าง

โกมีนทร็

ฤษ

โกมีน'ทร่ื

เอ ้...น ั่น แ น ่ ทำมานั่งแอบอยู่นี่เอง ดีล่ะ (ทำเบ็นหากัน 

บนหิน) เล ็งตรงไห น ด ีเอ ่ย ...น ี่แน ่ะ (คว้างออกไปแล้ว 

แอบ)

เอ ้ย ...ใค ร ว ะ แ อ บ ม าเค ีย ว ห ัว ว ะ .. . เด ียวเถอะ กำลัง 

บันทอนอยู่ทีเดียว (นั่งภาวนาต่อ)

(ทำท ่าแอบล ่ม...ก ้มๆ เงยๆ แล ้วเข ้ามาใกล้ๆ) เอ ้. .  

ตาน ี่ไม ่ร ู้เร ีองเลย ต้องแล้งให้ตกใจดีกว่า (เด ินย่องๆ 

เข้าไปยื่นหน้าไปใกล้ๆ หู) ตา! (เร ีย ก เส ีย งต ัง  นรีอม 

น้องปาก)

ฯลฯ

13ล้มภาพน. รุรียน ประโทนเทน. ผู้แลคงค{นะดาหวัน, 20 ธันวาคม 2536
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คัว9ย ่าง

กุมาร 1

กุมาร 2 

ลุง

-  หนเชีอแล้วล่ะลุง เรามาเล ่นอย่างอื่นกันดีกว่า เราม า 

เล่นขีม้าส่งเมีองดี'ไม้'จ๊ะ

-  เ ย ้. . .  ข ีม ้าล ่งเม ีอง . . . เล ่น เล อ เล ่น เล ย

-  (ยกมีอไหว้) โถน่อคุผ เมื่อกี้ก็ฃื่มาตลอดทาง หลังจะหัก

อยู่แล้ว . . .  อังจะฃีอีกเหรอ

กุมาร 1 -  เอาล ่ะ หนูลงลารลุง หนูไม่เล่นก็ได้ ไว้วันหลังนะจ๊ะ

กุมาร 2 -  เล่นวันนีไม่ได้เหรอะจ๊ะนี่ หนูอยากเล่นวันนี้

กุมาร 1 -  เอาไว้ว ันหลังเถอะ เคียวลุงแกลาออกจากคผะเลียก่อน

ฯลา

คุผลมูบัคีจองพู้นลูคงบทดลูก

1. เมื่นพู้ที่มีความรู้ความลามารถรอบตัว มึปฐีภๆณ ไหวน่ริบคี

2 . เมื่นบุคคลช่างลังเกต กล้าแลคงออก

3. จะต้องมีความลามารถพิเศษเฉพาะตัว เช่น พ ูดเร็ว ทำเลียงจมูกบี้ได้

4 . มีบุคลิกลักษผะทีโดดเด่นพิเศษ จนเมื่นเฮกลักษผประจำตัว

ลังเกดได้ว่าจะมีข้อยกเว้นลำหรับพู้นลคงบทตลกทีฟิามารถทำอะไรผิคนลาด หรีอ 

ไม่กุกต้องตามความเหมาะรมได้ในขีดจำกัด เช่น ละนายกระเป้าแทนย่าม สิวมศีรษะกลับ 

ด้าน ยีนคํ้าหัวกษัตรีย เมื่นต้น ทั้งน ี้เนราะการกระทำตังกล่าวต้องการให้เก ิดความขบอัน

แลดงถ ิงถ ิอว ่าเม่ืนการแลดง จีงถีอว่าเมื่นการแลคงบทบาทของตนตามหน้าที่ ช ิ่งจากระ

เมียบในบันทีกข้อตกลงในการแลดงละครระหว่างลำนักงานกิจการศาลหลักเมีอง และคผะ
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ละครต่างๆ ไค้ระบุไว้ชัดเจนในข้อ ร ว่า '’ ...ห ้ามการแสดงพยาบโลนไม่ส ุภาพ!รี3 เก ี่ยว 

ข้องกับการเมีอง นรีอเสียดลีบุคคลอื่น นรีอนลคงเป็นภัยต่อเยาวชนและละเมิดศีลธรรมอันดี" 

ดังนั้นแม้การแสดงบทตลกจ่ะสามารถแสดงไค้ในขอบเขดทื่กว้างกว่าตัวละครอื่นๆ แต่ก็ต้อง 

อย่ในขอบเขตของระเบียบทื่บันทีกข้อตกลงในการแสดง

การสวมบทบาทของตัวละคร

ในการแจกบทให้กับผู้แสดง คนบอกบทจะเป็นผู้นิจารพาจากความลามารถ รูปรีาง 

ลักษพะ ตลอดจนอุปนิสัยของผู้แสดงแต่ละคน โดยคำนิงถีงความสามารถเป็นหลักในการแจก 

บท เมื่อผู้แลดงทราบว่าจะต้องรับบทเป็นตัวละครใด ก็จะเริ่มปรับบุคลิกลักm ะนี้นฐานของ 

ตัวละครเหล่านั้น เช่น

นระเอก - 

นางเอก -  

กุมาร

นางร้าย -  

นางยักษ - 

นระรอง -

เรียบร้อย สุภาน สง่างาม เข้มแขง เก ่งกล ้าลามารถ 

เรียบร้อย อ่อนนวาน ลมเป็นกุลสตรี 

ร ่า เร ิง  ซุกชน แสดงกิริยาเนมือนเดก 

พุดจาฉะฉาน คล่องแลล่ว ปากร้าย เจ ้าเร ่ห ,มารยา 

เส ียงด ัง กระโดกกระเดก คล่องแคร่วว่องไว 

สุภาน ผงผาย เข้มแข็ง 

ฯลฯ

ส่วนรายละเอียดของแต่ละตัวละคร จะลอดแทรกอยู่ในเนีอหาของเรีอง รีงผู้ 

แลดงจะต้องใข้ปฐิภาพไหวนริบในการตีความหมายเมื่อที่จะสวมบทไค้ลมบทบาท จนเป็นที่

ช่ืนชอบแก่ผู้ซม ในบางกรผีคนบอกบทอาจจะซี้แนะถีงลักษพะนิสัย ตลอดจนการใข้ท่วงที

กิริยาแก่ผู้แลคงในฃผะที่ให้เรื่องก็ไค้ ขี้นอยู่กับความละเอียดของคนบอกบทและประสบการพ 

ความสามารถของผู้แสดงค้วย
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การรวมบทบาทของตัวล«ครนัน ผู้แลดงจะด้องรักษาบคคลิกลักษน่เะของตัวละคร 
น้ันๆ จนกระท่ังจบการแรดง แม่!ว่าเนีอหาอารมผของแต่'ละช่วงจะมืการแปรผันก็ตาม เซ่น 
เดียวกับบุคคลิกลักษณะของคนปกติรามัญทีมีเอกลักฟI เฉ'พาะตัวไม่ว่าจะทำอะไร หรีออยู่'ใน 
รอานเซ่นใด ก็ยังคงเอกลักษณของตนเองไว้เรมอ

การตีความหมาอจากการl î l l M

ในรมัยก่อนคนบอกบทจะทำหน้าทีบอกบทโดยละเอียด ต ั้งแต ่การใช้เนลงร้อง

และบทร้อง ตลอด-จนเนรงหน้านาทย์ต่างๆ ทำให้■ ระดวกแก่ผู้นรดงและนักดนตรี แต่ใน

บัจจุบันคนบอกบทมิได้ทำหน้าทีบอกบทอีกต่อไป แต่จะทำหน้าที่ให้เรื่องแทน การให ้เร ื่องเป ็น  

การเต ่าเน ื้อหารายละเอ ียดของเร ีองท ีจะใช ้แรคงเป ็นช ่วงๆ โดยบอกแก่ผู้แรดงทีระคน

ตามบทบาทแระเหตุการร่( ท ีจะดำเนินต่อไ ป  ช ิงการให เ้ ร ีองในลักษรเะนิจะมิไ ด ้บอกต่อเกใ ด  

ย่อยที่เป ็นรายละเอียด ทำให้ผู้แสดงจำเป็นต้องดีความเอง โดยใช้ไหวนรีบปฐิภารเนำ

เอาข้อมูลจากเหตุการถ่( ท ี่เป ็นจริงมาใช้ หริอ-จากประรบการเา(ในการแรลงมา,ใช้ขยายความ 

ในรายละเอ ียด ตังตัวอย่าง

ตัวอย่าง
การให้เร่ือง - นางอักษได้ทูลเชิญให้นระ.. อยู่นัก-ลักครู่โดยจะแนะนำ-ลูกลาว 

ให้ร้จัก เมีอนระ...ได้เห็นก็ตกห-รมรักในทันที แต่เน่ืองจาก 
บอกว่าต้องรีบตามอนุชา จงทำอุบายไม่ลบาย เท่ีอท่ี'จะได้อยู่ 
นักท่ีเมีองน้ืต่อไป
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การแสดง

คัว3ย่าง

การ'ให ้เร ีอง - 

การแสดง

เมื่อนางยักษบอกว่าจะแนะนำลูกสาวให้รู้จัก น ร ะ .. .ก็อิดออด 

บอกว่าไม่จำเมื่น เพราะคัวเองต้องรีบออกเดินทาง แต่ 

เมื่อไต้เห็นนางก็ถีงกับตะลังตกหลุมรัก.. .  พยายามจะถูก

เจ รจ าถ ่วง เวล า แม ้ว ่าพ ี่เพ ี่ยงจะพยายามเร ่งให ้เด ินทาง

แต่ก็บอกว่าจะกลับมาเยี่ยมอีก ครั้งจะออกเดินทางจริงๆก็

แกล้งเมื่นไม่สบาย ใครมาเข ้าใกล ้อาการย ิ่งกำเร ิบ  เว้นแต่ 

ลูกสาวยักษเท่านั้นยี่สามารถทำให้อาการดีขี้น นอหาดิจะเริ่ม 

เดินทางใหม่ ก็มีอาการไม่สบายขนมาอีก ทำให้ไม่ลามารถ 

เดินทางต่อไใ]ไต้ เพ ราะเกรงว ่าจะม ีอาการ เกิดขี้น'ระหว่าง 

เดินทางจะเมื่นอันตรายมากเพราะไกลหมอ ชิ่งขอพักอยู่ที่

เมืองนี้ลักระยะจนกว่าจะหายดี โดยเมื่นไปอย่างทีนางยักษ

คาดหมายไว้ จังให้ลูกสาวทำการต้อนรับข้บล้แขกคนล้าคัถฺเน

โดยเมีดโอกาสเต็มทีให้แก่พระ------

พระอลัยมณีไปลาพระอาจารยี่เพี่อยี่จะกลับบ้านเมือง 

พระอลัยมณีเดินทางไปลาพระอาจารยี่ โดยเกริ่นสารทุกยี่สก 

ดิบ ท ้าวความเดิม การปรนนิบัติประจัาว้น ก่อนทีจะกล่าวลา 

กลับบ้านI มือง เ น ื่องจากล ้าเ ริ่จวิชาแสะ'ไต้เ วสาอันควรแล้ว 

ฯลฯ
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ท ิศทางกา?เจ ้า99กจ9งฅ ัวละศร

โดยปกติทิศทางการเข้าออกของตัวละครจะเร่นไปตามกฐเกผ,ทหลัก ดีอ ออก 

ทางประตูด้านขวา แระ!.ข้าทางประตูด้านซ้ายเสมอ 1.ไยวกับการเข้าออกนี้จะนมกลวิธีใน 

การแลคงทื่สอคคลัองกัน 2 ลักพ!เะ ศอ

1. ป้ายธรรมระ หรือป้ายชนะ จะออกจากประตูด้านขวาเลมอ ล่งผลให้ 

ป้ายอธรรมหรือป้ายแห้ ออกจากประตูด้านซ้าย

2 . ในกรพีทื่ดินทางมานบกันด้วยมูลเหตุอันใตกลาม ด้วละครทื่ออกเดินทาง 

ก่อนจะเร่นป้ายออกจากประตูด้านซ้ายเลมอ13

3. ป้ายทื่ออกจากประตูด้านซ้าย มักจะเร่นผู้ร้องก่อน ยกเว้นกรพีด้งต่อไปนี้

3 .1  ผู้แลดงทีออกจากประตูด้านซ้ายไม่ร้อง ทำให้ผู้แลดงทื่ออกจากประตู 

ด้านขวาด้องรีบต่อบทไม่ให้ขาดช่วง20

3 .2  ผู้แลดงนัดแนะกันล่วงหน้าว่าใครจะร้องก่อน3 1

3 .3  บทตามท้องเรืองระบุไว้ชัดเจนว่า ตัวละครตัวนี้ (ชิ่งออกจาก

ประตูด้านขวา) ต ้องเ ร่นผู้เอ่ฮทักขีนก่อน22

13ลัมภาพน. รริยน ประโทนเทน. ผู้แลคงคผะดาหวัน, 20 ธันวาคม 2536. 

เ3 ลัมภาพ!. รจรินทร โนธีทอง. ผู้แลดงคผะไทยคิริ, 15 ธันวาคม 2536. 

2°ลัมภาพน. ลุริยน ประโทนเทน. ผู้แลดงคผะคาหว้น, 20 ธันวาคม 2536. 

21ลัมภาษผ์. นํ้าค้าง แลงแท้ว. ผู้แลดงคผะตาหวัน, 20 ธันวาคม 2536.

15 ธันวาคม 2536.22ลัมภาพน. เฟิน่ห แก้วนิยม. ผันลดงคผะ'ไทยคิริ,
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ความส้มหันธร]องทิศทางการเข้าออกนีเใ1นกลวิธีในการแสดงอีกสักษโนะหนี่ง ชิ่ง 

พู้นสดงทุกคนควรจะทราบ เนึองจากเใ} นแนวทางปฤบัติทื่สำคัญ่ในการแสดง เนอให้การ

แสดงเมั่นไปตามแบบแผนทีปภิบัติลีบต่อกันมา(ความส้มหันธรองทิศทางการเข้าออกในสักษโนะ 

นี ’นบเฉนาะทิศาสนสักเมีองเท่าน้น หมายความว่า ในกรผีทีคณ«ละครต่างๆไปแสดงที่อืน 

อาจปฏิบัติดังนี้หริอไม่กได้)

การแสดงออกทางอารมโ!

ในการแสดงละครแก้บน ปรากฏการแสดงออกทางอารม!?!เช่นเดียวกับการ

แสดงละครโดยทั่วไป ตัวละครแสดงอารมโ!ตามท้องเริอง เช่น ดีใจ โกรธ เล ียใจ

เกลียดชัง หม่ันไส้ ฯลฯ แต่นบว่าการแสดงออกทางอารมโ!ดังกล่าว เบึนการแสดงออก 

ในสักษโนะของกิริยาท่าทางและภาษาทีใช้* พู้แสดงส่วนใหญ่ไม่นิยมแสดงออกทางลีหน้าแสะ 

น ํ้าเล ียง พู้แลคงที่แสดงออกทางอารโ!เกีอบทุกสักษโนะมักเใเนพู้แสด3อาวุโสที่มีความสามารถ 

สูงท ั้งการเองและการร0าอืกด้วย พู้แสดงกล่มนี้'จะมืบุคคลีกภานค่อนข้างสำรวม มีสมาธิ คอ 

สายตาไม่หลุกหลิกมาก เนืองจากสนใจในบทบาทขโนะที่แสดงอยู่มากกว่าลนใจพู้ชมหริอคนที่ 

เดินผ่าน!ปมา เนราะได้รับการฝ็กหัดทีดีมานีเองจีงเกิดความเคยชินขโนะแสดง ท ั้งย ังเ^น  

การแสดงความสามารถ'ให้ปรากฏแก่พู้ชมอีกด้วย ดังนันพู้แสดง,ในกลุ่ม'นีแม้'ว่าจะสูงอายุแล้ว 

ก็ตาม มักจะ!ด้รับบทบาทสำคัญอยู่เสมอ

* การแสดงละครของกลุ่มประเทศทางเอเชีย มักแสดงออกทางอารมโ!ด้วยกิริยา. 

ท ่าทางมากกว่า ชิงจะแตกต่างจากการแสดงละครทางตะวันตกทีเน้นการแสดงออกทาง 

ลีหน้าและนํ้าเลียง
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1. การแสดงรรกทางลีหน้า การแสดงอจกทางลีหน้า เบ็นการแสดงออกทาง

อารมท่เทีสำศัผูอีกวิธีหน้ง เน้องจากสามารกแสดงอารมท![ไค้ทันทีโดยไม่จำเปีนต้องอาศัย

ค้านคหริฮกิริยาท่าทาง เช่น เมือนางมืแฮสมุทรสักนาน'ระอทัยมผีมาไว้ฮังถํ้า แส«แปสง 

กายเใ]นหญิงสาวสวยแต่กลีนสาปสางยังอยู่ เมื่อนระอทัยนูดกงเรื่องนี้ นางแปลง จึงแสดงสี 

หน้าตกใจ ครินคิดหาวิธีจะแก้ตัว เข็นค้น แต่การแสดงออกทางลีหน้านี้มักนิยมใช้ควบฒู่าบ 

การแสดงออกทางกาษานูดและกิริยาท่าทางเนื่อให้ดูลอดคล้อง แสะสิ่อถิงอารมท่เไค้ดียิ่งขี้น

ตัวอย่าง

1 O k  Vอารมผ่ การแสดงออกทางสิหนา

ดีใจ -  ดวงตานองโตแจ่มใส แสดงความดีใจหรีอเบิกบาน อ่อนโยน

- ยิมแย้ม หริอหัวเราะลดชื่น

เค ว า , เล ียใจ -  ดวงตาเหม่อสอย ระห้อย แสดงความสะเทีอน'ใจ

-  นาตาคสอ หริอ ไหส

โกรธ -  ควงตานองโตดูตันแข็งกวาว

-  เกร็งกล้ามเน้อบนใบหน้าในสัก!■ ท่าเะขบกราม

-  ขมวดค้ิว
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อารมri การแลดงออกทางลีหน้า

รัก -  ดวงตาเนิ่นประกายสดใส อ่อนโอน

-  ยิ้มแย้ม กร่มกริ่ม

เกลียด,หมั่นไส้ -  ควงตานองโตแข็่งกร้าว มองด้วยหางตาหรือค้อนด้วยสายตา

-  เชิดหน้า หรือเมินหน้าไปอีกด้านหนิ่ง อาจใช้วิธีการลอยหน้า

-  เหยียดปากอย่างดถก (กดมุมปากลง1

อาย - สบตา แล้วหลบสายตาโดยเฉนาะแววตานีงนอใจ

-  ฮ ิมอย่างขวยเข ิน (ยิ้มมุมปาก)

วิตกกังวล -  ดวงตาหลุกหลิก แสดงความสับสน ครุ่นคิด

-  ขมวดคิว

_________________________

-  ฯลฯ
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การแสดงออกทางกิริยาท่าทาง การแสดงออกทางท่าทางนี้ ผู้แลคงลามารถ

แสดงออกได้ทังในบทร้องในรุปของการคีบทและแสดงออกในบทเจรจา ชิ่ง:นทั้งท่าที่ใช้1ใน

ละครแสะท่าปกติสามัญในชีวิตประจำวัน การแลตงออกด้วยท่าทางจีงเช็นการแสดงออก

ทางอารมส่(ได้ขัคเจนเช่นเคียวกับการแสดงออกทางกาษา Iนรา«ผู้แสตงมได้อาศํยควาบ

สามารถมากกว่าปกติ (ชิงเมื่อเทียบกับการแสดงออกทางอารมท่(ด้านอื่น )ๆ ฉะน้ันจึงนบ

ว่าผู้แสดงส่วนใหญ่นิยมแสตงออกทางกริยาท่าทางมากทสุต ตังจะยกตัวอย่างการแสดงออก 

ทางก ิร ิยาท ่าทาง ตังต่อไปนี

อารมท่เ คีบทในบทร้อง กิริยาสามัญปกติ

ดีใจ

___________

-  ค่อย  ๆ จีบซ้ายเข้าหาปาก -  ห ัว เราะ,อ ิม

- ตบมือ

. ,  เสย เจ -  ส่งมือซ้ายไปจีบหงาย แล้วม้วนออก - นํ้าตาไหส, เช็คนํ้าตา
du บ V  CM V  ou » :เบนตังวง หักข่อมอเข่าหาลาตัว -  เสยงสันเครอ

1 CM  o น - ใช้ลองมือ กำหลวม ๆและลงมอมาแตะบริเวทเหนาผากบน
ou CM CM

V 1 O aตัดกบกรอบชโ]าหริอมงก;jj มอขวา 

แตะบริ เ วณหน้าท้อ งซีก'ช้าย ตีไหล่ 

หร้อมทังละด้งตัวข้าตามจังหวะ 

เหสง ท้ายเหลงกรีลนิวแตะทีหัวตา 

ซ้ายขวา (เช ็ดน ํ้าตา)

-  คีงปสายมือทั้งสอง ใช้ย่ามือสัมผัส 

บริเวณ'หน้าท้อง'ในสักษทเะไขว้มือกัน 

ก้มหน้าสะอ้ืน

ฃยทิตา

(บทกมาร)

/ะ
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อาร m ตีบทในบทร้อง กิริยาลามัทฺเปกดี

โกรธ, 

ไม่'พอใจ

-  ตั้งปลายมือซ้าย แล้วใช้นิ้วเถ 

บริLว0เข้างน.ก้ม (ใต้พ) แล้ว 

กระซายช้อมือลง

-  ตั้งปลายมือซ้าย แล้วถูม่ามือทื่อก 

แล้วกระซากมือออกทางขวา

-  ทำกริยาหงตหงิด,หน,พัน

-  ละบัดหน้าหันไปทางอื่น

-  กระทืบเท้าใดเท้าหนิ่ง (ใกล้ตัว 

ละครอืนทืทำให้โกรธ) พร้อมท้ัง 

ช้ีหน้า

รัก -  ตั้งปลายมือทั้งลองประราน 

เช้าใทอก

- พระเซยคางนาง นางมืด

-  พระแตะละเอวนาง พร้อมทัง 

จ ีบเช ้าหาคางนาง นางจะมืดใน 

ลักพ!ะเดียวกับตัวพระ

-  พระโลมนางลองมือทื่หัวไหล่ หรีอ 

ละเอว นางจะมืดในลักพ!ะเดียว 

กับพระ

- ประคอง,โอบกอด

- หอมแก้ม,จบ
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ฮารมผ์ ตีบฑในบทร้อง กิริยาลามัเ'ฟูกตี

อา!! -  ตังช้อมีอซ้าย แล้วให้ม้ามือแนบ - ยิ้มอาย,หลบลายตา

แก้มซ้าย (ให้'นิ้วห้วแม่มีออยู่บริเวณ -  บิดผ้านุ่ง,ลไบ,หริอผ้าอิน’ๆ

กราม) มีออีกข้างหนีงจีบฑื่ชาอนก -  หากมีดอกไม้ ใบไม้

หรีอลีงไใ]จีบหส้งกํ่ได้ สายตาจะ กระดาษ จะเค็ดทิ้งเใ]น

มองที่ตัว,พระแส้วหสบตาลง ชิ้นเล็ก ๆ

-  เดินหนีช้า  ๆ ในท่าเดินแบบละคร - ประลานมือเช้าด้วยกันแล้ว

โดยทิ้งลายตามเป็น'ระยะ ๆ บิดเช้าออกไปมา

- หยอกล้อโดยตีอีกม้ายหนิ่ง

เบา  ๆ อาย ๆ

เกลีอด, -  ค้อนตัวfl'ใบหน้า -  ด้อยด้วยใบหน้า แล้วหัน

หม่ันไส้ -  หันหน้าไใ]ทางอิน ไปทางอื่น

-  ใช้ลายตาดถูก คือ มองตั้งแต่หัว -  ใช้ลายตาดถก

จรด เท ้าและเท ้าจรลหัว -  กัดหัน'พด หริอ จีบปากนด

-  ขผะทนดจะลออหน้าลอยตา
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การพุดออกทางภาษาพุด การแสดงทางภาษาพุคนิ ในบทร้องไม่ชัดเจนมากนัก

Iนรา«จะอาศ ัยการ Iลีอกเพลงทีใช้Iใ]นสํ'าฒุ้เ อ้นจะสามารถสีอให้ผู้ชมทราบว่า ฮารมเพอง 

ตัวละครได้ดีกว่าแต่เมีอIใเนบทเจรจา ผู้แสดงจะสามารถแสดงออกทางภาษาพุดได้อร่าง

เต็มที ไม่ว่าจะเใเนการเสีอกใช้คำพุดทีแสดงอารมถ่เอย่างชัดเจน รวมถ ึงการเช ้เส ียง

สำเนียงช่วยในการถ่ายทอดอารมถ่เด้วย ตังตัวอย่าง

อารมถ่เ เพลงทีใช้ สักษเาเะการพค

รัก -  โอ้โลม -  พุดช้าลิงปานกลาง

-  เที่ยวข้าว -  ใช้คำจ๊ะ จ้า นะจ๊ะ เ ,ในหางเส ียง
d  V a t  €] V a  1 1 บ

-  มะลิช่อน - เลอกเชิภาษาทแสดงอารมผ่ เชน ริก ชอบ

- ชลฯ พิงนอใจ สวย น่ารัก ท่ีรัก คนดี ค่ครอง

บนเพสันนิวาส ควงใจ ฯลฯ อ้นจะสร้างความ

พิงนอ1ใจให้แก่ผ้,พิง

ตัวอย่าง (บทร้อง) "ดาราแม่น้องรักอย่าค้อนนัดซิ

แม่ดาราคนดีขอกอดหน่อย

ตัว,สีผกสมัครรักน้องนี 

อย่าทำค้อนที่ชายให้เส ียใจ"

(บทเจรจา) "โถ แม่ดาราเจ้าค้อนที่ทำไมจ๊ะ มามะคนดีเช้ามาใกล้ๆที่ซิ 

ดสีน่าดาช่างน่าเอ็่นด มาขอ,สีชีนใจสักนิดเถอะนะจ๊ะ"
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( Jfj V «Jอารมเน เหลงฑิ เซ สกพ!เมการนด

เกล ียด, -  สองไม้ -  น ุตเร็ว

หม่ันไร้ -  สมีงทอง -  ใช้คำนุตแสดงความร้ลีกออกมาอย่างซัดเจน เช่น 

เกลียด ไม่อยากเห็นหน้า

-  แสดงความไม่'จริง'ใจเหมีปีนแกร้งนด

ใ]รมซดใ!รมซัน

ตัวปีร่าง (บทร้อง) "แก่นักทำตัวน่าอับอาย มาทำเจ้าช้มีอุบายแสนหมั่นไร้

ทำแบบนี้ช่างไม่อาย«สาง ไใ]ในทปห่างๆไม่อยากเจอ”

(บ ท เจรจา) "แก่ขนาดนี้ย ังมาทำเมั่นเจ้าชู้ป ีก น่ีลง ว ่างเอากรม 

จกมาส ่องต ูเงาต ัวเองบ ้างนม จมเข ้าโสงอย ู่แร ้วย ังไม ่เจ ียมส ังขาร"
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i a ร] Vอ'ไร■ มณ เพลงท 1ชิ ลกษแเะภาษา

ดีใจ - ลมพัดชายเขา - พูดเร็ว
-  เลึอกใช้ภาษาทีแสดงอารมท่(อย่าง

-  ลร้อยใ]ระจัน ชัดเจน เช่น ดีใจ ลบายใจ
- าลฯ อากาศดี มีความลข ฯลา

ตัวปีย่าง (บทวอง) ’’อันว่ามาถีงน้องแก้ว ให้ผ่องแผ้วยินดีจ«มีไหน(ชา) 
เห็นนางน่ิงอย่ท่ืแท่นหิน พระภูมินทร์ให้ยินดี
แล้วพูดนาทีออกไป,พลัน

(บทเจรจา) "เห็นไงบ้างจ๊ะแม้ลาวลาว กลัวน่ีมากหวอจ๊ะ น่ีไม่ใ 
โจรบ้าทื่จะทำวายแม่นาง แม่นางซื่ออะไรจ๊ะ..โอ้โห.ซื่อแว่นแล้ว 

ส่วนน่ีซ่ือพลายใ]งจ๊ะ น่ีนะหลงรักบ้องตั้งแต่แรกเห็นเซียวนะ บ้องจะ 

ไม่พูดอะไรบ้างหรีอจ๊ะ,’
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1 ท «ไ V Oอ รๆ'มณ เพลงที เซ ลกษผะภาษา

ต ีใจ, -  ลาวครวญ - พูดช้า

เศร ้า -  ลร้อยเพลง - พ ูดยังให ้เห ็นอิงความเลียใจ

-  ขวัเ11อ่อน ก้านกบเา]คแเ เล ียคายจ" จ
-  นกจาก -  เสิอกใข้}ทษ-าแสดงความ-ร้ลีกอย่าง 

ชัดเจน เช่น เล ียใจ ไม่น ่าเลย

อนจา จสฯ

ตัวอย่าง (บทร้อง) "ฟ้งคำพระมุนี

ต้องรินชีวาปลีดวิฒทน

อันอิงข้าครานีตัองอาก้ผู 

ก ้มกราบพระอาจารย์ไต้อาศัย"

(บ?นจรจา) "ตาจ๋าที่ตาบอกหนูเห็นเรื่องจริงใช่ไหมตา ตาจ๋าโก 

มีนทรื่เกิตมาไม่กมียังไม่ไ ต้ทคแทนบผูฒุเของตา หนจะต้องมาตาอ 

จากตาไปแก้ว ตาจ ๋า ตามอ งโกมินฑร่ืคนน้ีให้ เต ็มตา ต่อไปนี้ที่ศาลา 

แห่งนี้จะไม่มีโกมินฑรื่เที่ยวเก็บผลไม้'ให้'ตา แก้ว หนูไม่อยากจากตาจาก 

แม่ไปเลย ต่อไปนี้โกมีนทรื่ไม่ไตัอยู่กับตาแก้ว ผ้าแพรแตงที่ตาให้ไว้ 

'พร้อมกำไล หนูขอฝากตาไว้ดุต่างหน้า ยามที่'โกมีนท'ร์ไม่อยู่เวลาศิตอิง 

หลานจะไค้หยิบขีนมาดุไต้ เคยวหนูจะไปลาพ่อลาแม่ ตาเก ็บของ  ๆ

หนไว้ให้ตี หนลาตาก่อนนะจ๊ะ"
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อารโมณ เนสงที่ใข้ ลักษผะการหูด

โกรธ, -  สิงโสด - หูดเร็ว

ไม่นอใจ -  ทะเสบ้า -  นิยมใช้คำสั้น  ๆ นำประโยค เซ่น โอหัง

-  สมิงทอง อวดดี หยดนะ บ้งอาจ เสวมาก

ฯลฯ เนี่อแสดงความรัสีกอย่างชัดเจน

ตัวปีร่าง (บทร้อง} ” แค้นใจเจ้าโกมินฑร็ทำโอหัง ค ิดว ่าเรากล ัวชะเหล ือ 

กำลัง ครั้งน ี้จะกำมันให้วางวาย’,

(บทเจรจา} "เจ ้าโกมินทรั้ เจ ้าค ิดหรีอว่าครั้งน ี้เจ ้าจะชนะข้าไค ้ 

เจ้าเองก็่ยังอยู่'ในช่วง•ลงทัณฑ ย ังจะทำเป ็นอวดต ี..

โดยใ]กติการแสดงออกทางดาษามักจะรวมลืงนำเลืยงสำเนียงที่ใขห้ ูดด้วย แต่นบ 

ว ่าผ ู้แ ส ด ง ในบ้จจุบันไม่ค่อยคำนืงลืงนำเสียง คือ ไม่นิยมใส่ฮารมผ์สงในกาษาหูด ฉะน้ันแม้ 

กาษานดที ่ใช้จะแสดงอารมผ์แต่ขผะเดียวกันขาดความสอดคลองทางนำเสียง จึงทำให้ผู้ชม 

ขาดอัตถรสในการรับซม ผู้แสดงบางคนขาดการแสดงอารมผที่ต่อเนืองอันมิสาเหตุเนื่องจาก 

ขาดความเอาใจใส่ในการแสดง บางกรผีเกิดจากขาดอารมผร่วมกับผู้แสดงคนคืน  ๆ ทำให้ 

หมดอารมผไปด้วย หรีอ การที่ผู้ชมมอบของรางวัลขผะฑื่ผู้แสดงกำลังแสดงอยู่จึงทำให้การ 

แสดงอารมผ์ไม่ต่อเนื่อง แต่สาเหตุ1ใหญ่น ่าจะเน ืองมาจากการขาดความเคร่งคร้ดในการ

แสดง จึงทำให้ผู้แสดงขาดความสนใจแสะเอาใจใส่ต่อการแสดงอร่างสมรเสมอจนต ิ ด เป็น 

นิสัยนั่นเอง
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กา?แสดงรอกทางน ํ้าเส ียง การแสดงออกทางนํ้ๅเส ียงจะเาซ้อนอยู่ในการ

แสดงออกทางสาษา กล่าวคีอ สามารถแสดงออกควนคู่กัน แต่ดังฑืกล่าวมาแล้วว่าผู้แสดง 

ส่วนใหญ่ในปัจจุบัน ไม่นิยมใส่อารม»ลงในสาษาให้เกิดการแลคงออกทางนํ้าเสียงอึกลักษ»ะ 

หน่ิง ท้ัง  ๆ ที่ช่วยล่งผลให้การแสดงมีความน่าสนใจมากขิ้น ตลอดจนเนิ่นการแสดงความ 

ลามารถของผู้แสดงให้ปรากฏอึกด้วย แต่ก็มีได้หมายความว่าขาดการแสดงอารม»ทางนำ

เส ียงไปเส ียท ีเด ียว ผู้แสดงก็ยังถ่ายทอดอารม»สงในนํ้าเส ียงบ้างเล็กน้อยให้ใกล้เคียงกับ 

ความเนิ่นจริง เช่น คำอุทานต่าง  ๆ หรือ ประโยคลัน  ๆ ทีแสดงความดีใจ ประหสาดใจ 

เส ียใจ โกรธ เน่ินด้น เฉพาะในช่วงแรกเท่านั้นแล้วจะลดการแสดงอารม»เช่นเดียวกันกับ 

การแสดงออกทางด้านอื่น  ๆ ชิ่งการแสดงออกทางนํ้าเสียงนี้สามารถแสดงได้ด้งนี้

อารม» น ํ้าเล ียง

ดีใจ -  ‘พดเร็ว นคด้วยนํ้าเสียงลด'ชินเบิกบาน11 11
-  ระดับเสียงไม่สมรเสมอ มีหนักเบาแสะสงตำ

เศ ร ้า , เส ียใจ -  นดซ้า น ํ้าเส ียงเบ า เนิบ แสลงความสะเทีอน1ใจ

-  พคบ่นสะอีน ลันเครือ

โกรธ,ไม่พอใจ - นดเรํ่ว ห้วน เส ียงแข็ง เส ียงด้ง

-  เน้นคำบางคำให้มีนั้าหนักเสียง
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อารมเน นาเส ียง

รัก -  บูดช้าลีงปานกลาง นํ้าเลียงอ่อนหวานลลับหนักแน่น

-  บูดฑิงช่อง แบ่งวรรคตอนให้น่าลนใจ

เกลียด,หมื่นไล้ -  หดเร็ว ห้วน เลียงแข็งและดัง

-  เน้นคาบางคำให้มีนี้าหนักเลียง (รงตา)

กลัว,ตกใจ -  บ ูดเร ็ว จังหวะ,ในการบูดไม่ลมื่าเลมอ (ลงตำ-หน ักเบา)

- นำเลียงแลดงอารมท่(อย่างชัดเจน

ปกติธรรมดา -  หดปานกลาง

-  นำหนักเลียงค่อนช้างคงที่ปกติ (ผ้แลดงบางลนทอดเลียง 

ท้ายประโยค)

จะเห ็นได้ว่าการแลดงละครแก้บนทีคาลหลักเมีองกรุงเทหมหานคร มีระเบียบขัน 

ต รนในการแลดงเร ียงล ำ ด ั บ ไ ว ้อย่างขัด เจน โดยเริมที่การบูชาครู จากนั้น:จ ังเร ิ่มการแลลง 

ละคร ในการแลดงละครนีก็จะมีขันตอนและกลวิธีการแลดงที่น่าลนใ จ  นอกจากนี้เมื่อนำ

ล่วนประกอบอีนๆ อันได้แก่ บทร้อง บทเจรจา บทตลก การรำ การลวมบทบาทของตัวละคร
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การตีความหมารจากการใใน้รีอง การแสดงออกทางอารมพ์ ตสอดจนทีคทางการเข้าออก

ของตัวส«ดร แยกออกมาวิเคราะห์ก็จะนบถิงรายสะเอียดอันเป็นส่วนสำคัญของการแลคง

ท้ังส้ิน ชิงเป็นหลักวิธีทีใช้แสดงละครแก้ฆนทีคาสหลัก,มองในช่วงบัจจุบัน นอกจากการแสดง 

ละครแก้บนแล้ว ที่คาสหลักIมีองกรุงเทนมหานครยงบัราก!]การแสดงละครร0าอืกสักษเาเะหนง 

ทื่ใช้เป็นเคไองแก้สินบนเช่นเดียวก้น โดยจะกล่าวกงรายสะเอ ียดของการแสดงดังกล่าวไว้ 

ในบทท่ี 5 ต่อไบั
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