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บทเพลงมิสซาประเภทบทเพลงภาคปกติเป็นบทประพันธ์ที่ได้รับความนิยมทั่วโลก และ

สะท้อนความเชื่อความศรัทธาของผู้นับถือศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกและเป็นองค์ประกอบ
สำคัญในการประกอบพิธีบูชาขอบพระคุณ นอกจากนี้นักพันธ์ที่มีชื่อเสียงประพันธ์บทเพลงเป็น
จำนวนมาก ในประเทศไทยบทเพลงมิสซาประเภทบทเพลงภาคปกติมีผู้ประพันธ์ชาวไทยประพันธ์
ประเภทนี้จำนวนไม่มากนัก จึงทำให้ผู้วิจัยเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  บทเพลง 
มิสซาสยาม สำหรับศาสนพิธีนิกายโรมันคาทอลิก โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) สร้างสรรค์บทเพลง
มิสซาร่วมสมัยสำหรับศาสนพิธีนิกายโรมันคาทอลิก 2) ศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับบทเพลงมิสซาและ
การประพันธ์บทเพลงขับร้องประสานเสียง 3) เผยแพร่องค์ความรู้และผลงานการประพันธ์บทเพลง
มิสซาสยามสำหรับพิธีนิกายโรมันคาทอลิกสู่สาธารณชน  ผู้วิจัยทำการศึกษาองค์ความรู้ในบริบท
ของศาสนาและดนตรี วิเคราะห์ ตีความบทสวด และนำไปสู่การสร้างสรรค์บทเพลง มิสซาสยาม 
สำหรับนักร้องประสานเสียง นักร้องเดี่ยว และเปียโน ในภาษาละติน จำนวน 8 บท ได้แก่ บทร่ำ
วิงวอน บทพระสิริรุ่งโรจน์ บทข้าพเจ้าเชื่อ 4 บท บทศักดิ์สิทธิ์ และบทลูกแกะพระเจ้า ความยาว 
30 นาท ี
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5986839735 : MAJOR COMMON 
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 Sirarat Sukchai : DOCTORAL CREATIVE RESEARCH MUSIC: SIAMESE MASS OF 

THE ROMAN CATHOLIC LITURGY. Advisor: Prof. WEERACHAT PREMANANDA, 
D.Mus. 

  
The Ordinary Mass is popular all over the world which reflects the beliefs 

and faith of the Christianity and is an important element in the sacred rituals. In 
addition, famous composers wrote a large number of Mass. In Thailand, there are 
not many Thai composers composing ordinary mass. As a result, the researcher 
was inspired to create the Siamese Mass of the Roman Catholic Liturgy. The 
objectives are to 1) create a contemporary Mass for the Roman Catholic Liturgy. 2) 
study the knowledge of Mass and choral composition. 3) disseminate knowledge 
and Siamese Mass of The Roman Catholic Liturgy to the public. The researcher 
studied context of religion and music, analyzed and interpreted the chants, and 
composed the Siamese Mass for mixed choir solo and piano in Latin, total 8 
sections are Kyrie, Gloria, Credo I - IV, Sanctus and Agnus Dei are 30 minutes long. 
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ศศี พงศ์สรายุทธ รองศาสตราจารย์ ดร.ปานใจ จุฬาพันธ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภาวไล ตันจันทร์
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ขอบพระคุณมหาวิทยาลัยอัสสัมชัญสำหรับทุนการศึกษาตลอดหลักสูตรและคณะดนตรี
สำหรับกำลังใจ ความช่วยเหลือและการสนับสนุนตลอดการศึกษาโดยเฉพาะ ดร.วินธัย โกกระกูล ผู้ช่วย
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ขอบคุณครอบครัวสำหรับกำลังใจโดยเฉพาะคุณแม่ คุณอา พ่ีชายและน้องสาวที่คอยช่วยเหลือ
และเป็นกำลังใจเสมอมา 

ขอบคุณเพ่ือนและกัลยาณมิตรทุกท่านที่ช่วยให้ผลงานชิ้นสำเร็จ นักร้อง นักดนตรีและผู้ที่อยู่
เบื้องหลังผลงานสร้างสรรค์บทเพลงมิสซาสยามโดยเฉพาะ ศศินันท์ วิภูษิฑิมากูล กิตตินันท์ ชินสำราญ 
รับพร จิตติอรุณชัย มานิต ธุวะเศรษฐกุล จียอง ยุน สมิตรา สุวรรณฤทธิ์ เจษฎา จิตรกร พ่ีวันวิสาข์ อยู่
ทอง พ่ีอรรณพ ภิรมย์ประเมศ พรรณจรินทร์ สิทธิธนเกษม และอีกหลายท่านที่ไม่ได้เอ่ยนามมา ณ ที่นี ้

ท้ายที่สุด ขอขอบคุณพระเจ้าที่ทรงจัดวางทุกอย่างให้เป็นอย่างดีและช่วยให้บทเพลงมิสซา
สยามสำเร็จได้ด้วยดี ขอบพระคุณค่ะ 
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บทที่ 1  
บทนำ 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญ 
ศาสนาคริสต์เป็นหนึ่งในศาสนาที่มีความสำคัญและมีอิทธิพลกับผู้คนทั่วโลก มีหลักฐานและ

ร่องรอยทางประวัติศาสตร์ที่แสดงให้เห็นถึงเรื่องราว ความเชื่อ อิทธิพลของศาสนาที่มีต่อมนุษย์ตั้งแต่

อดีตถึงปัจจุบัน ความเชื่อและความศรัทธาได้หลอมรวมเข้ากับศิลปะและวัฒนธรรมของชนชาติต่าง ๆ 

สามารถเห็นได้อย่างเป็นรูปธรรมได้ในงานสถาปัตยกรรม เช่น มหาวิหารเซนต์ปีเตอร์ (Saint Peter’s 

Basilica) ณ นครรัฐวาติกัน กรุงโรม ประเทศอิตาลี ผลงานจิตรกรรมภาพวาด “อาหารมื้อสุดท้าย” 

(Last Supper) ของเลโอนาร์โด ดา วินชี (Leonardo da Vinci) ประติมากรรมรูปปั้นหินอ่อนพระ

เยซู (Christ the Redeemer) บนยอดเขากอร์โกวาดู ประเทศบราซิล พระคัมภีร์ (Bible) วรรณกรรม

อันทรงคุณค่าที่บันทึกความคิดด้านศาสนาของชาวอิสราเอลโบราณและบันทึกพระวาจาของพระเจ้าที่

ตรัสกับมนุษย์ (คณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือคริสตศาสนธรรม แผนกพระคัมภีร์, 2557) และการ

ประกอบพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ที่ยังคงเป็นธรรมเนียมปฏิบัติทั่วโลกมาจนถึงทุกวันนี้   

ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งในการประกอบพิธีกรรมและการภาวนา คริสตชนจะทำการระลึกถึงและ

จำลองเหตุการณ์สำคัญที่เกิดขึ้นในรอบปีตามรอยชีวิตของพระเยซูคริสตเจ้า โดยใช้พิธีกรรมและบท

เพลงเป็นสื่อในการเล่าเรื่องและการสรรเสริญพระเจ้าในวาระต่าง ๆ  เช่น เทศกาลเตรียมรับเสด็จพระ

คริสตเจ้า (Advent) ระยะเวลา 4 สัปดาห์ ก่อนเทศกาลพระคริสตสมภพเป็นช่วงแห่งการเตรียมจิตใจ

เน้นการภาวนากลับใจใช้โทษบาป เทศกาลพระคริสตสมภพ (Christmastide) เป็นการระลึกถึงการ

บังเกิดของพระกุมารเยซู เทศกาลมหาพรต (Lent) ช่วงแห่งการเตรียมจิตใจด้วยการภาวนา ถือศีลอด

อาหาร บำเพ็ญประโยชน์เพ่ือเตรียมความพร้อมสู่เทศกาลปัสกา (Paschal หรือ Passover) เป็นช่วง

แห่งการระลึกถึงการสิ้นพระชนม์บนไม้กางเขนและการกลับคืนชีพของพระเยซู เจ้าและวันฉลองอ่ืน ๆ 

(แผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์ในคณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือพิธีกรรม, 2556) ในทุกเทศกาลจะมีการประกอบ

พิธีกรรมและใช้ดนตรีเป็นองค์ประกอบสำคัญในการส่งเสริมให้พิธีมีความสง่างามและศักดิ์สิทธิ์มาก

ยิ่งขึ้น 

แมส (Mass) หรือพิธีมิสซาในศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก คือ พิธีกรรมที่แสดงให้เห็นถึง

ความเชื่อความศรัทธาในพระเจ้า เป็นการย้อนรอยประวัติศาสตร์ตามคำสอนที่ถ่ายทอดมาหลาย
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ศตวรรษมีความหมายในหลายมิติ ในบริบททางศาสนา แมสหมายถึงพิธีบูชาขอบพระคุณ ในบริบท

ทางดนตรี แมสหมายถึงเพลงร้องศาสนพิธี เพลงร้องขนาดใหญ่เพ่ือการประกอบศาสนพิธีในโบสถ์

โรมันคาทอลิก (ณัชชา พันธ์เจริญ, 2554) ศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกมีอิทธิพลอย่างมากต่อ

ผู้คนตั้งแต่ยุคกลางเป็นต้นมาและเป็นเหมือนศูนย์กลางของทุกสิ่งรวมถึงการเมืองและการปกครอง

ดนตรีในวัด (Sacred Music) ในยุคนี้จึงมีความแข็งแกร่ง (ศศี พงศ์สรายุทธ, 2556) ต่อมาบทเพลง

มิสซาไม่ได้มีบทบาทเป็นเพียงเพลงประกอบพิธี ความศรัทธาในศาสนาควบคู่ไปการเจริญเติบโตของ

วัฒนธรรมดนตรีที่มีพัฒนาการไปอย่างต่อเนื่อง นำไปสู่การประพันธ์บทเพลงมิสซาในรูปแบบต่าง ๆ 

ทั้งเพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรม การสร้างสรรค์เพ่ือการแสดง บทเพลงมิสซาหลายบทมีท่วงทำนองและ

โครงสร้างสลับซับซ้อน มีความยาว มีท่วงทำนองที่สวยงาม ไพเราะ สง่างาม และถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกที่มุ่งในการสรรเสริญและการวิงวอนพระเจ้าได้อย่างดี ปัจจุบันบทเพลงมิสซามิได้ทำหน้าที่

เป็นเพียงเพลงประกอบพิธีกรรมแต่เป็นบทประพันธ์ที่มีความยิ่งใหญ่ งดงาม เพ่ือการฟังและสุนทรียะ

ของคนท่ัวโลก 

 ในปี  ค .ศ . 1967 ศาสนจั ก รคาท อลิ ก ได้ มี ก ารออกพ ระธรรมนู ญ เรื่ อ ง พิ ธี ก รรม 

(Sacrosanctum Concilium) ในการสังคายนาวาติกันที่ 2 และได้กล่าวถึงหัวข้อดนตรีศักดิ์สิทธิ์ใน

พิธีกรรม (Musicam Sacram) ว่าจุดประสงค์ของดนตรีศักดิ์สิทธิ์นั้นเพ่ือการสรรเสริญพระเจ้าและ

กล่าวถึงส่วนของผู้ประพันธ์เพลงว่า ควรแต่งทำนองเพลงที่มีลักษณะแท้จริงของดนตรีศักดิ์สิทธิ์ที่

นักร้องคณะใหญ่หรือเล็กสามารถขับร้องได้และเป็นทำนองที่ผู้ร่วมพิธีสามารถมีส่วนร่วมร้องได้ด้วย จึง

เห็นได้ว่าพระศาสนจักรนั้นสนับสนุนให้มีการสร้างสรรค์และขับร้องบทเพลงมิสซา และการขับร้อง

หรือการร้องประสานเสียงมีส่วนสำคัญอย่างมากในการประกอบพิธีมิสซา (แผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์ใน

คณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือพิธีกรรม, 2556) 

 ประเทศไทยมีการพัฒนาดนตรีในพิธีกรรมเพ่ือตอบสนองเจตนารมณ์ของสังคายนาวาติกันที่ 

2 ด้วยการสนับสนุนบทประพันธ์ที่มีความสอดคล้องกับพิธีกรรมและวัฒนธรรมไทย โดยรวบรวมและ

คัดกรองบทเพลงที่มีอยู่แต่เดิมในหนังสือเพลงศักดิ์สิทธิ์เล่มต่าง ๆ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2527 เช่น หนังสือ

เพลงปรารถนา หนังสือเพลงสรรเสริญสดุดี ฯลฯ มาปรับปรุงและจัดทำเป็นหนังสือเพลงและโน้ตเพลง 

“สาธุการ” และตีพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2551 (คณะอนุกรรมการดนตรีศักดิ์สิทธิ์แห่งประเทศไทย , 

2551) เป็นหนังสือที่ได้รับการรับรองจากพระศาสนจักร บทเพลงที่รวบรวมอยู่ในหนังสือเล่มนี้

ประพันธ์โดยนักบวชและคริสต์ศาสนิกชนที่มีความสามารถในด้านดนตรี เมื่อสืบค้นในเบื้องต้นพบว่า
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ประเทศไทยมีบทเพลงศาสนา ประเภทบทเพลงภาคปกติ (Ordinary Mass) ที่ประพันธ์โดยชาวไทย

อยู่น้อยมาก โดยเฉพาะในรูปแบบของบทเพลงขับร้องประสานเสียงเพ่ือพิธีกรรมและเพ่ือเผยแพร่

ความเชื่อในพระศาสนจักรคาทอลิก 

 ด้วยเหตุผลที่กล่าวมาข้างต้นจึงทำให้ผู้วิจัยมีความสนใจในการศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับบท

เพลงมิสซาและการประพันธ์บทเพลงขับร้องประสานเสียงจากวรรณกรรมดนตรีที่มีคุณค่าในอดีตและ

ปัจจุบัน นำมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานบทเพลง มิสซาสยาม สำหรับวงขับร้องประสาน

เสียงรวม (Mixed Choir) นักร้องเดี่ยว และเปียโนที่แสดงถึงท่วงทำนองร่วมสมัยกับบทสวดอัน

ทรงคุณค่าโดยนักประพันธ์ชาวไทย 

1.2 วัตถุประสงค์ 
1. เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลงมิสซาร่วมสมัยสำหรับศาสนพิธีนิกายโรมันคาทอลิก 

2. เพ่ือศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับบทเพลงมิสซาและการประพันธ์บทเพลงขับร้องประสาน

เสียง  

3. เพ่ือเผยแพร่องค์ความรู้และผลงานการประพันธ์บทเพลง มิสซาสยาม สำหรับพิธีนิกาย

โรมันคาทอลิก สู่สาธารณชน 

1.3 ขอบเขตงานดนตรีวิจัยสร้างสรรค์ 
 งานวิจัยชิ้นนี้ทำการรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ตำรา งานวิจัย และวรรณกรรมดนตรีที่

เกี่ยวข้อง นำมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ให้ได้มาซึ่งแนวคิดและนำไปสู่การสร้างสรรค์บทเพลง มิสซาสยาม 

โดยเน้นในการประพันธ์บทเพลงสำหรับวงขับร้องประสานเสียงรวม (Mixed Choir) นักร้องเดี่ยว และ

เปียโน ประเภทบทเพลงภาคปกติ (Ordinary Mass) ประกอบด้วย บทร่ำวิงวอน (Kyrie) บทพระสิริ

รุ่งโรจน์ (Gloria) บทข้าพเจ้าเชื่อ (Credo) บทศักดิ์สิทธิ์ (Sanctus) และบทลูกแกะพระเจ้า (Agnus 

Dei)  

1.4 วิธีดำเนินการวิจัยและการประพันธ์เพลง 
1. ศึกษาองค์ความรู้ทางดนตรี วรรณกรรมดนตรี และเอกสารที่เก่ียวข้องกับบทเพลงที่ใช้ใน

การประกอบศาสนพิธีนิกายโรมันคาทอลิก   

2. วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลเพื่อนำมาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์บทเพลงมิสซา   

3. สร้างสรรค์บทเพลงมิสซาและปรึกษาผู้เชี่ยวชาญที่เก่ียวข้อง   
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4. นำเสนอบทเพลงมิสซาและองค์ความรู้ที่ได้ในรูปแบบที่เหมาะสม  

5. สรุปผลงานวิจัยและจัดทำรูปเล่ม 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1. ได้ผลงานสร้างสรรค์ซึ่งเป็นบทประพันธ์ใหม่สำหรับศาสนพิธีนิกายโรมันคาทอลิก  

2. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับบทเพลงมิสซาและการประพันธ์บทเพลงขับร้องประสานเสียง 

3. ได้เผยแพร่องค์ความรู้และผลงานการประพันธ์บทเพลง มิสซาสยาม สำหรับพิธีนิกาย

โรมันคาทอลิกสู่สาธารณชน 

1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 
แมส (Mass)  มี  2 ความหมาย 1) ความหมายด้านศาสนศาสตร์ หมายถึง พิธีบูชา

ขอบพระคุณหรือพิธีมิสซา เป็นพิธีกรรมในศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก  2) ความหมายด้าน

ดนตรี หมายถึง เพลงร้องศาสนพิธี เพลงร้องขนาดใหญ่ เพ่ือการประกอบศาสนพิธีในโบสถ์

โรมันคาทอลิกหรือเรียกว่า บทเพลงมิสซา  

บทเพลงภาคปกติ (Ordinary Chant) หมายถึง บทเพลงประกอบพิธีที่มีเนื้อร้องคงที่ มี

ถ้อยคำต่าง ๆ ตรงกับเนื้อหาการตอบรับในบทประจำมิสซา แต่ทำนองดนตรีอาจมีความแตกต่างกัน 

ประกอบด้วย บทร่ำวิงวอน (Kyrie) บทพระสิริรุ่งโรจน์  (Gloria) บทข้าพเจ้าเชื่อ (Credo) บท

ศักดิ์สิทธิ์ (Sanctus) และบทลูกแกะพระเจ้า (Agnus Dei) 

บทเพลงภาคเฉพาะ (Proper Chant) หมายถึง บทเพลงประกอบพิธีที่มีเนื้อร้องไม่คงที่ 

สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสมของพิธีหรือเทศกาล ประกอบด้วย บทเริ่มพิธี (Introit) 

บทคั่นระหว่างบทอ่าน (Gradual) บทสร้อย (Responsorial Psalm) บทสดุดี (Psalm) บทอัลเลลูยา 

(Alleluia ห รื อ  Tract) บ ท เต รี ย ม เค รื่ อ งบู ช าห รื อ ภ าค ถ วาย  (Offertory) แ ล ะบ ท รั บ ศี ล 

(Communion) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 

วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

ในการศึกษาข้อมูลเพ่ือนำมาสร้างสรรค์ดุษฎีนิพนธ์งานดนตรีวิจัยสร้างสรรค์บทเพลง มิสซา

สยาม สำหรับพิธีนิกายโรมันคาทอลิก ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ตำรา 

งานวิจัย และวรรณกรรมดนตรีที่เกี่ยวข้อง 2 ด้าน คือ เอกสารด้านดนตรี ได้แก่ เอกสาร งานวิจัย 

ตำรา และวรรณคดีดนตรี และ เอกสารด้านศาสนศาสตร์ ได้แก่ เอกสาร ตำรา บทความ สื่อออนไลน์ 

และหนังสือเพลงที่ใช้ประกอบพิธีมิสซาในปัจจุบัน ทั้งนี้คำศัพท์เฉพาะบางคำที่ใช้ในงานวิจัยเล่มนี้ 

ผู้วิจัยได้เลือกใช้คำศัพท์ในการเรียกชื่อบทเพลงตามการใช้ในหนังสือเพลง สาธุการ ซึ่งใช้ประกอบพิธี

มิสซาอย่างแพร่หลายในกลุ่มคริสตชนไทย และ หนังสือคำแนะนำและแนวทางปฏิบัติ ดนตรีศักดิ์สิทธิ์

ในพิธีกรรม จัดพิมพ์โดยแผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์  ในคณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือพิธีกรรม สภา

พระสังฆราชคาทอลิกแห่งประเทศไทย  

ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาองค์ความรู้และวรรณคดีดนตรีเกี่ยวกับบทเพลงมิสซาเพ่ือสร้างความ

เข้าใจในองค์ประกอบ โครงสร้าง กระบวนการประพันธ์ เพื่อค้นหาวัตถุดิบสำหรับในการประพันธ์และ

เพ่ือสร้างแรงบันดาลใจ ทำการศึกษาผลงานของนักประพันธ์ที่มีความโดดเด่นในการประพันธ์เพลง

มิสซาในอดีตและปัจจุบันและนำมาเป็นแนวทางในการประพันธ์ โดยแบ่งหัวข้อในการศึกษาดังนี้ 

2.1 ความเข้าใจในแมสหรือบทเพลงมิสซา  

2.1.1 ประเภทของบทเพลงมิสซา 

2.1.2 ลำดับการประกอบพิธีมิสซา 

 2.2 บทประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้อง 

 2.2.1 Mass in B minor, BWV 232 ประพันธ์ดนตรีโดย โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค 
 2.2.2 Missa Festiva ประพันธ์โดยจอห์น เลอาวิตต์ 

2.2.3 Missa Brevis ประพันธ์โดยยาคอบ เดอ ฮาน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.1 ความเข้าใจในแมสหรือบทเพลงมิสซา 

จากที่กล่าวมาในบทที่ 1 ความสำคัญและความเป็นมา แมสหรือมิสซา มีความหมาย 2 ด้าน 

คือ 1) ด้านศาสนศาสตร์ แมส หมายถึง พิธีบูชาขอบพระคุณหรือพิธีมิสซา เป็นพิธีกรรมในศาสนา

คริสต์นิกายโรมันคาทอลิก 2) ด้านดนตรี แมส หมายถึง เพลงร้องศาสนพิธี เพลงร้องขนาดใหญ่เพ่ือ

การประกอบศาสนพิธีในโบสถ์โรมันคาทอลิกหรือเรียกว่า บทเพลงมิสซา ในการเลือกใช้คำขึ้นอยู่กับ

บริบทที่กำลังกล่าวถึง  

แมส หรือ พิธีมิสซา หรือพิธีบูชาขอบพระคุณ เป็นพิธีกรรมที่คริสตชนจะมารวมกันเพ่ือระลึก

ถึงชีวิตของพระเยซูเจ้า การสิ้นพระชนม์ การกลับคืนชีพ และประกาศยืนยันความเชื่อต่อพระ 

ศาสนจักรร่วมกัน พิธีมิสซามีหลายประเภทขึ้นอยู่กับวาระและโอกาส โดยปกติการประกอบพิธีกรรม

ในศาสนาคริสต์จะจัดตามปฏิทินพิธีกรรมซึ่ งมี เทศกาลสำคัญ เช่น เทศกาลเตรียมรับเสด็จ 

พระคริสตเจ้า เทศกาลพระคริสตสมภพ เทศกาลมหาพรต เทศกาลปัสกา และเทศกาลธรรมดาซึ่งจะมี

การจัดพิธีในทุกวันอาทิตย์ นอกจากนี้ยังมีการฉลองนอกเหนือเทศกาลสำคัญ เช่น วันฉลองพระเยซู

เจ้า วันฉลองแม่พระ และวันฉลองนักบุญสำคัญ เป็นต้น (แผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์ในคณะกรรมการ

คาทอลิกเพ่ือพิธีกรรม, 2556) 

2.1.1 ประเภทของบทเพลงมิสซา 

การร้องเปรียบเสมือนการภาวนา การสรรเสริญพระเจ้า และส่งเสริมให้ผู้เข้าร่วมพิธีมีส่วน

ร่วมเป็นน้ำหนึ่งใจเดียวกัน บทเพลงประกอบพิธีมิสซาจึงมีความสำคัญอย่างมากในการประกอบพิธี 

พิธีมิสซาจะมีลำดับพิธีและโครงสร้างหลักที่เหมือนกัน แต่รายละเอียดของพิธีและบทเพลงมิสซาบาง

ช่วงอาจเปลี่ยนแปลงไปตามจุดประสงค์ เช่น วันสำคัญตามปีพิธีกรรม พิธีฉลอง พิธีสมรส พิธีปลงศพ 

บทเพลงมิสซา แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ 1) บทเพลงภาคปกติ (Ordinary Chant) และ 2) บท

เพลงภาคเฉพาะ (Proper Chant) 

1) บทเพลงภาคปกติ หมายถึง บทเพลงประกอบพิธีที่มีเนื้อร้องคงที่และตรงกับ

เนื้อหาการตอบรับในบทประจำมิสซา แต่ทำนองดนตรีอาจมีความแตกต่างไป ประกอบด้วย บทร่ำ

วิงวอน (Kyrie) บทพระสิริรุ่งโรจน์ (Gloria) บทข้าพเจ้าเชื่อ (Credo) บทศักดิ์สิทธิ์ (Sanctus) และ

บทลูกแกะพระเจ้า (Agnus Dei)  
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 บทร่ำวิงวอน อยู่ ในพิธีกรรมภาคเริ่มพิธี (Introductory Rites) หลังจากพิธี

สารภาพความผิด  (The Act of Penitence) เดิมใช้เพียง “Kyrie eleison” มาจากภาษากรีก 

หมายถึง “ข้าแต่พระเจ้า ทรงพระกรุณาเทอญ” เป็นการร้องหาพระเจ้าและวอนขอพระกรุณา 

ภายหลังได้เพ่ิม “Christe eleison” หมายถึง “ข้าแต่พระคริสตเจ้า ทรงพระกรุณาเทอญ” ในช่วงนี้

ให้ระลึกถึงพระคริสตเจ้าผู้กลับเป็นขึ้นมาจากบรรดาผู้ตาย (แผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์ในคณะกรรมการ

คาทอลิกเพ่ือพิธีกรรม, 2556) และเป็นธรรมเนียมในการร้องแต่ละประโยคสองครั้ง ซึ่งสามารถร้องซ้ำ

มากกว่าสองครั้งได้ขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของภาษาและท่วงทำนอง (สมณกระทรวงพิธีกรรมและ

ศีลศักดิ์สิทธิ์, 2548) เนื้อเพลงบทร่ำวิงวอนมีดังนี้ 

ภาษากรีก Kyrie eleison, Kyrie eleison. 

Christe eleison, Christe eleison. 

Kyrie eleison, Kyrie eleison. 

ภาษาไทย ข้าแต่พระเจ้า ทรงพระกรุณาเทอญ   ข้าแต่พระเจ้า ทรงพระกรุณาเทอญ 

ข้าแต่พระคริสตเจ้า ทรงพระกรุณาเทอญ ข้าแต่พระคริสตเจ้า ทรงพระกรุณาเทอญ 

ข้าแต่พระเจ้า ทรงพระกรุณาเทอญ  ข้าแต่พระเจ้า ทรงพระกรุณาเทอญ 

 บทพระสิริรุ่งโรจน์ อยู่ในพิธีมิสซาภาคเริ่มพิธี เป็นบทที่มีความเก่าแก่ที่สุดบทหนึ่ง 

เนื้อเพลงนี้ถูกกล่าวถึงในพระคัมภีร์ภาคพันธสัญญาใหม่ (ลูกา 2:14) ในช่วงการประสูติของพระเยซู

เจ้า ทูตสวรรค์ได้มาบอกกับคนเลี้ยงแกะว่าพระผู้ไถ่จะมาประสูติ พระองค์คือพระคริสต์ คนเลี้ยงแกะ

จะพบกุมารคนหนึ่งมีผ้าพันกายนอนอยู่ในรางหญ้า ทันใดนั้นมีทูตสวรรค์จำนวนมากปรากฏขึ้นและ

ร้องสรรเสริญพระเจ้าว่า 

  “พระสิริรุ่งโรจน์จงมีแด่พระเจ้าในสวรรค์สูงสุดและบนแผ่นดิน สันติจงมีแก่

มนุษย์ที่พระองค์ทรงโปรดปราน”  

(คณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือคริสตศาสนธรรม แผนกพระคัมภีร์, 2557) 

 เนื้อเพลงโดยรวม กล่าวถึงการร่วมชุมนุมกันของพระศาสนจักรภายใต้การนำของ

พระจิตเจ้า สรรเสริญพระบิดาและลูกแกะพระเจ้า เน้นการเทิดเกียรติและการวิงวอนต่อพระเยซูพระ
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บุตรของพระเจ้า ในช่วงแรกพระศาสนจักรให้พระสังฆราชเท่านั้นที่จะขับร้องเพลงนี้ ต่อมาในศตวรรษ

ที่ 7 อนุญาตให้พระสงฆ์สามารถร้องได้ในวันสมโภสปัสกา (Easter) เพียงวันเดียว และในศตวรรษที่ 

11 อนุญาตให้พระสงฆ์ร้องบทเพลงนี้ในพิธีมิสซาฉลองสำคัญได้ ในปัจจุบันบทพระสิริรุ่งโรจน์ใช้ร้องใน

พิธีมิสซาทุกวันอาทิตย์ยกเว้นวันอาทิตย์ในเทศกาลมหาพรตและเทศกาลเตรียมรับเสด็จพระคริสตเจ้า 

(แผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์ในคณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือพิธีกรรม, 2556) 

ภาษาละติน Gloria in excelsis Deo. 

Et in terra pax hominibus bonae voluntatis. 

Laudamus te. Benedicimus te. 

Adoramus te. Glorificamus te. 

Gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam. 

Domine Deus, Rex caelestis, Deus Pater omnipotens. 

Domine Fili unigenite Jesu Christe. 

Domine Deus, Agnus Dei. Filius Patris. 

Qui tollis peccata mundi, miserere nobis. 

Qui tollis peccata mundi, suscipe deprecationem nostram. 

Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis. 

Quoniam tu solus Sanctus. Tu solus Dominus.  

Tu solus Altissimus. Jesu Christe. 

Cum Sancto Spiritu, in gloria Dei Patris. Amen. 

ภาษาไทย พระสิริรุ่งโรจน์แด่พระเจ้าในสรวงสวรรค์ 

และมนุษย์ที่พระองค์โปรดปราน จงประสบสันติสุขบนแผ่นดิน 

ขอสรรเสริญพระองค์ 

ขอถวายพระพรแด่พระองค์ 

ขอกราบนมัสการพระองค์ 

ขอถวายพระเกียรติแด่พระองค์ 
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ขอขอบพระคุณ เพราะพระองค์ทรงพระเกียรติเลอเลิศ 

พระเจ้าข้า พระองค์คือพระราชาสวรรค์ 

ทรงเป็นพระเจ้า พระบิดาผู้ทรงสรรพานุภาพ 

ข้าแต่พระเยซูคริสตเจ้า พระบุตรหนึ่งเดียว 

พระเจ้าข้า พระองค์คือพระบุตรของพระบิดา และทรงเป็นลูกแกะของพระเจ้า 

พระองค์ผู้ทรงลบล้างบาปของโลก ทรงพระกรุณาเทอญ 

พระองค์ผู้ทรงลบล้างบาปของโลก โปรดฟังข้าพเจ้าทั้งหลายวิงวอนเทอญ 

พระองค์ผู้ประทับเบื้องขวาพระบิดา ทรงพระกรุณาเทอญ 

ข้าแต่พระเยซูคริสตเจ้า พระองค์ผู้เดียวศักดิ์สิทธิ์ 

พระองค์ผู้เดียวคือองค์พระผู้เป็นเจ้า 

พระองค์ผู้เดียวสูงสุด 

ร่วมกับพระจิต ในพระสิริรุ่งโรจน์ของพระบิดาเจ้า อาแมน 

บทข้าพเจ้าเชื่อ อยู่ในพิธีมิสซาภาควจนพิธีกรรม (The Liturgy of the Word) 

เป็นบทแห่งการประกาศยืนยันข้อความเชื่อของคริสตชนในพระเจ้าเดียว ความศรัทธาเดียว ศีลล้าง

บาปเดียวและการคอยชีวิตในภพหน้า และมีเนื้อหาที่กล่าวถึงชีวิตของพระเยซูเจ้าผู้เป็นศูนย์กลางของ

ประวัติศาสตร์ความรอดพ้น บทข้าพเจ้าเชื่อมีความยาวมากท่ีสุดในประเภทบทเพลงภาคปกติ  

ภาษาละติน Credo in unum Deum. Patrem omnipotentem, 

factorem caeli et terrae, visibilium omnium et invisibilium. 

Et in unum Dominum Jesum Christum, Filium Dei unigenitum. 

Et ex Patre natum ante omnia saecula. 

Deum de Deo, lumen de lumine, Deum verum de Deo vero. 

Genitum, non factum, consubstantialem Patri:  

per quem omnia facta sunt. 

Qui propter nos homines, et propter nostram salute,  

descendit de caelis.  

Et incarnatus est de Spiritu Sancto ex Maria Virgine, et homo factus est. 
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Crucifixus etiam pro nobis sub Pontio Pilato; passus et sepultus est. 

Et resurrexit tertia die, secundum scripturas, Et ascendit in caelum; 

sedet ad dexteram Patris. 

Et iterum venturus est cum gloria judicare vivos et mortuos; 

Cujus regni non erit finis. 

Et in Spiritum sanctum Dominum, et vivificantem: 

Qui ex Patre, Filioque procedit. 

Qui cum Patre, et Filio simul adoratur et conglorificatur: 

Qui locutus est per Prophetas. 

Et unam, sanctam, catholicam et apostolicam Ecclesiam. 

Confiteor unum baptisma in remissionem peccatorum. 

Et expecto resurrectionem mortuorum. 

Et vitam venturi saeculi. Amen. 

ภาษาไทย  ข้าพเจ้าเชื่อในพระเจ้าหนึ่งเดียว 

พระบิดาผู้ทรงสรรพานุภาพ เนรมิตฟ้าดิน ทั้งสิ่งที่เห็นได้และเห็นไม่ได้ 

ข้าพเจ้าเชื่อในพระเยซูคริสตเจ้าพระบุตรหนึ่งเดียวของพระเจ้า 

ทรงบังเกิดจากพระบิดาก่อนกาลเวลา 

ทรงเป็นพระเจ้าจากพระเจ้า 

ทรงเป็นองค์ความสว่างจากองค์ความสว่าง 

ทรงเป็นพระเจ้าแท้ จากพระเจ้าแท้ 

มิได้ทรงถูกสร้างแต่ทรงบังเกิดร่วมพระธรรมชาติเดียวกับพระบิดา 

อาศัยพระบุตรนี้ ทุกสิ่งได้รับการเนรมิตข้ึนมา 

เพราะเห็นแก่เรามนุษย์ เพื่อทรงช่วยเราให้รอด พระองค์จึงเสด็จจากสวรรค์ 

พระองค์ทรงรับสภาพมนุษย์จากพระนางมารีย์พรหมจารี ด้วยพระอานุภาพของพระจิตเจ้า 

และทรงบังเกิดเป็นมนุษย์ 

สมัยปอนทิอัส ปิลาต พระองค์ทรงถูกตรึงกางเขนเพ่ือเรา 

พระองค์ทรงสิ้นพระชนม์และถูกฝังไว้ 
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ทรงกลับคืนพระชนมชีพในวันที่สาม ตามความในพระคัมภีร์ 

เสด็จสู่สวรรค์ประทับเบื้องขวาพระบิดา 

พระองค์จะเสด็จมาอีกด้วยพระสิริรุ่งโรจน์ เพื่อทรงพิพากษาผู้เป็น และผู้ตาย 

รัชสมัยของพระองค์จะไม่สิ้นสุด 

ข้าพเจ้าเชื่อในพระจิต พระเจ้าผู้ทรงบันดาลชีวิต 

ทรงเนื่องมาจากพระบิดาและพระบุตร 

ทรงรับการถวายสักการะและพระสิริรุ่งโรจน์ร่วมกับพระบิดาและพระบุตร 

พระองค์ดำรัสทางประกาศก 

ข้าพเจ้าเชื่อว่ามีพระศาสนจักร หนึ่งเดียว ศักดิ์สิทธิ์ สากล และสืบเนื่องจากอัครสาวก 

ข้าพเจ้าประกาศยืนยันว่า มีศีลล้างบาปหนึ่งเดียวเพ่ืออภัยบาป 

ข้าพเจ้ารอวันที่ผู้ตายจะกลับคืนชีพ 

และคอยชีวิตในโลกหน้า อาแมน 

 บทศักดิ์สิทธิ์ อยู่ในพิธีมิสซาภาคบูชาขอบพระคุณ (Eucharistic Liturgy) เนื้อเพลง

เป็นการสรรเสริญสดุดีพระเป็นเจ้าและความศักดิ์สิทธิ์ของพระผู้สร้าง หนังสือคำแนะนำและแนวทาง

ปฏิบัติ ดนตรีศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรม (2556) ได้อธิบายว่า เนื้อร้องในท่อนแรกมาจากพระคัมภีร์ ภาค

พันธ์สัญญาเดิม (อิสยาห์ 6:3) อิสยาห์เห็นเทพเสราฟหลายตนยืนร้องรับกันว่า   

“ศักดิ์สิทธิ์ ศักดิ์สิทธิ์ ศักดิ์สิทธิ์ พระยาเวห์จอมจักรวาล  

แผ่นดินทั้งหมดเต็มไปด้วยพระสิริรุ่งโรจน์ของพระองค์”  

และเนื้อร้องในท่อนที่สองมาจากพระคัมภีร์ ภาคพันธสัญญาใหม่ (มัทธิว 21:9)  เป็น

ส่วนที่เพ่ิมขึ้นมาในภายหลัง กล่าวถึงช่วงที่พระเยซูเจ้าเดินทางเข้ากรุงเยรูซาเล็ม ประทับบนหลังลา มี

ประชาชนมาปูเสื้อคลุมและก่ิงไม้ตามทางเดินและโห่ร้องว่า  

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

12 

“โฮซานนา แด่โอรสของกษัตริย์ดาวิด  

ขอถวายพระพรแด่ผู้มาในพระนามองค์พระผู้เป็นเจ้า  

โฮซานนา ณ สวรรค์สูงสุด” 

(คณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือคริสตศาสนธรรม แผนกพระคัมภีร์, 2557) 

 แต่เดิมบทศักดิ์สิทธิ์ยังไม่มีการนำมาร้องพิธีกรรมแต่พบหลักฐานในภายหลังว่าเริ่มใช้

ในพิธีมิสซาในช่วงศตวรรษท่ี 4 มีข้อสังเกตว่าเนื้อเพลงที่กล่าวในพระคัมภีร์ข้างต้นและเนื้อเพลงที่ที่ใช้

ในปัจจุบันมีการใช้คำศัพท์ที่ต่างกัน เนื่องมาจากพระคัมภีร์นั้นจะใช้คำดั้งเดิมและเนื้อร้องในปัจจุบันได้

ผ่านการปรับภาษาให้เข้ากับยุคสมัยและง่ายต่อความเข้าใจ  

ภาษาละติน Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth. 

Pleni sunt coeli et terra gloria tua. 

Hosanna in excelsis. 

Benedictus qui venit in nomine Domini. 

Hosanna in excelsis. 

ภาษาไทย ศักดิ์สิทธิ์ ศักดิ์สิทธิ์ ศักดิ์สิทธิ์ พระเจ้าจอมจักรวาล 

พระสิริรุ่งโรจน์แผ่ไปทั่วฟ้าดิน สาธุการพระเจ้าสูงสุด 

ขอถวายพระพรแด่ผู้เสด็จมาในพระนามพระเจ้า 

สาธุการพระเจ้าสูงสุด 

บทลูกแกะพระเจ้า อยู่ในพิธีมิสซาภาคบูชาขอบพระคุณ เนื้อร้องมาจากพระคัมภีร์ 

ภาคพันธสัญญาใหม่ (ยอห์น 1:29) บทนี้กล่าวโดยยอห์น ในขณะที่เขากำลังทำพิธีล้างอยู่ที่แม่น้ำ

จอร์แดน ยอห์นเห็นพระเยซูเจ้าเสด็จมาหา จึงกล่าวว่า  

 “นี่คือลูกแกะของพระเจ้า ผู้ทรงลบล้างบาปของโลก” 

 คำว่า “ลูกแกะของพระเจ้า” สามารถสื่อได้ 2 ความหมาย ประการแรก หมายถึง

ผู้รับใช้ของพระยาเวห์ ซึ่งรับเอาบาปของมนุษย์ทั้งหลายมาแบกไว้และถวายตนเป็นลูกแกะเพื่อชดเชย
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บาป ประการที่สอง หมายถึงลูกแกะปัสกาซึ่งชาวยิวกินในพิธีระลึกถึงการกอบกู้ชาติอิสราเอล 

(คณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือคริสตศาสนธรรม แผนกพระคัมภีร์ , 2557) บทลูกแกะพระเจ้านี้ได้ถูก

กำหนดให้ใช้ในพิธีมิสซาในช่วงปลายศตวรรษที่ 7 (แผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์ในคณะกรรมการคาทอลิก

เพ่ือพิธีกรรม, 2556) 

ภาษาละติน Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis. 

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, miserere nobis. 

 Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona nobis pacem. 

ภาษาไทย ลูกแกะพระเจ้า ผู้ทรงลบล้างบาปของโลก ทรงพระกรุณาเทอญ 

ลูกแกะพระเจ้า ผู้ทรงลบล้างบาปของโลก ทรงพระกรุณาเทอญ 

ลูกแกะพระเจ้า ผู้ทรงลบล้างบาปของโลก โปรดประทานสันติสุขเทอญ  

 2) บทเพลงภาคเฉพาะ (Proper Chant) หมายถึง บทเพลงประกอบพิธีที่มีเนื้อ

ร้องไม่คงที่ สามารถเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสมของพิธีหรือเทศกาลนั้น ๆ ประกอบด้วย บท

เริ่มพิธี (Introit) บทคั่นระหว่างบทอ่าน  (Gradual) บทสร้อย (Responsorial Psalm) บทสดุดี  

(Psalm) บทอัลเลลูยา (Alleluia หรือ Tract) บทเสริม (Sequence) บทเตรียมเครื่องบูชาหรือภาค

ถวาย (Offertory) บทรับศีล (Communion) 

  บทเริ่มพิธี หรือบทเพลงเริ่มพิธี อยู่ในพิธีมิสซาภาคเริ่มพิธี เป็นบทเพลงแรกที่

ร้องในขณะที่พระสงฆ์และผู้ช่วยพิธีเดินเข้ามาในโบสถ์ (สมณกระทรวงพิธีกรรมและศีลศักดิ์สิทธิ์ , 

2548) จุดประสงค์ของการร้องเพลงนี้เพ่ือปลุกเร้าจิตใจในการร่วมพิธี ส่งเสริมความเป็นหนึ่งเดียวกัน

ในการร่วมพิธีมิสซาและเข้าถึงการฉลอง เนื้อร้องอาจนำมาจากบทสดุดี (Psalm) พระคัมภีร์หรือเพลง

ที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ทั้งเนื้อร้องและทำนอง แต่ควรมีเนื้อเพลงควรมีความเกี่ยวข้องกับบทอ่านจากพระ

คัมภีร์ ในภาคพระวจนพิธีกรรมที่ของมิสซานั้น (แผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์ในคณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือ

พิธีกรรม, 2556)  

  บทคั่นระหว่างบทอ่าน อยู่ในพิธีมิสซาภาควจนพิธีกรรม เป็นบทเพลงที่ร้องคั่น

ระหว่างการอ่านบทอ่านจากพระคัมภีร์ ได้แก่ บทสร้อย บทสดุดี และบทอัลเลลูยา  โดยปกติพิธีมิสซา
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วันอาทิตย์หรือพิธีฉลองจะมีการอ่านบทอ่าน (Epistle) จากพระคัมภีร์จำนวน 3 บท ได้แก่ บทอ่านที่

หนึ่ง บทอ่านที่สอง และบทอ่านจากพระวรสาร (Gospel) เมื่ออ่านบทอ่านที่หนึ่งจบ จะร้องบทคั่น 

ได้แก่ บทสร้อย และบทสดุดี จากนั้นอ่านบทอ่านที่สอง ร้องบทอัลเลลูยาและตามด้วยบทอ่านจาก

พระวรสาร  

  บทสร้อย อยู่ในพิธีมิสซาภาควจนพิธีกรรม ร้องหลังบทอ่านที่หนึ่งและร้องรับ

สลับกับบทสดุดี มีทำนองสั้น ๆ เนื้อหาขอบทสร้อยต้องสอดคล้องกับบทอ่าน 

  บทสดุดี อยู่ในพิธีมิสซาภาควจนพิธีกรรม ร้องหลังจากจบบทอ่านที่หนี่ง บท

สดุดีเป็นบทที่สำคัญทางประวัติศาสตร์คาทอลิก เนื้อหามาจากพระคัมภีร์ภาคพันธสัญญาเก่าจากบท

สดุดีของกษัตริย์ดาวิด มีทั้งหมด 150 บท (แผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์ในคณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือ

พิธีกรรม, 2556) บทสดุดีจะมีลักษณะเป็นข้อ เมื่อร้องข้อแรกจบจะร้องรับด้วยบทสร้อยและตามด้วย

ข้อที่สอง 

  บทอัลเลลูยา อยู่ในพิธีมิสซาภาควจนพิธีกรรม ร้องหลังบทอ่านที่สองหรือร้อง

ก่อนบทอ่านจากพระวรสาร “อัลเลลูยา” มาจากภาษาฮีบรู หมายถึง “จงสรรเสริญองค์พระเจ้า” งด

ร้องบทอัลเลลูยาในเทศกาลมหาพรตและเทศกาลเตรียมรับเสด็จพระคริสตเจ้า และให้ร้องแทรคแทน 

(แผนกดนตรีศักดิ์สิทธิ์ในคณะกรรมการคาทอลิกเพ่ือพิธีกรรม, 2556)  

  บทเตรียมเครื่องบูชาหรือภาคถวาย อยู่ในพิธีมิสซาภาคบูชาขอบพระคุณ ใน

ภาคนี้เป็นการเตรียมของถวาย คือ ขนมปังและเหล้าองุ่น ซึ่งเปรียบเสมือนพระกายและพระโลหิตของ

พระเจ้ามายังพระแท่นบูชา (สมณกระทรวงพิธีกรรมและศีลศักดิ์สิทธิ์ , 2548) บทเพลงภาคถวายจะ

ร้องในขณะที่ตัวแทนเดินนำของถวายเข้ามายังพระแท่น บทเพลงควรมีความยาวเพียงพอต่อการแห่

จากด้านหน้าโบสถ์ไปยังพระแท่น  

  บทรับศีล อยู่ในพิธีมิสซาภาครับศีลมหาสนิท เป็นการจำลองเหตุการณ์อาหาร

ค่ำมื้อสุดท้ายซึ่งเปรียบเสมือนการได้ร่วมงานเลี้ยงของพระเยซูคริสตเจ้า บทเพลงรับศีลจะร้องใน

ขณะที่มีการแจกแผ่นปัง (สมณกระทรวงพิธีกรรมและศีลศักดิ์สิทธิ์, 2548)  
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2.1.2 ลำดับการประกอบพิธีมิสซา 

 เมื่อศึกษารายละเอียดและบทบาทของบทเพลงมิสซาแต่ละประเภทในข้างต้น จะพบว่าบท

เพลงแต่ละบทมีความเป็นมาที่น่าสนใจและมีหน้าที่ในการส่งเสริมการประกอบพิธีในแต่ละภาคให้เกิด

ความศักดิ์สิทธิ์มากยิ่งขึ้น ในการประพันธ์บทเพลงมิสซา ผู้ประพันธ์ควรมีความรู้และเข้าใจทั้ง

ความหมาย บทบาทบทเพลงประกอบพิธี และโครงสร้างของพิธีกรรมเพ่ือการประพันธ์เพลงให้ถูกต้อง

เหมาะสมหรือไม่เป็นการขัดต่อการประกอบพิธี  

 พิธีมิสซา ประกอบด้วย 5 ภาค ได้แก่ ภาคเริ่มพิธี ภาควจนพิธีกรรม ภาคบูชาขอบพระคุณ   

ภาครับศีลมหาสนิท และภาคปิดพิธี ในแต่ละภาคมีวัตถุประสงค์ในการประกอบพิธีที่แตกต่างกัน บท

เพลงที่ใช้จึงควรส่งเสริมหรือมีเนื้อหาที่เข้ากับช่วงนั้น ๆ โดยลำดับในการประกอบพิธี มีดังนี้ 

 

พิธีมิสซา 

ภาคเริ่มพิธี  

 บทเริ่มพิธี บทเพลงภาคเฉพาะ 

 บทร่ำวิงวอน บทเพลงภาคปกติ 

 บทพระสิริรุ่งโรจน์ บทเพลงภาคปกติ 

ภาควจนพิธีกรรม  

 บทสดุดี ร้องรับด้วย บทสร้อย บทเพลงภาคเฉพาะ 

 บทอัลเลลูยาหรือแทรค บทเพลงภาคเฉพาะ 

 บทข้าพเจ้าเชื่อ บทเพลงภาคปกติ 

ภาคบูชาขอบพระคุณ 

 บทเตรียมเครื่องบูชา บทเพลงภาคเฉพาะ 

 บทศักดิ์สิทธิ์ บทเพลงภาคปกติ 

ภาครับศีลมหาสนิท 

 บทลูกแกะพระเจ้า บทเพลงภาคปกติ 

 บทรับศีล บทเพลงภาคเฉพาะ 

ภาคปิดพิธี 
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2.2 บทประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้อง 

 ในการศึกษาข้อมูลเพ่ือนำมาสร้างสรรค์ดุษฎีนิพนธ์งานดนตรีวิจัยสร้างสรรค์ : บท
เพลงมิสซาสยามสำหรับพิธีนิกายโรมันคาทอลิก ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาวรรณกรรมดนตรีที่เก่ียวข้องกับ
บทเพลงมิสซา โดยมีจุดประสงค์เพ่ือสร้างความเข้าใจในองค์ประกอบ โครงสร้าง กระบวนการ
ประพันธ์ เพ่ือสร้างแรงบันดาลใจและค้นหาวัตถุดิบสำหรับในการประพันธ์ โดยทำการศึกษาผลงาน
ของนักประพันธ์ที่มีความโดดเด่นในการประพันธ์เพลงมิสซาในอดีตและปัจจุบัน อีกท้ังยังเป็นบทเพลง
ขับร้องประสานเสียงที่ได้รับความนิยม มีความไพเราะ และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 3 บท ได้แก่ Mass 
in B minor, BWV 232 ประพันธ์ดนตรีโดย โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค Missa Festiva ประพันธ์โดย
จอห์น เลอาวิตต์ และ Missa Brevis ประพันธ์โดยยาคอบ เดอ ฮาน โดยมีรายละเอียดดังนี้  

2.2.1 Mass in B minor, BWV 232 ประพันธ์ดนตรีโดย โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค 

 แมส ในบันไดเสียง B ไมเนอร์ ผลงานลำดับที่ 232 ประพันธ์ดนตรีโดยโยฮันน์ เซบาสเตียน 

บาค (Johann Sebastian Bach, ค.ศ. 1685-1750) นักประพันธ์ชาวเยอรมัน เกิดในตระกูลนัก

ดนตรีและทำงานให้กับโบสถ์ตั้งแต่วัยเยาว์ มีอาชีพเป็นนักออร์แกนและเป็นหัวหน้าวงประสานเสียง

หลายแห่ง ในช่วงชีวิตของบาคได้ประพันธ์ผลงานดนตรีไว้มากมาย อาทิเช่น ผลงานประเภทชุดหรือ  

สวีท (Suite) คอนแชร์โตสำหรับเครื่องดนตรี ผลงานสำหรับคีย์บอร์ด ดนตรีเชมเบอร์ ผลงานสำหรับ

วงออร์เคสตราและคอนแชร์โต บทเพลงร้องศาสนา เช่น คันตาตา (Cantata) กว่า 200 บท แพชัน 

(Passion) 2 บท และ แมส 5 บท ได้แก่ Mass in G Major Mass in G minor Mass in A Major 

Mass in F Major และ Mass in B minor ซึ่งเป็นผลงานอันยิ่งใหญ่ที่หลอมรวมศาสนาคริสต์นิกาย

โรมันคาทอลิกและนิกายโปรเตสแตนต์เข้าด้วยกัน (ศศี พงศ์สรายุทธ, 2560)  

 ในช่วงศตวรรษที่ 17 จนกระทั่งต้นศตวรรษที่ 18 การประกอบพิธีกรรมในเมืองไลป์ซิก 

(Leipzig) ประเทศเยอรมนี ใช้สองภาษา คือ ภาษาละตินและภาษาเยอรมัน กำหนดวันในการใช้

สลับกันตลอดปีพิธีกรรม ซึ่งแมสทั้ง 4 บทของบาค ได้แก่ Mass in G Major Mass in G minor 

Mass in A Major และ Mass in F Major ประพันธ์ขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1730 -1737 และดัดแปลงมา

จากคันตาตาบทต่าง ๆ จะมีบทที่ใช้ประจำในพิธีเพียงแค่บทร่ำวิงวอนและบทพระสิริรุ่งโรจน์เท่านั้น 

Mass in B minor มีสัดส่วนที่ต่างออกไป เป็นแมสขนาดใหญ่และถือเป็นผลงานอันทรงคุณค่าบทหนึ่ง

ของดนตรีตะวันตก มีโครงสร้างที่เข้ากับการประกอบพิธีกรรมในนิกายโรมันคาทอลิก แต่เนื่องจากบท

เพลงมีความยิ่งใหญ่และมีความยาวมากทำให้ไม่สามารถใช้ประกอบพิธีได้ และบทเพลงในแมสนี้มีการ
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ประพันธ์ในแบบภาคปกติทำให้ไม่สามารถใช้ประกอบในพิธีของนิกายโปรเตสแตนต์ได้เช่นกัน แมสบท

นี้จึงเป็นผลงานในอุดมคติของบาคแต่ไม่สามารถนำมาใช้ประกอบพิธีได้จริง 

 Mass in B minor ประพันธ์ขึ้นช่วงปี  ค.ศ. 1724 – 1747 บทแรกที่ประพันธ์ คือ บท

ศักดิ์สิทธิ์ และบทสุดท้ายคือ บทข้าพเจ้าเชื่อ ในบางท่อนมีการใช้วัตถุดิบที่ประพันธ์ไว้สำหรับคันตาตา 

บทร่ำวิงวอนและบทพระสิริรุ่งโรจน์ประพันธ์เสร็จในปี ค.ศ. 1733 เพ่ือส่งให้กับราชสำนักในเมือง 

เดรสเดน แต่ไม่พบหลักฐานว่ามีการแสดงบทเพลงนี้ในช่วงที่บาคยังมีชีวิตอยู่ 

 Mass in B minor มีการเลือกใช้ประเภทของเพลงร้องที่หลากหลายทั้งบทร้องเดี่ยว ร้องคู่ 

และบทเพลงประสานเสียง 4 - 8 แนว และวงออร์เคสตรา รวมทั้งสิ้น 25 บท บทเพลงมีความยาวกว่า 

2 ชั่วโมง มีการใช้รูปแบบการประพันธ์ที่ซับซ้อน บทเพลงแต่ละบทมีการแบ่งเป็นบทย่อยหลายบท มี

การใช้บันไดเสียงที่หลากหลายและใช้รูปพรรณที่แตกต่างกัน อีกทั้งยังสอดแทรกอารมณ์เพลงที่

สะท้อนถึงบทร้องที่แสดงาถึงการสรรเสริญ การเฉลิมฉลอง ความสง่างาม ความโศกเศร้า และสีสัน

ของบทเพลงที่ผสมกลืนกันอย่างลงตัวในบทประพันธ์ (Ulrich, 1973) ถือเป็นผลงานชิ้นเอกของบาคที่

ควรศึกษา ซึ่งจะเห็นได้จากตารางที่ 1 (Torres, 2005) 

ตารางท่ี 1 โครงสร้างการประพันธ์ Mass in B minor โดยโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค 

บทเพลงภาคปกต ิ ลำดับที ่ บทย่อย ประเภทบทเพลง

ร้อง 

บันไดเสียง 

Kyrie 

บทร่ำวิงวอน 

1 Kyrie eleison I Chorus B ไมเนอร์ 

2 Christe eleison Duet D เมเจอร์ 

3 Kyrie eleison II Chorus F# ไมเนอร์ 

Gloria 

บทพระสิริรุ่งโรจน์ 

4 Gloria in excelsis  Chorus D เมเจอร์ 

5 Laudamus te Aria A เมเจอร์ 

6 Domine Deus Duet G เมเจอร์ 

จบด้วย B ไมเนอร์ 

7 Qui tollis peccata mundi Chorus B ไมเนอร์ จบด้วย 
F# เมเจอร์ 

8 Qui sedes ad dextram Aria B ไมเนอร์ 
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บทเพลงภาคปกต ิ ลำดับที ่ บทย่อย ประเภทบทเพลง

ร้อง 

บันไดเสียง 

9 Quoniam tu solus sanctus Aria D เมเจอร์ 

10 Cum Sancto Spiritu Chorus D เมเจอร์ 

Credo 

บทข้าพเจ้าเชื่อ 

11 Credo in unum Deum Chorus A มิกโซลีเดียน 

12 Patrem omnipotentem Chorus D เมเจอร์ 

13 Et in unum Dominum Duet G เมเจอร์ 

14 Et incarnatus est Chorus B ไมเนอร์ 

15 Crucifixus Chorus E ไมเนอร์  

จบด้วย G เมเจอร์ 

16 Et resurrexit Chorus D เมเจอร์ 

17 Et in Spiritum Sanctum Aria A เมเจอร์ 

18 Confiteor  Chorus F# ไมเนอร์  

จบด้วย A เมเจอร์ 

19 Et expect resurrectionem Chorus D เมเจอร์ 

Sanctus 

บทศักดิ์สิทธิ ์

20 Sanctus  Chorus D เมเจอร์ 

21 Osanna in excelsis Chorus D เมเจอร์ 

22 Benedictus Aria B ไมเนอร์ 

Agnus Dei 

บทลูกแกะพระเจ้า 

23 Agnus Dei Aria G ไมเนอร์ 

24 Dona nobis pacem Chorus D เมเจอร์  

 

 บทเพลงในบางช่วงนำเสนอแนวคิดที่เรียบง่าย ดังตัวอย่างที่ 1 บาคได้ออกแบบแนวร้องใน 

บทข้าพเจ้าเชื่อ - Et in unum Dominum ให้มีการสอดประสานสองแนว ได้แก่ แนวโซปราโน

และอัลโต บทเพลงนำเสนอทำนองหลักในแนวโซปราโน จากนั้นแนวอัลโตร้องล้อทำนองกับแนว

โซปราโนในรูปแบบแคนอน (Canon) ในช่วงต้น และค่อย ๆ เปลี่ยนระดับเสียงให้แตกต่างกันแต่ยังคง

รูปแบบจังหวะที่เหมือนกัน นอกจากนี้ยังมีการใช้เทคนิคการระบายสีคำร้องในบทเพลงเพ่ือเป็นการ
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ขยายทำนองเพลงและเน้นคำสำคัญ คือ Dominum ซึ่งหมายถึง พระเจ้า ให้มีความโดดเด่น ดังเช่น

ตัวอย่างที่ 1 

ตัวอย่างที่ 1 Mass in B minor, BWV 232, บทข้าพเจ้าเชื่อ - Et in unum Dominum 

  

  

 

 

 บท Et incarnatus est กล่าวถึงพระบุตรที่ลงมาบังเกิดเป็นมนุษย์ บาคประพันธ์แนวทำนอง

ที่ให้ความรู้สึกที่เคร่งขรึมและศักดิ์สิทธิ์ เริ่มด้วยกลุ่มเครื่องสายบรรเลงแนวทำนองที่มีการซ้ำรูปแบบ

จังหวะ (Rhythmic Motif) ในขณะที่แนวเบสบรรเลงโน้ตรูปแบบซ้ำยืนพ้ืน (Ostinato) และแนวร้อง

ค่อย ๆ เริ่มเข้ามาทีละแนวด้วยจังหวะที่สม่ำเสมอ เมื่อรวมกับการตีความเนื้อเพลงร่วมด้วยทำให้บท

เพลงมีบรรยากาศที่น่าเกรงขาม ดังตัวอย่างที่ 2  
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ตัวอย่างที่ 2 Mass in B minor, BWV 232, บทข้าพเจ้าเชื่อ - Et incarnatus est 

 

 บท Crucifixus เริ่มบทเพลงในบันไดเสียง E ไมเนอร์ กล่าวถึงช่วงพระเยซูถูกทรมานและ

สิ้นพระชนม์บนไม้กางเขน แนวร้องในเสียงต่าง ๆ ร้องคำว่า Crucifixus หมายถึง การตรึงกางเขน บา

คออกแบบให้แนวร้องเข้ามาทีละแนว นำเสนอทำนองที่แตกต่างและสอดประสานกัน ในการประพันธ์

บทเพลง หากมกีารร้องคำเดิมซ้ำหลายครั้งอาจตีความได้ว่า ผู้ประพันธ์ต้องการเน้นความสำคัญของคำ

นั้น ในบทนี้จึงมีการซ้ำคำเดิมหลายครั้งเพ่ือสื่อถึงเศร้าโศก ความเจ็บปวด และความทรมาน บาคออก

แบบให้แนว Continuo มีการเดินทำนองแบบครึ่งเสียง (Chromatic) ด้วยรูปแบบจังหวะที่สม่ำเสมอ

และให้ความรู้สึกตึงเครียด ดังตัวอย่างที่ 3  
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ตัวอย่างที่ 3 Mass in B minor, BWV 232, บทข้าพเจ้าเชื่อ - Crucifixus  
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 2.2.2 Missa Festiva ประพันธ์โดยจอห์น เลอาวิตต์ 

จอห์น เลอาวิตต์ (John Leavitt, ค.ศ. 1956) นักประพันธ์ ผู้อำนวยเพลง นักเปียโน และครู

ดนตรี เกิดที่เมืองแคนซัส ประเทศสหรัฐอเมริกา จบการศึกษาระดับปริญญาเอกด้านการอำนวยเพลง 

จากวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยมิสซูรี-เมืองแคนซัส (University of Missouri - Kansas City) เป็น

สมาชิก American Choral Directors Association (ACDA) และเป็นสมาชิก American Society 

of Composers, Authors and Publishers (ASCCAP) ประสบความสำเร็จอย่างมากในสาขาการ

ประพันธ์เพลง เลอาวิตต์ได้ประพันธ์เพลงเพ่ือการฉลองครบรอบ 150 ปี รัฐแคนซัส ซึ่งบทเพลงที่

ประพันธ์ที่ได้รับความนิยมวงการขับร้องประสานเสียง และมีประเทศต่าง ๆ นำผลงานไปแสดง

มากกว่า 30 ประเทศทั่วโลก มีความโดดเด่นในด้านทฤษฎีดนตรี ขับร้องประสานเสียง และดนตรี

โบสถ์ ได้รับรางวัลเชิดชู เกียรติมากมายและเป็นอาจารย์พิ เศษให้กับหลายมหาวิทยาลัยใน

สหรัฐอเมริกาและแคนาดา  

ปัจจุบันเลอาวิตต์เป็นนักประพันธ์และวิทยากรผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีโบสถ์และวรรณคดี

ดนตรี เป็นวิทยากร ผู้อำนวยเพลงรับเชิญให้กับเทศกาลดนตรี การประชุมสัมมนาดนตรีต่าง ๆ และ

เป็นผู้กำกับศิลป์ให้กับ National Capital Choral Festival ณ เมืองวอชิงตัน ดี. ซี. และ Chicago 

Sings Choral Festival รวมถึงมีผลงานการประพันธ์ที่ได้รับการตีพิมพ์และจำหน่ายทั่วประเทศ

สหรัฐอเมริกา (Leavitt, 2015) 

 บทประพันธ์ Missa Festiva เป็นหนึ่งในบทประพันธ์ที่มีความสำคัญในยุคนี้ ประพันธ์ใน

รูปแบบมิสซาภาคปกติ ประกอบด้วย 5 บท ได้แก่ บทร่ำวิงวอน บทพระสิริรุ่งโรจน์ บทข้าพเจ้าเชื่อ 

บทศักดิ์สิทธิ์ และบทลูกแกะพระเจ้า เป็นชุดบทเพลงประสานเสียงที่มีความไพเราะและสง่างาม เนื้อ

เพลงเป็นภาษากรีกและละติน  

 Missa Festiva ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1987 เลอาวิตต์ได้รับมอบหมายให้ประพันธ์เพลงขับ

ร้องประสานเสียงสำหรับเทศกาลขับร้องประสานเสียง International Choral Symposium ประจำ

เมืองแคนซัสในมลรัฐมิสซูรีประเทศสหรัฐอเมริกา บทเพลงที่ประพันธ์ คือ Festival Sanctus ซึ่งบท

เพลงนี้ได้ถูกนำมารวมในชุด Missa Festiva และปรับชื่อเป็น บทศักดิ์สิทธิ์ ต่อมาเลอาวิตต์ประพันธ์ 

บทร่ำวิงวอนและบทลูกแกะพระเจ้า ในปี ค.ศ. 1990 ประพันธ์บทพระสิริรุ่งโรจน์ และบทสุดท้าย บท

ข้าพเจ้าเชื่อ เสร็จสมบูรณ์ในช่วงใบไม้ผลิปี ค.ศ. 1991 และเป็นบทสำคัญที่เชื่อมโยงบทเพลงทั้งหมด
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เข้าด้วยกันจนสำเร็จเป็น Missa Festiva ที่สมบูรณ์ บทร่ำวิงวอนและบทลูกแกะพระเจ้า เนื้อเพลงถูก

สร้างสรรค์ในแบบนีโอ-โรแมนติก (Neo-romantic) มีท่วงทำนองสวยงาม เรียบง่าย แนวดนตรีไม่

ซับซ้อนช่วยส่งเสริมให้แนวร้องประเสียงมีความโดดเด่นมากยิ่งขึ้น (Leavitt, 2013) ดังตัวอย่างที่ 4 

และตัวอย่างท่ี 5  

ตัวอย่างที่ 4 Missa Festiva – บทร่ำวิงวอน 
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ตัวอย่างที่ 5 Missa Festiva - บทลูกแกะพระเจ้า 
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ในขณะที่ บทพระสิริรุ่งโรจน์ และ บทศักดิ์สิทธิ์ ใช้อัตราจังหวะที่หลากหลายและมีการใช้

จังหวะขัด (Syncopation) ช่วยสร้างสีสันให้กับบทเพลงและสร้างบรรยากาศแห่งการสรรเสริญพระ

เจ้าอย่างมีชีวิตชีวา ดังตัวอย่างที่ 6 และตัวอย่างท่ี 7  

ตัวอย่างที่ 6 Missa Festiva – บทพระสิริรุ่งโรจน์ 
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ตัวอย่างที่ 7 Missa Festiva – บทศักดิ์สิทธิ์ 

 

บทข้าพเจ้าเชื่อ เป็นบทที่อยู่กลางระหว่าง 2 กลุ่มที่กล่าวมาข้างต้น เลอาวิตต์นำทำนองของ

ชานต์หรือบทเพลงสวด (Chant) มาเป็นทำนองหลักในช่วงต้นของบทเพลงเพ่ือเป็นการระลึกถึงพระ

ตรี-เอกภาพ (The Trinity) มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะให้เข้ารูปแบบจังหวะของเนื้อร้อง จุดเด่นเน้น

แนวร้องที่เหมือนการสวดภาวนาในอดีตและใช้แนวดนตรีบรรเลงประกอบในบางช่วงเท่านั้น ทำให้ไม่

ขัดกับแนวคิดที่ต้องการเลียนแบบการภาวนาในอดีต โดยปกติ บทข้าพเจ้าเชื่อ เป็นบทที่มีเนื้อร้องยาว

มาก เลอาวิตต์ได้นำบทสวดเฉพาะช่วงต้นมาใช้ในการประพันธ์ ดังตัวอย่างที่ 8  
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ตัวอย่างที่ 8 Missa Festiva - บทข้าพเจ้าเชื่อ 

 

แม้ว่าบทประพันธ์ชุดนี้จะไม่สามารถนำมาประกอบพิธีกรรมได้ แต่ได้ใช้เนื้อเพลงภาษาละติน

ที่นำมาจากบทมิสซาภาคปกติมาใช้ในการประพันธ์ บางบทมีการปรับเปลี่ยนเนื้อเพลงด้วยการซ้ำ

ประโยคหรือตัดให้สั้นลง บางบทคงไว้ตามต้นฉบับเดิม ซึ่งบทประพันธ์แมสชุดนี้ได้รับความนิยมเป็น

อย่างมากในหมู่นักร้องประสานเสียง 
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 2.2.3 Missa Brevis ประพันธ์โดยยาคอบ เดอ ฮาน 

ยาคอบ เดอ ฮาน (Jacob de Haan, ค.ศ. 1959) เกิดที่ เมืองฮีเรนวีน (Heerenveen) 

ประเทศเนเธอร์แลนด์ นักประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่มีชื่อเสียงอย่างยิ่งในกลุ่มเครื่องลมไม้ และมีผลงาน

ประพันธ์เพลงมากมาย เช่น แมสสำหรับวงขับร้องประสานเสียง บทเพลงสำหรับวงเครื่องลมไม้และ

บทเพลงเดี่ยว รวมทั้งผลงานการประพันธ์ที่มีชื่อเสียงระดับนานาชาติ (Haan, 2017a) 

Missa Brevis ประพันธ์ขึ้นสำหรับวงขับร้องประสานเสียงและวงเครื่องลมไม้ ฮานได้รับ

มอบหมายจาก Conseil Departement pour la Musicque et la Culture de Haute-Alsace 

ประเทศฝรั่งเศส เพ่ือเฉลิมฉลอง The Millennium of Pope Leo IX’s Birth บทเพลงนี้แสดงครั้ง

แรกเม่ือวันที่ 23 มิถุนายน ค.ศ. 2002 และถ่ายทอดสดทางโทรทัศน์ในประเทศฝรั่งเศส  

แมสบทนี้ประกอบด้วย 6 บท ได้แก่ บทร่ำวิงวอน บทพระสิริรุ่งโรจน์ บทข้าพเจ้าเชื่อ บท

ศักดิ์สิทธิ์ บทขอถายพระพร (Benedictus) และ บทลูกแกะพระเจ้า ซึ่งมโีครงสร้างตรงกับบทเพลงใน

พิธีกรรมในศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิกและนิกายโปรเตสแตนท์ ผู้ประพันธ์ได้อธิบายว่า แมสบท

นี้สามารถบรรเลงได้หลายรูปแบบเนื่องจากออกแบบโครงสร้างเครื่องดนตรีออกเป็น 2 กลุ่ม จึง

สามารถใช้วงเครื่องลมทองเหลืองมาบรรเลงแทนวงขับร้องประสานเสียงได้  นอกจากนี้อาจปรับให้วง

ประเภทอ่ืน ๆ มาบรรเลงประกอบได้เช่นกัน (Haan, 2017b) 

เนื่องจากฮานมีความเชี่ยวชาญในด้านเครื่องลมไม้ นี่อาจเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทำให้ฮานมีความ

เข้าใจในธรรมชาติของนักร้องเช่นกัน บทประพันธ์ชุดนี้มีแนวทำนองที่ไพเราะ สวยงาม มีความลงตัว

ของเนื้อร้องและทำนอง มีประโยคเพลงและมีแนวร้องที่ส่งเสริมให้บทเพลงมีความศักดิ์สิทธิ์และสง่า

งาม ฮานใช้การเปลี่ยนอัตราจังหวะช่วยในการประพันธ์ให้เข้ากับประโยคเพลง ซึ่งบางคำมีลักษณะ 2 

พยางค์ หรือ 3 พยางค์ ไม่มีรูปแบบที่แน่นอนทำให้ยากต่อการประพันธ์ แต่ฮานสามารถหาวิธี

แก้ปัญหานี้ได้อย่างลงตัว ดังตัวอย่างที่ 9  
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ตัวอย่างที่ 9 Missa Brevis - บทร่ำวิงวอน 

 

จากที่กล่าวมาในข้างต้นว่า บทข้าพเจ้าเชื่อ คือ บทที่มีเนื้อเพลงยาวที่สุดในกระบวนบทเพลง

มิสซาภาคปกติและเนื้อเพลงมีลักษณะเป็นร้อยแก้ว ไม่มีสัมผัสคล้องจองหรือการซ้ำเนื้อเพลง ทำให้

เป็นอุปสรรคอย่างมากสำหรับผู้ประพันธ์ ในการประพันธ์ให้ทำนองมีความลงตัวกับบทภาวนา ดังนั้น

จะทำอย่างไรที่จะสร้างสรรค์ทำนองให้เข้ากับเนื้อโดยไม่ขัดต่อแนวความคิดทางดนตรี ฮานใช้  

สังคีตลักษณ์แบบเพลงร้องทำนองต่าง (Through-composed) โดยแต่งทำนองใหม่ต่อเนื่องไป และ

ไม่มีการซ้ำทำนองเดิม และใช้การเปลี่ยนอัตราความเร็วของบทเพลงในการช่วยสร้างอารมณ์เพลงที่

แตกต่าง ดังตัวอย่างที่ 10 ในห้องที่ 15 – 30 ที่แสดงให้เห็นการเดินทางของทำนองที่ไม่มีการซ้ำเดิม 

และรูปแบบจังหวะในแต่ละประโยคมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา  
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ตัวอย่างที่ 10 Missa Brevis – บทข้าพเจ้าเชื่อ 
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บทที่ 3 

วิธีดำเนินการวิจัย 

 ในการสร้างสรรค์ผลงาน ดุษฎีนิพนธ์งานดนตรีวิจัยสร้างสรรค์: บทเพลงมิสซาสยามสำหรับ

พิธีนิกายโรมันคาทอลิก ผู้วิจัยได้ออกแบบวิธีดำเนินการวิจัยและกระบวนประพันธ์เพลง ดังนี้ 

3.1 วิธีดำเนินการวิจัย 

1) ศึกษาองค์ความรู้ทางดนตรี วรรณกรรมดนตรี และเอกสารที่เกี่ยวข้องกับบทเพลงมิสซา

ในศาสนาคริสต์ นิกายโรมันคาทอลิก   

2) วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลเพ่ือให้ได้มาซึ่งแนวคิดและวัตถุดิบในการสร้างสรรค์บท

ประพันธ์ ออกแบบโครงสร้าง สังคีตลักษณ์ แนวทำนอง แนวร้อง แนวดนตรีประกอบ โดยคำนึงถึง

องค์ประองค์ทางดนตรีที่เหมาะสมกับบทประพันธ์ 

3) สร้างสรรค์บทเพลงมิสซาและปรึกษาผู้เชี่ยวชาญที่เก่ียวข้อง 

4) เผยแพร่องค์ความรู้และผลงานการประพันธ์ บทเพลงมิสซาสยาม สู่สาธารณชน 

5) สรุปผลงานวิจัยและจัดทำรูปเล่มดุษฎีนิพนธ์งานดนตรีวิจัยสร้างสรรค์  บทเพลงมิสซา

สยามสำหรับศาสนพิธีนิกายโรมันคาทอลิกฉบับสมบูรณ์ 

3.2 กระบวนการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 

ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาข้อมูล 2 ส่วน คือ 1) ด้านคริสต์ศาสนา ศึกษาข้อมูลดนตรีที่ถูกบันทึก

อยู่ในตำรา พระคัมภีร์ ประกาศ หนังสือเพลง และเอกสารที่ใช้ประกอบพิธีกรรมในปัจจุบันของ

ศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก และ 2) ด้านดนตรี ศึกษาวรรณกรรมดนตรี ประเภทบทเพลงมิสซา

ในอดีตและปัจจุบัน โดยมีกระบวนการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลทั้ง 2 ส่วน ดังนี้ 

3.2.1 ด้านคริสต์ศาสนา  

ศึกษาข้อมูลดนตรีที่ถูกบันทึกอยู่ในตำรา พระคัมภีร์ ประกาศ หนังสือเพลง และเอกสารที่ใช้

ประกอบพิธีกรรมในปัจจุบันของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก เพ่ือให้เข้าใจความหมายที่แท้จริง

ของพิธีมิสซา ข้อกำหนด ประเภทของบทเพลงมิสซาทั้งในภาคปกติและภาคเฉพาะ ภูมิหลัง ที่มา 

หน้าที่ และความสำคัญของบทเพลงเมื่อนำมาประกอบพิธีกรรม นอกจากนี้ศึกษาและทำความเข้าใจ
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ความหมายของเนื้อเพลงแต่ละบท (เฉพาะบทเพลงภาคปกติ) นำมาตีความ ศึกษาลำดับการประกอบ

พิธีมิสซาและโครงสร้างของพิธีกรรม เพ่ือการประพันธ์ที่ถูกต้องเหมาะสม จากนั้นนำข้อมูลที่ได้ไปใช้

ประกอบการออกแบบสีสันและโครงสร้างของบทเพลงมิสซาสยาม  

3.2.2 ด้านดนตรี  

ศึกษาวรรณกรรมดนตรี ประเภทบทเพลงมิสซาในอดีตและปัจจุบันเพ่ือหาแรงบันดาลใจ 

แนวคิด และรูปแบบในการสร้างสรรค์และนำมาเป็นแนวทางในการประพันธ์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้วาง

ขอบเขตในการเลือกบทเพลงมิสซาที่จะนำมาเป็นแนวทางในการประพันธ์ คือ  

1) เป็นบทเพลงมิสซาที่มีบทเพลงมิสซาภาคปกติ  ที่ มีครบทั้ ง 5 บท ได้แก่   

บทร่ำวิงวอน บทพระสิริรุ่งโรจน์ บทข้าพเจ้าเชื่อ บทศักดิ์สิทธิ์ และบทลูกแกะพระเจ้า  

2) มีโครงสร้างของสีสันการร้องที่น่าสนใจ เน้นการประพันธ์สำหรับวงขับร้อง

ประสานเสียง ประเภทวงขับร้องประสานเสียงแบบผสม (Mixed Choir - SATB, SAB) อาจมีบทที่

ร้องเดี่ยวหรือกลุ่มเล็กรวมอยู่ด้วยได้ 

3) เป็นบทประพันธ์ในอดีต หรือปัจจุบัน 

 เมื่อได้บทเพลงที่นำมาเป็นแนวทางและแรงบันดาลใจแล้ว ผู้วิจัยทำการศึกษาและวิเคราะห์

โครงสร้าง ทฤษฎี กระบวนการประพันธ์ เพ่ือนำมาเป็นวัตถุดิบและแนวคิดในการสร้างสรรค์บทเพลง 

โดยมีประเด็นในการศึกษา ได้แก่  

ประวัติผู้ประพันธ์เพลง เพ่ือให้เข้าใจที่ภูมิหลังทางความคิด ผลงานและแนวดนตรีที่

ประพันธ์  

ประวัติหรือที่มาของบทเพลง เนื่องจากบทเพลงมิสซาเป็นผลงานขนาดใหญ่และมี

รายละเอียดมาก เมื่อศึกษาถึงประวัติของบทเพลงพบว่าผู้ประพันธ์ไม่ได้ประพันธ์ทุกบทเสร็จพร้อมกัน 

หรือเพ่ือใช้ในการแสดงเดียวกัน อาจเป็นการรวมบทเอาบทเพลงที่แต่งขึ้นต่างเวลาและวาระมารวมกัน 

ซึ่งเป็นเกร็ดความรู้ที่น่าสนใจอย่างยิ่ง 

โครงสร้างของบทเพลงในภาพรวม บทเพลงมิสซา ประกอบด้วย บทร้องหลายบท 

บางบทสั้น บางบทยาว นักประพันธ์แต่ละคนมีแนวคิดและการตีความเนื้อร้องที่แตกต่างกันจึงทำให้

ต้องศึกษาโครงสร้างในการแบ่งท่อนบทประพันธ์เพ่ือให้เข้าใจถึงกระบวนการคิดในการประพันธ์ 
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องค์ประกอบดนตรี  ได้แก่ บันไดเสียง (Key Signature) อัตราจังหวะ (Time 

Signature) อัตราความเร็ว (Tempo) ความเข้มของเสียง (Dynamics) รูปพรรณ (Texture) เสียง

ประสาน (Harmony) สังคีตลักษณ์ (Form) สีสันของเสียง (Tone Color) การเลือกเสียงร้องให้แต่ละ

บท (Voicing)  ร้องเดี่ยว ร้องคู่ ร้องประสานเสียง 3 แนว 4 แนว ร้องอาคัปเปลลา (A Cappella) 

หรือเลือกใช้เครื่องดนตรีสำหรับแนวดนตรีประกอบ (Accompaniment) และช่วงเสียงร้อง (Vocal 

Range)  

3.3 กระบวนการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 

ผู้วิจัยทำการวิเคราะห์และสังเคราะห์ องค์ความรู้ แนวคิด และวัตถุดิบในการประพันธ์เพลง

สำหรับการประพันธ์ วิเคราะห์เนื้อร้องอย่างละเอียดเพ่ือหาเสียงร้องที่เหมาะสมกับบทเพลง และหา

รูปแบบจังหวะที่เหมาะสมกับเนื้อร้องในแต่ละท่อน  สร้างสรรค์แนวทำนองและแนวประสานโดย

คำนึงถึงองค์ประกอบดนตรี พร้อมทั้งสร้างสรรค์แนวดนตรีประกอบเพื่อเสริมให้แนวร้องเด่นขึ้น  

3.4 กระบวนการเผยแพร่องค์ความรู้และผลงานการประพันธ์สู่สาธารณชน 

3.4.1 แผนงานในการจัดซ้อมและแสดงในสถานการณ์ปกติ 

ผู้วิจัยวางแผนงานต่าง ๆ ในการเตรียมการซ้อมและการแสดง โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

• วางแผนงานในการจัดซ้อมและแสดง  

• ติดต่อประสานงานกับผู้อำนวยเพลงวงขับร้องประสานเสียง นักร้อง และนัก

ดนตรี  

• จัดหาสถานที่ซ้อมและแสดง  

• จัดทำเอกสารต่าง ๆ ได้แก่ จดหมายเชิญ รวบรวมข้อมูลและจัดทำสูจิบัตร 

โน้ตเพลงสำหรับการซ้อม จัดทำเอกสารประชาสัมพันธ์และทำการประชาสัมพันธ์ผ่านสื่อออนไลน์   

• จัดตารางและรายละเอียดในการแสดง วางแผนรูปแบบการแสดง เครื่องดนตรี 

และวัสดุอุปกรณ์ในการแสดงและการบันทึกเสียง  

• จัดการแสดงโดยการแสดงสด หรือผ่านสื่อออนไลน์ 
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3.4.2 แผนงานในการจัดซ้อมและแสดงในช่วงสถานการณ์โรคโควิด-19 ระบาด 

เนื่องจากเกิดสถานการณ์โรคโควิด-19 ระบาดตั้งแต่เดือนธันวาคม พ.ศ. 2562 เป็นต้นมา ทำ

ให้นักร้องและนักดนตรีไม่สามารถมาซ้อมร่วมกันและจัดการแสดงสดได้ ผู้วิจัยจึงต้องปรับเปลี่ยน

แผนงาน กระบวนการผลิตผลงานและวิธีการนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ให้อยู่ในรูปแบบการนำเสนอ

บทประพันธ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์ โดยมีการขั้นตอน ดังนี้ 

• วางแผนงานการซ้อมและการบันทึกเสียง 

• ทำการปรึกษาวิศวกรเสียง (Sound Engineer) ศึกษากระบวนการในการ

บันทึกเสียงและเทคนิคการบันเสียงเบื้องต้นเพ่ือหาวิธีการในการบันทึกเสียงนักร้องจากท่ีบ้าน และทำ

ความเข้าใจกับวิธีการปรับเสียง (Editing) การผสมเสียง (Mixing) และการทำมาสเตอร์บทเพลง 

(Mastering)  

• จัดหานักร้องและนักเปียโน ขั้นนี้ผู้วิจัยได้ปรับจำนวนของนักร้องประสานเสียง

จากเดิมที่วางแผนไว้ประมาณ 16 -20 คน เหลือเพียงนักร้องจำนวน 4 คน และเพ่ิมนักเปียโนจาก 1 

คน เป็น 2 คน โดยวางแผนให้บันทึกเสียงทีบ่้านและนำไฟล์เสียงของนักร้องและนักเปียโนมารวมกัน 

• จัดประชุมผู้มีส่วนร่วมในการผลิตผลงานทั้งหมดผ่านโปรแกรมซูม (Zoom) เพ่ือ

อธิบายกระบวนการ วิธีการและข้อตกลงในการบันทึกเสียง รวมถึงสอบถามลักษณะของอุปกรณ์ที่แต่

ละคนจะใช้ในการบันทึกเสียง เพ่ือให้วิศวกรเสียงได้ช่วยให้คำแนะนำในการจัดตั้งอุปกรณ์เพ่ือให้ได้

เสียงที่มีคุณภาพดีเพียงพอต่อการนำมาผลิตผลงาน 

• ทำการบันทึกเสียงโดยเริ่มจากการบันทึกเสียงแนวเปียโน แนวร้องเดี่ยว แนว

ร้องโซปราโน เบส อัลโต และเทเนอร์ ในระหว่างกระบวนการอาจมีการรวมเสียงของเปียโนกับแนว

ร้องโซโล โซปราโน หรือเบสเข้าด้วยกันก่อน เพ่ือความง่ายในการบันทึกเสียงแนวประสานในแนว 

อัลโตและเทเนอร์ 

• ทำการปรับเสียง ผสมเสียง และมาสเตอร์บทเพลง โดยผู้วิจัยปรับบทเพลงกับ

วิศวกรเสียง ตรวจสอบความถูกต้องและปรับความสมดุลของเสียงให้มีความเหมือนกับการแสดงสด

มากที่สุด ในกรณีที่สถานการณ์โควิด-19 ระบาดมากขึ้นจะเปลี่ยนเป็นการส่งไฟล์เพลงให้ผู้วิจัยตรวจ

ความถูกต้องแทน  
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• หลังจบกระบวนการทำมาสเตอร์และได้บทเพลงที่สมบูรณ์แล้ว นำเพลงมาตัด

ต่อเข้ากับโน้ตเพลง นำเสนอในรูปแบบของวีดีโอที่มีเสียงร้องและโน้ตเพลงผ่านสื่อออนไลน์ 

3.5 กระบวนการสรุปผลงานวิจัยและจัดทำรูปเล่มฉบับสมบูรณ์ 

เมื่อผู้วิจัยทำการแสดงเสร็จสิ้น ทำการอภิปรายผล บทสรุป และข้อเสนอแนะในการ

สร้างสรรค์ผลงาน ดุษฎีนิพนธ์งานดนตรีวิจัยสร้างสรรค์ : บทเพลงมิสซาสยามสำหรับพิธีนิกาย

โรมันคาทอลิกและจัดทำรูปเล่มฉบับสมบูรณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
อรรถาธิบายบทประพันธ์เพลง 

 การสร้างสรรค์ผลงาน บทเพลง มิสซาสยาม การประพันธ์บทเพลงมิสซาสยามมีความท้าทาย

ความสามารถของผู้วิจัยเป็นอย่างยิ่ง ผู้วิจัยมีโอกาสได้ทำงานในด้านการขับร้องประสานเสียงเป็น

เวลานานทำให้มีวิธีคิดและประมวลผลแบบนักร้อง ในเปลี่ยนบทบาทเป็นผู้ประพันธ์เพลงทำให้เปิด

โลกทัศน์และมุมมองดนตรีที่แตกต่างไปจากเดิม ได้เรียนรู้กระบวนการคิด การตีความ และการ

สร้างสรรค์ดนตรีในหลากหลายมิติ ศึกษาหาความรู้ด้านการประพันธ์เพ่ิมเติม เรียนรู้การประพันธ์บท

เพลงขับร้องประสานเสียงและบทเพลงศาสนาซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว แนวคิดและวิธีในการประพันธ์

เพลงมิสซาชุดนี้ เป็นการประพันธ์ในมุมมองของนักร้อง และในการอรรถาธิบายบทประพันธ์ ผู้วิจัยขอ

นำเสนอในรูปแบบที่เน้นกระบวนการคิดที่ใช้การร้องเป็นตัวตั้งในการประพันธ์เพลง ประกอบด้วยการ

นำเสนอภาพรวมของบทประพันธ์ การวางโครงสร้างบทเพลง และแนวคิดในการประพันธ์บทเพลง 

มิสซาสยาม 

4.1 ภาพรวมของบทประพันธ์  

บทเพลง มิสซาสยาม ประพันธ์ตามรูปแบบของ บทเพลงมิสซาภาคปกติ ประกอบด้วย  

บทร่ำวิงวอน บทพระสิริรุ่งโรจน์ บทข้าพเจ้าเชื่อ แบ่งเป็น 4 บท บทศักดิ์สิทธิ์ และบทลูกแกะพระเจ้า 

รวม 8 บท ประพันธ์ในภาษาละติน ยกเว้น บทร่ำวิงวอน เป็นภาษากรีก ความยาว 30 นาที แต่งขึ้น

สำหรับวงขับร้องประสานเสียง  นักร้องเดี่ยว และเปียโน  

ผู้วิจัยได้ใช้เนื้อร้องที่เป็นบทสวดภาษาละติน เนื่องจากมีเป็นความสากลและเป็นที่นิยมในการ

ขับร้อง อีกทั้งธรรมชาติของภาษาละตินนั้นมีความสวยงามเหมาะกับทำนองร่วมสมัย ในอดีตเมื่อครั้ง

ศาสนาคริสต์เริ่มเข้ามาในประเทศไทยตั้งแต่สมัยศตวรรษท่ี 16 (จิตตพิมญ์ แย้มพราย, 2557) มีการใช้

บทร้องและบทสวดในภาษาละตินเป็นหลักเนื่องจากยังไม่มีการแปลเป็นภาษาไทย (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 

2554) แต่ในปัจจุบันการสวดและร้องบทละตินในประเทศไทยมีน้อยลง อีกทั้งใช้ภาษาละตินสำหรับ

ประกอบพิธีและการร้องเฉพาะเทศกาลสำคัญหรือการฉลองใหญ่เท่านั้น  

นอกจากนี้ผู้วิจัยมีความประสงค์ท่ีจะเผยแพร่บทประพันธ์ที่มีความเป็นสากลแต่มีชื่อที่บ่งบอก

ถึงความเป็นไทยและประพันธ์โดยนักประพันธ์ชาวไทยจึงได้ตั้งชื่อบทประพันธ์ชุดนี้ว่า บทเพลง มิสซา

สยาม  
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4.2 การวางโครงสร้างบทเพลง มิสซาสยาม 

 หลังจากศึกษากระบวนการประพันธ์ วรรณคดีดนตรีที่เป็นแรงบันดาลใจ เนื้อร้องและ

ความหมายของบทเพลงมิสซาภาคปกติ รวมถึงข้อมูลที่เกี่ยวข้องแล้ว ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ สังเคราะห์

ข้อมูล และออกแบบเป็นโครงสร้างการประพันธ์บทเพลง มิสซาสยาม ที่มีบทสวดหรือเนื้อร้อง 5 บท 

เป็นบทประพันธ์ 8 บท ดังตารางต่อไปนี้ 
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4.3 แนวคิดและกระบวนการประพันธ์ 

4.3.1 ลำดับในการประพันธ์  

เริ่มจากบทที่ 1 บทร่ำวิงวอน บทที่ 2 บทพระสิริรุ่งโรจน์ ควบคู่ไปกับการประพันธ์บทที่ 3 

บทลูกแกะพระเจ้า บทที ่4 บทศักดิ์สิทธิ์ และบทที่ประพันธ์เป็นบทสุดท้ายคือ บทข้าพเจ้าเชื่อ  

4.3.2 กระบวนการประพันธ์บทเพลงแต่ละบท 

เริ่มจากการฟังบทเพลงมิสซาภาคปกติและคัดเลือกบทเพลงที่ชอบ จากนั้นศึกษาเพ่ิมเติมใน

เรื่องวิธีการประพันธ์ทำนองกับเนื้อร้อง วิธีการแบ่งประโยค การเน้นคำสำคัญในเนื้อร้อง ศึกษาเนื้อ

ร้องในภาษาละตินและภาษาไทย เปรียบเทียบความหมายและวิเคราะห์หาแนวคิดหลักและจุดสำคัญ

ของบทเพลง วางโครงสร้างบทเพลงว่าต้องใช้รูปพรรณแบบใด และใช้เสียงร้องประเภทใดบ้าง มีแนว

ร้องเดี่ยวหรือไม่ ดังที่ได้เสนอในตารางที่ 2 ข้างต้น 

บทเพลงแต่ละบทมีเนื้อร้องที่มีความยาวและความหมายที่แตกต่างกัน จึงขอนำเสนอ

กระบวนการประพันธ์บทเพลงแต่ละบท ดังนี้ 

1) อ่านเนื้อเพลงทีละวรรค เพ่ือค้นหารูปแบบจังหวะตามธรรมชาติของคำ หากเป็น

ประโยคที่ยาวและยาก แก้ปัญหาโดยฟังบทเพลง บทสวด และฟังวิธีการอ่านออกเสียงบทสวดภาษา

ละตินจาก YouTube โดยเลือกคลิปที่ออกเสียงโดยเจ้าของภาษาและมีความหมายประกอบ เพ่ือให้

มั่นใจว่าบทร้องนั้นมีความหมายว่าอย่างไร นอกจากนี้ยังทำการสอบถามผู้เชี่ยวชาญเพ่ิมเติมด้วย 

ตัวอย่างลิงค์การออกเสียงบทสวดในภาษาละติน 

 https://www.youtube.com/watch?v=KFllZCgjUMQ  

2) เมื่อได้รูปแบบจังหวะที่ต้องการจึงเริ่มแต่งแนวทำนองหลัก ในบางประโยค

รูปแบบทำนองและจังหวะอาจแต่งข้ึนพร้อมกัน 

3) เมื่อได้ทำนองหลักแล้ว เริ่มแต่งแนวเปียโนประกอบและแนวเสียงประสาน แต่ใน

บางบทเพลงอาจประพันธ์แนวเปียโนก่อน ตามด้วยทำนองหลักและจบลงด้วยเสียงประสาน 

4) หลังจากนั้นทำการปรับแนวเปียโนประกอบอีกครั้งเพ่ือความไพรเราะและ

สนับสนุนแนวร้องให้โดดเด่นมากยิ่งขึ้น 

 สิ่งที่ต้องคำนึงถึงในการประพันธ์บทเพลงประสานเสียง คือการเลือกบันไดเสียงและช่วงเสียง

ที่ใช้ประพันธ์ทำนองที่เหมาะสม ผู้ประพันธ์เพลงร้องควรมีความเข้าใจในธรรมชาติและช่วงเสียงของ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

41 

นักร้องชายและหญิง เช่น โซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส ลักษณะของแนวเสียงที่เหมาะกับรูปแบบ

ทำนองต่างกัน  นอกจากนี้ยังต้องคำนึงถึงแนวเปียโนประกอบที่ไม่บางหรือรกเกินไป ควรเป็นแนวที่

ส่งเสริมให้แนวร้องมีความโดดเด่น และช่วยเพ่ิมสีสันให้กับบทเพลงนั้นน่าฟังมากยิ่งขึ้น ในบางช่วง  

แนวเปียโนอาจทำหน้าที่เป็นแนวหลักในการสร้างบรรยากาศและอารมณ์เพลง  

กระบวนการในการประพันธ์สามารถสลับขั้นตอนได้ มิได้กำหนดว่าต้องประพันธ์แนวใดก่อน 

แต่เมื่อเริ่มประพันธ์ พบว่าความเข้าใจในเนื้อร้องและการถอดรูปแบบจังหวะตามธรรมชาติของคำเป็น

วิธีที่ง่ายและเหมาะสมกับการประพันธ์บทเพลง มิสซาสยาม ซึ่งมีเนื้อร้องเป็นหัวใจของบทประพันธ์ 

และคำนึงถึงเนื้อร้อง ทำนอง แนวประสาน และแนวเปียโนประกอบทีม่ีความสมดุลไพเราะ ส่งเสริมให้

บรรยากาศในการร้องนั้นมีความศักดิ์สิทธิ์ สง่างาม และสะท้อนถึงความเชื่อ 

 บทเพลง มิสซาสยาม เหมาะกับการขับร้องเพ่ือการแสดงและเพ่ือประกาศความเชื่อ บางบท

สามารถนำไปร้องในพิธีมิสซาได้ เช่น บทร่ำวิงวอน บทศักดิ์สิทธิ์ และบทลูกแกะพระเจ้า เนื่องจากมี

ความยาวไม่มากนัก สำหรับบทพระสิริรุ่งโรจน์และบทข้าพเจ้าเชื่อเหมาะกับการแสดงมากกว่า

เนื่องจากมีความยาวมากและมีการแบ่งเนื้อร้องออกเป็นท่อน  

4.4 อรรถาธิบายบทประพันธ์ 

ในการอรรถาธิบายประพันธ์บทเพลง มิสซาสยาม ผู้วิจัยขอนำเสนอแนวคิดและวิธีในการ

ประพันธ์บทเพลงทั้ง 8 บท ใน 5 ประเด็น ได้แก่ แนวเสียงร้อง การตีความหมาย องค์ประกอบดนตรี 

แรงบันดาลใจในการประพันธ์ และแนวคิดในการประพันธ์ทำนอง โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

4.4.1 บทร่ำวิงวอน (Kyrie)  

1) แนวเสียงร้อง  ประกอบด้วย โซปราโน 1 โซปราโน 2 อัลโต 1 อัลโต 2 เทเนอร์ 

และเบส 

2) การตีความหมาย “Kyrie eleison” มาจากภาษากรีก หมายถึง “ข้าแต่พระเจ้า 

ทรงพระกรุณาเทอญ” “Christe eleison” หมายถึง “ข้าแต่พระคริสตเจ้า ทรงพระกรุณาเทอญ” ใน

บทนี้เนื้อร้องให้ความรู้สึกถึงการร้องหาพระเจ้าและวอนขอพระกรุณา และระลึกถึงพระคริสตเจ้าผู้

กลับเป็นขึ้นมาจากบรรดาผู้ตาย การซ้ำของเนื้อร้องเปรียบเสมือนผู้ที่มีความทุกข์กำลังภาวนาและหวัง
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ว่าพระเป็นเจ้าจะรับรู้ บทเพลงอยู่ในบันเสียงไมเนอร์ เพ่ือสะท้อนถึงเสียงแห่งการวิงวอนและการ

ภาวนาจากผู้ที่มีความทุกข์ทีต่้องการพระพรจากพระเจ้า 

3) องค์ประกอบดนตรี บทเพลงนี้อยู่ในบันไดเสียง D ไมเนอร์ อัตราจังหวะ 4/4 

อัตราความเร็วพอประมาณ (Adagio) โน้ตตัวดำเท่ากับ 63 

4) แรงบันดาลใจในการประพันธ์ บทเพลงนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการภาวนา 

ซึ่งเนื้อเพลงในบทนี้มีเพียง 2 วลี และร้องซ้ำ ๆ ให้ความรู้สึกเหมือนกับการภาวนาอยู่ในโบสถ์  

5) แนวคิดในการประพันธ์ทำนอง การสื่อถึงมนุษย์ที่มาจากต่างที่และมีจังหวะชีวิต

ที่ต่างกัน ทุกคนมีความเชื่อและต้องการวิงวอนขอพระเจ้าให้ช่วย ดังนั้นบทเพลงนี้จึงออกแบบให้

นักร้องร้องช่วงนำ (introduction) ไปพร้อมกับแนวเปียโนประกอบ แนวร้องแต่ละเสียงมีการเดิน

ทำนองและรูปแบบจังหวะที่แตกต่างกัน แนวเบสร้องทำนองที่เดินลงเป็นขั้นในบันไดเสียง D ไมเนอร์ 

ในขณะที่แนวอัลโตและเทเนอร์ร้องแนวประสานในรูปแบบจังหวะลากยาวเหมือนกัน แนวโซปราโนทำ

หน้าที่สอดประสานแนวทำนองกระโดด (Melodic Skip) เข้ามาในช่วงจังหวะเบา ดังตัวอย่างที่ 11  

ตัวอย่างที่ 11 การสอดประสานโดยใช้รูปแบบจังหวะที่แตกต่างในแนวร้อง 
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  แนวร้องในช่วงต้นมีทำนองเพลงที่ถอดรูปแบบจังหวะมาจากการเลียนแบบการสวด

บทร่ำวิงวอน ใช้วิธีการอ่านประโยค “Kyrie eleison” ซ้ำ ๆ ร่วมกับการเน้นเสียงพยางค์สำคัญ

จากนั้นถอดรูปแบบจังหวะของทำนองหลักซ่ึงได้จากการเลียนเสียงธรรมชาติการพูด ดังตัวอย่างที่ 12  

ตัวอย่างที่ 12 การถอดรูปแบบจังหวะตามธรรมชาติการพูด 

   

จากนั้นนำเสนอแนวทำนองใหม่ในท่อน “Christe eleison” ในห้องที่ 25 – 32 

โดยออกแบบให้มีความแตกต่างจากช่วงต้น แนวเสียงต่าง ๆ สลับกันร้องทำนองหลักซึ่งเป็นโมทีฟ 

(Motif) สั้น ๆ ที่มีจังหวะเหมือนกันแต่ระดับเสียงต่างกัน เริ่มจากแนวอัลโต โซปราโน เทเนอร์ และ

เบส มิได้ใช้วิธีการถอดรูปแบบจังหวะตามธรรมชาติการพูดดังเช่นท่อน “Kyrie eleison” แต่ใช้การ

ยืดจังหวะสั้น - ยาว ที่เน้นตามพยางค์สำคัญ โดยใช้จังหวะยาวในพยางค์หนักและจังหวะสั้นในพยางค์

เบา ดังตัวอย่างที่ 13 
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ตัวอย่างที่ 13 การสร้างโมทีฟจังหวะสั้น – ยาว ที่เน้นตามพยางค์สำคัญ 
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ในห้องที่ 37 ทำนองที่หนึ่งกลับมาอีกครั้งในบันไดเสียงใหม่  G ไมเนอร์ และ

นำเสนอรูปพรรณใหม่ดังตัวอย่างที่ 14 ทำนองหลักเริ่มในแนวเบส เทเนอร์ อัลโต และโซปราโน 

ตามลำดับ เมื่อครบทุกแนวทำนองหลักจะถูกร้องซ้ำพร้อมกันอีกครั้งยกเว้นแนวโซปราโน 1 ร้องเสียง 

“อา” ลากยาวในลักษณะเดสคานต์ (Descant) ท่อนนี้บทเพลงมีความยิ่งใหญ่ มีความหนาและสร้าง

บรรยากาศที่ศักดิ์สิทธิ์  มีทำนองประสานที่เคลื่อนที่ไปพร้อม ๆ กันเปรียบเสมือนการภาวนาหมู่

ร่วมกัน ดังตัวอย่างที่ 15 

ตัวอย่างที่ 14 การดำเนินทำนองหลักท่ีเข้ามาทีละแนว 
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ตัวอย่างที่ 15 นำเสนอทำนองหลักและแนวเดสคานต์ 

 

4.2.2 บทพระสิริรุ่งโรจน์ (Gloria) 

1) แนวเสียงร้อง  ประกอบด้วย โซปราโน, อัลโต เทเนอร์ และเบส 

2) การตีความหมาย บทพระสิริรุ่งโรจน์ เป็นบทสรรเสริญที่สำคัญและยิ่งใหญ่ ใน

การประพันธ์บทนี้ มีความท้าทายเนื่องจากเนื้อร้องมีความยาวมาก และยากต่อการประพันธ์ทำนองให้

เข้ากับเนื้อร้องซึ่งเป็นบทสวดที่สื่อถึงเรื่องราวในพระศาสนจักรคาทอลิคในอดีตกาล ผู้วิจัยใช้วิธีการ

อ่านออกเสียงเนื้อร้องซ้ำ ๆ หลายครั้ง เพ่ือหาพยางค์สำคัญและรูปแบบจังหวะที่เหมาะสม  ร่วมกับ

การตีความบทเพลง โดยพบว่าเนื้อหาในบทพระสิริรุ่งโรจน์มีการสอดแทรกแนวคิดในหลายเรื่อง เมื่อ

วิเคราะห์เนื้อหาในภาษาไทยและละตินควบคู่กัน สามารถสรุปประเด็นสำคัญที่กล่าวถึงในบทนี้ได้ดังนี้ 

เนื้อร้องเน้นการสรรเสริญพระเจ้า ขอพรให้มนุษย์ประสบสุข นมัสการและถวายพระเจ้า สรรเสริญ

องค์พระบิดา ความเชื่อในพระเยซูคริสตเจ้าพระบุตรของพระเจ้า การวิงวอนต่อพระเยซู และการ

ยืนยันความเชื่อในพระเยซูคริสตเจ้า แนวคิดหลักของบทนี้ควรเน้นในการสรรเสริญเป็นอันดับแรกและ

การขอพรเป็นลำดับต่อมา ซึ่งวิเคราะห์จากชื่อเพลงและเนื้อร้องที่พบบ่อยในบทเพลง  
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3) องค์ประกอบดนตรี  บทเพลงนี้ ใช้สังคีตลักษณ์ เพลงร้องที่มีทำนองต่าง 

(Through-composed) เริ่มต้นในบันไดเสียง D เมเจอร์ ด้วยความสง่างาม (Majestic) แนวเปียโน

ประกอบในช่วงนำ (Introduction) อัตราจังหวะ 6/8 โน้ตตัวดำประจุดเท่ากับ 60 ดังตัวอย่างที่ 16 

ตัวอย่างที่ 16 ช่วงนำและบทร้องที่เน้นการสรรเสริญ 

 
 

ในห้องที่ 32 มีการปรับอัตราความเร็วของบทเพลง โน้ตตัวดำประจุดเท่ากับ 48 

เพ่ือให้สัมพันธ์กับเนื้อร้องที่กล่าวถึงความสงบสุขบนแผ่นดิน และในห้องที่ 78 ปรับอัตราความเร็วของ

บทเพลงให้ช้าลงอีก โดยให้โน้ตตัวดำประจุดเท่ากับ 40 และนำเสนอทำนองเพลงที่เน้นความไพเราะ

ในแนวร้อง (Cantabile) เนื่องจากเนื้อเพลงกล่าวถึงพระเจ้าและพระบุตรผู้เสียสละ เป็นช่วงของการ

วิงวอนขอความเมตตาท่วงทำนองจึงเน้นความอ่อนหวาน ในห้องที่ 103 บทเพลงเปลี่ยนไปอยู่บันได

เสียง B ไมเนอร์ ในอัตราจังหวะเป็น 4/4 และอัตราความเร็วที่โน้ตตัวดำเท่ากับ 90 ในท่อนนี้มีการ

นำเสนออารมณ์เพลงที่เต็มไปด้วยพลัง (Energetic) และความมั่นใจ เนื่องจากเนื้อร้องนั้นกล่าวถึง 

พระเจ้าหนึ่งเดียว การแสดงความเชื่อมั่นในพระเจ้าสูงสุดและการสรรเสริญในตอบจบ บทเพลงได้ถูก

ออกแบบให้ท่วงทำนองในแนวเปียโนมีการเน้นย้ำโมทีฟและประโยคเพลงที่เข้มแข็ง แนวร้องมีทำนอง

ที่ใช้ในรูปแบบเดียวกันเพ่ือเป็นการเน้นความสำคัญ ในช่วงท้ายของบทเพลงมีการร้องบทตอบรับ  
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“อาแมน” เพ่ือยืนยันในความเชื่อด้วยการใช้เทคนิคโน้ตสามปรับ (Picardie Third) ในคอร์ดสุดท้าย

ของบทเพลงด้วยคอร์ B เมเจอร์  ดังตัวอย่างที่ 17 

ตัวอย่างที่ 17 การใช้เทคนิคโน้ตสามปรับ (Picardie Third) 

 

4) แรงบันดาลใจในการประพันธ์ บทเพลงนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการศึกษา

ผลงานประพันธ์ของจอห์น เลอาวิตต์ ซึ่งมีสีสันและพลังอย่างมาก มีการจัดแนวเสียงร้องในบท

ประพันธ์ได้อย่างดี พบว่าเลอาวิตต์ใช้การเปลี่ยนอัตราจังหวะช่วยในการสร้างความแตกต่างของ

ทำนอง การปรับอารมณ์เพลง ทำให้บทเพลงมีมิติและน่าสนใจมากขึ้น ในบทประพันธ์บทนี้นำแนวคิด

ของเลอาวิตต์มาเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์ทำนอง ใช้การ เปลี่ยนอัตราจังหวะและอัตรา

ความเร็วเป็นวัตถุดิบหลักในการประพันธ์ ดังตัวอย่างที่ 18 และตัวอย่างท่ี 19 
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ตัวอย่างที่ 18 การเปลี่ยนอัตราความเร็วเพ่ือช่วยในการเปลี่ยนอารมณ์เพลง 
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ตัวอย่างที่ 19 การเปลี่ยนอัตราจังหวะเพ่ือช่วยการเปลี่ยนอารมณ์เพลง 

 

 

5) แนวคิดในการประพันธ์ทำนอง  การตีความและวิเคราะห์เนื้อเพลงมีความสำคัญ

อย่างมาก เพ่ือให้มีแนวทางในการประพันธ์ทำนองที่เหมาะสมกับเนื้อร้อง โดยเฉพาะบทพระสิริ

รุ่งโรจน์ซ่ึงเป็นบทร้องที่สำคัญ ควรคำนึงถึงการประพันธ์ที่ช่วยส่งเสริมให้เนื้อร้องนั้นโดดเด่น เนื้อเพลง

แต่ละช่วงนั้นสื่อความหมายถึงพระเจ้าและพระบุตรในจุดประสงค์ท่ีต่างกัน บางช่วงเป็นการสรรเสริญ 
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บางช่วงเป็นการวิงวอน เนื้อเพลงไม่มีสัมผัสคล้องจองซึ่งเป็นอุปสรรคใหญ่ในการประพันธ์ แก้ปัญหา

โดยการเลือกใช้สังคีตลักษณ์แบบเพลงร้องที่มีทำนองต่างมาเป็นวัตถุดิบหลักในการประพันธ์ ซึ่งเหมาะ

กับการประพันธ์บทพระสิริรุ่งโรจน์เป็นอย่างมากและเมื่อใช้เทคนิคการเปลี่ยนอัตราความเร็วและ

อัตราจังหวะช่วย ทำให้บทเพลงมีความหลากหลายทางอารมณ์และมีท่วงทำนองที่ต่อเนื่อง นอกจากนี้

การประพันธ์ทำนองเพลงนี้ ได้ใช้แนวคิดเดียวกับบทร่ำวิงวอน คือ การถอดรูปแบบจังหวะตาม

ธรรมชาติการพูด ทำนองเพลงที่มีความลงตัวกับเนื้อร้อง หลังจากนั้นประพันธ์เสียงประสานและแนว

เปียโนประกอบ ดังตัวอย่างที่ 20 

ตัวอย่างที่ 20 การถอดรูปแบบจังหวะตามธรรมชาติการพูด 

 
4.2.3 บทข้าพเจ้าเชื่อ (Credo) 

1) การตีความหมาย บทข้าพเจ้าเชื่อเป็นบทขนาดสวดใหญ่ มีจุดประสงค์ให้  

คริสตชนสวดเพ่ือประกาศยืนยันความเชื่อในพระบิดา พระบุตร และพระจิต ร่วมประกาศยืนยันความ

เชื่อในข้อคำสอนของศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก เมื่อวิเคราะห์เนื้อร้องจะพบว่ามีเรื่องราวและ

ประเด็นสำคัญสอดแทรกอยู่ตลอดบทสวด มีประเด็นหลักในเรื่องความเชื่อในพระบิดา ความเชื่อใน

พระเยซู การเล่าเรื่องของพระบุตรที่เสด็จลงมาจากสวรรค์เพ่ือช่วยให้รอด การมาเกิดเป็นมนุษย์ การ

ถูกตรึงกางเขน การกลับคืนชีพในวันที่สาม การเสด็จขึ้นสวรรค์ ความเชื่อในพระจิต ความเชื่อใน

พระศาสนจักรหนึ่งเดียว การประกาศยืนยันความเชื่อเรื่องศีลล้างบาป และการกลับคืนชีพในโลกหน้า 

ซึ่งประเด็นต่าง ๆ ที่กล่าวมาล้วนเป็นข้อความเชื่อท่ีสำคัญในชีวิตคริสตชน  
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เมื่อเข้าใจภาพรวมของบทเพลงแล้ว ทำการวิเคราะห์เนื้อเพลงอีกครั้งและออกแบบ

ว่าจะเลือกใช้รูปประพันธ์ใดในการประพันธ์ ทำให้พบว่าบทนี้มีปัญหาเช่นเดียวกับบทพระสิริรุ่งโรจน์ 

คือ เนื้อเพลงมีความยาวและมีแนวคิดที่หลากหลาย ผู้วิจัยแก้ปัญหาโดยการนำแนวคิดการวาง

โครงสร้าง Mass in B minor ของบาคมาเป็นต้นแบบในการวางโครงสร้าง บทข้าพเจ้าเชื่อ และพบว่า

วิธีนี้เป็นทางออกที่ดีสำหรับการประพันธ์บทเพลงร้องที่มีเนื้อเพลงยาว วิเคราะห์หาจุดแบ่งท่อนของ

เนื้อร้องและระวังไม่ให้การแบ่งท่อนนั้นกระทบกับความหมาย ได้บทประพันธ์ 4 บท ที่มีเอกลักษณ์

และแสดงถึงข้อความเชื่อต่าง ๆ  ดังนี้ 

  I. Credo in unum Deum ความเชื่อในพระเจ้า 

  II. Et in unum Dominum ความเชื่อในพระเยซูคริสตเจ้า 

III. Et incarntus est พระเยซูเจ้าทรงมาบังเกิดเป็นมนุษย์ ถูกตรึง

กางเขน สิ้นพระชนม์ และทรงคืนชีพ 

IV. Et in Spiritum Sanctum ความเชื่อในพระจิต พระศาสนจักร และประกาศ

ยืนยันความเชื่อในศีลล้างบาป และคอยชีวิตใหม่

ในภพหน้า 

บท I. Credo in unum Deum 

1) แนวเสียงร้อง  ประกอบด้วย แนวร้องเดี่ยว แนวประสานเสียง โซปราโน อัลโต 

เทเนอร์ และเบส 

2) การตีความหมาย Credo in unum Deum หมายถึง ความเชื่อในพระเจ้าหนึ่ง

เดียว และพระบิดาผู้สร้าง จากเนื้อร้องที่กล่าวถึงพระผู้สร้างทำให้นึกถึงการสร้างโลกที่ถูกกล่าวถึงใน

พระคัมภีร์ ซึ่งในเวลานั้นโลกยังไม่มีสิ่ งมีชีวิตและสิ่งสร้างใด ดังนั้นบทเพลงที่ประพันธ์ควรมี

องค์ประกอบที่เรียบง่ายและใช้เครื่องดนตรีให้น้อยที่สุด เพ่ือสื่อถึงความสงบและการสร้างโลกของพระ

ผู้เป็นเจ้า ซึ่งเสียงร้องของมนุษย์นั้นเป็นเครื่องดนตรีที่วิเศษสุด ปราศจากการปรุงแต่ง และเหมาะกับ

การนำเสนอบทนี้มากที่สุด 

3) องค์ประกอบดนตรี บทเพลงนี้ประพันธ์ในรูปแบบอาคัปเปลลา ในบันไดเสียง F 

เมเจอร์ อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว โน้ตตัวดำมีค่าเท่ากับ 60 และนำเสนออารมณ์เพลงที่เงียบ
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สงบ (Calmato) ใช้รูปพรรณในแบบโฮโมโฟนี (Homophony) แนวร้องเดี่ยวนำเสนอทำนองหลักที่

อ่อนหวาน และแนวประสานที่ร้องคอร์ดอย่างต่อเนื่องและเงียบสงบ ดังตัวอย่างที่ 21 

ตัวอย่างที่ 21 ทำนองหลักและแนวประสานในรูปแบบโฮโมโฟนี 

 

4) แรงบันดาลใจในการประพันธ์ บทเพลงนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากบทเพลง

ประสานเสียงรูปแบบอาคัปเปลลาและความตั้งใจประพันธ์บทเพลงที่มีความเรียบง่ายทั้งทำนองหลัก

และแนวประสาน อีกท้ังมีความประสงค์ให้มีทำนองที่มีความสงบนิ่งและความสื่อถึงพระผู้สร้าง  

5) แนวคิดในการประพันธ์ทำนอง ในการออกแบบแนวร้องบทนี้ ไม่ได้เจาะจง

ประเภทของเสียงนักร้องเดี่ยวว่าเป็นเสียงนักร้องชายหรือหญิง เป็นการเปิดกว้างสำรับการนำไปใช้ 

และอีกเหตุผลหนึ่งคือ การเชื่อมโยงเรื่องราวเมื่อครั้งที่พระเจ้าสร้างโลกยังไม่มีการกำหนดเพศของ

สิ่งมีชีวิต ดังนั้นทุกสิ่งมีความเท่าเทียมกันเปรียบได้กับเสียงร้องเดี่ยวที่ไม่ได้ระบุเพศของผู้ร้อง  

บทเพลงมีนี้มีจังหวะค่อนข้างช้าและดำเนินทำนองไปอย่างสงบ ในห้องที่ 15 แนว

ประสานเสียงถูกออกแบบให้นำเสนอทำนองในรูปแบบยูนิซัน (Unison) เปรียบได้กับการภาวนา

ร่วมกันอย่างเป็นหนึ่งเดียวและค่อย ๆ แยกเสียงออกแนวประสาน ดังตัวอย่างที่ 22 
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ตัวอย่างที่ 22 การนำเสนอทำนองยูนิซัน (Unison) 

 

บท II. Et in unum Dominum 

1) แนวเสียงร้อง  ประกอบด้วย แนว 1 โซปราโนและอัลโต แนว 2 เบสและเทเนอร์

  2) การตีความหมาย Et in unum Dominum หมายถึง ความเชื่อในพระเยซู 

คริสตเจ้า เนื้อร้องกล่าวถึงการประกาศความเชื่อ ว่าพระเยซูเป็นพระบุตรของพระเจ้า เป็นพระเจ้าแท้

เป็นองค์ความสว่าง สิ่งต่าง ๆ ได้ถูกสร้างขึ้นเพราะพระบุตร เพ่ือช่วยมนุษย์ได้รอดจึงทรงมาเกิดเป็น

มนุษย์ พระบุตรเปรียบเสมือนแสงสว่างและความสดใสในชีวิต จึงนำไปสู่การเลือกใช้บันไดเสียง

เมเจอร์สำหรับบทประพันธ์นี้ 

3) องค์ประกอบดนตรี บทเพลงนี้ประพันธ์ในรูปแบบประสานเสียง 2 แนว (2-part 

Harmony) ในบันไดเสียง C เมเจอร์ อัตราจังหวะ 6/8 อัตราความเร็ว โน้ตตัวดำประจุดมีค่าเท่ากับ 

58 อารมณ์เพลงที่สดใส (Brightly) ผู้วิจัยออกแบบให้เสียงในแนวที่ 1 เป็นเสียงของผู้หญิง และแนวที่ 

2 เสียงของผู้ชาย ลักษณะของเปียโนประกอบเน้นให้สร้างบรรยากาศท่ีสดใสและใช้รูปพรรณโฮโมโฟนี

เป็นหลัก  

4) แรงบันดาลใจในการประพันธ์ ผู้ประพันธ์ต้องการให้บทเพลงมีลักษณะของการ

ร้องรับและตอบโต้ระหว่างแนวทำนองหลักท้ังสองแนว อีกทั้งมีความสนใจในการบทประพันธ์แบบการ

ประสานเสียงสองแนว และมีแนวคิดว่าบทเพลงประสานเสียงไม่จำเป็นต้องเป็นบทเพลงที่ใหญ่และ

ยากเสมอไป ในบางครั้งอาจนำเสนอท่วงทำนองที่เรียบง่าย เพ่ือให้ผู้ร้องและผู้ฟังได้มีส่วนร่วมหรือ

เข้าถึงบทเพลงได้ง่ายข้ึน  
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5) แนวคิดในการประพันธ์ทำนอง  ใช้การประพันธ์รูปแบบประสานเสียง 2 แนว 

เป็นแนวคิดหลักในการประพันธ์ ให้แนวที่ 1 เสนอทำนองโดยแนวโซปราโนและอัลโต แนวที่ 2 เสนอ

ทำนองโดยแนวเทเนอร์และเบส บทเพลงเริ่มด้วยแนวเปียโนที่เป็นเสียงหลักในการสร้างเรื่องราวและ

สร้างจินตนาการให้กับผู้ร้อง การบรรเลงช่วงนำมีการออกแบบให้มีโน้ตประดับ  (Acciaccatura) ใน

ช่วงเสียงสูงเพ่ือเลียนเสียงของนกร้องและสื่อธรรมชาติที่พระเจ้าสร้างขึ้น ดังตัวอย่างที่ 23  

ตัวอย่างที่ 23 การใส่โน้ตประดับในแนวเปียโนประกอบ 

 

แนวร้องมีท่วงทำนองเรียบง่าย ในบางช่วงมีการสอดประสานแบบแคนอน (Canon) ดัง

ตัวอย่างที่ 24 และมีการล้อทำนองกันระหว่างแนวทำนองหลักแนวทำนองรองที่มาในจังหวะเบา ดัง

ตัวอย่างที่ 25 
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ตัวอย่างที่ 24 การสอดประสานแบบแคนอนในแนวร้อง  

 

ตัวอย่างที่ 25 การล้อทำนองกันระหว่างแนวทำนองหลักแนวทำนองรองที่มาในจังหวะเบา 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

57 

บท III. Et incarntus est  

1) แนวเสียงร้อง  ประกอบด้วย แนวโซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส 

2) การตีความหมาย ในบทนี้ผู้วิจัยได้แบ่ง เนื้อร้องออกเป็น 3 ท่อน ได้แก่ ท่อนที่ 1 

พระเยซูเจ้าทรงมาบังเกิดเป็นมนุษย์ ท่อนที่ 2 พระเยซูถูกตรึงกางเขน สิ้นพระชนม์ และท่อนที่ 3 พระ

เยซูกลับคืนชีพจากความตาย เนื้อร้องทั้ง 3 เป็นการเล่าเรื่องราวของพระเยซูในช่วงสำคัญของชีวิต จึง

เป็นบทที่สำคัญมากบทหนึ่ง ในแต่ละท่อนจะแสดงอารมณ์ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน เป็นการประพันธ์ที่

ท้าทายให้คิดสร้างสรรค์ท่วงทำนองที่เข้ากับเนื้อร้อง อีกทั้งต้องสื่อถึงอารมณ์ความรู้สึกสงบนิ่ง 

เจ็บปวด เศร้าโศก และการเฉลิมฉลอง ในบทเพลงเดียว 

3) องค์ประกอบดนตรี เมื่อพิจารณาถึงลักษณะและความหมายของเนื้อร้องที่กล่าว

ไปแล้วข้างต้น บทเพลงนี้ใช้สังคีตลักษณ์เพลงร้องที่มีทำนองต่าง บทเพลงแต่ละท่อนจะนำเสนอใน

บันไดเสียงและอัตราจังหวะที่แตกต่างกัน เพ่ือสร้างสีสันและอารมณ์เพลงที่หลากหลาย แนวเปียโน

ประกอบมีบทบาทสำคัญอย่างมากในการเล่าเรื่องและนำบทเพลงไปสู่ท่อนต่าง ๆ  

ท่อนที่ 1 อยู่ในบันไดเสียง Eb เมเจอร์ อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว โน้ตตัวดำมี

ค่าเท่ากับ 70 มีอารมณ์เพลงที่เรียบง่ายและสงบ (Tranquil) ในแนวเปียโนประกอบมีจุดเด่นคือ

ทำนองในมือซ้ายมีการเคลื่อนที่อยู่ตลอด เป็นตัวดำเนินเรื่องราว สร้างสีสัน และความรู้สึกของการ

เคลื่อนที่ไปข้างหน้า ซึ่งเปรียบเสมือนการเดินทางในช่วงชีวิตของพระเยซูเจ้า ดังตัวอย่างที่ 26  

ตัวอย่างที่ 26 การเคลื่อนที่ของแนวทำนองในมือซ้ายของเปียโนประกอบ 

 
 

เมื่อเนื้อร้องดำเนินไปถึงช่วงที่จะเข้าสู่การตรึงกางเขน แนวเปียโนประกอบทำหน้าที่

ในการส่งทำนองเปลี่ยนผ่านไปยังท่อนที่ 2 ในบันไดเสียง C ไมเนอร์ คงอัตราจังหวะและอัตรา
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ความเร็วเดิม แต่มีการปรับแนวทำนองให้มีช่วงโน้ตที่ยาวขึ้น มีการใช้จังหวะขัด และคอร์ดเสียง

กระด้าง (Dissonant Chord) มาช่วยสร้างอารมณ์ท่ีตึงเครียด และดุดัน ดังตัวอย่างที่ 27  

ตัวอย่างที่ 27 การใช้จังหวะขัดและคอร์ดเสียงกระด้าง (Dissonant Chord) 

 

หลังจากสิ้นพระชนม์บนไม้กางเขน ดนตรีได้ถูกออกแบบให้สร้างบรรยากาศที่ผ่อน

คลายและแสดงถึงการกลับคืนชีพาของพระเยซู ในท่อนที่ 3 จึงมีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็น C เมเจอร์ 

ปรับอัตราความเร็วให้เร็วขึ้น โดยให้โน้ตตัวดำมีค่าเท่ากับ 110 มีอารมณ์แห่งความยินดี (Joyful) แนว

เปียโนมีการบรรเลงโน้ตประดับในช่วงเสียงต่ำและขยับสูงขึ้นอย่างมีแบบแผน เปรียบเสมือนการฟ้ืน

คืนชีพของพระเยซู ดังตัวอย่างที่ 28 นอกจากนี้มีการเล่นล้อทำนองและตอบรับกับแนวร้อง ในบาง

ช่วงมีการบรรเลงทำนองแนวเดียวกับแนวร้อง เพ่ือแสดงถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในพระ  

ศาสนจักรคาทอลิกและการร่วมกันสรรเสริญ  
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ตัวอย่างที่ 28 โน้ตประดับในแนวเปียโน 

 
 

4) แรงบันดาลใจในการประพันธ์ ได้มาจากการอ่าน การตีความเนื้อร้อง และการ

จินตนาการถึงภาพเหตุการณ์ต่าง พร้อมทั้งจินตนาการทำนองเพลงที่จะสามารถสื่อและเข้าถึงเรื่องราว

ของชีวิตพระเยซู ซึ่งเลือกใช้สังคีตลักษณ์เพลงร้องที่มีทำนองต่างเช่นเดียวกับบทพระสิริรุ่งโรจน์ 

เนื่องจากเนื้อร้องที่แบ่งท่อนอย่างชัดเจนทำให้หาแนวคิดในการประพันธ์ได้ไม่ยากนัก  

5) แนวคิดในการประพันธ์ทำนอง  มีการใช้แนวคิดในการประพันธ์ทำนองที่

หลากหลาย ในท่อนที่ 1 กล่าวถึงพระเยซูมาเกิดเป็นมนุษย์ แนวทำนองเน้นความสงบและอ่อนหวาน 

นำเสนอแนวทำนองที่มีการสอดแทรกเข้ามาทีละแนวโดยเริ่มจาก 1 แนว 2 แนว 3 แนว และ 4 แนว 

ตามลำดับ ดังตัวอย่างที่ 29 
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ตัวอย่างที่ 29 การสอดแทรกแนวร้องเข้ามาทีละแนว 
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ในท่อนที่ 2 ห้องที่ 42 กล่าวถึงพระเยซูถูกตรึงกางเขน แนวร้องและดนตรีเต็มไป

ด้วยอารมณ์ความรู้สึกที่กดดัน เจ็บปวด โดยเฉพาะในท่อน Crucifixus ซึ่งหมายถึงการตรึงกางเขน

พระเยซู  ผู้ วิจัยได้ออกแบบให้แนวเปียโนมือซ้ายเดินทำนองในบันไดเสียง C ไมเนอร์ขาลง

เปรียบเสมือนการตอกตะปูบนร่างของพระเยซู ในขณะที่แนวร้องนำเสนอแนวทำนองที่ดุดัน ใช้โมทีฟ

ที่มีการย้ำรูปแบบจังหวะและระดับเสียงเดิม แสดงถึงความเกลียดชังและการยุยงให้ประหารพระเยซู 

และลากเสียงยาวในพยางค์สำคัญของคำด้วยเสียงที่ดุดันและดังเพ่ือสร้างบรรยากาศแห่งความตรึง

เครียด ดังตัวอย่างที่ 30  

ตัวอย่างที่ 30 โมทีฟที่มีการย้ำรูปแบบจังหวะและระดับเสียงเดิม 

 

  ในท่อนที่ 3 แนวทำนองหลักและเนื้อร้องแสดงถึงความชื่นชมยินที่พระเยซูฟ้ืนคืนชีพ

จากความตาย ช่วงท้ายได้กล่าวถึงพระสิริรุ่งโรจน์ของพระเจ้า และความเชื่อที่ว่าพระองค์จะกลับมา

พิพากษาโลกอีกครั้ง ได้นำแนวคิดในการประพันธ์ของเลอาวิตต์มาเป็นแนวทางในการประพันธ์บทนื้ มี

การนำเสนอแนวทำนองในรูปแบบยูนิซันที่มีแนวร้องและแนวเปียโนประกอบบรรเลงทำนองเดียวกัน 

แสดงออกถึงความเชื่อที่เป็นหนึ่งเดียวกัน ดังตัวอย่างที่ 31 
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ตัวอย่างที่ 31 แนวทำนองยูนิซัน 

 

บท IV. Et in Spiritum Sanctum  

1) แนวเสียงร้อง  ประกอบด้วย แนวโซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส 

2) การตีความหมาย เนื้อร้องในบทสุดท้ายนี้ เปรียบเสมือนการทบทวนข้อความ

เชื่อในพระจิตและพระศาสนจักร ความเชื่อในศีลล้างบาป การรอคอยชีวิตใหม่ในภพหน้า ซึ่งถือเป็น

บทสรุปของบทข้าพเจ้าเชื่อทั้ง 4 บท หากมองย้อนกลับไปในบทเพลงก่อนหน้าทั้ง 3 บท จะพบว่า

เนื้อหาในแต่ละบทนั้นการสื่อความหมายถึงพระบิดา พระบุตร และข้อความเชื่อในศาสนคริสต์ บทนี้มี

การกล่าวตอบรับ “อาแมน” ในตอนจบเหมือนกับบทพระสิริรุ่งโรจน์ 

3) องค์ประกอบดนตรี ผู้วิจัยออกแบบบทเพลงโดยใช้รูปแบบการประสานเสียง 2 

แนว 3 แนว และ 4 แนว ในบันไดเสียง C เมเจอร์ อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว โน้ตตัวดำมีค่า

เท่ากับ 80 มีอารมณ์เพลงที่อ่อนหวาน (Dolce) แนวเปียโนประกอบออกแบบแนวเบสให้มีทิศทางการ

เคลื่อนของทำนอง (Motion) ในรูปแบบบันไดเสียงขาลงอยู่บ่อยครั้ง ในขณะที่มือขวาบรรเลงทำนอง

หลัก ดังตัวอย่างที่ 32 
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ตัวอย่างที่ 32 ทิศทางการเคลื่อนของทำนองแนวเปียโนประกอบในรูปแบบบันไดเสียงขาลง 

 
 

นอกจากนี้แนวเปียโนประกอบยังทำหน้าที่เป็นแนวที่สร้างสีสันให้กับบทเพลง จะ

เห็นได้จากแนวทำนองในมือขวาที่มักจะสอดแทรกเข้ามาในขณะที่แนวร้องลากเสียงยาว ทำให้บท

เพลงมีมิติมากข้ึน และไม่บางจนเกินไป ดังตัวอย่างที่ 33 

ตัวอย่างที่ 33 แนวเปียโนประกอบสอดแทรกทำนองเพ่ือสร้างสีสันให้กับบทเพลง 

 

  และจุดเด่นอีกจุดหนึ่งที่แนวเปียโนประกอบช่วยทำให้บทเพลงมีความไพเราะมาก

ยิ่งขึ้นคือ การบรรเลงทำนองหลักคู่ขนานไปกับแนวร้อง วิธีการนี้เป็นการช่วยให้บทเพลงมีเสียงที่เต็ม

และหนาขึ้น เป็นการเสริมให้ทำนองหลักมีความโด่ดเด่นยิ่งกว่าเดิม ดังตัวอย่างที่ 34 
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ตัวอย่างที่ 34 แนวเปียโนประกอบบรรเลงทำนองหลักคู่ขนานไปกับแนวร้อง 

 

4) แรงบันดาลใจในการประพันธ์ บทเพลงนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจาก Missa 

Brevis ประพันธ์โดยยาคอบ เดอ ฮาน ในการประพันธ์ท่วงทำนอนที่อ่อนหวาน สวยงาม และมีรูป

ประโยคของเพลงร้องที่ลงตัว รวมทั้งวิธีการประพันธ์แนวดนตรีประกอบที่ทำหน้าที่ช่วยสร้าง

จินตนาการให้กับผู้ฟัง ขับเคลื่อนอารมณ์เพลงของดนตรีให้เคลื่อนที่ไปข้างหน้า เป็นแนวเสริมที่ทำให้

ทำนองหลักดูโดดเด่น เป็นแนวสอดประสานที่เติมเต็มบทพลงนั้นไม่เรียบและโล่งเกินไป แนวคิด 

เทคนิคที่ฮานใช้เป็นประโยชน์อย่างมากในการประพันธ์เพลงร้อง และช่วยให้บทเพลงนั้นมีสีสันที่

สวยงามมากข้ึน  

5) แนวคิดในการประพันธ์ทำนอง ท่วงทำนองในแนวร้องถูกออกแบบให้มีความ

เรียบง่ายและอ่อนหวาน ในแนวร้องมีลักษณะเด่นคือ นำเสนอทำนองหลักหลายรูปแบบ มีการสลับ

แนวประสานเสียงรูปแบบทำนองแนวเดียว การประสานเสียง 2 แนว 3 แนว และ 4 แนว ขึ้นอยู่กับ

เนื้อร้องและท่วงทำนองที่พาไป แนวประสานในบทนี้มีทั้งรูปแบบที่ ร้องคอร์ดลากยาวหรือเป็นเสียง

ประสานในคู่ 3 คู่ 4 และ คู่ 5 เป็นส่วนใหญ่ ดังตัวอย่างที่ 35 ในภาพรวมบทข้าพเจ้าเชื่อนี้ เป็นบทที่

ฟังง่ายและจบด้วยความสวยงามและเรียบง่าย 
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ตัวอย่างที่ 35 แนวประสาน 2 แนว และ 3 แนว 

 

4.2.4 บทศักดิ์สิทธิ์ (Sanctus)  

1) แนวเสียงร้อง  ประกอบด้วยแนวโซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส 

2) การตีความหมาย เนื้อเพลงเป็นการสรรเสริญสดุดีพระเป็นเจ้า และกล่าวถึง

ความศักดิ์สิทธิ์ของพระผู้สร้าง เมื่อกล่าวถึงการสรรเสริญหรือสดุดี ทำให้มีจินตนาการถึงบทเพลงใน

บันเสียงเมเจอร์และแนวคิดในการเลือกใช้บันไดเสียง ซึ่งเป็นองค์ประกอบสำคัญในการสร้างอารมณ์

เพลง โดยเฉพาะการสรรเสริญพระเจ้าควรเป็นบทเพลงที่มีท่วงทำนองที่แสดงออกถึงความรู้สึกที่มา

จากใจและทำด้วยความสุข 

3) องค์ประกอบดนตรี บทเพลงนี้อยู่ในบันไดเสียง F เมเจอร์ เริ่มต้นด้วยอัตรา

จังหวะ 4/4 อัตราความเร็ว โน้ตตัวดำเท่ากับ 60 และมีอารมณ์เพลงร่าเริงและมีชีวิตชีวา (Lively) 

แนวเปียโนประกอบในบทนี้เป็นลักษณะของคอร์ดที่เรียบง่าย และเน้นการสนับสนุนแนวร้องให้เด่นขึ้น

โดยเฉพาะในท่อน “Hosanna” แนวเปียโนประกอบถูกออกแบบให้มือซ้ายบรรเลงเสียงเบสในจังหวะ

ตกเพ่ือสนับสนุนแนวร้องโซปราโนและเบส ในขณะที่มือขวาบรรเลงคอร์ดในจังหวะยกคู่ขนานกับ

แนวอัลโตและเทเนอร์ และมีการใช้รูปแบบจังหวะขัด เพ่ือสร้างความมีชีวิตชีวาให้กับบทเพลง ดัง

ตัวอย่างที่ 36 
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ตัวอย่างที่ 36 แนวเปียโนประกอบที่ช่วยสนับสนุนแนวร้องให้เด่นยิ่งขึ้น 

 

4) แรงบันดาลใจในการประพันธ์ เนื้อเพลงในบทนี้ กล่าวถึง การสรรเสริญสดุดี

พระเป็นเจ้าและควรสรรเสริญด้วยความร่าเริง แนวทางในการประพันธ์และการผสมผสานคำร้องและ

ทำนองใน บทศักดิ์สิทธิ์ เลอาวิตต์ประพันธ์แนวร้องและแนวเปียโนประกอบได้อย่างมีสีสันและ

น่าสนใจ มีการปรับอัตราจังหวะและรูปแบบจังหวะในการร้องที่หลากหลาย ทำให้ได้แรงบันดาลใจ

และแนวทางในการประพันธ์ โดยเฉพาะลักษณะการประพันธ์ที่ไม่ซับซ้อน แนวเปียโนประกอบทำ

หน้าที่เสริมให้แนวร้องนั้นโดดเด่น 

5) แนวคิดในการประพันธ์ทำนอง  ในบทนี้พบข้อจำกัดในการประพันธ์ทำนอง

อย่างชัดเจน เนื่องจากคำว่า “Sanctus” เป็นคำมีตัวสะกดและเหมาะกันโน้ตเสียงสั้นในพยางค์หลัง 

การประพันธ์ทำนองจึงต้องมีความระมัดระวังในลงจังหวะให้เข้ากับเนื้อร้องและฟังไม่ขัดหู ในบท

ประพันธ์นี้ผู้วิจัยมิได้เลือกใช้รูปแบบจังหวะเสียงสั้น-ยาวตามที่กล่าวมาข้างต้น แนวทำนองบางช่วง

ควรเป็นโน้ตสั้นแต่ออกแบบให้ใช้โน้ตยาว เนื่องจากลักษณะของทำนองที่ประพันธ์นั้นต้องการเสียง

โน้ตยาว ทำนองในบางช่วงอาจฝืนธรรมชาติของการออกเสียงคำเล็กน้อย วิธีแก้ปัญหาคือ ให้อธิบาย

ตกลงกับนักร้องว่าจะลากเสียงยาวเท่าใดและจบลงท้ายตัวสะกดที่จังหวะใด มีการออกแบบทำนองให้

แนวเสียงหญิงชายล้อทำนองกัน โดยทำนองหลักอยู่ในแนวโซปราโนและอัลโต ในส่วนของแนวเทเนอร์

และเบสแนวมีทำนองที่ล้อกับทำนองหลักในจังหวะเบา (Weak Beat) ดังตัวอย่างที ่37 
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ตัวอย่างที่ 37 การล้อทำนองระหว่างแนวเสียงหญิงชาย  

 

4.2.5 บทลูกแกะพระเจ้า (Agnus Dei) 

1) แนวเสียงร้อง  ประกอบด้วย แนวร้องเดี่ยวชายหรือหญิง แนวประสานเสียง แนว

โซปราโน อัลโต เทเนอร์ และเบส 

2) การตีความหมาย “ลูกแกะของพระเจ้า” สามารถสื่อได้ 2 ความหมาย ประการ

แรก หมายถึงผู้รับใช้ของพระยาเวห์ซึ่งรับเอาบาปของมนุษย์ทั้งหลายมาแบกไว้และถวายตนเป็นลูก

แกะเพ่ือชดเชยบาป ประการที่สอง หมายถึงลูกแกะปัสกาซึ่งชาวยิวกินในพิธีระลึกถึงการกอบกู้ชาติ

อิสราเอล ความหมายโดยรวมนั้นหมายถึงการเสียสละที่ยิ่งใหญ่ ผู้วิจัยจึงเห็นว่าบทเพลงควรมี

ท่วงทำนองทีนุ่่มนวลอ่อนหวาน 

3) องค์ประกอบดนตรี บทเพลงนี้อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ อัตราจังหวะ 3/4 

อัตราความเร็วโน้ตตัวดำเท่ากับ 80 และมีอารมณ์เพลงอ่อนหวาน บทเพลงเริ่มด้วยแนวเปียโน

ประกอบนำเสนอท่อนนำด้วยคอร์ดที่ 4 ในบันไดเสียง D เมเจอร์ เนื่องจากต้องการสร้างอารมณ์เพลง

ที่นุ่มนวลและไม่หนักจนเกินไป ดังตัวอย่างที่ 38 
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ตัวอย่างที่ 38 แนวเปียโนประกอบนำเสนอท่อนนำด้วยคอร์ดที่ 4 

 

  มีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็น B ไมเนอร์ ในห้องที่ 37 ด้วยทำนองที่เศร้า โดยเริ่มจาก

ทำนองหลักที่นำเสนอโดยแนวร้องเดี่ยว เคลื่อนไปยังโซปราโน อัลโต และเทเนอร์ เบส ซึ่งเป็นการ

ออกแบบให้ทุก ๆ แนวได้นำเสนอทำนองหลัก เปรียบเสมือนผู้คนในที่ต่าง ๆ ภาวนาวิงวอนต่อพระเจ้า 

และแนวทำนองประกอบมีการใช้โน้ตแยก (Arpeggio) เป็นวัตถุดิบหลักในการประพันธ์ ในห้องที่ 60 

ลักษณะการประพันธ์ได้เปลี่ยนไปสู่รูปพรรณโฮโมโฟนี มือซ้ายบรรเลงโน้ตยาวและมือขวาบรรเลง

คอร์ดในจังหวะสั้น ๆ ทำให้เกิดความรู้สึกการเคลื่อนที่ของทำนองเพลงและทำให้บทเพลงนั้นมีความ

เข้มข้นด้วยท่วงทำนองที่เต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึก (Expressive) นำเสนอทำนองหลักโดยแนวโซโล 

และแนวเสียงประสานร้องคอร์ดที่ลากเสียงยาว ดังตัวอย่างที่ 39 
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ตัวอย่างที่ 39 ทำนองหลักที่เต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึก 
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ในช่วงสุดท้ายของบทเพลง ในห้องที่ 69 ท่วงทำนองเดินทางกลับมาสู่บันไดเสียง D เมเจอร์ 

ด้วยอารมณ์ที่สง่างาม (Graceful) แนวโซโล แนวประสานเสียง และแนวเปียโนประกอบบรรเลงพร้อม

กัน ในส่วนของมือขวาบรรเลงโน้ตในแนวเดียวกับแนวร้องทำให้ท่วงทำนองมีความสง่างาม ดังตัวอย่าง

ที ่40 

ตัวอย่างที่ 40 แนวร้องและแนวเปียโนประกอบบรรเลงพร้อมกันอย่างสง่างาม 

 

4) แรงบันดาลในใจการประพันธ์ บทเพลงนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการอ่าน

เนื้อและตีความบทเพลง จากนั้นจินตนาการถึงท่วงทำนองที่แล้วจึงออกแบบโครงสร้าง และแนวร้อง  

5) แนวคิดในการประพันธ์ทำนอง  จากการตีความและวิเคราะห์เนื้อเพลงที่กล่าว

มาแล้วข้างต้น ผู้วิจัยนำเสนอทำนองหลักด้วยแนวร้องเดี่ยว แนวประสานนำเสนอทำนองหลักอีกครั้ง

ในช่วงกลางของบทเพลงห้องที่ 46 แนวโซปราโนและอัลโตร้องทำนองหลักด้วยประโยคเพลงที่มีความ

อ่อนหวานและเสียงต่อเนื่องกัน ในขณะที่แนวเทเนอร์และเบสร้องแนวประสานคู่ 3 ด้วยเสียงสั้น 

(Staccato) ซึ่งสร้างความแตกต่างระหว่างการร้องทั้ง 2 แนวอย่างชัดเจน ดังตัวอย่างที่ 41 จากนั้น
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ร้องสลับแนวกัน เบสและเทเนอร์ร้องทำนองหลัก โซปราโนและอัลโตร้องทำนองประสานซึ่งทำให้ได้

สีสันของเสียงที่แตกต่างกัน  

ตัวอย่างที่ 41 ทำนองหลักที่ร้องเสียงต่อเนื่องและแนวประสานที่ร้องเสียงสั้น 

 

ในท่อนจบของบทเพลงตั้งแต่ห้องที่ 81 นำเสนอทำนองหลักในรูปแบบอาคัปเปลลา 

ไม่มแีนวเปียโนประกอบ แนวประสานร้องทำนอง Dona nobis pacem ขึ้นมาก่อน เมื่อซ้ำทำนองใน

ครั้งที่สอง แนวร้องเดี่ยวร้องแทรกเข้ามาในจังหวะเบาสอดประสานเสียงเดสคานต์ และจบพร้อมกัน

ด้วยการลากเสียงยาวอย่างสงบ เปรียบเสมือนการภาวนาด้วยการร้องร่วมกันว่า โปรดประทานสันติ

สุขเทอญ ดังตัวอย่างที่ 42 
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ตัวอย่างที่ 42 แนวร้องเดี่ยวและแนวประสานร้องทำนองในรูปแบบอาคัปเปลลา 
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บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย 

5.1 สรุปกระบวนการสร้างบทประพันธ์ 

บทเพลง มิสซาสยาม ประพันธ์ตามรูปแบบของ บทเพลงมิสซาภาคปกติ ประกอบด้วย  

บทร่ำวิงวอน บทพระสิริรุ่งโรจน์ บทข้าพเจ้าเชื่อ แบ่งเป็น 4 บท บทศักดิ์สิทธิ์ และบทลูกแกะพระเจ้า 

รวม 8 บท สำหรับวงขับร้องประสานเสียงแบบผสม นักร้องเดี่ยว และเปียโน ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้

แสดงถึงท่วงทำนองร่วมสมัยกับบทสวดภาษาละตินอันทรงคุณค่า  

ผู้วิจัยใช้เนื้อร้องที่เป็นบทสวดภาษาละติน เนื่องจากมีเป็นความสากลและเป็นที่นิยมในการ

ขับร้อง อีกทั้งธรรมชาติของภาษาละตินนั้นมีความสวยงามเหมาะกับทำนองร่วมสมัย ทำการศึกษา

ความหมาย และออกเสียงคำในภาษาละติน ศึกษาเอกสาร ตำราที่เกี่ยวข้องกับดนตรีศักดิ์สิทธิ์ใน

พิธีกรรมเพ่ือความเข้าใจในหน้าที่และบทบาทของบทเพลงมิสซาภาคปกติ รวมถึงศึกษาวรรณคดี

ดนตรีประเภทบทเพลงมิสซา เพ่ือค้นหาแนวคิดและวัตถุดิบสำหรับการประพันธ์  

เมื่อได้ข้อมูลเบื้องต้นผู้วิจัยเริ่มการประพันธ์บทเพลงด้วยการวางโครงสร้างบทประพันธ์ใน

ภาพรวม วิเคราะห์ความหมายของเนื้อเพลงแต่ละบท ค้นหาแนวคิดหลักและจุดสำคัญของบทเพลง 

วางโครงสร้างบทเพลงแต่ละบทว่าจะใช้รูปพันธ์แบบใดและใช้เสียงร้องใดบ้าง ผู้วิจัยเลือกประพันธ์บท

ที่มีเนื้อเพลงที่มีรูปแบบซ้ำเป็นอันดับแรก หลังจากนั้นจึงประพันธ์บทอ่ืน ๆ โดยมีลำดับการประพันธ์

ดังนี้ บทที่ 1 บทร่ำวิงวอน บทที่ 2 บทพระสิริรุ่งโรจน์ ควบคู่ไปกับการประพันธ์บทที่ 3 บทลูกแกะ

พระเจ้า บทที ่4 บทศักดิ์สิทธิ์ และประพันธ์บทสุดท้ายคือ บทข้าพเจ้าเชื่อ  

กระบวนการประพันธ์บทเพลงแต่ละบท เริ่มจากการอ่านเนื้อเพลงทีละวรรคเพ่ือค้นหา

รูปแบบจังหวะตามธรรมชาติของคำเมื่อได้รูปแบบจังหวะที่ต้องการจึงเริ่มแต่งแนวทำนองหลัก แนว

เปียโนและแนวเสียงประสานตามลำดับ แต่ในบางครั้งบทเพลงอาจเริ่มด้วยการประพันธ์แนวเปียโน

ตามด้วยทำนองหลักและจบลงด้วยเสียงประสานและสามารถสลับกระบวนการได้ ผู้วิจัยมิได้กำหนด

ว่าต้องประพันธ์ตามลำดับขั้นแต่เน้นในการสร้างสรรค์ทำนองที่เข้ากับเนื้อร้อง และเน้นความ

หลากหลายของรูปแบบบทเพลง 
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5.2 การเผยแพร่ผลงาน 

ดุษฎีนิพนธ์งานดนตรีวิจัยสร้างสรรค์ : บทเพลงมิสซาสยามสำหรับศาสนพิธีนิกาย

โรมันคาทอลิก เป็นผลงานที่ประพันธ์ขึ้นสำหรับนักร้องประสานเสียงและนักร้องเดี่ยว ในภาษาละติน 

จำนวน 8 บท ได้แก่ บทร่ำวิงวอน บทพระสิริรุ่งโรจน์ บทข้าพเจ้าเชื่อ 4 บท บทศักดิ์สิทธิ์ และบทลูก

แกะพระเจ้า มีความยาว 30 นาที เนื่องจากเกิดสถานการณ์โควิด-19 ระบาดทั่วโลก ทำให้ไม่สามารถ

เผยแพร่ผลการแสดงสดได้ ผู้วิจัยจึงทำการผลิตผลงานและเผยแพร่ทาง www.youtube.com และ

จัดเก็บใน Google Drive ทำ QR Code  และนำเสนอบทเพลงพร้อมโน้ตเพลงผ่านช่องทางออนไลน์ 

เมื่อวันศุกร์ที่ 6 สิงหาคม พ.ศ. 2564 เวลา 13.00 น. โดยผู้ที่สนใจสามารถดาวน์โหลด สูจิบัตรใน

รูปแบบ e-book ได้ที่ลิงค์และ QR Coad ต่อไปนี้ 

https://online.anyflip.com/moifs/xsoc/mobile/index.html?1630562128997 

ตัวอย่างที่ 43 QR Coad สูจิบัตรบทประพันธ์ มิสซาสยาม 

 

และติดตามฟังบทประพันธ์ มิสซาสยาม ได้ทางลิงคแ์ละ QR Coad  ต่อไปนี้ 

https://drive.google.com/drive/folders/1u4Bp5LuT5t0BRheXzj2uxHpuZyaeScDx?usp=s

haring  

ตัวอย่างที่ 44 QR Coad บทประพันธ์ มิสซาสยาม 
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5.3 ปัญหาและอุปสรรคระหว่างการทำวิจัย  

5.3.1 ปัญหาและอุปสรรคในการประพันธ์เพลง 

ผู้วิจัยพบว่าอุปสรรคในการประพันธ์บทเพลงร้องหรือบทเพลงประสานเสียงที่สำคัญ คือ

ภาษา ผู้ประพันธ์ควรมีพ้ืนฐานและความเข้าใจในภาษา การออกเสียงเนื้อร้อง การเน้นพยางค์และการ

แบ่งวรรคตอนของเนื้อเพลง เพ่ือการประพันธ์ทำนองเพลงที่ไพเราะและเข้ากับธรรมชาติของภาษานั้น 

นอกจากนี้ยังพบว่ามีหลายจุดในบทประพันธ์ที่จำเป็นต้องเปลี่ยนรูปแบบจังหวะเพ่ือให้เข้ากับการเน้น

พยางค์สำคัญ โดยได้ปรึกษาและหาวิธีแก้ไขร่วมกับนักร้อง ทำการปรับรูปแบบจังหวะของแนวร้องที่

คงระดับเสียงเดิมและพยายามมิให้กระทบต่อการดำเนินคอร์ดและแนวเปียโน  

อุปสรรคประการใหญ่ในการประพันธ์เพลงอีกประการคือ การขาดประสบการณ์ในการ

ประพันธ์แนวเปียโนประกอบ ในการประพันธ์ช่วงแรกผู้วิจัยได้ประพันธ์แนวเปียโนประกอบไว้อย่าง

คร่าวๆ และแนวประสานที่บาง แก้ปัญหาโดยการหาความรู้ในการประพันธ์แนวเปียโนเพ่ิมเติมและ

ปรึกษาอาจารย์ที่ปรึกษา ทำการปรับแนวเปียโนและการเรียบเรียงเสียงประสานให้มีสีสัน มีการเดิน

คอร์ด และใช้วัตถุดิบในการประพันธ์ที่หลากหลาย 

5.3.2 ปัญหาและอุปสรรคในการจัดแสดงผลงาน 

เนื่องจากเกิดสถานการณ์โรคโควิด-19 ระบาดตั้งแต่เดือนธันวาคม พ.ศ. 2562 เป็นต้นมา ทำ

ให้นักร้องและนักดนตรีไม่สามารถมาซ้อมร่วมกันและจัดการแสดงสดได้ ผู้วิจัยจึงต้องปรับเปลี่ยน

แผนงาน กระบวนการผลิตผลงานและวิธีการนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ให้อยู่ในรูปแบบการนำเสนอ

บทประพันธ์ผ่านสื่ออิเล็กทรอนิกส์  

5.3.3 ปัญหาและอุปสรรคในการบันทึกเสียง 

เนื่องจากผู้วิจัยต้องเปลี่ยนแผนการดำเนินงานจากการแสดงสดเป็นการบันทึกเสียงจึงทำการ

ปรึกษาวิศวกรเสียง สอบถามและศึกษากระบวนการในการบันทึกเสียงและเทคนิคการบันเสียง

เบื้องต้นเพ่ือหาวิธีการในการบันทึกเสียงนักร้องจากที่บ้าน และทำความเข้าใจกับวิธีการปรับเสียง 

ผสมเสียงและมาสเตอร์บทเพลง ซึ่งเป็นกระบวนการที่ซับซ้อนและใช้เวลามากกว่าการที่นักร้องมา

บันทึกเสียงพร้อมกันในสตูดิโอ 
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ในการเลือกนักร้องและนักเปียโน ผู้วิจัยตั้งใจเชิญนักร้องที่มีความสามารถและมีประสบการณ์

ในการขับร้องประสานเสียง และนักเปียโนที่มีประสบการณ์ในการทำงานร่วมนักร้องประสานเสียงเพ่ือ

ลดปัญหาในขั้นตอนการซ้อมและการบันทึกเสียงที่ใช้เวลานาน เนื่องจากผู้วิจัยมีเวลาที่จำกัดจึงเชิญ

นักร้องจำนวน 4 คน ชาย 2 คน หญิง 2 คน และนักเปียโน 2 คน ทำการบันทึกเสียงที่บ้านและนำ

ไฟล์เสียงของนักร้องและนักเปียโนมารวมกัน 

ขั้นตอนแรก เริ่มจากการจัดประชุมผู้มีส่วนร่วมในการผลิตผลงานทั้งหมดผ่าน Zoom เพ่ือ

อธิบายกระบวนการ วิธีและข้อตกลงในการบันทึกเสียง รวมถึงสอบถามถึงลักษณะของอุปกรณ์ของแต่

ละคนที่จะใช้ในการบันทึกเสียง จากนั้นวิศวกรเสียงได้ช่วยให้คำแนะนำในการจัดตั้งอุปกรณ์เพ่ือให้ได้

เสียงที่มีคุณภาพดีเพียงพอต่อการนำมาผลิตผลงาน พบว่านักร้องแต่ละคนมีอุปกรณ์ที่แตกต่างกันและ

บางคนมีเพียงโทรศัพท์มือถือเท่านั้นที่จะใช้เป็นอุปกรณ์หลักในการบันทึกเสียง ในส่วนของนักเปียโน 

มีอุปกรณ์พร้อมและมีประสบการณ์ในการบันทึกเสียงที่บ้านจึงทำให้ลดปัญหาได้ระดับหนึ่ง  

ผู้วิจัยทำการอธิบายความหมายและอารมณ์เพลงที่ต้องการให้นักร้องได้ทราบก่อนการ

บันทึกเสียง ซึ่งอุปสรรคที่พบในการบันทึกเสียงบทเพลงประสานเสียงคือ นักร้องแต่ละคนมีการปิดคำ

สั้น-ยาวไม่เท่ากัน และการตีความบทเพลงที่แตกต่างกันทำให้ได้สีสันเสียงและความแข็งแรงของเสียง

ร้องต่างกัน ทำให้ยากต่อการปรับสมดุลของบทเพลง 

การวางลำดับขั้นตอนการบันทึกเสียงถือเป็นอุปสรรคใหญ่ กระบวนการที่ 1 เริ่มจากการ

บันทึกเสียงแนวเปียโน ตรวจสอบความถูกต้องและใส่เสียงจังหวะ  (Metronome) และส่งแนวเปียโน

ให้นักร้องบันทึกเสียง กระบวนการที่ 2 การบันทึกเสียงร้องเริ่มจากแนวร้องเดี่ยว แนวโซปราโน เบส 

อัลโต และเทเนอร์ตามลำดับ ในระหว่างกระบวนการอาจมีการรวมเสียงของเปียโนกับแนวร้องโซโล 

หรือ แนวโซปราโนและเบสเข้าด้วยกันก่อนเนื่องจากเป็นแนวร้องหลักของบทเพลง เพ่ือเป็นแนวทาง

ในการออกเสียงคำร้อง การปิดคำ อารมณ์เพลง ให้กับแนวอัลโตและเทเนอร์ได้ร้องแนวประสานใน

ทิศทางเดียวกันซึ่งพบว่ากระบวนการบันทึกเสียงร้องใช้เวลานานมาก ในการบันเสียงเปียโนบทเพลงที่

มีเครื่องหมายยืดจังหวะ (Fermata) หรือมีการเปลี่ยนอัตราความเร็วในบทเพลง นักเปียโนต้องแยก

บันทึกเสียงแต่ละท่อนและส่งรวมเสียงอีกครั้งหนึ่งเพ่ือให้ได้จังหวะตามที่ต้องการ นอกจากนี้ยังพบ

ข้อจำกัดในเรื่องอุปกรณ์การบันทึกเสียงและสภาพห้องอัดที่แตกต่างกันทำให้ได้คุณภาพเสียงแตกต่าง
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กันด้วย ในบางครั้งเกิดปัญหาไฟล์ที่ส่งมาไม่สมบูรณ์ทำให้นักร้องต้องบันเสียงใหม่  หลายครั้งที่เสียงที่

นักร้องส่งมานั้นมีความก้องเกินไป มีเสียงแทรก ทำให้ใช้เวลาในการแก้ไขต้นฉบับเป็นอย่างมาก  

กระบวนการที่ 3 การปรับเสียง ผสมเสียงและมาสเตอร์บทเพลง ในช่วงต้นของกระบวนการ

นี้ ผู้วิจัยเดินทางไปร่วมปรับบทเพลงกับวิศวกรเสียง ตรวจสอบความถูกต้องและปรับความสมดุลของ

เสียงให้มีความเหมือนกับการแสดงสดมากท่ีสุด แต่เนื่องจากที่สถานการณ์โควิด-19 ระบาดมากขึ้นทำ

ให้ต้องปรับเปลี่ยนวิธีเป็นการทำงานออนไลน์ทั้งกระบวนการ แก้ปัญหาด้วยการส่งไฟล์เพลง และ

ปรับแก้ผลงาน ผ่านสื่อออนไลน์ ซึ่งใช้เวลาเป็นอย่างมากในกระบวนการนี้ 

5.4 อภิปรายผล 

ดุษฎีนิพนธ์งานดนตรีวิจัยสร้างสรรค์: บทเพลงมิสซาสยามสำหรับพิธีนิกายโรมันคาทอลิก 

เป็นการสร้างสรรค์ผลงานที่ผู้วิจัยมีความคาดหวังว่าจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจในการประพันธ์บท

เพลงมิสซาและบทเพลงขับร้องประสานเสียง ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่าบทเพลง มิสซาสยาม จะเป็น

ประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจและผู้ที่มีความศรัทธาในศาสนาคริสต์นิกายโรมันคาทอลิก  

บทเพลง มิสซาสยาม เหมาะกับการขับร้องเพ่ือการแสดงและเพ่ือประกาศความเชื่อ บางบท

สามารถนำไปร้องในพิธีมิสซาได้ เช่น บทร่ำวิงวอน บทศักดิ์สิทธิ์ และบทลูกแกะพระเจ้า เนื่องจากมี

ความยาวไม่มากนัก สำหรับบทพระสิริรุ่งโรจน์และบทข้าพเจ้าเชื่อเหมาะกับการแสดงมากกว่า

เนื่องจากมีความยาวและมีการแบ่งเนื้อร้องออกเป็นท่อน 

ผู้ที่สนใจสามารถนำความรู้ที่ได้จากงานวิจัยชิ้นไปเป็นแนวทางในการประพันธ์บทเพลง

ศักดิ์สิทธิ์เพ่ือพิธีกรรมหรือเพ่ือสุนทรียะ เช่น การประพันธ์บทเพลงภาคปกติในภาษาไทยหรือการ

ประพันธ์บทเพลงภาคเฉพาะ ซึ่งต้องมีความรู้และทักษะหลายด้าน เช่น ความรู้ในการประพันธ์เพลง 

และเพลงร้อง ความรู้ในด้านภาษาและการตีความ ความรู้และความเข้าใจในธรรมชาติของนักร้อง 

ความรู้ในเรื่องศาสนาและบริบทที่จะประพันธ์รวมถึงประวัติดนตรี และในการผลิตผลงานสร้างสรรค์

ควรมีความรู้ในการใช้อุปกรณ์และวิธีการทำงานแบบโฮมสตูดิโอ ซึ่งถือว่าจำเป็นอย่างยิ่งในการ

สร้างสรรค์งานศิลป์ในยุคนี้  
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ภาคผนวก ข 

สูจิบัตรการแสดง 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล ศิรารัตน์ สุขชัย 
วัน เดือน ปี เกิด 28 มิถุนายน 2523 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา ครุศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ 1) สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุ

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (พ.ศ. 2544)  
ครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย (พ.ศ. 2553) 

ที่อยู่ปัจจุบัน 9/34 หมูบ้านลัลลี่วิลล์ หมู่ 5 ซอยมังกรนาคด ีถนนเทพารักษ์ ตำบล
แพรกษา อำเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ 10280 

ผลงานตีพิมพ์ ศิรารัตน์ สุขชัย และ น.ท.ดร.วรเขต ทะโกษา. (2561). หลักการสอนของครู
สอนร้องเพลงคลาสสิกระดับตํานาน. วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต, 
13 (1), 105-117.   
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