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บทคั ดย่อ ภาษาไทย  วิศรุต แซ่จุ่ง : กรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน. ( METHODS OF 

MAKING KRACHAPPI BY MASTER SUPAPOL SAIWIMARN) อ.ที่ปรึกษาหลัก : รศ. 
ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ์

  
งานวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล  ไทรวิมาน มีวัตถุประสงค์เพ่ือ

ศึกษากรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ และการประเมินคุณภาพกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน ผล
การศึกษาพบว่า ช่างศุภาพล ไทรวิมาน ศึกษางานช่างสร้างเครื่องดนตรีกับบิดา ซึ่งเคยเป็นช่างสร้าง
เครื่องดนตรีคนส าคัญของร้านดุริยบรรณ และเรียนรู้ซึมซับวิชาความรู้ด้านงานช่างจากการเป็นช่าง
ในโรงงานของบิดา จนมีความรู้ความสามารถที่โดดเด่นในการสร้างจะเข้ ต่อมาภายหลังได้ทดลอง
สร้างกระจับปี่ โดยใช้กระจับปี่ของช่างจรูญ คชแสง เป็นต้นแบบ แต่ได้ดัดแปลงแก้ไขตามแนวทาง
ของตนจนเกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ โดยการสร้างหลักแบบไม่ใช้หย่องและไม่เจาะรูหน้ากะโหลก ซ่ึง
มีขั้นตอนใน การสร้างทั้งหมด 8 ขั้นตอน ได้แก่ การสร้างคันทวน การสร้างกะโหลก การสร้างโขน 
การสร้างลูกบิด การสร้างหลัก การสร้างนมและซุ้ม การเคลือบผิวไม้และย้อมสีชิ้นงาน และการ
ประกอบและ เทียบเสียง ทั้งนี้คุณภาพของชิ้นงานมีความละเอียด เรียบร้อยสวยงาม ได้มาตรฐาน 
และมีคุณภาพเสียงที่ดังกังวาน มีเสียงที่ทุ้มลึก และมีลักษณะเสียงที่สั่นสะเทือน  ตรงตาม
คุณลักษณะเสียงที่ไพเราะของกระจับปี่ 
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 Witsarut Saejung : METHODS OF MAKING KRACHAPPI BY MASTER SUPAPOL 

SAIWIMARN. Advisor: Assoc. Prof. PATARAWDEE PUCHADAPIROM, Ph.D. 
  

This study focuses on the methods of making Krachappi by Mr.Supapol 
Saiwimarn and its quality assessment. The study finds that Mr.Supapol, while working 
in his father’s factory, acquired workmanship from his father, who was a key musical 
instrument maker at Duriyaban. This makes him attained his expertise from hands-
on experience, which accounts for outstanding artistry in making Jakhae he 
possesses. Afterwards, based on Mr.Jaroon Kochasaeng’s model, he then tried to 
make a Krachappi of his own distinctive design, which is making Lak without using 
Yong and making a hole in the front of   Ka-loak The manufacturing processes of 
such consists of eight steps as follows:  (1) making of Kan-tuan, (2) making of Ka-loak, 
(3) making of Khon, (4) making of Look-bid, (5) making of Lak, (6) making of Nom and 
Soom, (7) wood coatings and dyeing, and (8) composition and comparison of sound. 
This makes his Krachappi exquisite, well recognized, melodious, resonant, 
resounding, all of which comply of the great quality of Krachappi.  

 

Field of Study: Thai Music Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2020 Advisor's Signature .............................. 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

งานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีเพราะได้รับความอนุเคราะห์จากคณาจารย์
ผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้มีอุปการะคุณทุกท่านที่ได้ให้ความช่วยเหลือ สนับสนุนให้แก่ผู้วิจัย ทั้งให้ความรู้ด้าน
ข้อมูลสัมภาษณ์ ค าแนะน า ตลอดจนให้ค าปรึกษาที่เป็นประโยชน์กับผู้วิจัยในการท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้
เป็นอย่างดี รวมถึงเป็นแรงผลักดันส าคัญในการจัดท าวิทยานิพนธ์ และมีอุปการคุณอย่างมากมาย ดังจะ
กล่าวต่อไปนี้ 

 
ขอขอบคุณบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส าหรับทุนความเป็นไทย ประจ าปี

การศึกษา 2561 และทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์ส าหรับนิสิต ประจ าปีการศึกษา 2563 อันมีส่วนส าคัญ ท า
ให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 

 
ขอขอบคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที่ให้

ค าปรึกษา ค าแนะน า และตรวจทานแก้ไขในส่วนที่บกพร่อง ตลอดจนให้ก าลังใจและแสดงความห่วงใย 
เมตตามาโดยตลอด 

 
ขอขอบคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ดังมีรายนามได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี 

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม 
พรประสิทธิ์ รองศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ที่ได้
ตรวจทานและให้ค าแนะน าเพิ่มเติม ท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

 
ขอขอบคุณช่างศุภาพล ไทรวิมานที่ได้สละเวลาส่วนตัวอันมีค่าในการให้ข้อมูลสัมภาษณ์ ทั้งที่

ท่านต่างมีภาระหน้าที่การงานที่ต้องรับผิดชอบ หากไม่ได้รับความกรุณาจากช่างศุภาพล การศึกษาครั้งนี้
ย่อมไม่ประสบผลส าเร็จตามที่คาดหวังไว้ 

 
ขอขอบคุณผู้เชี่ยวชาญด้านการบรรเลงกระจับปี่ทั้ง 3 ท่าน ได้แก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์   

รอดช้างเผื่อน ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ อาจารย์เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ที่ให้ค า
สัมภาษณ์และประเมินคุณภาพกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรมาน 
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ขอขอบคุณบุคคลที่มีส่วนช่วยเหลือในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ อันมีรายนามได้แก่ คุณวีรศิลป์ ห่วง
ประเสริฐ ที่ได้ช่วยให้ค าปรึกษา ช่วยพิสูจน์อักษร และตรวจทานความเรียบร้อยของรูปเล่มวิจัย คุณ
ประกาศิต ประเสริฐสุข ที่ช่วยถอดบทสัมภาษณ์และช่วยตัดภาพที่ใช้ในเล่มวิจัย ตลอดจนช่วยเหลือใน
ด้านอ่ืน ๆ คุณเอ้ืออังกร ศรีนาวาวงศ์ ที่ได้ช่วยแปลบทคัดย่อเป็นภาษาอังกฤษ และคุณนวิยา  อ่อนทอง 
ที่ได้แจ้งก าหนดการวิทยานิพนธ์ และให้ค าปรึกษาในด้านอ่ืน ๆ 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 กระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด มีลักษณะรูปทรงคล้ายพิณคอยาว ซึ่งเชื่อว่าได้รับ
อิทธิพลจากพิณที่ปรากฏหลักฐานแพร่หลายทั่วไปในอุษาคเนย์ ส าหรับประเทศไทยปรากฏหลักฐาน                    
ค าว่า “พิณ” อยู่หลายแห่ง เช่น จารึกสด๊กก๊อกธม จารึกศาลเจ้าเมืองลพบุรี จารึกภูเขาสุมนกูฎ จารึก 
วัดพระยืน และจารึกป้านางค าเยีย รวมถึงไตรภูมิพระร่วง (พระราชนิพนธ์ เมื่อปี พ.ศ. 1888 โดย                  
พระยาลิไท) จากหลักฐานไม่ได้ระบุว่า “พิณ” มีลักษณะเป็นอย่างไร แต่เชื่อว่าพิณดังกล่าวน่าจะเป็น
ต้นแบบของกระจับปี่ในยุคถัดมา (ปถมา เอ่ียมสะอาด, 2539: 26) 

 ค าว่า “กระจับปี่” ปรากฏขึ้นครั้งแรกในกฎหมายตราสามดวง (บัญญัติข้ึนในสมัยสมเด็จพระ-
บรมไตรโลกนาถ) ดังหลักฐานตอนหนึ่งว่า 

  อนึ่งในท่อน ้ำในสระแก้ว ผู้ใดขี่เรือคฤ เรือปทุนเรือกูบและเรือมีสำตรำวุธ   
แลใส่หมวกคลุมหัวลอยมำ ชำยหญิงนั่งมำด้วยกัน อนึ่งชเลำะตีด่ำกัน ร้องเพลงเรือ 
เป่ำปี่ เป่ำขลุ่ย สีซอ ดีดจะเข้ กระจับปี่ ตีโทนทับ โห่ร้องนี่นั่น อนึ่งพิรยหมู่แขก         
ขอมลำวพม่ำเมงมอญสุมแสงจีนจำมชวำนำนำประเทศทั งปวง แลเข้ำมำเดินในท้ำย
สนมก็ดี ทั งนี ไอยกำรขุนสนมห้ำม ถ้ำมิได้ห้ำมปำมเกำะกุมเอำมำถึงศำลำให้แก่                                 
เจ้ำน ้ำเจ้ำท่ำแลให้นำนำประเทศไปมำในท้ำยสนมได้โทษเจ้ำพนักงำนถึงตำย                     
(ร.แลงการ์ต, 2505: 75-76)  

 จากหลักฐานดังกล่าวนอกจากจะกล่าวถึงกระจับปี่ขึ้นเป็นครั้งแรกแล้ว ยังท าให้ทราบเพ่ิมเติม
ด้วยว่ากระจับปี่เป็นที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป เพราะการบัญญัติกฎหมายห้ามเล่นดนตรีแสดงถึง
ความนิยมมาก่อนหน้าที่จะบัญญัติกฎหมายดังกล่าว   

 นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานว่ากระจับปี่เป็นส่วนหนึ่งในวงมโหรีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา
ตอนกลาง ดังปรากฏหลักฐานเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนกลาง (ปัจจุบันเก็บรักษาอยู่ที่
วังสวนผักกาด) บรรยายเรื่องราวพุทธประวัติตอนทรงฉันปัจฉิมบิณฑบาตรที่บ้านนายจุนทกัมมารบุตร 
เมืองปาวา มีเครื่องดนตรีคือซอสามสาย กระจับปี่ และโทน และภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นั่ง 
พุทไธสวรรย์ สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีเครื่องดนตรีคือ ซอสามสาย กระจับปี่ โทน และกรับ                    
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(เรื่องเดียวกัน, 2539: 47) โดยช่วงต้นรัตนโกสินทร์ตอนต้นยังคงถือความนิยมตามแบบอยุธยา                 
เป็นส าคัญ วงดนตรีดังกล่าว จึงคงรูปลักษณ์เดิมที่สืบทอดมาแต่สมัยอยุธยา 

 ต่อมาเมื่อวงมโหรีมีพัฒนาการการประสมวง กระจับปี่ซึ่งมีเสียงเบาจึงสูญหายไปจากวงมโหรี 
ขาดการสืบทอดวิธีการบรรเลง รวมถึงขาดช่างผู้มีความสามารถในการสร้างกระจับปี่ อย่างไรก็ตาม
แม้ว่ากระจับปี่จะหายไปจากวงมโหรี แต่ปรากฏว่าราชอาณาจักรกัมพูชาตลอดจนทางแถบภาคอีสาน
ใต้ของประเทศไทยยังคงนิยมบรรเลงเครื่องดนตรีพิณคอยาว ชื่อว่า “จับเปย” ซึ่งมีรูปร่างลักษณะ
คล้ายกระจับปี่ แม้จะมีวัฒนธรรมการบรรเลงที่ต่างกัน แต่นับได้ว่าใกล้เคียงกับกระจับปี่มากที่สุด  

 เมื่อราว พ.ศ. 2510 กรมศิลปากรได้สร้างสรรค์ระบ าโบราณคดี ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปิน
แห่งชาติ) ได้จัดผสมวงดนตรีขึ้นใหม่ และน ากระจับปี่มาผสมอยู่ในวงดนตรีชุดระบ าศรีวิชัย และระบ า
ลพบุรี แต่ด้วยวิธีการบรรเลงกระจับปี่ของไทยได้สูญหายไปแล้ว จึงมอบหมายให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อนไปเรียนกระจับปี่กับครูกมล เกตุศิริ ข้าราชการกองโบราณคดี กรมศิลปากร ซึ่งเคย 
เรียนจับเปยกับครูพ้ืนบ้านในจังหวัดสุรินทร์ และได้จัดสร้างกระจับปี่ขึ้นใหม่ 3 ขนาด คือ ขนาดใหญ่ 
ขนาดกลาง และขนาดเล็ก โดยให้ช่างจรูญ คชแสง นายช่างแห่งกรมศิลปากรเป็นผู้สร้างขึ้น นับแต่ 
การแสดงระบ าโบราณคดีถือก าเนิดขึ้น กระจับปี่ก็กลับมามีบทบาทในสังคมดนตรีไทยอีกครั้ง และท าให้
มีผู้สนใจฝึกหัดกระจับปี่กันมากขึ้น ซึ่งในยุคปัจจุบันมีช่างที่มีความสามารถในการสร้างกระจับปี่ 
หลายท่าน เช่น ช่างบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์  ช่างจักรี มงคล ช่างวรรณรัชต์ ศุภสกุลด ารง ช่างศุภาพล                   
ไทรวิมาน ฯลฯ ทั้งนี้ช่างศุภาพล ไทรวิมานถือเป็นช่างรุ่นใหม่ที่ได้รับการยอมรับว่ามีฝีมือและ
ความสามารถในสร้างกระจับปี่ที่มีคุณภาพ โดยได้กระสวนกระจับปี่ของครูจรูญ คชแสงในการจัด 
สร้างจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 ช่างศุภาพล ไทรวิมาน เป็นบุตรนายวาทิต ไทรวิมาน หรือช่างจ้อน อดีตช่างท าเครื่องดนตรี
ร้านดุริยบรรณ และมีโรงงานผลิตเครื่องดนตรี ชื่อว่า “ดุริยางค์ไทย” จึงท าให้ช่างศุภาพล ไทรวิมาน
ได้รับถ่ายทอดความรู้ด้านงานช่างเครื่องดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ จากบิดา รวมถึงซึมซับการสร้างและ
ซ่อมเครื่องดนตรีจากช่างในโรงงานผลิตเครื่องดนตรีของบิดา จนมีความรู้ความสามารถด้านงานช่าง
เป็นอย่างดี แต่ที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคือการผลิตจะเข้ ต่อมาภายหลังได้ทดลองสร้างกระจับปี่ โดยใช้
กระจับปี่ของช่างจรูญ คชแสง เป็นต้นแบบ โดยได้รับความอนุเคราะห์จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์รอด
ช้างเผื่อน แต่ได้ดัดแปลงแก้ไขตามแนวทางของตนจนเกิดเป็นรูปแบบเฉพาะ มีมาตรฐาน และมี
คุณภาพเสียงที่ดังกังวานไพเราะ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษากรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของ                  
ช่างศุภาพล ไทรวิมาน เพ่ือต้องการทราบล าดับขั้นตอนในการสร้างกระจับปี่ หาอัตลักษณ์ของช่าง 
และประเมินคุณภาพเสียงกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
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1.2 วัตถุประสงค์ 
  

 1.2.1 ศึกษามูลบทที่เก่ียวข้องกับกรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
 1.2.2 ศึกษากรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
 1.2.3 ประเมินคุณภาพเสียงกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 

 การสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน มีทั้งหมด 2 ขนาด ได้แก่ ขนาดกลาง และขนาด
เล็ก ซึ่งมีเสียงที่แตกต่างกัน ความทุ้มของเสียงก็จะลดหลั่นไปตามขนาด แต่ในการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัย
เลือกศึกษาเฉพาะกระจับปี่ขนาดกลาง 
  
1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

 การด าเนินงานวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน ผู้วิจัยก าหนด                   

ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีวิธีการด าเนินงานวิจัยดังนี้ 

1.4.1 ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ ดังนี้  
 - ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 - หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 

1.4.2 ศึกษาข้อมูล ประวัติต่าง ๆ และประเมินคุณภาพกระจับปี่  จากการสัมภาษณ์
ผู้เชี่ยวชาญ ดังนี้   

 - รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ข้าราชการบ านาญประจ าคณะศิลปกรรม-
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

 - ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาการโฆษณา                   
และธุรกิจบันเทิง คณะวิทยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

 - คุณครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี ดุริยางคศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต                   
กรมศิลปากร  

 - ช่างศุภาพล ไทรวิมาน ช่างท าเครื่องดนตรีไทย ร้านเครื่องดนตรีไทยธรรม จังหวัด
สมุทรปราการ 

1.4.3 รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์  
1.4.4 สรุปผล อภิปรายผลการวิจัย และจัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม  
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

 1.5.1 ทราบมูลบทที่เกี่ยวข้องกับกรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
 1.5.2 ทราบกรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
 1.5.3 ทราบคุณภาพเสียงกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

 
1.6 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 ปถมา เอ่ียมสะอาด (2539) วิทยานิพนธ์เรื่อง กระจับปี่: การศึกษาด้านวัฒนธรรมและ                                        
อัตลักษณ์ทางดนตรี มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความเป็นมาของกระจับปี่ ศึกษาบทบาทกระจับปี่ใน
สังคมไทยยุคต่าง ๆ และศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีของกระจับปี่ ผลการศึกษาพบว่า “กระจับปี่” เป็น
เครื่องดนตรีที่ได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดีย โดยผ่านอินโดนีเซียและกัมพูชาอีกทอดหนึ่ง                      
ในด้านบทบาทพบว่ากระจับปี่มีบทบาทในกลุ่มชนชั้นสูง เช่น พระมหากษัตริย์ ขุนนาง ใช้บรรเลง              
ขับกล่อมในราชส านัก ส่วนในวิถีชีวิตของชาวบ้าน กระจับปี่มีขนาดเล็กและมีชื่อเรียกต่างกันไปในแต่
ละท้องถิ่น เช่น พิณ และ ซึง ปัจจุบันวิถีชีวิตของกลุ่มชนชั้นสูงเปลี่ยนไป กระจับปีจึงหมดบทบาทลง                  
ส่วนในวิถีชีวิตของชาวบ้านกระจับปี่ก็ยังคงอยู่ในรูปของพิณและซึง ส าหรับอัตลักษณ์ทางดนตรี                  
พบว่าการเทียบเสียงของกระจับปี่ให้ห่างกันในระยะขั้นคู่ 4 เพอร์เฟคต์ จะท าให้เกิดเสียงประสานที่ดี 
เหมาะส าหรับบรรเลงในเพลงประเภทที่มีท านองเต็ม และพบว่ามีการเทียบเสียงเป็นระยะขั้นคู่ 5                  
เพอร์เฟ็คต์ด้วย ในด้านกลวิธีการบรรเลงและ “ทาง” ส าหรับกระจับปี่พบว่ามีลักษณะใกล้เคียงกับ
จะเข้ 
 

 ศิริ อเนกสิทธิสิน (2558) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมือง-
แก่น มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับกลองปูจา ประวัติชีวิตครูญาณ สองเมืองแก่น และ
กรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น ผลการศึกษาพบว่า กลองปูจาเป็นต้นทุนทาง
วัฒนธรรมที่มีความศักดิ์สิทธิ์และความเป็นมงคล ชาวจังหวัดน่านเชื่อว่ากลองปูจาเป็นของสู ง                      
มีพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา ได้แก่ พิธีสร้างกลอง พิธีไหว้ครู พิธีอัญเชิญกลอง เพ่ือความศักดิ์สิทธิ์  
เป็นสิริมงคลและสร้างความสามัคคี ครูญาณ สองเมืองแก่น ได้รับการยอมรับว่าเป็นปราชญ์ด้านงาน
ช่างสร้างกลองและศิลปะแขนงต่าง ๆ ของจังหวัดน่าน และได้รับการเชิดชูเกียรติเป็นครูศิลป์แห่ง
แผ่นดินเมื่อปี พ.ศ. 2558 กรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น ใช้วิธีแบบโบราณ
เริ่มจากก าหนดฤกษ์ วันหุ้มกลอง ขนาดกลองและหน้ากลองตามโฉลกที่เป็นมงคล ขุดเจาะด้วยเหล็ก
เซาะและแต่งผิวกลองด้วยกบ น าหนังวัวมาหุ้มเป็นหน้ากลองแล้วขึงด้วยวิธีขันชะเนาะ เจาะรูบริเวณ
ปากกลองแล้วใช้สลัก ไม้ไผ่ซางที่เหลาเตรียมไว้ตอกรอบตัวกลองแล้วจึงตกแต่งชายหนังด้วยหวายหรือ
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อะลูมิเนียม ภายในบรรจุหัวใจกลองที่ลงอักขระคาถาเมตตามหานิยม พระสงฆ์และชาวบ้านให้การ
ยอมรับว่ากลองปูจาที่สร้างหรือหุ้มกลองโดยครูญาณมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นคือ สลักกลองไม้ไผ่ซาง              
ที่เหลาด้วยมือไม่ใช้การกลึง การตัดชายหนังหุ้มปลอกกลองด้วยหวายหรืออลูมิเนียมอย่างสวยงาม 
การขึงหน้ากลองด้วยวิธีขันชะเนาะ มีการประกอบพิธีบรรจุหัวใจกลองลงอักขระคาถาไว้ ท าให้กลอง   
มีคุณภาพท้ังเสียง รูปลักษณ์ ความคงทนของหน้ากลองและมีความศักดิ์สิทธิ์ 
 ภูมิใจ รื่นเริง (2551) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง                   
มีวัตถุประสงค์เ พ่ือศึกษาการสร้างกลองแขกของครูครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง ศึกษากรรมวิธีการ                   
สร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง และศึกษาวิเคราะห์เอกลักษณ์กลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง  
ผลการศึกษาพบว่า ครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง ได้รับสืบทอดการสร้างกลองแขกจากบิดาของตนเอง ขั้นตอน
ในการผลิตกลองแขกมีความละเอียดพิถีพิถัน เลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ที่มีคุณภาพ เอกลักษณ์กลองแขก
ของครูเสน่ห์พบว่ามีรูปทรงที่สวยงามได้สัดส่วนพอเหมาะ เสียงดังกังวานทุกเสียงถูกต้องตามความ
นิยม และมีความทนทานไม่ขาดง่ายมีอายุการใช้งานที่ยาวนาน จากค่าสัมภาษณ์ของผู้ทรงคุณวุฒิด้าน
ดนตรีไทยพบว่า เป็นกลองที่มีลักษณะรูปทรงและเสียง ถูกต้องตามแบบโบราณ เป็นที่ชื่นชมของ                  
นักดนตรีผู้มีฝีมือหลายท่าน ตั้งแต่นักดนตรีรุ่นอดีต เช่น ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูมิ ทรัพย์เย็น ตลอดจน
ศิลปินอาวุโสปัจจุบัน เช่น ครูบุญช่วย แสงอนันต์ เป็นต้น ซึ่งค่านิยมต่าง ๆ จากผู้ทรงคุณวุฒิดังกล่าว
แสดงให้เห็นถึงคุณภาพและเอกลักษณ์กลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง 
 วัชรพล คงอุดมสิน (2560) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์  
ทัศนากร มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร ศึกษากรรมวิธีการ
สร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร และศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของครูประสิทธิ์ 
ทัศนากร ผลการศึกษาพบว่าครูประสิทธิ์ ทัศนากรได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้การสร้างซอด้วงจาก
ครูบุญมี ฉ่ าบุญรอด นักดนตรีไทยและช่างท าเครื่องดนตรีไทย ชาวจังหวัดสมุทรสงคราม โดยได้ยึด
กรรมวิธี การสร้างแบบของครูบุญมี ฉ่ าบุญรอด จากนั้นในปี พ.ศ. 2532 ได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบขึ้นมา
จนเป็นรูปแบบที่มีคุณภาพเสียงและรูปทรงเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของตนเอง กรรมวิธีการสร้างซอด้วง
ของครูประสิทธิ์ ทัศนากรเป็นกรรมวิธีการสร้างที่ละเอียดประณีต เน้นคุณภาพเสียง สัดส่วนที่
เหมาะสม สมดุล สวยงาม วัสดุที่ใช้สร้างเป็นวัสดุที่คัดสรรมาอย่างดี ส่งผลให้คุณภาพเสียงซอด้วงมี
ความคมชัด ดังกังวาน และมีแก้วเสียงที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะ ลวดลายการกลึงมีความงดงาม มีการ
ประดิษฐ์หย่อง ซอด้วงขึ้นเป็นรูปแบบของตนเอง ปัจจัยที่ส่งผลให้ซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร                    
มีคุณภาพเสียงที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะนอกเหนือจากความพิถีพิถันดังกล่าวแล้ว คือการกลึงภายใน
กระบอกซอด้วง ซึ่งส่งผลให้เกิดเสียงที่ไพเราะและนุ่มนวลขึ้นซึ่งเป็นเอกลักษณ์ ที่ไม่เหมือนใคร 
 วรรลภา พรหมทอง (2550) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างธีรพันธ์ ธรรมา-                
นุกูล มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของช่างธีรพันธ์ ธรรมานุกูล ศึกษากรรมวิธีการ
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สร้างซอด้วงของช่างธีรพันธ์ ธรรมานุกูล และศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วง จากการศึกษา
พบว่าช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล มีความชื่นชอบลักษณะเสียงและรูปทรงซอด้วงแบบโบราณจึงมุ่งสร้าง                
ซอด้วงในลักษณะการอนุรักษ์รูปทรงและลักษณะเสียงให้มีคุณภาพเหมือนซอโบราณ โดยพัฒนา
รูปทรง และสัดส่วนจากซอของร้านดุริยบรรณ ส่วนสัดส่วนของกระบอกซอ เลียนแบบมาจากซอด้วง
ของ พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์  กรรมวิธีการสร้างซอของช่างธีรพันธุ์  ธรรมานุกูล จะมี
ลักษณะเฉพาะในแต่ละขั้นตอน ได้แก่ การกลึงทวนล่างให้มีลักษณะเรียวแล้วป่องตรงกลาง การพัน
ด้ายที่ขอบกระบอกซอ การก าหนดสัดส่วนของกระบอกซอให้เสียงมีนาสิก การสร้างลวดลายต่าง ๆ ให้
มีความเหมาะสม และกรรมวิธีการสร้างที่ตามแบบโบราณ คือ การใช้ตะไบขัดตกแต่งส่วนโขนให้                    
ได้เส้นโค้งที่สวยงาม การเน้นบริเวณบ่าโขนให้ตวัดและคม การกลึงลูกบิดโดยการใช้มีดกลึงหลาย ๆ 
ลักษณะ เพ่ือให้งานมีความประณีต ได้รูปทรงที่มีสัดส่วนสวยงาม การให้ความส าคัญกับกรรมวิธีการ
สร้างซอทุกขั้นตอนด้วยความ ใส่ใจ ทั้งการคัดเลือกวัสดุ การสร้างคันทวน การท ากระบอกซอ การกลึง
ลูกบิด การกลึงคันชัก การเหลาหย่อง การประกอบตัวซอ วิธีการทดสอบและตกแต่งเสียงซอด้วง                    
อีกทั้งประสบการณ์ความรู้ ความเชี่ยวชาญช านาญ และเข้าใจในศาสตร์ของเสียงดนตรีไทย รวมไปถึง
การค านึงถึงเอกลักษณ์ของซอไทย จึงท าให้ซอด้วงของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล มีคุณภาพทั้งทางด้าน
กายภาพและลักษณะเสียง มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไป  
 ธีรพงค์ ค าโปร่ง (2560) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง                 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง และศึกษากรรมวิธีการสร้าง                
ซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง ผลการศึกษาพบว่าช่างมาโนช ผุดผ่องได้เริ่มศึกษาการสร้างซอด้วงใจ
รักดนตรีไทยแต่ไม่มีโอกาสได้เรียน จึงเป็นแรงผลักดันให้ช่างมาโนชค้นคว้าศึกษาด้วยตนเองจนประสบ
ความส าเร็จในการสร้างซอด้วงเป็นที่รู้จักทั่วประเทศ สถาบันการศึกษาหลายแห่งให้ความสนใจที่จะมา
ศึกษาดูงานการสร้างซอ พันธุ์ไม้ที่ใช้ท าซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง มีทั้งหมด 5 ชนิด คือ                 
ไม้มะเกลือ ไม้ชิงชัน ไม้กระพ้ีเขาควาย ไม้แก้ว และไม้ด าดง การสร้างซอด้วงมีวัสดุและอุปกรณ์
ทั้งหมด 45 ชนิด มีกรรมวิธีการสร้างทั้งหมด 8 ขั้นตอนคือ การเตรียมกระบอกซอด้วง การข้ึนหนัง ซอ
ด้วง การกลึง คันทวนซอด้วง การกลึงลูกบิด การขึ้นหางม้า การกลึงคันชักซอด้วง การประกอบ               
ซอด้วง การแต่งเสียงซอด้วง ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง มี 5 ขั้น                 
คือ การกลึงกระบอก ซอด้วงจะต้องใช้บุ้งตะไบด้านในให้ผิวไม่เรียบ การใช้หนังงูที่มีขนาดตัวยาว                    
4 เมตรขึ้นไปและจะใช้เฉพาะช่วงหลังเท่านั้น การขึ้นหางม้าจะให้หางม้ามีลั กษณะแบนไม่กลม                  
การคัดเลือกหางม้า ช่างมาโนช ผุดผ่องใช้หางม้าที่น าเข้าจากประเทศมองโกเลีย คุณสมบัติของหางม้า
นั้นมีเส้นขนที่หนากว่าม้าประเทศไทย และหย่อง มีขนาด 1 เซนติเมตร ช่างใช้ไม้ไผ่ที่ท าตะเกียบที่ ผ่าน
การอมน้ ามันแล้วเพราะคุณสมบัติของไม้ไผ่ที่อมน้ ามันนั้น ช่วยให้เสียงซอมีความดังกังวาน 
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 ตั้งปณิธาน อารีย์ (2554) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล                
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ศึกษากรรมวิธีการสร้าง                
ซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล และศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล            
ผลการศึกษาพบว่าครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล อนุรักษ์รูปทรงและสัดส่วนของซออู้ให้มีคุณภาพและ                        
ได้มาตรฐานตามแบบสัดส่วนของกระสวนดุริยบรรณ และได้พัฒนารูปทรงและสัดส่วนจากกระสวน                   
ดุริยบรรณให้เป็นมาตรฐานในแบบของตน กรรมวิธีการสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกู ล                
มีลักษณะเฉพาะคืองานกลึงลวดลายที่งดงามประณีต การใช้มีดกลึง 3  แบบ การพ่นแลกเกอร์และ
ขั้นตอนการขัดด้วยกระดาษทรายน้ า สัดส่วนการก าหนดลายฉลุบนกะโหลกซอ และการพอกกะโหลก 
ความละเอียดพิถีพิถันในทุกขั้นตอนการสร้าง ครูธีรพันธุ์ใช้เวลาในการสร้างซออู้ 1  คัน เป็นเวลา 2  
เดือน ครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูลให้ความส าคัญในกรรมวิธีการสร้างทุกขั้นตอน ด้วยความใส่ใจในเรื่องการ
คัดสรรวัสดุ ที่มีคุณภาพ การคัดกะโหลกซออู้ การคัดหนังแพะ หางม้า สายซอ และการเหลาหมอนซอ  
มีการกลึง คันทวนซออู้ให้ได้สัดส่วนตามมาตรฐานกระสวนดุริยบรรณ ความส าคัญในเรื่องของรูปทรง 
และสัดส่วนของ คันทวน ลูกบิด คันชัก มีผลท าให้คุณภาพเสียงซออู้คมชัด นุ่มนวล ดังกังวาน อันเกิด
มาจากประสบการณ์ความรู้ทางด้านดนตรีไทยและด้านงานช่าง มีความเข้าใจในศาสตร์เสียงดนตรีไทย                   
ของช่างเป็นปัจจัยส าคัญใช้ในกรรมวิธีการสร้างและการตกแต่งเสียงซออู้ จึงท าให้ซออู้ทุกคันที่สร้าง
โดยครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล เป็นที่ยอมรับว่ามีคุณภาพเสียงดีเยี่ยมและเป็นงานกลึงที่ประณีต งดงาม 
จนเป็นที่ยอมรับในกลุ่มนักดนตรีไทยโดยทั่วไป ปัจจัยที่ส่งผลให้ซออู้มีคุณภาพเสียงดี มี 8 ประการคือ 
การคัดวัสดุ การก าหนดแนวของลูกบิดและการพัน รัดอก การก าหนดต าแหน่งของรัดอกด้วยสัดส่วน
เฉพาะ การคว้านปากคันชัก พ้ืนฐานทางดนตรีไทย ความเอาใจใส่ในงานช่างทุกขั้นตอนเท่า  ๆ กัน 
สัดส่วนของคันทวน ลูกบิด คันชัก และการก าหนดต าแหน่งฉลุลาย 
 ชัยทัต โสพระขรรค์ (2556) วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการสร้างและคุณภาพเสียงของโทน-
ร ามะนา มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับโทน-ร ามะนา ศึกษาแหล่งที่มาของวัสดุ
เครื่องมือ และกระบวนการสร้างโทน-ร ามะนาของช่างฝีมือต้นแบบ และศึกษาขนาด สัดส่วน 
ลักษณะเฉพาะทางกายภาพและคุณภาพเสียงของโทน-ร ามะนาต้นแบบ จากการศึกษาพบว่ากรรมวิธี
การผลิตในครั้งนี้ใช้แรงงานคน 1 - 3 คน ใช้เครื่องมือช่างที่ผสมผสานระหว่างเครื่องมือกลและ
เครื่องมือช่างที่ประยุกต์ขึ้น ขั้นตอนที่ส าคัญ คือ การเตรียมวัสดุ การสร้างหุ่นกลอง การดงหนัง                  
การขึ้นหน้ากลอง และการตรวจสอบคุณภาพ วัสดุที่น ามาสร้างหุ่นร ามะนาใช้ไม้เป็นหลัก ในขณะที่  
หุ่นโทนใช้วัสดุที่หลากหลาย ได้แก่ ไม้ดินเผา และ เซรามิกส์ วัสดุที่นิยมน ามาข้ึนหน้าโทนและร ามะนา
มากที่สุดตามล าดับคือ หนังวัว หนังแพะ และหนังงู จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญกล่าวได้ว่า เสียงมี
ความส าคัญมากกว่ารูปทรง เสียงในอุดมคติที่ต้องการมาจากการใช้นิ้วและมือทั้งสองข้างตีลงบน
ต าแหน่งต่าง ๆ บนหน้ากลอง มี 5 เสียงหลัก ได้แก่ “ติง” “จ๊ะ หรือ นะ” “จ๋ง” “ทั่ง หรือ ทั่ม” และ 
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“ถะ” เสียงที่เป็นกลวิธีพิเศษ 5 เสียง ได้แก่เสียง “ตีด” “ตลิง” “กรอด” “เจ๊าะ” และ “ท่าด” 
คุณภาพเสียงของโทน-ร ามะนา ที่แตกต่างกันเกิดจากปัจจัยภายใน 4 ประการ ได้แก่ หุ่นกลอง ชนิด
ของหนัง วัสดุที่ใช้เร่งเสียง และความตึงของหนัง ร่วมกับปัจจัยภายนอก 4 ประการคือ สภาพอากาศ 
การปรับแต่งเสียง ความสามารถในการ “ประคบมือ” ของผู้บรรเลง และ การบ ารุงรักษาก่อนและ
หลังการบรรเลง ในด้านการศึกษาคุณภาพเสียง พบว่าเสียงโทนร ามะนาที่มีความกลมกลืนไพเราะ
ในทางทฤษฎีเกิดจากการปรับระดับเสียง “ติง” และ “ทั่ม” ให้มีระยะสัมพันธ์เป็น “คู่เสนาะ” คือ                  
คู่ 5 
 อนันท์สิทธิ์ การหนองใหญ่ (2560) วิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย                    
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย ศึกษากรรมวิธีการสร้าง                
ซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย และศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย 
กาย ผลการศึกษาพบว่าครูศักดิ์ชัย กาย ได้ท าการอนุรักษ์และปรับปรุงทั้งรายละเอียดต่าง ๆ จาก
กระสวนซอสามสายของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์ - 
วรพินิต จนท าให้เกิดคุณภาพเสียงและรูปทรงในแบบฉบับของตนได้ส าเร็จ ผู้วิจัยได้พบปัจจัยที่ส่งผล
ต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูศักดิ์ชัย กาย 6 ประการ คือ การสร้างกะโหลกซอสามสายที่ไร้แกน
ยึดทวนมีผล ท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดังกังวาน การก าหนดรูปแบบขอบขนงซอสามสายให้มีลักษณะ
โค้งเว้ารับกับการขึงหน้าซอท าให้เกิดการสั่นสะเทือนของหนังหน้าซอมากขึ้น พ้ืนผิวภายในกะโหลกซอ
ที่เรียบมีผลท าให้การก าธรภายในมากขึ้นกว่าซอสามสายสมัยก่อน การลงรักปิดทองภายในกะโหลก
ซอมีผลท าให้พ้ืนผิวภายในมีมวลหนาแน่นส่งผลท าให้มีการก าธรเสียงที่ดีขึ้น การคัดเลือกหนังส าหรับ
ขึงหน้าซอที่ใสและมีความบางประมาณ 0 .15 มิลลิเมตร มีผลท าให้การสั่นสะเทือนของเสียงมี                      
การสั่นสะเทือนเร็วขึ้น และรูปแบบการขึ้นหน้าซอที่ไม่หุ้มหลังกะโหลกซอมีผลท าให้กะโหลกซอ
สั่นสะเทือนได้เต็มที่ จึงช่วยท าให้เสียงซอมีความดังและกังวานมากขึ้นกว่าซอสามสายแบบเดิม 
 วีรวัฒน์ เสนจันทร์ฒิไชย (2555) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวินิจ               
พุกสวัสดิ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ ศึกษากรรมวิธี
การสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ และศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครู
วินิจ พุกสวัสดิ์ ผลการศึกษาพบว่า ครูวินิจ พุกสวัสดิ์เริ่มต้นฝึกกลึงซอสามสาย ซอด้วง และซออู้โดย
เป็นลูกมือของครูประจิตต์ ชัยเจริญ ช่างซอและนักดนตรีที่มีชื่อเสียงในจังหวัดสมุทรสงคราม ครูวินิจ
ได้รับความรู้วิธีการกลึงเข้าเกลียวต่อซอสามสายที่ถือว่าเป็นนวัตกรรมของครูประจิตต์ ชัยเจริญ 
จากนัน้ในปี พ.ศ. 2515 ครูวินิจ พุกสวัสดิ์ได้รับมอบหมายให้ซ่อมซอสามสายของหลวงไพเราะเสียงซอ                      
(อุ่น ดูรยะชีวิน) จึงเก็บบันทึกสัดส่วนไว้เป็นต้นแบบ เมื่อครูประจิตต์ ชัยเจริญได้ถึงแก่กรรมในปี พ.ศ. 
2517 ครูวินิจ พุกสวัสดิ์ ได้แยกออกมาประกอบกิจการของตนเอง และได้รับมอบหมายจากครูไมตรี    
พุ่มเสนาะ หัวหน้ากองดุริยางค์ทหารเรือให้สร้างซอสามสายตามรูปแบบของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ที่ได้
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ปรับเปลี่ยนรูปลักษณ์ตามทัศนะของท่าน 3 ประการ คือ สัดส่วนรูปทรงลูกบิด สัดส่วนช่วงของ                
คันทวนซอสามสาย และขั้นตอนการขึ้นหน้าซอสามสาย ลักษณะเฉพาะในการสร้างซอสามสายของ                 
ครูวินิจ พุกสวัสดิ์ คือ การกลึงลูกแก้วท่อนยอด ลูกแก้วท่อนกลาง ลูกแก้วช่วงรูเสียบลูกบิด และ
ลูกแก้วเท้า ซอสามสาย (แข้งไก่) การลงใบมีดกลึงชิ้นงานที่แสดงถึงการเล่นระดับของลูกแก้ว ความ
ละเอียดอ่อน ประณีตบรรจงของลูกแก้ว การก าหนดสัดส่วนของคันทวนซอสามสายแต่ละช่วงให้
เหมาะสมกับทวนถมที่ใช้ การเก็บเนื้องาน การเคลือบแล็คเกอร์ไม่ให้เป็นลูกคลื่น การกลึงเข้าเกลียว
โลหะซอสามสายที่สามารถเข้าเกลียวต่อกันได้อย่างแนบสนิทมั่นคง การออกแบบคันชักซอสามสาย
เพ่ือสะดวกในการบรรเลงมากข้ึน ไม้เสริมหางม้าช่วงโคนคันชัก การออกแบบให้ปลายหัวคันชักด้านใน
ไม่แนบติดกับหางม้าเพ่ือการใช้ความยาวของหางม้าได้อย่างคุ้มค่า และไม่สะดุดเมื่อมีการบรรเลงบน 
สายซอที่มีการสียาวจนถึงช่วงปลาย ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ให้
มีลักษณะเสียงโหยไห้ ไพเราะ นุ่มนวล มี 8 ประการ คือ หนังแพะที่ขึ้นหน้าตึงและให้น้ าเสียงที่
เหมาะสมกับ ซอสามสาย เชิงไม้ขนุนให้น้ าเสียงที่ไพเราะ กะลามะพร้าวซอที่มีโครงสร้างและมวล
ความหนาที่เหมาะสม สายซอต้องมีการควั่นเกลียวของหนวดพราหมณ์และสายเป็นไปในทิศทาง
เดียวกัน ระยะความกว้างของสายระหว่างรัดอกถึงหย่องเท่ากับ 16 นิ้ว องศาของเหยียบกะโหลก 
(ปากช้างบน) เท่ากับ 5 องศา และองศาหุ้มกะโหลก (ปากช้างล่าง) เท่ากับ 3 องศาที่ไม่ให้เอียงมาก
เกินไป ระยะห่างความยาวของช่วงสายจากลูกบิดสายกลางถึงรูร้อยหนวดพราหมณ์มีระยะความกว้าง
เท่ากับ 34 นิ้ว และช่างมีประสบการณ์คลุกคลีอยู่กับนักเล่นซอที่มีชื่อเสียงตั้งแต่เยาว์วัยท าให้เข้าใจใน
เรื่องเสียงของเครื่องดนตรี 
 ภัฐธีร์ตา วัฒนประดิษฐ์ (2549) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างฆ้องหล่อ: กรณีศึกษาช่าง
ส าราญ นิลวิไลพันธ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติและวิวัฒนาการการสร้างฆ้องหล่อ ศึกษาประวัติ
การสร้างฆ้องหล่อบ้านช่างส าราญ นิลวิไลพันธ์ ศึกษากรรมวิธีการสร้างฆ้องหล่อบ้านช่างส าราญ                   
นิลวิไลพันธ์ และศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงของฆ้องหล่อบ้านช่างส าราญ นิลวิไลพันธ์                      
ผลการศึกษาพบว่าฆ้องหล่อมีพัฒนาการการสร้างมาจากฆ้องตี แต่อาศัยวิธีการหล่อในวิชาช่างแทน 
เพ่ือประหยัด เวลาในการผลิต และมีราคาถูกกว่าฆ้องตี จึงท าให้ฆ้องหล่อเป็นที่นิยมแพร่หลาย จาก
การศึกษากรรมวิธีการสร้างฆ้องหล่อของบ้านช่างส าราญ นิลวิไลพันธ์ พบว่าช่างส าราญ นิลวิไลพันธ์ 
ใช้วิธีการหล่อแบบหล่อดินในการสร้างฆ้องหล่อ โดยใช้ส่วนผสมที่ส าคัญ 5 อย่าง ได้แก่ นิกเกิล สังกะสี 
ทองแดง อะลูมิเนียม ดีบุก มาหลอมรวมกันโดยใช้อัตราส่วนโลหะแต่ละส่วนในปริมาณที่เหมาะสม  
ท าให้ลูกฆ้องที่ได้จากการหล่อมีคุณภาพที่ทนทานต่อการใช้งานไม่แตกร้าวง่าย ส่วนด้านการเทียบ
เสียง ช่างส าราญอาศัยทักษะความช านาญในการกลึงท าให้ฆ้องหล่อช่างส าราญ มีคุณภาพเสียงดีกว่า
ฆ้องหล่อโดยทั่วไป ซึ่งแตกต่างจากช่างท าฆ้องหล่อโดยทั่วไป จะใช้วิธีการขูดไปที่ลูกฆ้องแทนการกลึง
เทียบเสียง ประกอบกับความพิถีพิถันในการกลึงรูปทรงภายนอก ท าให้ฆ้องหล่อของช่างส าราญมี
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ความสวยงาม มีคุณภาพเสียงที่ดีกว่าฆ้องหล่อโดยทั่วไป กรรมวิธีการสร้างที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงของ
ฆ้องหล่อ คือ ส่วนผสมที่ใช้ในการหล่อเป็นลูกฆ้อง ขั้นตอนและวิธีการหล่อลูกฆ้อง ความหนาบางของ
ลูกฆ้องหล่อ ขนาดสัดส่วนของลูกฆ้องหล่อ วิธีการผูกลูกฆ้องโดยใช้หนังวัวหรือการใช้เชือก ฉัตรฆ้อง      
มีลักษณะยาว ตะกั่วถ่วงเสียง น้ าหนักของลูกฆ้องหล่อ และร้านฆ้อง (ช่องว่างของร้านฆ้อง) 
 เปมิกา เกษตรสมบูรณ์ (2559) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง                     
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง ศึกษากรรมวิธีการสร้างโพนของ                  
ครูฉลอง นุ่มเรือง และศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงโพนของครูเฉลิม นุ่มเรือง ผลการศึกษา
พบว่าด้วยใจรักงานช่างครูฉลอง นุ่มเรือง ได้เริ่มศึกษางานช่างจากบิดาซึ่งประกอบอาชีพเป็นช่างไม้ 
เริ่มต้นเรียนการท าโพนตั้งแต่อายุ 15 ปี สืบทอดภูมิปัญญาการสร้างโพนจากบรรพบุรุษทั้งหมด 4              
ชั่วอายุ โพนตระกูลนุ่มเรืองมี 3 ขนาดคือ ขนาดเล็กมีเส้นผ่านศูนย์กลางยาว 38 เซนติ เมตร 48 
เซนติเมตร และขนาดมากกว่า 48 เซนติเมตรขึ้น ส่วนสูงของโพนขึ้นอยู่กับความสมส่วนของหุ่นโพน
กับขาโพนและส่วนสูงของผู้ตี ทั้งนี้มีสัดส่วนโดยประมาณของเส้นผ่านศูนย์กลางต่อส่วนสูงเท่ากับ                  
9 : 10 เวลา 1 เดือนผลิตได้ 5 ใบ คุณภาพเสียงโพนของครูฉลอง นุ่มเรือง ได้รับการยกย่องว่าดังก้อง 
ดังไกล เสียงพุ่งลอยขึ้นฟ้า คงทน สัดส่วนสวยงาม เมื่อส่งโพนเข้าประกวดในการจัดแข่งขันตีโพน
ประจ าปีของจังหวัดพัทลุงได้รับรางวัลชนะเลิศ 7 ปีซ้อนตั้งแต่ปี พ.ศ. 2551 จนถึงปี พ.ศ. 2557                 
ภูมิปัญญาเชิงช่างในการสร้างโพนใช้อุปกรณ์ 69 ชนิด มีขั้นตอนการรสร้างทั้งหมด 12 ขั้นตอน ได้แก่ 
การเตรียมหนัง การตากหนัง การฆ่าหนัง การท าหุ่นโพน การขึงหนัง การท าลูกสัก การท าหวาย               
การใส่หวายและการใส่ลูกสัก การตกแต่งหนังโพน การท าเหล็กเส้นและการใส่เหล็กเส้น การท า                 
ขาโพนและการประกอบขาโพน การท าไม้ตีโพน องค์ความรู้ของครูฉลอง นุ่มเรือง สะท้อนวัฒนธรรม
เฉพาะถิ่นของชาวพัทลุง 6 ประการ ได้แก่ การใช้ผ้าพันเขาวัวชนพันนิ้วป้องกันมีดบาดขณะเหลาหวาย
ขึงกลอง การคัดเลือกพันธุ์ไม้ 5 ชนิด คือ ไม้ตาลโตนด ไม้ขนุน ไม้ตะเคียน ไม้โท่ ไม้เทียม และไม้นาค
บุตร การเลือกใช้สมุนไพรต าเพื่อฟอกหนัง การใช้น้ ามันมะพร้าวดูแลรักษาหนัง การใช้เตา คันเบ็ดและ
ราวไทยในการขึงหนัง และการประยุกต์เครื่องไถนาเป็นเครื่องฟอกหนัง ครูฉลอง นุ่มเรืองรักษามี                
ภูมิปัญญาโบราณของการเหลาอกไก่และขอบขันที่ได้รับมอบจากบรรพบุรุษ และพัฒนาวิธีใหม่จน
ส่งผลให้โพนมีคุณภาพเสียงดังเป็นลักษณะเฉพาะ 
 ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณ (2554) หนังสือเรื่องวิธีการประดิษฐ์จะเข้ให้มีคุณภาพเสียงดัง กังวาน ใส               
และการตกแต่งคุณภาพเสียง เนื้อหาว่าด้วยเรื่องการประดิษฐ์จะเข้ให้เกิดคุณภาพตาม ต้องการต้อง
พิจารณาคือ วิธีการประดิษฐ์จะเข้ด้วยไม้ขนุนต้อง ต้องมีลักษณะล าต้นตรง เนื้อไม้ไม่ผุ เส้นผ่าน
ศูนย์กลางของเปลือกกระพ้ีและแก่นไม้ โดยรวมต้องมีสัดส่วนอย่างต่ า 17 -20 นิ้ว การประดิษฐ์โต๊ะ
จากสแตนเลส จะส่งผลให้เสียงจะเข้มีเสียงดัง ส าหรับอดีตประดิษฐ์มาจากทองเหลือง การตกแต่ง
เสียงจะเข้ เริ่มต้นด้วยการน านิ้วมือซ้ายกดไปที่นมจะเข้ทุกนมทั้ง 11 นม โดยการวาง สัดส่วนของการ
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ค านวณลักษณะของแก้มจะเข้ สัดส่วนของหลัก ผูกสายถึงหย่อง พิจารณาจากสายจะเข้ ที่ต้องมีหน้า
ตัดกลม และการติดนมให้ได้เสียงที่ถูกต้องและไม่เพ้ียน 
 อภิชาต ภู่ระหงส์ (2540) วิทยานิพนธ์เรื่อง ฆ้องวง : วัฒนธรรมการสร้างและผลกระทบทาง
ดนตรี มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและความส าคัญของฆ้องต่อการดนตรีไทย                    
ศึกษากรรมวิธีในการสร้างฆ้องวง ศึกษากระบวนการถ่ายทอดความรู้ในการเป็นช่างท าฆ้องวง                        
และศึกษาปัจจัยและผลกระทบของการสร้างฆ้องวงที่มีต่อการดนตรีไทย จากการศึกษาพบว่า ฆ้องวง
มีความส าคัญต่อวัฒนธรรมดนตรี จัดได้ว่าเป็นหัวใจของดนตรีไทย เพราะมีบทบาทเกี่ยวข้องกับดนตรี
ไทยทั้งหมดทั้งเชิงทฤษฎีและการปฏิบัติ การสร้างสรรค์ดนตรีนั้น โบราณาจารย์ใช้ฆ้องวงซึ่งเกิดจาก                  
ผลผลิตของวัฒนธรรมการสร้างฆ้องวงที่เรียกว่า “ฆ้องตี" เป็นเครื่องมือส าคัญและสร้างวิชาดนตรี
สอดคล้องกับคุณภาพของฆ้องวงอย่างนั้น ปั จจุบันวัฒนธรรมการสร้างฆ้องวงได้รับความ
กระทบกระเทือนจากสภาพของกระบวนการผลิตเอง ได้แก่ จ านวนช่างบุ ที่สามารถตีฆ้องวงได้มี                  
จ านวนลดลง การขาดแคลนวัสดุอุปกรณ์การผลิต ซึ่งต้องพ่ึงพาธรรมชาติ การสร้างฆ้องหล่อ ฯลฯ 
ทั้งหมดนี้เป็นความบีบคั้นให้วัฒนธรรมการสร้างฆ้องวงที่มีมาอย่างโบราณต้องเปลี่ยนแปลงจึงเป็น
ผลกระทบต่อเนื่องเกี่ยวโยงไปถึงดนตรีด้วย 
 รุ่งธิวา กิจมี (2540) วิทยานิพนธ์เรื่อง จะเข้ : การสร้างและการบรรเลง มีวัตถุประสงค์เพ่ือ                         
รวบรวมความรู้เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและความส าคัญของจะเข้ต่อการดนตรีไทย ศึกษาหา
ข้อมูลเกี่ยวกับกรรมวิธีในการสร้างจะเข้ด้วยฝีมือช่างชาวบ้าน และประมวลความรู้เรื่องการบรรเลง
จะเข้ ศึกษาเม็ดพรายและการประดับท านอง ผลการศึกษาพบว่า “จะเข้” ไม่มีหลักฐานชัดเจนว่า                  
มีก าเนิดอย่างไร บทบาทในปัจจุบันได้รับความนิยมในการบรรเลงเดี่ยว บรรเลงในวงเครื่องสายไทย   
วงมโหรี และประกอบการแสดง ด้านกระบวนการและขั้นตอนสร้างจะเข้พบว่าเป็นขั้นตอนที่ละเอียด
ซับซ้อน พิถีพิถัน ครูเอ้ือ ฉัตรเฉลิมเป็นช่างผู้มีฝีมือในการสร้างจะเข้ที่ได้รับความนิยมและเป็นที่
ยอมรับกันทั่วไปใน มาตรฐานเสียงจะเข้ที่มีความชัดเจน ก้องกังวาน ดังทุกสาย และมีรูปทรงที่สวยงาม 
ส าหรับการบรรเลงจะเข้พบว่า มีวิธีการบรรเลงเม็ดพรายและการประดับท านองที่วิจิตรพิสดาร เช่น 
การ สะบัด การรัว การขยี้ ฯลฯ ซึ่งเม็ดพรายต่าง ๆ เหล่านี้ท าให้เสียงของจะเข้มีเสน่ห์  มีความ
ไพเราะเป็นที่ชื่นชมและชื่นชอบโดยทั่วไป 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
มูลบทท่ีเกี่ยวข้อง 

 

2.1 ประวัติและความเป็นมาของกระจับป่ี 

ภูมิปัญญาทางดุริยางคศิลป์ไทยเป็นองค์ความรู้ที่มีความเป็นมาอย่างยาวนาน โดยมี                      

การก าเนิดและวิวัฒนาการผ่านบริบททางประวัติศาสตร์ของชาติไทย ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของบทเพลง 

ทางเพลง หรือแม้กระทั่งเครื่องดนตรี ซึ่งผู้เชี่ยวชาญทางดุริยางคศิลป์ไทยได้แบ่งประเภทของเครื่อง

ดนตรีไทย โดยใช้กิริยาในการบรรเลงเป็นเกณฑ์ สามารถจ าแนกได้ 4 ประเภทคือ 

เครื่องดีด ได้แก่ กระจับปี่ จะเข้ 

เครื่องสี   ได้แก่ ซอชนิดต่าง ๆ 

เครื่องตี   ได้แก่ ระนาด และฆ้องชนิดต่าง ๆ 

เครื่องเป่า ได้แก่ ขลุ่ย และปี่ชนิดต่าง ๆ (บุญธรรม ตราโมท, 2481: 14) 
 

การก าเนิดเครื่องดนตรีไทยนั้นมีทฤษฎีที่ เป็นข้ออธิบาย คือ เครื่องตีเป็นสิ่งที่ก า เนิด                     

ก่อนเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน โดยเกี่ยวเนื่องมาจากการปรบมือ ต่อมาจึงได้มีการก าเนิดเครื่องเป่า เครื่อง

ดีดและเครื่องสีตามล าดับ ดังที่ครูบุญธรรม ตราโมท ได้กล่าวเกี่ยวกับการก าเนิดของเครื่องตีไว้ว่า 

“เครื่องดนตรีที่จะเกิดขึ นนั น เป็นสิ่งที่แน่นอนว่ำ เครื่องตีจะต้องเกิดขึ นก่อน นับตั งแต่กำรตบมือเป็น

ต้นมำ แล้วจึงถึงเครื่องเป่ำ ซึ่งกำรผิวปำกเป็นต้นก้ำเนิด ต่อมำก็ถึงเครื่องดีด แล้วจึงเกิดเครื่องสี”  

(บุญธรรม ตราโมท, 2481: 5-6) 

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด มีผู้เชี่ยวชาญหลายคนแสดงความคิดเห็นว่าน่าจะถือก าเนิด                  

มาจากการยิงธนู รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ไดอ้ธิบายไว้ว่า  
 

เมื่อผู้ยิงวำงลูกธนูเหนี่ยวสำยธนูแล้วปล่อยสำยและลูกธนูไปจะเกิดเสียง                    

ดังชัดเจนพอที่จะได้ยิน จำกกำรได้ยินเสียงที่เกิดขึ นจำกกำรสั่นสะเทือนของสำยนี  

อำจท้ำให้มนุษย์นสมัยโบรำณเกิดควำมคิดในกำรน้ำหลักกำรนี มำประดิษฐ์เป็น

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดขึ น (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2546 : 38) 
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นอกจากนั้นยังมีการอนุมานวิวัฒนาการของเครื่องดีดไว้ว่า เนื่องจากคันธนูมีขนาดที่แตกต่าง

กัน ท าให้เกิดระดับเสียงที่แตกต่างกัน จนก าเนิดเป็นเครื่องดีดประเภท Harp และมีการพัฒนา

ลักษณะทางกายภาพจนกลายเป็นเครื่องดนตรีประเภท Lute ในที่สุด (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 2546: 

39) โดยมีการสันนิษฐานว่า เครื่องดนตรีประเภทดีดถือก าเนิดขึ้นในดินแดนทางตะวันออกก่อนเป็น                 

ที่แรกต่อมาจึงเป็นแบบอย่างให้ชาวตะวันตกน าไปสร้างเครื่องสายชนิดต่าง ๆ เช่น Lute, Rebec และ 

Mandoline (ธนิต อยู่โพธิ์, 2510: 89) ทั้งนี้เครื่องดนตรีกลุ่ม Lute เป็นเครื่องสายที่มีการขึงสาย                  

โดยลากตามความยาวของคอไปยังกล่องเสียง ซึ่งเครื่องดนตรีกลุ่ม Lute ประเภท Plucked มีความ

คล้ายคลึงกับกระจับปี่ โดยมีรายละเอียดดังนี้  

 ลักษณะที่ 1 Round-backed เป็นเครื่องสายที่มีกล่องเสียงโค้งมน มี 2 แบบ คือ              

แบบคอสั้น (Short neck plucked lute) และ แบบคอยาว (Long neck plucked lute) รวมถึง                   

มีนมและไม่มีนม 

 

 

ภาพที่ 1 เครื่องดนตรี Lute คอสั้นมีนม ด้านหลังโค้งมน 
ที่มาภาพ : Ruth Midgley, 1976: 179 อ้างถึงใน วราภรณ์ เชิดชู, 2561: 256 
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ภาพที่ 2 เครื่องดนตรี Lute คอสั้นไม่มีนม ด้านหลังโค้งมน 
ที่มาภาพ : Ruth Midgley, 1976: 179 อ้างถึงใน วราภรณ์ เชิดชู, 2561: 256 

ภาพที่ 3 เครื่องดนตรี Lute คอยาวมีนม ด้านหลังโค้งมน 
ที่มาภาพ : Ruth Midgley, 1976: 180 อ้างถึงใน วราภรณ์ เชิดชู, 2561: 256 

 

ภาพที่ 4 เครื่องดนตรี Lute คอยาวไม่มีนม ด้านหลังโค้งมน 
ที่มาภาพ : Ruth Midgley, 1976: 180 อ้างถึงใน วราภรณ์ เชิดชู, 2561: 257  
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 ลักษณะที่ 2 Flat-backed เป็นเครื่องสายที่มีกล่องเสียงด้านหลังแบนน มีทั้งแบบ                   

คอสั้น (Short neck plucked lute) และ แบบคอยาว (Long neck plucked lute) รวมถึงมีนม 

และไม่มีนม 

 

ภาพที่ 5 เครื่องดนตรี Lute คอสั้นมีนม ด้านหลังแบน 
ที่มาภาพ : Ruth Midgley, 1976: 181 อ้างถึงใน วราภรณ์ เชิดชู, 2561: 257 

 

ภาพที่ 6 เครื่องดนตรี Lute คอยาวมีนม ด้านหลังแบน 
ที่มาภาพ : Ruth Midgley, 1976: 182 อ้างถึงใน วราภรณ์ เชิดชู, 2561: 257 
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ภาพที่ 7 เครื่องดนตรี Lute คอสั้นไม่มีนม ด้านหลังแบน 
ที่มาภาพ : Ruth Midgley, 1976: 182 อ้างถึงใน วราภรณ์ เชิดชู, 2561: 258 

 

 

 

ภาพที่ 8 เครื่องดนตรี Lute คอยาวไม่มีนม ด้านหลังแบน 
ที่มาภาพ : Ruth Midgley, 1976: 183 อ้างถึงใน วราภรณ์ เชิดชู, 2561: 258 

 
 

ส่วนเครื่องดีดของไทยนั้น บางทฤษฎีได้กล่าวว่า เป็นเครื่องดนตรีที่เรียกในภาษาบาลี  - 

สันสกฤตว่า “พีณ” และหนึ่งในเครื่องดีดของไทยที่มีความส าคัญอีกชนิดหนึ่งก็คือกระจับปี่ โดยเป็น

เครื่องดนตรีที่มีประวัติความเป็นมาอย่างยาวนาน มีข้อสันนิษฐานว่าชื่อของกระจับปี่มีที่มาจากค าชวา

คือ “กัจฉป”ิ แปลว่า “เต่า” (ธนิต อยู่โพธิ์, 2510 : 77) 

ปถมา เอ่ียมสะอาด ได้สันนิษฐานว่า “กัจฉป”ิ หมายถึงเครื่องดนตรีประเภทพิณท่ีใช้กระดอง

เต่ามาท าเป็นกะโหลก ความว่า 

 ค้ำว่ำ “กัจฉป”ิ ที่แปลว่ำ เต่ำ สันนิษฐำนกันว่ำเครื่องดนตรีนี แต่เดิมอำจใช้

 กระดองเต่ำมำท้ำเป็นกะโหลกพิณ ในอินเดียปรำกฏเครื่องดีดที่เป็นรูปเต่ำเรียกว่ำ 

 แคชจำปิ (Kachchapi) แต่เป็นเครื่องดีดประเภทซิสเตอร์ (Zither) ที่ใช้วำงดีด                    
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 อำจเป็นไปได้ที่กระจับปี่ในยุคโบรำณใช้กระดองเต่ำท้ำเป็นกะโหลกพิณ (ปถมา 

 เอ่ียมสะอาด, 2539: 23) 
 

ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ปรากฏในสมัยทวารวดี ได้พบภาพประติมากรรมปูนปั้น                   

คูบัว จังหวัดราชบุรี ที่มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 12 - 16 ปรากฏเป็นภาพผู้หญิง 5 คน แสดงท่าทางใน

การบรรเลงเครื่องดนตรี 5 ชิ้น คือ ฉิ่ง กรับ นักร้อง พิณน้ าเต้า และพิณ 5 สาย ซึ่งพิณ 5 สายดังกล่าว                      

มีลักษณะคล้ายคลึงกับกระจับปี่ในปัจจุบัน จึงเป็นข้อสันนิษฐานว่าพิณ 5 สายดังกล่าวได้ถูกดัดแปลง

ลักษณะทางกายภาพให้กลายเป็นกระจับปี่ (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2535: 68)  
 

 

ภาพที่ 9 ปูนปั้น ศิลปะสมัยทวารวดี ถ้ าคูบัว จังหวัดราชบุร ี
ที่มาภาพ : สุจิตต์ วงษ์เทศ 

https://www.matichonweekly.com/sujit/article_92229 
 

นอกจากนั้น ยังมีการพบหลักฐานในสมัยกรุงศรีอยุธยาที่เกี่ยวกับกระจับปี่ในกฎหมาย          

ตราสามดวง ดังข้อความต่อไปนี้ 

อนึ่งในท่อน ้ำสระแก้ว ผู้ใดขี่เรือคฤ เรือปทุนเรือกูก แลเรือมีสำตรำวุธ                   

แลใส่หมวกคลุมหัวนอนมำ ชำยหญิงนั่งมำด้วยกัน อนึ่งชเลำะตีด่ำกัน ร้องเพลงเรือ 

เป่ำปี่เป่ำขลุ่ย สีซอดีดจะเข้ กระจับปี่ ตีโทนทับ โห่ร้องนี่นั่น…  
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ทั งนี ไอยกำรขุนสนมห้ำม ถ้ำมิได้ห้ำมปรำมเกำะกุมเอำ มำถึงศำลำ       

ให้แก่เจ้ำน ้ำเจ้ำท่ำ โทษเจ้ำพนักงำนถึงตำย” (กฎหมายตราสามดวง เล่ม 1, 2505: 

75-76) 

 
จากข้อความข้างต้น ยังเป็นข้อสันนิษฐานเพ่ิมเติมได้อีกว่า กระจับปี่ได้รับความนิยมเป็นอย่าง

มาก ท าให้มีผู้บรรเลงและมีเสียงรบกวนเข้าไปในเขตพระราชฐานชั้นใน จนต้องตั้งเป็นกฎหมาย                

ห้ามปรามไว้ 

นอกเหนือจากข้อมูลที่พบในกฎหมายตราสามดวงสมัยกรุงศรีอยุธยาแล้ว ยังพบว่าชื่อของ

กระจับปี่ปรากฏอยู่ในบทเพลงยาวไหว้ครูมโหรีในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังข้อความว่า 

  อนึ่งข้ำขอประณตบทรัช   พระจุลจอมจักรพรรดิมหำศำล 

 คือองค์พระทรงครุฑชัยชำญ   อวตำรจำกเกษียรสมุทรมำ 

 หวังจะทรงดับเข็ญให้เย็นยุค   ท้ำนุกพระพุทธศำสนำ 

 จะบ้ำรุงผดุงแหล่งโลกำ    ให้โอฬำรล้ำชั นดุษฎี 

 สำรพัดไพบูลย์พูนภพ    เลิศลบกษัตริย์ทุกกรุงศรี 

 มีทั งพระเศวตกิรินี    ศรีศุภลักษณ์เลิศอ้ำนวยพงศ์ 

 ย่อมลือฤทธิ์กฤษฎำไปทุกทิศ   พระทรงอิศรภำพสูงส่ง 

 สิทธิ์ศักดิ์ดังพระจักรวงศ์    ด้ำรงทวำรำรำชธำนี 

 ขอพระเดชเดชำนุภำพเดชำภูวนำถ       พระบำทปกเกล้ำเกศ ี

 ข้ำผู้จ้ำเรียงเรื่องมโหรี                          ซอกรับกระจับปีร่้ำมะนำ 

 โทนขลุ่ยฉิ่งฉำบระนำดฆ้อง                    ประลองเพลงขับกล่อมพร้อมหน้ำ 

 ขอเจริญศรีสวัสดิ์ทุกเวลำ                      ให้ปรีชำชำญเชี่ยวในเชิงพิณ 
 

                                              (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523: 10) 

 
 นอกจากเพลงยาวไหว้ครูมโหรีแล้ว ยังมีเพลงยาวของเก่าเรื่องว่าความ แต่งขึ้นในสมัยรัชกาล                 

ที่ 1 กล่าวถึงวงมโหรีที่บ้านเจ้าพระยาพระคลัง (หน) แสดงให้เห็นว่าเจ้านายและข้าราชการชั้นผู้ใหญ่                

ในสมัยนั้นนิยมวงมโหรีกันมาก ความว่า 
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   เจรจำพลำงชวนขั นหอนั่ง  เรำนั่งฟังเสียงทับกระจับปี่ 

  ทั งซอรับขับขำนประสำนดี  เรื่องนี นำงไห้พระนคร 

  ครั นพระกรุณำจะใกล้หลับ   มักให้ขับนำงกรำยสำยสมร 

  แล้วไปเรื่องมลำยูคู่เพ่ือนนอน  ถ้ำจวนตื่นแล้วจึงย้อนมำทำงใน 

  มโหรีน้อยน้อยนี พ่ึงหัด   แต่สันทัดเรื่องรู้เหมือนผู้ใหญ่ 

  แล้วสั่งเสมียนรองทั งสองไป  บอกพระไวยว่ำจ้ำเลยมำแล้วเอย 
                                                   

 (กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2510: 14) 

 
นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานค าว่า “กระจับปี่” ในบทวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์อยู่หลาย

เรื่อง มีตัวอย่างดังต่อไปนี้ 
 

กาพย์พระไชยสุริยา  

 

  ศุขเกษมเปรมปรีวิมาน  อ่ิมหน าส าราญ    
 ศฤงฆารห้อมล้อมพร้อมเพรียง 
  กระจับปีส่ีซอท่อเสียง  ขับร าจ าเรียง 
 ส าเนียงนางฟ้าน่าฟัง 

(สุนทรภู่, 2495: 15) 

 

อิเหนา ตอน อุณากรรณลงสวน 
 

  จึงเสด็จย่างเยื้องจรลี  มาเล่นมโหรีให้สบาย 
 เรียกเอากระจับปีม่าทรงดีด  กรายกรีดรัวนิ้วหนุนสาย 

 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2464: 331) 

 

อิเหนา ตอน ประไหมสุหรีประสูตินางบุษบา 
 

  บ้างหัดร าล าน าจ าเรียง  ประสานเสียงซักซ้อมกล่อมขับ 
 บ้างหัดซอกระจับปีต่ีโทนทับ  ส าหรับบ าเรอพระธิดา  

 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย, 2464: 26) 
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ภาพที่ 10 ภาพวงมโหรีบนจิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 
ที่มาภาพ : SriAyodhaya Official 

https://www.facebook.com/SriAyodhayaOfficial 
 

         นอกจาก “กระจับปี่” จะปรากฏหลักฐานในวรรณกรรมแล้ว ยังปรากฏเครื่องดนตรี  

“กระจับปี่” ในภาพวงมโหรีบนจิตรกรรมฝาผนังที่พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์  

 ในเวลาต่อมาเมื่อมีการน าจะเข้มาผสมในวงเครื่องสายและวงมโหรี มีการพบปัญหาว่าเสียงของ

จะเข้ซึ่งมีความดัง ท าให้กลบเสียงของกระจับปี่ อีกทั้งความสะดวกในการบรรเลงของเครื่องดนตรี                 

ทั้ง  2 ชนิดนั้นมีความแตกต่างกัน โดยที่กระจับปี่มีความสะดวกในการบรรเลงน้อยกว่าจะเข้  และ              

ยังพบว่าเครื่องดนตรี ทั้ง 2 ชนิดไม่สามารถให้ความกลมกลืนของเสียงในวงดนตรีวงเดียวกันได้  จึงมี

การตัดกระจับปี่ออกจากวงเครื่องสายและมโหรีในที่สุด ท าให้กระจับปี่ได้รับความนิยมน้อยลง ดังที่ครู

มนตรี ตราโมท ได้อธิบายไว้ว่า 

ในระหว่ำงจะเข้กับกระจับปี่ จะเห็นได้อย่ ำงถนัดว่ ำ  เสียงก็ดี                                                             

ควำมคล่องแคล่วที่จะท้ำท้ำนองให้ไพเรำะก็ดี และควำมสะดวกของผู้ปฏิบัติ                                                            

ก็ดี กระจับปี่พ่ำยแพ้แก่จะเข้ทุกทำง จึงเป็นอันว่ำต้องเลือกเอำจะเข้เข้ำไว้                                                   

ผสมอยู่ในวงเครื่องสำยไทย ดังปรำกฏอยู่ทุกวันนี  ส่วนกระจับปี่ก็ต้องไปอยู่                                         

เป็นอิสระและก็ไม่ค่อยมีผู้สนใจที่จะฝึกหัด เวลำนี จึงใกล้จะสูญอยู่เต็มที่แล้ว                                                               

(มนตรี ตราโมท, 2538: 27) 
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จากข้อความข้างต้นจึงสามารถอธิบายได้ว่า กระจับปี่ได้รับความนิยมน้อยลง เนื่องจาก

ข้อจ ากัดของเสียง ข้อจ ากัดด้านความสะดวกในการบรรเลง และข้อจ ากัดในเรื่องของความกลมกลืน

เมื่อได้ถูกผสมวงร่วมกับจะเข้ ซึ่งปัจจุบันคงปรากฏพบได้เฉพาะในวงมโหรีเครื่องสี่และวงมโหรี 

เครื่องหกซึ่งวงดังกล่าวก็เสื่อมความนิยมลงแล้ว จะมีบรรเลงบ้างเป็นบางโอกาส 

 

2.2 ลักษณะทางกายภาพของกระจับป่ี 
 

 

ภาพที่ 11 กระจับปี่ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 กระจับปี่ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด หรือพิณสี่สายชนิดหนึ่ง ตัวกะโหลกเป็น                  

รูปกลมรีแบนทั้งหน้าและหลัง มีความหนาประมาณ 7 เซนติเมตร ด้านหน้ายาวประมาณ  

44 เซนติเมตร กว้างประมาณ 40 เซนติเมตร คันทวนเรียวยาวประมาณ 138 เซนติเมตร ตอนปลาย

คันทวนมีลักษณะแบนและบานปลายผายโค้งออกไป ถ้าวัดรวมทั้งคันทวนและตัวกะโหลก จะมีความ

https://www.wikiwand.com/th/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%93
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ยาวประมาณ 180 เซนติเมตร มีลูกบิดส าหรับขึ้นสาย 4 อัน มีนมรับนิ้ว 11 นมเท่ากับจะเข้ ตรง

ด้านหน้ากะโหลกมี แผ่นไม้บาง ๆ เวลาบรรเลงใช้นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้จับปิ๊กดีดสายให้เกิดเสียง                     

ส่วนประกอบของกระจับปี่มีดังนี้ 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 12 ส่วนประกอบต่าง ๆ ของกระจับปี่ 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

โขน 

ลูกบิด รางไหม 

คันทวน 

นม 

กะโหลก              

 

สาย 

หลัก 

ซุ้ม 

หย่อง 

https://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%88%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B9%89
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  2.2.1 โขน 

  โขน คือ ส่วนยอดของกระจับปี่ที่ต่อจากคันทวน มีปลายเรียวแหลมที่งอนเชิดขึ้นไป 

คล้ายโขนของเรือ (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2563) 
   

  2.2.2 รางไหม 

  รางไหม อยู่ด้านเกือบส่วนปลายของคันทวนโดยเจาะร่องเป็นรางใส่ลูกบิดทั้ง 4 ลูก 

เพ่ือการร้อยสายส่วนที่เหลือเก็บไว้ในร่องลูกบิด คล้ายรางไหมของจะเข้ โดยเจาะรูส าหรับใส่ลูกบิด                

ด้านละ 2 ลูก (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2563) 
 

  2.2.3 ลูกบิด 

ลูกบิด ท าด้วยไม้เนื้อแข็งชนิดต่าง ๆ หรือท าด้วยไม้ประกอบงาช้างหรือกระดูก 

แม้แต่ท าด้วยงาช้างก็มี กลึงด้านปลายให้เป็นลักษณะต่าง ๆ เพื่อความสวยงาม และเจาะรูตรง

ปลายเพื่อใช้ส าหรับพันสาย ท าหน้าที่คือใช้บิดตั้งสายให้มีความตึงหย่อนให้เกิดบันไดเสียงคีย์เสียงตาม

ความต้องการของผู้ใช้งานและความเหมาะสมของเครื่องดนตรี  (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์,                    

8 ธันวาคม 2563) 
 

 2.2.4 ซุ้ม 

ซุ้ม ท าจากไม้ กระดูก หรือ งาช้าง มีลักษณะเหมือนซุ้มประตูมียอดแหลม                    

ตรงกลางเจาะให้โปร่ง เพื่อประโยชน์ในการพาดสายให้ผ่านลงไปในรางลูกบิด  (ศุภาพล ไทรวิมาน, 

สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2563) 
 

 2.2.5 คันทวน 

  คันทวน ท าด้วยไม้ท่อน เช่น ไม้สัก ไม้ขนุน ไม้แก่นจันทร์ ไม้แก้ว ไม้พะยูง ฯลฯ                     

กลึงด้านหลังให้มีลักษณะมน แต่กลึงด้านหน้าให้มีลักษณะแบนเพ่ือประโยชน์ในการติดนม ในส่วน               

ด้านบน ก่อนถึงปลายคันทวนจะมีการเจาะร่องเป็นรางลูกบิด โดยเจาะรูส าหรับใส่ลูกบิดด้านละ                 

2 ลูก จากนั้นปลายคันทวนจะท าให้แบนและมีด้านปลายที่บานขยายแผ่ออกไป โดยจะแอ่นโค้ง                   

งอนไปทางด้านหลังเพ่ือความสวยงาม (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2563) 
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 2.2.6 นม 

นม ท าจากไม้ไผ่ มีขนาดเล็ก จ านวน 11 ชิ้น โดยติดไว้ที่ด้านหน้าของคันทวนเพ่ือใช้                

กดสายให้เกิดเสียงสูงต่ าตามที่ต้องการ (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2563) 
  

 2.2.7 กะโหลก 

กะโหลก ท าจากไม้สัก ไม้ขนุน ไม้ปุ่มมะค่า ไม้ประดู่แดง ฯลฯ น ามาขุดขึ้นรูปให้มี

ลักษณะมนรีเหมือนรูปไข่ ภายในขุดให้เป็นโพรงเพ่ือเป็นประโยชน์ในการก าธรเสียง โดยติดประกบ

ด้านหน้าด้วยไม้แผ่นหน้าที่อาจใช้ไม้เนื้อแข็งหรือไม้เนื้ออ่อน เช่น ไม้สมพงศ์ ซึ่งเป็นไม้ที่ใช้ท าหน้าขิม

มาประกบไว้ และอาจเจาะรูตรงกลางเพ่ือระบายเสียงเพ่ิมความดังกังวานให้กระจับปี่มากยิ่งขึ้น               

ท าหน้าที่เป็นกล่องก าธรเสียง (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2563) 
  

  2.2.8 สาย 

  สาย นิยมใช้สายไหมควั่นเป็นเกลียว หรือใช้สายเอ็นและสายไนลอน (ศุภาพล                     

ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2563) 
 

2.2.9 หย่อง 

หย่อง สื่อเสียงสะพานเสียงชิ้นนึงที่จะท าให้กระจับปี่เกิดความดัง ตามขนาดของ

หย่องโดยจะท าจากไม้เนื้อแข็ง รูปทรงแบนๆ ติดตั้งอยู่บนหน้ากะโหลก ประมาณตรงกลางค่อนไปทาง

หลักผูกสาย (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2563) 
 

  2.2.10 หลัก 

  หลัก ท าด้วยไม้ที่มีลักษณะแบนด้านปลายเจาะรู 4 รู ส าหรับให้ร้อยสายยึดขึงตึง 

ติดตั้งด้วยสกรูเกลียวลงบนหน้ากะโหลก นิยมใช้ไม้เนื้อแข็ง เพ่ือความแข็งแรง เช่น ไม้ประดู่ ไม้ชิงชัน                      

ไม้แก้ว ฯลฯ (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2563) 
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2.3 ประวัติชีวิตของช่างศุภาพล ไทรวิมาน                     

2.3.1 ประวัติส่วนตัว 

ภาพที่ 13 ช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

ช่างศุภาพล ไทรวิมาน ชื่อเล่น โจ เกิดเมื่อวันศุกร์ที่ 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2516                   

ที่โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ์ ปัจจุบันอายุ 47 ปี เป็นบุตรของนายวาทิต (ชื่อเดิมจ้อน) ไทรวิมาน และ       

นางกานดา (ชื่อเดิมสมควร) ไวสูงเนิน มีน้องร่วมบิดามารดา 2 คน ได้แก่ 
 

1. นายศุภกิจ ไทรวิมาน (ถึงแก่กรรม) 

2. นายนพดล ไทรวิมาน  

มีพ่ีน้องต่างมารดา 5 คน ได้แก่ 

  1. นายนิรันดร์ ไทรวิมาน  

  2. นางจุฑามาศ ไทรวิมาน 

  3. นายเจษฎา ไทรวิมาน 

  4. นายเจษจันทร์ ไทรวิมาน 

  5. นางสาวจารุวรรณ ไทรวมิาน 
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ภาพที่ 14 ช่างศุภาพล ไทรวิมานตอนวัยเยาว์ 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15 ช่างศุภาพล ไทรวิมานบันทึกภาพกับครอบครัวในงานวันอุปสมบทของบิดา 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน 
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ช่างศุภาพล ไทรวิมานได้สมรสกับนางปัทมา เคลือบหิรัญ เมื่อพ.ศ. 2540 มีบุตรชาย

ร่วมกัน 1 คน คือ นายศุภวิชญ์ ไทรวิมาน  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 16 พิธีสมรสระหว่างช่างศุภาพล ไทรวิมานและนางปัทมา เคลือบหิรัญ 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 17 ช่างศุภาพล ไทรวิมานพร้อมกับภรรยาและบุตรชาย 
 ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  
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2.3.2 ประวัติการศึกษา 

 - ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 - 5 โรงเรียนบุรารักษ์ สมุทรปราการ 

 - ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 โรงเรียนวัดบางพลีใหญ่ 3 สมุทรปราการ 

 - ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น โรงเรียนปทุมคงคา กรุงเทพมหานคร 

 - ระดับชั้นประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) ประเภทพณิชยกรรม สาขา                 

งานการขาย วิทยาลัยพาณิชยการบางนา 

 - ระดับอุดมศึกษา คณะบริหารธุรกิจ มหาวิทยาลัยรามค าแหง (แต่ศึกษา 

ได้ถึงเพียงชั้นปีที่ 2 ต้องลาออกเพ่ือมาช่วยกิจการท่ีบ้าน) 

 
2.3.3 ประวัติการศึกษาด้านดนตรีไทย  

ช่างศุภาพล ไทรวิมาน เป็นผู้มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยได้                      

หลายชนิด แต่ที่ถนัดเป็นพิเศษคือระนาดเอก โดยการเรียนดนตรีไทยนั้นได้รับการถ่ายทอดจาก                        

ครดูนตรีไทยหลายท่านดังนี้ 
 

       ด้านปี่พาทย์    

 - ระดับชั้นประถมศึกษา เรียนกับครูลับ ชิตท้วม 

 -  ระดับชั้นมัธยมศึกษา เรียนกับครูจ ารูญ แป้นเจริญ ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ชูเกียรติ วงฆ้อง และครูส าเริง ปานเพิ้ง 

 - ระดับชั้นปวช. เรียนกับครูสุพจน์ นุชน้อย 
                  

   ด้านเครื่องสาย    

 - ได้ศึกษากับบิดาและศึกษาด้วยตนเอง 

 
  2.3.4 ประวัติการศึกษาด้านงานช่างดนตรีไทย 

เนื่องจากบิดาเป็นช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงท่านหนึ่ง เคยเป็นช่างผลิต

เครื่องดนตรีไทยที่ส าคัญอยู่ที่ร้านดุริยบรรณ ซึ่งเป็นร้านผลิตเครื่องดนตรีไทยชื่อดังในอดีต ได้เปิดร้าน

จ าหน่ายเครื่องดนตรีไทยเป็นของตนเองโดยใช้ชื่อว่าร้าน “ดุริยางค์ไทย” จึงท าให้ภายในบริเวณบ้าน

เต็มไปด้วยไม้ชนิดต่าง ๆ เช่น ไม้ดิบ เศษไม้ ขี้เลื่อย ตลอดจนเครื่องมือส าหรับสร้างเครื่องดนตรีไทย                         

เช่น เลื่อยไฟฟ้า กบไฟฟ้า เครื่องกลึงไม้ ซึ่งช่างศุภาพล ไทรวิมานในวัยเยาว์มีความสนใจในงานช่าง    
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อย่างมาก จึงได้เรียนรู้ซึมซับไปโดยปริยาย ผ่านการสังเกตและครูพักลักจ าจากบิดาและช่างภาย                

ในบ้าน จนเมื่ออายุประมาณ 12 - 13 ปี ได้เริ่มฝึกหัดงานช่างอย่างจริงจัง โดยเริ่มจากการกลึงขาจะเข้ 

ลูกบิดจะเข้ ลูกบิดซอ และพัฒนางานช่างในด้านต่าง ๆ เรื่อยมา จนถึงการเทียบเสียงซึ่งเป็นงานที่ต้อง

ใช้ประสาทหูที่ดีเยี่ยมในการเทียบเสียง อีกทั้งยังได้รับค าแนะน าจากบิดาและช่างภายในบ้าน โดยที่มี

บิดาเป็นผู้ควบคุมและตรวจสอบคุณภาพงานโดยตลอด  

                ด้านการผลิตเครื่องดนตรีไทย ได้รับค าแนะน าจากบิดา โดยนายวาทิต ไทรวิมานได้ให้

โอกาสช่างศุภาพลในการค้นคว้าและฝึกฝนฝีมือด้วยตนเอง ดังที่ช่างศุภาพล ได้บอกเล่าประสบการณ์

ในการขัดเกลาฝีมือทางการช่างของตนเองไว้ว่า  

       พ่อให้ไปท้ำงำน อยำกให้มีสตำงค์ใช้เอง พ่อปล่อยให้ลองท้ำ ต้องฝึกกลึง

  เอง ฝึกท้ำงำนช่ำงเอง สังเกตกำรณ์ใช้เครื่องมือ ใช้มีด พ่อไม่เคยสอน ฝึกเองลองเอง 

 อำศัยพรสวรรค์ ป.6 ม.1 เป็นหมดแล้ว งำนช่ำงเรำเรียนด้วยกำรคลุกคลี ให้เรำ

 ช่วยงำนก็เห็นพ่อท้ำงำน พ่อพำไปซื อเครื่องมือ พำไปส่งของ ให้รับแขก พ่อเปิด

 โรงงำนมีช่ำงไม่กี่คน (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2562) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 18 ช่างศุภาพล ไทรวิมานท างานที่โรงงานของบิดา 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  
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 นอกจากนั้นช่างศุภาพล ไทรวิมานได้ศึกษาคุณลักษณะทางกายภาพและคุณสมบัติ
เรื่องเสียงของจะเข้จากผลงานของช่างท าจะเข้ที่มือชื่อเสียงในอดีต ด้วยการสังเกต การวิเคราะห์ และ
จดจ าองค์ประกอบต่าง ๆ อยู่เสมอ จะเข้ที่ช่างศุภาพล ไทรวิมานใช้เป็นต้นแบบในการสร้างและ              
การปรับปรุงคุณภาพเสียงจะเข้ คือ ผลงานของครูเอ้ือ ฉัตรเฉลิม โดยที่ช่างศุภาพล ไทรวิมาน                       
มีความชื่นชมในผลงานของครูเอ้ือ ฉัตรเฉลิมเป็นอย่างมาก ดังที่ช่างศุภาพล ไทรวิมานได้ให้ความเห็น
เกี่ยวกับลักษณะเสียงของจะเข้ผลงานครูเอ้ือ ฉัตรเฉลิมไว้ว่า “เสียงจะเข้ของครูเอื อ เป็นเสียงที่ท้ำ
อย่ำงไรก็เลียนแบบไม่ได้สักที” (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 19 กันยายน 2562) นอกจากนั้นยังได้
เรียนรู้และพัฒนาการปรับปรุงลักษณะเสียงจะเข้ด้วยตนเอง จากการรับฟังความต้องการของลูกค้า
หลายท่านและได้รับค าแนะน าจากลูกค้าที่มีความรู้ในเรื่องของวิธีการสร้ างและการปรับปรุงคุณภาพ
เสียงจะเข้ เรียนรู้กลวิธีในการผลิตเครื่องดนตรีไทยจากช่างผลิตเครื่องดนตรีไทยคนอ่ืน ๆ และได้
เรียนรู้วิธีการประยุกต์ใช้กลวิธีในการผลิตเครื่อง ดนตรีไทยจากช่างผู้มีความช านาญในงานช่างด้านอ่ืน 
ๆ เพ่ิมเติม ได้แก่ ช่างทอง และช่างไม้ ต่อมาช่างศุภาพล ไทรวิมานได้มีการสร้างกระจับปี่เป็นครั้งแรก                  
โดยได้รับต้นแบบกระจับปี่ของครูจรูญ คชแสงจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ทั้งนี้ช่าง                    
ศุภาพล ไทรวิมานได้ดัดแปลง แก้ไขโดยการสร้างหลักแบบไม่ใช้หย่องและไม่เจาะรูหน้ากะโหลก                 
ซึ่งถือเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของช่างโดยช่างศุภาพล ไทรวิมาน ได้อธิบายถึงสาเหตุความสนใจใน               
การสร้างกระจับปี่ไว้ว่า  

  กระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีที่ผมก็รักไม่น้อยกว่ำจะเข้เลย เพรำะ                     
 มีโครงสร้ำงกำรเทียบเสียงที่คล้ำยกัน มีกำรท้ำกระพุ้งหรือกะโหลกและทำง                      
 เพลงก็ยังมำคล้ำยกันอีก เลยเป็นแรงบันดำลใจที่ผมอยำกจะที่ท้ำกระจับปี่ไปคู่                
 กับจะเข ้(ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 15 พศจิกายน 2562) 

 

ปัจจุบันช่างศุภาพล ไทรวิมานประกอบอาชีพส่วนตัว คือ การรับซื้อ จ าหน่าย ผลิต

เครื่องดนตรีไทยทุกชนิด ตลอดจนรับซ่อมและเทียบเสียง โดยเปิดร้านเครื่องดนตรีไทย ชื่อว่า             

“ร้านเครื่องดนตรีไทยธรรม” ตั้งอยู่ในบ้านพักอาศัยส่วนตัว บ้านเลขท่ี 81/123 หมู่ 11 ซอยจารุสังข์ 1 

ถนนสุขาภิบาล 5 ต าบลบางพลีใหญ่ อ าเภอบางพลี จังหวัดสมุทรปราการ  
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ภาพที่ 19 แผนที่บ้านของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
ที่มาภาพ : https://www.google.co.th/maps 

 

 

 

ภาพที่ 20 บ้านของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง  
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ภาพที่ 21 บริเวณภายในบ้าน ส่วนที่เป็นโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง  

 

 ร้านเครื่องดนตรีไทยธรรมนอกจากจัดจ าหน่ายเครื่องดนตรีแล้วยังมีการออกร้านขาย

เครื่องดนตรีไทยนอกสถานที่ตามงานส าคัญต่าง ๆ เช่น งานดนตรีไทยอุดมศึกษา งานครูอาวุโสแห่ง

กรุงรัตนโกสินทร์ ฯลฯ  
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 22 การออกร้านขายเครื่องดนตรีไทยนอกสถานที่ 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  
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 2.3.5 ผลงานและรางวัลเกียรติคุณที่ได้รับ 

   2.3.5.1 การประกวดดนตรี 

    - พ.ศ. 2536 ได้รับรางวัลรองชนะเลิศล าดับที่ 2 ในการประกวด

เดี่ยวระนาดเอก เพลงเชิดนอก รายการประลองเพลง ประเลงมโหรี ครั้งที่ 7  
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 23 ประกวดเดี่ยวระนาดเอก รายการประลองเพลง ประเลงมโหรี ครั้งที่ 7 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที่ 24 รับรางวัลพระราชทานในการประกวดเดี่ยวระนาดเอก ณ พระราชวังสวนจิตรลดารโหฐาน 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  
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 2.3.5.2 วิทยากรพิเศษ 

  ช่างศุภาพล ไทรวิมานได้รับเชิญเป็นวิทยากรบรรยายและสาธิตวิธีการ

ปรับปรุงคุณภาพเสียงจะเข้ให้กับสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ทั้งในระดับมัธยมศึกษาและอุดมศึกษาดังนี้ 
 

   - พ.ศ. 2557 ได้รับเชิญเป็นวิทยากรในโครงการอบรมกลวิธีการ

ซ่อมสร้างเครื่องดนตรีไทยเบื้องต้น ณ คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวัง                 

สนามจันทร์ 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 25 วิทยากรอบรม ณ คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน 

 

    - พ.ศ. 2557 ได้รับเชิญเป็นวิทยากรในโครงการอบรมเชิง

ปฏิบัติการ “การพัฒนาองค์ความรู้ครูดนตรี” ครั้งที่ 3 ในหัวข้อ “การซ่อมบ ารุงเครื่องดนตรีไทย” 

ณ คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
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ภาพที่ 26 วิทยากรอบรม ณ คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน 

 
 

 

   - พ.ศ. 2560 ได้รับเชิญเป็นวิทยากรในโครงการสัมมนาวิชาการ 

เรื่องการปรับแต่งเสียงจะเข้ ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง 

   

 

 

 

 
 
 

 

 
ภาพที่ 27 วิทยากรอบรม ณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง 

ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน 
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   - พ.ศ. 2562 ได้รับเชิญเป็นวิทยากรในรายวิชาวิวัฒนาการและงาน

ช่างเครื่องดนตรีไทย และรายวิชางานปรับแต่งอุปกรณ์และเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทย จากโรงเรียน

จิตรลดาวิชาชีพ สถาบันเทคโนโลยีจิตรลดา   

 

   2.3.6.3 การทูลเกล้าฯ ถวายเครื่องดนตรี 

    - พ.ศ. 2557 ช่างศุภาพล ไทรวิมานทูลเกล้าฯ ถวายจะเข้แด่               

สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในการแสดง                  

ดนตรีไทยของครูอาวุโส แห่งรัตนโกสินทร์ งานวิศิษฏศิลปินปิ่นสยาม ประจ าปี 2557 ณ หอประชุม

ใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 28 ช่างศุภาพลทูลเกล้าฯ ถวายจะเข้ เมื่อ พ.ศ. 2557 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  

 
    - พ.ศ. 2559 ช่างศุภาพล ไทรวิมานทูลเกล้าฯ ถวายจะเข้แด่               

สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ในการแสดง                  

ดนตรีไทยของครูอาวุโสแห่งรัตนโกสินทร์ งานวิศิษฏศิลปินปิ่นสยาม ประจ าปี 2559 ณ หอประชุม

ใหญ่ ศนูย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
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ภาพที่ 29 ช่างศุภาพลทูลเกล้าฯ ถวายจะเข้ เมื่อ พ.ศ. 2559 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  

 
   2.3.6.4 การมอบรางวัลในการประกวดดนตรีไทย 

    - พ.ศ. 2558 ได้สนับสนุนรางวัลพิเศษ (จะเข้) ในการประกวด

บรรเลงดนตรีไทย “ศรทอง” ชิงถ้วยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล  

อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ครั้งที่ 5  

   - พ.ศ. 2559 ได้สนับสนุนรางวัลพิเศษ (จะเข้) ในการประกวด

บรรเลงดนตรีไทย “ศรทอง” ชิงถ้วยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล 

อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ครั้งที่ 6 
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ภาพที่ 30 เกียรติบัตรผู้สนับสนุนรางวัลพิเศษ ในการประกวดดนตรีไทย “ศรทอง” ปี 2559 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  

 

   - พ.ศ. 2560 ได้สนับสนุนรางวัลพิเศษ (จะเข้) ในการประกวด

บรรเลงดนตรีไทย “ศรทอง” ชิงถ้วยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว ครั้งที่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 31 เกียรติบัตรผู้สนับสนุนรางวัลพิเศษ ในการประกวดดนตรีไทย “ศรทอง” ปี 2560 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  
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   - พ.ศ. 2561 ได้สนับสนุนรางวัลพิเศษ (จะเข้) ในการประกวด

บรรเลงดนตรีไทย “ศรทอง” ชิงถ้วยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว สมเด็จพระ-

เจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าพัชรกิติยาภา นเรนทิราเทพยวดี กรมหลวงราชสาริณีสิริพัชร มหาวัชรราชธิดา 

สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริวัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา  และสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ  

เจ้าฟ้าทีปังกร รัศมีโชติ มหาวชิโรตตมางกูร สิริวิบูลยราชกุมาร ครั้งที่ 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 32 เกียรติบัตรผู้สนับสนุนรางวัลพิเศษ ในการประกวดดนตรีไทย “ศรทอง” ปี 2561 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน  

 

   - พ.ศ. 2562 ได้สนับสนุนรางวัลพิเศษ (จะเข้) ในการประกวด

บรรเลงดนตรีไทย “ศรทอง” ชิงถ้วยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว  ชิงถ้วย

พระราชทานพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว  สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าพัชรกิติยาภา                     

นเรนทิราเทพยวดี กรมหลวงราชสาริณีสิริพัชร มหาวัชรราชธิดา สมเด็จพระเจ้าลูกเธอ เจ้าฟ้าสิริ -        

วัณณวรี นารีรัตนราชกัญญา และสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟ้าทีปังกรรัศมีโชติ มหาวชิโรตตมางกูร 

สิริวิบูลยราชกุมาร ครั้งที่ 3 
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 จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของกระจับปี่และชีวประวัติของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

สามารถสรุปสาระส าคัญได้ดังนี ้

 กระจับปี่ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด หรือพิณสี่สายชนิดหนึ่ง ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับ

เครื่องดนตรีกลุ่ม Plucked Lute ของชาวตะวันตก มีข้อสันนิษฐานว่าชื่อของกระจับปี่มีที่มาจากค า

ชวาคือ “กัจฉปิ” แปลว่า “เต่า” และปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตร์สมัยทวารวดี คือ ภาพ

ประติมากรรมปูนปั้นคูบัว จังหวัดราชบุรี ที่มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 12 - 16 เป็นภาพผู้หญิง 5 คน 

แสดงท่าทางในการบรรเลงเครื่องดนตรี 5 ชิ้น ซึ่งมีเครื่องดนตรีที่คล้ายคลึงกับกระจับปี่ 1 ชิ้น

นอกจากนั้นยังพบหลักฐานค าว่า “กระจับปี่” ในวรรณกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยาในกฎหมายตรา                    

สามดวง และในวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์อยู่หลายเรื่อง เช่น กาพย์พระไชยสุริยาของสุนทรภู่ อิเหนา 

ตอนอุณากรรณลงสวน อิเหนา ตอนประไหมสุหรีประสูตินางบุษบา ฯลฯ  

 ช่างศุภาพล ไทรวิมาน ศึกษางานช่างสร้างเครื่องดนตรีกับช่างจ้อน ไทรวิมาน ผู้เป็นบิดา                   

ซึ่งเป็นช่างสร้างเครื่องดนตรีคนส าคัญของร้านดุริยบรรณที่มีชื่อเสียงในอดีต แล้วได้เรียนรู้ซึมซับวิชา

ความรู้ด้านงานช่างจากช่างภายในโรงงานของบิดาอีกหลายคน ทั้งยังมีประสบการณ์ตรงจากการ                   

เป็นช่างในโรงงาน จนมีความรู้ความสามารถทางด้านงานช่างที่โดดเด่น โดยเฉพาะการสร้างจะเข้ 

ต่อมาภายหลังได้ทดลองสร้างกระจับปี่ โดยใช้กระจับปี่ของช่างจรูญ คชแสง ซึ่งเป็นนายช่างของ                   

กรมศิลปากรและเป็นผู้สร้างกระจับปี่ให้กับกรมศิลปากร เป็นต้นแบบในการสร้าง แต่ได้ดัดแปลงแก้ไข

ตามแนวทางของตนจนเกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ 

https://www.wikiwand.com/th/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://www.wikiwand.com/th/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%93


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
พันธุ์ไม้และวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้สร้างกระจับป่ีของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

 

 ในบทที่ 3 ผู้วิจัยได้ศึกษาพันธุ์ไม้และวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้สร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล                     
ไทรวิมาน ซึ่งได้ท าการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ การสังเกต และเป็นผู้ช่วยช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
ในการสร้างกระจับปี่ โดยแบ่งประเด็นในการศึกษา ทั้งหมด 2 ประเด็นดังนี ้

 3.1 พันธุ์ไม้ที่ใช้สร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
 3.2 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้สร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
 

3.1 พันธุ์ไม้ที่ใช้สร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

 กรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน พันธุ์ไม้ชนิดต่าง ๆ ที่ช่างศุภาพล                   

ไทรวิมานเลือกใช้สร้างกระจับปี่ มีทั้งหมด 3 ชนิด ได้แก่ ไม้ขนุน ไม้ประดู่ และไม้ไผ่รวก ซึ่งไม้แต่ละ

ชนิด มีคุณสมบัติที่แตกต่างกันไป ทั้งน้ าหนักและเนื้อไม้ จึงเลือกใช้มาประกอบตามความเหมาะสม                  

ซึ่งมีรายละเอียดพันธุ์ไม้ที่ใช้ดังต่อไปนี้ 

 3.1.1 ไม้ขนุน  

ภาพที่ 33 ต้นขนุน 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน 
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  ไม้ขนุน ชื ่อวิทยาศาสตร์ Artocarpus heterophyllus Lam. วงศ์ MORACEAE 

เป็นไม้ยื่นต้นขนาดใหญ่ สูง 15 - 30 เมตร เป็นล าต้นเดี่ยว ล าต้นมีลักษณะกลม ๆ เนื้อแข็งและเหนียว 

เปลือกต้นแข็ง มีสีน้ าตาล ต้นเป็นทรงสูงโปร่ง (ส านักความหลากหลายทางชีวภาพด้านป่าไม้ กรมป่า

ไม้ ออนไลน์. 20 กันยายน 2563)  

  ช่างศุภาพล ไทรวิมานได้อธิบายขั้นตอนการเตรียมไม้ขนุนน ามาสร้างกระจับปี่         

ในส่วนกะโหลกและคันทวนว่า  

   ไม้ขนุนนี จะใช้ท้ำในส่วนของกะโหลกและคันทวน โดยน้ำต้นขนุน

 มำแปรรูปเป็นแผ่นหนำประมำณ 2 นิ วครึ่ง กว้ำงประมำณ 6 นิ ว ยำวประมำณ 1.20 

 เมตร แล้วทิ งไว้ก่อนประมำณ 1 เดือน ในร่มร้ำไรใต้ต้นไม้ให้อำกำศโปร่งลมผ่ำนได้ 

 เพ่ือให้ผิวไม้โดยรอบเริ่มแห้งและอยู่ทรง ในขั นตอนนี จะพบว่ำไม้จะแตกแยกตำมที่    

 ผิวไม้แห้งและตึงตัวมำกขึ น จำกนั นน้ำมำเลื่อยขึ นรูป กะขนำดให้ใหญ่กว่ำชิ นงำน                  

 1 เซนติเมตรโดยรอบ แล้วทิ งไม้ไว้อีกประมำณ 1 เดือน ภำยในบริเวณที่ท้ำงำน 

 เพ่ือให้ชิ นส่วน ต่ำง ๆ แห้ง และอยู่ทรงมำกขึ นจำกเดิมตำมล้ำดับจนไม่มีกำร                 

 เปลี่ยนรูปทรงแล้ว จำกนั นก็น้ำมำขึ นรูปชิ นส่วนตำมที่สร้ำงแบบเอำไว้ได้เลย ไม้ขนุน

 ที่น้ำมำท้ำก็จะไม่เกิดกำรบิดเบี ยวเลี ยวโค้ง ท้ำให้ได้ชิ นงำนตรงควำมต้องกำร                      

 (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 12 ตุลาคม 2562) 

ภาพที่ 34 ไม้ขนุน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  3.1.2 ไม้ประดู่ 

ภาพที่ 35 ต้นประดู่ 
ที่มาภาพ : ส านักความหลากหลายทางชีวภาพด้านป่าไม้ กรมป่าไม้ 

http://biodiversity.forest.go.th 

 

  ไม้ประดู่  ชื่อวิทยาศาสตร์ Pterocarpus macrocarpus Kurz. วงศ์ Leguminosae                    

ไม้ต้นก่ึงผลัดใบขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ ความสูง 12-25 เมตร เรือนยอดรูปทรงกระบอกหรือรูปเจดีย์

ต่ า ๆ กิ่งไม่แผ่กว้าง ปลายกิ่งชี้ขึ้น (ส านักความหลากหลายทางชีวภาพด้านป่าไม้ กรมป่าไม้ ออนไลน์.                      

20 กันยายน 2563)  

  ช่างศุภาพล ไทรวิมานได้อธิบายขั้นตอนการเตรียมไม้ประดู่น ามาสร้างกระจับปี่ใน

ส่วนหลักผูกสายและลูกบิดว่า  

   ไม้ประดู่นี จะใช้ท้ำในส่วนของหลักผูกสำยและลูกบิด เป็นไม้เนื อ

 แข็ง โดยเริ่มจำกกำรน้ำไม ้ ประดู่ที่ได้จำกร้ำนจ้ำหน่ำยไม้เก่ำมำขึ นรูปใกล้เคียงชิ นงำน 

 แต่ให้ค้ำนวณให้ใหญ่กว่ำครึ่งเซนติเมตรโดยรอบ แล้วทิ งไว้ประมำณ 2 วัน แล้วจึง

 น้ำมำขึ นรูปชิ นงำนตำมขนำดจริง (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์, 12 ตุลาคม 

 2562) 

http://biodiversity.forest.go.th/
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ภาพที่ 36 ไม้ประดู่ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  3.1.3 ไม้ไผ่  

ภาพที่ 37 ต้นไผ่ 
ที่มาภาพ : ศุภาพล ไทรวิมาน 
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  ไม้ไผ่ ชื่อวิทยาศาสตร์ Bambusa sp. วงศ์ Gramineae เป็นพรรณไม้ยืนต้น ล าต้น 

แตกเป็นกอเป็นไม้พุ่มขนาดเล็กถึงขนาดใหญ่ กอหนึ่งมีประมาณ 20 - 50 ต้น ล าต้นมีความสูง

ประมาณ 5 - 15 เมตร ลักษณะล าต้นเป็นข้อปล้องผิวเกลี้ยงแข็งมีสีเขียวหรือเหลืองแถบเขียวลักษณะ

ของข้อปล้องขนาดและสีขึ้นกับชนิดพันธุ์ใบเป็นใบเดี่ยวยาวแคบลักษณะคล้ายรูปหอก  (ส านักความ

หลากหลายทางชีวภาพด้านป่าไม้ กรมป่าไม้ ออนไลน์. 20 กันยายน 2563) 

  ช่างศุภาพล ไทรวิมานได้อธิบายขั้นตอนการเตรียมไม้ไผ่น ามาสร้างกระจับปี่ ใน

ส่วนนมและซุ้มว่า  

   ไม้ไผ่นี เป็นไม้ไผ่รวกจะใช้ท้ำในส่วนของซุ้มหย่องฝั่งลูกบิดและนม 

 โดยน้ำไม้ไผ่ที่ได้จำกร้ำนจ้ำหน่ำยไม้ไผ่ มำผึ่งกลำงแดดจนผิวไม้เป็นสีเหลืองโดย                 

 รอบล้ำ ใช้เวลำประมำณ 1 เดือน น้ำมำตัดตำมควำมยำวที่ต้องกำร ทิ งไว้ประมำณ                 

 1 สัปดำห์ จึงน้ำมำขึ นรูปตำมขนำดชิ นงำนจริง (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์,                      

 12 ตุลาคม 2562) 
 

ภาพที่ 38 ไม้ไผ่รวก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 46 

 จากค าสัมภาษณ์ข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปการใช้พันธุ์ไม้ในการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภา

พล ไทรวิมานได้ว่า พันธุ์ไม้ที่ใช้สร้างกระจับปี่มีทั้งหมด 3 ชนิด คือ ไม้ขนุน ไม้ประดู่ และไม้ไผ่ ซึ่งใน                 

การสร้างส่วนประกอบต่าง ๆ ของกระจับปี่นั้นประกอบไปด้วย  

  1. ไม้ขนุน ใช้ส าหรับสร้างส่วนของกะโหลกและคันทวน  

  2. ไม้ประดู่ ใช้ส าหรับสร้างหลักผูกสายและลูกบิด 

  3. ไม้ไผ่ ใช้ส าหรับสร้างนมและซุ้ม 
 

3.2 วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้สร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

 วัสดุอุปกรณ์และเครื่องมือไฟฟ้าทางงานช่างที่จะอธิบายต่อไปนี้ เป็นเครื่องมือที่ใช้ ในการ

สร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน โดยผู้วิจัยได้ท าการจ าแนกเป็น 2 ส่วน คือ วัสดุอุปกรณ์ และ 

เครื่องมือไฟฟ้า มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

  3.2.1 วัสดุอุปกรณ์ 

   3.2.1.1 ดินสอ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 39 ดินสอ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   ดินสอ เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ขีดให้เป็นเส้นส าหรับบอกต าแหน่งหรือร่างแบบ 

สามารถลบออกได้ง่าย 
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   3.2.1.2 ปากกา 

ภาพที่ 40 ปากกา 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

  

 ปากกา เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้เขียนให้เป็นเส้นหรือสัญลักษณ์ส าหรับบอก

ต าแหน่งหรือร่างแบบ มีความติดทนลบออกได้ยาก 

 

   3.2.1.3 ไม้บรรทัด 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 41 ไม้บรรทัด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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 ไม้บรรทัดเป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส าหรับวัดความยาวของวัตถุตรวจสอบขนาด                    

ของวัสดุหรือชิ้นงานนั้น ๆ ในลักษณะความหนา ความกว้าง และความยาว เหมาะส าหรับวัดชิ้นงานที่มี                        

ขนาดเล็ก 
 

   3.2.1.4 ไม้เมตร 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 
 

ภาพที่ 42 ไม้เมตร 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   ไม้เมตร เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส าหรับวัดความยาวของวัตถุตรวจสอบขนาด           

ของวัสดุหรือชิ้นงานนั้น ๆ ในลักษณะความหนา ความกว้าง และความยาว เหมาะส าหรับวัดชิ้นงาน         

ที่มีขนาดใหญ่ 
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   3.2.1.5 เวอร์เนียคาลิปเปอร์ (Vernier Caliper) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 43 เวอร์เนียคาลิปเปอร์ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
   เวอร์เนียคาลิปเปอร์ เป็นเครื่องมือที่ใช้ส าหรับในการวัดระยะที่มีความ 

แม่นย าสูงมีความละเอียดในการวัดออกแบบมาให้สามารถวัดได้ทั้งภายในและภายนอก เหมาะกับงาน

ตรวจสอบที่ต้องการความละเอียดความสะดวกและความแม่นย าสูง เช่น งานกลึงชิ้น งานที่เป็น

ส่วนประกอบ ฯลฯ 
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   3.2.1.6 วงเวียน 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 44 วงเวียน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  วงเวียน เป็นเครื่องมือวาดรูปทางเทคนิคที่สามารถใช้ส าหรับวาดวงกลม                   

ส่วนโค้ง หาเส้นขนานจากขอบ หรือหาศูนย์กลางของชิ้นงานในแต่ละจุดตามท่ีต้องการ  
 

  3.2.1.7 กระดาษทราย 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 45 กระดาษทราย 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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   กระดาษทราย เป็นวัสดุที่ใช้ส าหรับขัดปรับพ้ืนผิวเนื้อไม้ให้มีความละเอียด

ตามที่ต้องการ โดยใช้ทั้งหมด 4 เบอร์ ได้แก่ เบอร์ 40 80 240 และ 400 ทั้งนี้กระดาษทรายเบอร์ยิ่ง

สูงยิ่งมีความละเอียดมาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 46 กระดาษทราย เบอร์ 40 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 47 กระดาษทราย เบอร์ 80 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 48 กระดาษทราย เบอร์ 200 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 49 กระดาษทราย เบอร์ 400 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  3.2.1.8 ตะไบกระดาษทราย 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 50 ตะไบกระดาษทราย 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   ตะไบกระดาษทรายเป็นเครื่องมือที่ใช้ขัดขึ้นรูปของชิ้นงานให้ได้ขนาดตามที่

ต้องการด้วยกระดาษทรายเบอร์ 40 และขัดปรับพื้นผิวให้เรียบเนียนด้วยกระดาษทรายเบอร์ 80 
 

  3.2.1.9 ผงข้ีเลื่อย 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 51 ผงขี้เลื่อย 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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 ผงขี้เลื่อย เป็นผลพลอยได้จากการเลื่อยไม้ มีลักษณะเป็นผงไม้ละเอียด               

ใช้ส าหรับไว้ปะ โป๊วเนื้อไม้ หรือประสานรอยแตกร้าวของเนื้อไม้ ใช้คู่กับกาวร้อน  
 

 3.2.1.10 ตะแกรงร่อนทราย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 52 ตะแกรงร่อนทราย 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 ตะแกรงร่อนทราย เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส าหรับคัดกรอง หรือคัดแยกขนาดผง             

ขี้เลื่อยเพ่ือให้ได้ขนาดหรือความละเอียดที่ต้องการ 
 

   3.2.1.11 กาวร้อน 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 53 กาวร้อน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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   กาวร้อน มีลักษณะเป็นเนื้อกาวเหลวสีใส เป็นกาวประเภทแห้งเร็ว ใช้

ส าหรับติดชิ้นงานโดยตรง หรือใช้คู่กับผงขี้เลื่อย มีคุณสมบัติในติดเหนียวแน่นทนทานมาก เมื่อแห้ง

แล้วไม่สามารถละลายได้ 

 
   3.2.1.12 สิ่ว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 54 สิ่ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 สิ่ว มีลักษณะเป็นโลหะเนื้อแข็ง ส่วนปลายจะแบนคมคล้ายลิ่ม และมีด้าม

จับที่เป็นไม้หรือพลาสติก โดยทั่วไปสิ่วจะใช้ในงานประติมากรรมแกะสลักไม้หรือหินเพ่ือแต่งขอบและ                       

มุมของไม้แต่ละชิ้นให้ประกอบรวมกันเป็นชิ้นงานได้พอดี 
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   3.2.1.13 เลื่อยตัดเหล็ก 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 55 เลื่อยตัดเหล็ก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   เลื่อยตัดเหล็ก เป็นเครื่องมือที่ใช้ส าหรับตัดหรือซอยชิ้นงานให้ได้ขนาดตาม

ต้องการ มีหลายชนิดตามลักษณะการใช้งานใบเลื่อยท าด้วยเหล็กกล้าด้านที่ใช้เลื่อยมีคมเป็นฟันจักร 

 

   3.2.1.14 ปากกาจับไม้แบบแท่น (ยึดน็อต)  

 

 

 

 
 

 

 

ภาพที่ 56 ปากกาจับไม้แบบแท่น (ยึดน็อต) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  ปากกาจับไม้แบบแท่น (ยึดน็อต) เป็นเครื่องมือที่ใช้ส าหรับจับหรือยึด

ชิ้นงานให้แน่นเพ่ือสะดวกต่อการปฏิบัติงานประเภทอ่ืนต่อไป เช่น ใช้ปากกาจับชิ้นงานในการจับไม้ 

ใช้ในการเจาะ ตัด ตอก ขัด หรือตะไบ ฯลฯ 
 

 3.2.1.15 ไขควง 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 57 ไขควง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 ไขควง เป็นเครื่องมือที่มีลักษณะเป็นด้ามจับ ใช้ส าหรับขันตะปูเกลียวให้

แน่นหรือคลายออก ประกอบด้วยแท่งโลหะและด้ามจับเป็นพลาสติก ส่วนปลายใช้ส าหรับยึดกับตะปู

เกลียว ซึ่งมีรูปร่างแตกต่างกันเพ่ือให้ใช้ได้กับตะปูเกลียวชนิดอื่น ๆ 
 

   3.2.1.16 ตะปูเกลียว 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 58 ตะปูเกลียว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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 ตะปูเกลียว มีหลายขนาด ใช้ส าหรับยึดชิ้นงานต่างๆ ให้เข้าหากัน โดยใช้

งานร่วมกับไขควงแบบหัวแฉก 

 

   3.2.1.17 ค้อนไม้ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 59 ค้อนไม้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   ค้อนไม้ เป็นเครื่องมือที่ส าหรับใช้ตอกหรือทุบ เพ่ือควบคุมน้ าหนักในงาน

แกะสลักไม้และรักษาสภาพเครื่องมือกับตัวชิ้นงาน 

 

   3.2.1.18 สายเอ็นตกปลา 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 60 สายเอ็นตกปลา 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  สายเอ็นตกปลา มีลักษณะเป็นพลาสติกกลม สีใส มีความเหนียว คงทน                  

ทนต่อการขูดขีด ใช้ส าหรับขึ้นสายในงานดีดของเครื่องดนตรี เพ่ือให้เกิดเสียงในรูปแบบต่าง ๆ  
 

   3.2.1.19 คาลิปเปอร์วัดนอก (เขาควาย) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 61 คาลิปเปอร์วัดนอก (เขาควาย) ขนาดต่าง ๆ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  คาลิปเปอร์วัดนอก หรือ เขาควาย ท าจากเหล็กกล้า (Carbon Steel) มีลักษณะ 

โค้งออกท้ังสองช้าง เพ่ือให้สามารถคล่อมชิ้นงานขณะวัดได้สะดวก เป็นเครื่องมือที่ใช้วัดขนาดชิ้นงาน                 

รูปทรงกลม ทรงกระบอก เมื่อวัดได้แล้วน าไปเทียบค่ากับไม้บรรทัด เพ่ืออ่านค่าสเกลนั้น ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 62 คาลิปเปอร์วัดนอก (เขาควาย) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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   3.2.1.20 มีดกลึงไม้ หรือ สิ่วกลึงไม้ 

 

ภาพที่ 63 มีดกลึงไม้ หรือ สิ่วกลึงไม้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
   มีดกลึงไม้ หรือ สิ่วกลึงไม้ มีลักษณะเป็นโลหะเนื้อแข็ง ส่วนปลายจะแบน

คมคล้ายลิ่ม หน้าสิ่วแต่ละอันจะมีความแตกต่างกันตามรูปทรงของชิ้นงานที่จะกลึง มีด้ามจับที่เป็นไม้                          

ใช้ส าหรับกลึง ปอกผิวชิ้นงาน หรือขึ้นรูป ให้ได้ตามที่ต้องการ มีทั้งหมด 8 ขนาด ได้แก่  

    1. มีดหน้าโค้งใหญ่ 10 มิลลิเมตร 
    2. มีดหน้าโค้งเล็ก 6.5 มิลลิเมตร 
    3. มีดตัด (เล็ก) 0.5 มิลลิเมตร 
    4. มีดตัด (เล็ก) 0.3 มิลลิเมตร 
    5. มีดหน้าตรง 4 มิลลิเมตร 
    6. มีดหน้าตรง 6.5 มิลลิเมตร 
    7. มีดหน้าตรง 29 มิลลิเมตร 
    8. มีดหน้าตรงผสมโค้ง 15.6 มิลลิเมตร 
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3.2.1.21 แท่งเหล็กตอกน าศูนย์ 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 64 แท่งเหล็กตอกน าศูนย์ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

แท่งเหล็กตอกน าศูนย์ ท าจากโลหะ มีขนาดเล็ก เป็นเครื่องมือใช้ส าหรับ                 

ตอกน าศูนย์ก่อนที่ใช้ดอกสว่านเจาะลงบนผิวไม้ มีความแข็งแรงทนทาน 
 

3.2.1.22 ทินเนอร์ยูริเทน 

 

 
 

 
 

 

ภาพที่ 65 ทินเนอร์ยูริเทน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ทินเนอร์ยูริเทน เป็นสารตัวท าละลายให้กับสีโพลียูริเทน ใช้ส าหรับเจือจาง

เนื้อสีและเพ่ิมประสิทธิภาพในการใช้งาน ช่วยให้พ่นได้ลื่นไม่มีรอย เรียบเนียน และเงางาม 

 
3.2.1.23 สีโพลียูริเทน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 66 สีโพลียูริเทน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   สีโพลียูริเทน มีลักษณะเนื้อสีใส ใช้คู่กับตัวเร่งแข็งยูริเทน มี  2 ส่วนผสม                     

ผลิตจากอะลิฟาติกไอโซไซยาเนตและอะคริลิคโพลีออล เมื่อท าปฏิกิริยาและบ่มตัวสมบูรณ์จะเกิด                     

ฟิล์มสีคุณภาพสูง ใช้ส าหรับพ่นเคลือบ พ่นรองพ้ืนตัวชิ้นงาน ให้มีความเงางามและคงทน 
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3.2.1.24 ตัวเร่งแข็งยูริเทน 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 67 ตัวเร่งแข็งยูริเทน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   ตัวเร่งแข็งยูริเทน ท าหน้าที่เร่งปฏิกิริยาให้สีโพลียูริเทนโดยตรงและบ่มตัวให้

เกิดฟิล์มสี (ชั้นความหนาของเนื้อสี) ที่มคีุณภาพ  
 

3.2.1.25 สีย้อมไม้ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 68 สีย้อมไม้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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   สีย้อมไม้ เป็นสีย้อมไม้ที่มีลักษณะโปร่งแสง เน้นการโชว์ลายไม้ตาม

ธรรมชาติ ใช้คู่กับสีโพลียูริเทนแบบใส 
 

3.2.1.26 ดินสอพอง 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 69 ดินสอพอง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   ดินสอพองเนื้อเป็นสารประกอบแคลเซียมคาร์บอเนตเป็นส่วนใหญ่ มีสีขาว 

เนื้อละเอียด ใช้คู่กับสีฝุ่นหรือแชล็คเกล็ดผสมแอลกอฮอล์ (แชล็คขาว) เพ่ือใช้เป็นวัสดุอุดเสี้ยนไม้                        

ในขั้นตอนการท าสีรองพ้ืน 

 

3.2.1.27 สีฝุ่น 

 

 
 

 
 

 

ภาพที่ 70 สีฝุ่น 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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สีฝุ่น มีลักษณะเนื้อสีเป็นฝุ่นผงคล้ายแป้ง ใช้ผสมกับดินสอพองและแชล็ค

ขาว เพ่ือให้เกิดสีตามเนื้อไม้ชิ้นงาน เป็นส่วนหนึ่งในงานท าสีรองพ้ืนและอุดเสี้ยนไม้ 
 

3.2.1.28 แชล็คขาว  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 71 แชล็คขาว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

แชล็คขาว เป็นแชล็คเกล็ดที่ผ่านการฟอกสีมาแล้ว เป็นเม็ดผงสีเหลือง            

อ่อน ๆ เมื่อจะใช้ต้องน ามาผสมกับเมททานอลแอลกอฮอล์  ประมาณ แชลแล็คขาว 1 ส่วน ต่อ

แอลกอฮอล์ 2 ส่วนโดยปริมาตร แล้วแช่ทิ้งไว้อย่างน้อย 12 ชั่วโมง ถึงจะน ามาใช้ได้ ท าหน้าที่เป็น 

สารเคลือบผิว ป้องกันการดูดสีของเนื้อไม้ เป็นส่วนหนึ่งในงานท าสีรองพ้ืนและอุดเสี้ยนไม้  
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ภาพที่ 72 แชล็คเกล็ด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 73 เมททานอลแอลกอฮอล์ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  3.2.2 เครื่องมือไฟฟ้า 

  3.2.2.1 เครื่องเลื่อยไม้สายพาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 74 เครื่องเลื่อยไม้สายพาน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 เครื่องเลื่อยไม้สายพาน เป็นเครื่องมือไฟฟ้าที่ใช้ส าหรับการเลื่อยไม้ทุกชนิด              

ให้ได้ขนาดของแต่ล่ะส่วน เครื่องมือนี้เป็นเครื่องมือไฟฟ้าที่ใช้ผ่าไม้จากท่อนเป็นชิ้น ๆ เป็นการขึ้นรูป              

ไม้แบบคร่าว ๆ ทั้งคันทวน กระพุ้ง และโขน ให้ได้รูปทรงที่ต้องการ ใบเลื่อยไฟฟ้ามีหลายขนาดตาม

ลักษณะของไม้ 
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ภาพที่ 75 ใบเลื่อยไฟฟ้า 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

3.2.2.2 เครื่องกระดาษทรายจาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 76 เครื่องกระดาษทรายจาน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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   เครื่องกระดาษทรายจาน เป็นอุปกรณ์ไฟฟ้าที่ใช้ในการขัดตกแต่งผิวหรือ  

ขัดผิวงานไม้เนียนให้เรียบ ทั้งการเก็บรายละเอียดและก่อนที่จะท าสีผิวของชิ้นงาน ใช้ในการขัด

ตกแต่งผิวงานหลังการปรับผิวและขึ้นรูปมาแล้ว สามารถขัดได้รวดเร็ว  

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 77 แผ่นจานขัด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

เครื่องกระดาษทรายจานมีแผ่นจานขัดที่ท าด้วยอะลูมิเนียมทรงกลม                     

จุดศูนย์กลางต่อกับแกนมอเตอร์หน้าจานส าหรับติดกระดาษทราย ส าหรับใช้ขัดตกแต่งผิวของชิ้นงาน

ตามต้องการ 
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3.2.2.3 เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพที่ 78 เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น เป็นเครื ่องมือไฟฟ้าที ่ใช้ส าหรับเจาะวัสดุ             

ต่าง ๆ นิยมใช้ในงานไม้และงานเหล็กทั่วไป เช่น ใช้ส าหรับเจาะรูเพ่ือใส่น็อต สกรู หรือเพ่ือย้ าหมุด

จับยึดด้วยน็อตสกรู หรือท าเกลียว เป็นต้น สว่านประเภทนี้อาจจะมีข้อจ ากัดในเรื่องของพ้ืนใช้งาน              

ที่จ าเป็นจะต้องมีไฟฟ้าเข้าถึง เครื่องมีน้ าหนักเยอะ อาจไม่เหมาะกับการเคลื่อนย้าย  สามารถเปลี่ยน                   

หัวได้ตามชิ้นงานที่จะใช้งาน ได้แก่ หัวกระดาษทรายลูกกลม ใช้ส าหรับขัดชิ้นงานในด้านโค้งให้                     

มีความละเอียดมากขึ้น และหัวดอกสว่าน ใช้ส าหรับเจาะรูของตัวชิ้นงานนั้น ๆ 
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ภาพที่ 79 หัวกระดาษทรายลูกกลม 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 80 หัวดอกสว่าน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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   3.2.2.4 เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบพกพา 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 81 เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบพกพา 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบพกพา เป็นเครื่องมือไฟฟ้าที่ใช้ส าหรับเจาะวัสดุต่าง 

ๆ เป็นอุปกรณ์ส าหรับช่วยทุ่นเเรงในการท างาน น้ าหนักน้อยกว่าเครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น ท าให้

สามารถพกพาได้สะดวก ท างานคล่องตัวมากข้ึน 
 

3.2.2.5 เครื่องเจียนลูกหมู 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 82 เครื่องเจียนลูกหมู 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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เครื่องเจียนลูกหมู เป็นเครื่องมือไฟฟ้าที่ใช้ส าหรับตัด ขัด ตกแต่ง และเก็บ

รายละเอียดให้ได้ตามแบบรูปทรงตามที่ต้องการ ใบตัดและใบเจียนสามารถถอดออกมาเปลี่ยนได้              

โดยลักษณะของขอบใบจะมีทั้งแบบเรียบและแบบเป็นซี่ อีกท้ังยังมีผิวสัมผัสที่มีความเรียบความหยาบ

แตกต่างกัน มีให้เลือกหลากหลายรูปแบบตามวัสดุและวัตถุประสงค์ของการใช้งาน 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพที่ 83 กระดาษทรายที่ใช้กับเครื่องเจียนลูกหมู 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   3.2.2.6 กบไสไม้ไฟฟ้า 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 84 กบไสไม้ไฟฟ้า 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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   กบไสไม้ไฟฟ้า เป็นเครื่องมือไฟฟ้าที่ใช้ส าหรับขัดผิวไม้ให้มีผิวที่เรียบและ                     

ได้รูปทรงตามที่ต้องการ ความกว้างของหน้ากบ 3 นิ้ว 

 
3.2.2.7 เครื่องกลึงไม้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 85 เครื่องกลึงไม้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   เครื่องกลึงไม้ เป็นเครื่องมือไฟฟ้าที่ใช้ส าหรับกลึงชิ้นงานไม้ให้ได้ตามรูปทรง                      

ที่ต้องการ สามารถปรับความเร็วรอบได้ ตัวเครื่องกลึงประกอบไปด้วย 5 ส่วนประกอบส าคัญ ได้แก่ 

แท่นเครื่อง หัวเครื่อง มอเตอร์ แท่นมีดกลึง และยันศูนย์ท้าย ตรงกลางที่เป็นรูปทรงแบน ๆ คือ ใบ

เจียนเหล็กหยาบ เอามาติดกระดาษทรายด้านหน้าและด้านหลัง เพ่ือใช้ขัดปรับผิวชิ้นงานให้เป็นทรง

ต่าง ๆ และต่อแกนยาวออกมาส าหรับจับรับกับยันศูนย์ท้าย 
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ภาพที่ 86 แท่นเครื่อง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   แท่นเครื่อง คือ ส่วนตัวของเครื่อง ท าหน้าที่เป็นที่ตั้งรับของหัวเครื่อง 

มอเตอร์ แท่นมีดกลึง และยันศูนย์ท้าย มีลักษณะเป็นขา ข้างละ 2 ขา มี 2 ข้างหัวท้าย เพ่ือเป็นฐาน

ที่ตั้ง รางคู่    ที่ท าจากเหล็กฉาก ขนาด 2 นิ้ว x 2 นิ้ว หนา 5 มิลลิเมตร เป็น 2 เส้นคู่ขนานที่มีหน้าที่

รับน้ าหนัก ชิ้นส่วนต่าง ๆ ที่ประกอบอยู ่

 

 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 87 หัวเครื่อง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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   หัวเครื่อง มีส่วนประกอบหลักอยู่ 4 ส่วน ประกอบด้วย ตุ๊กตายึดตลับลูกปืน 

จ านวน 2 ชุด เพลาแบบกลวงขนาด 40 มิลลิเมตร รูในขนาด 20 มิลลิเมตร มู่เล่ย์เจดีย์ 4 ชั้น สายพาน

ร่อง A จ านวน 1 เส้น และหัวจับ ชิ้นงานแบบ 3 ฟัน เมื่อประกอบเข้าด้วยกันก็จะเป็นส่วนหัวเครื่อง                   

มีหน้าที่ในการรับแรงจากมอเตอร์ 1 แรง ที่ส่งผ่านก าลังไปทางมู่เล่ย์เจดีย์ 4 ชั้น ผ่านสายพานไปยัง                   

หัวเครื่อง เพ่ือท าให้เกิดการหมุน เดินหน้าอย่างต่อเนื่อง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 88 มอเตอร์ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   มอเตอร์ เป็นเครื่องใช้ไฟฟ้าที่ เปลี่ยนพลังงานไฟฟ้าเป็นพลังงานกล 

ประกอบด้วยขดลวดที่พันรอบแกนโลหะที่วางอยู่ระหว่างขั้วแม่เหล็ก โดยเมื่อผ่านกระแสไฟฟ้าเข้า                        

ไปยังขดลวดที่อยู่ระหว่างขั้วแม่เหล็ก จะท าให้ขดลวดหมุนไปรอบแกน และเมื่อสลับขั้วไฟฟ้า                              

การหมุนของขดลวดจะหมุนกลับทิศทางเดิม 
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ภาพที่ 89 แท่นมีดกลึง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

   แท่นมีดกลึง มีลักษณะเป็นโลหะ ความกว้าง 1 เซนติเมตร ความยาว 12 

เซนติเมตร ความสูง 5 เซนติเมตร ใช้ส าหรับเป็นฐานรองมีดกลึงไม้ในขณะขึ้นรูปชิ้นงาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 90 ยันศูนย์ท้าย 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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             ยันศูนย์ท้าย เป็นเครื่องมือที่ตั้งอยู่บนแท่นกลึง มีลักษณะปลายข้างหนึ่ง

แหลมตั้งได้ศูนย์กลางของเครื่องทางแนวกว้างและอยู่ในระดับความสูงเดียวกับหัวจับเครื่องกลึง อีกฝั่ง

หนึ่งของศูนย์เป็นมือหมุนเพื่อให้ศูนย์สามารถยืดหดได้ ท าหน้าที่ยันชิ้นงานไปทางหัวเครื่องกลึง เพ่ือให้

ชิ้นงานเกิดความแน่นหนาไม่กระเด็นหลุดระหว่างกลึง และยังท าให้ชิ้นงานมีความกลม 

 

3.2.2.8 กาพ่นสีถังบน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 91 กาพ่นสีถังบน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
กาพ่นสีถังบน ท าจากโลหะ เป็นเครื่องมือไฟฟ้าที่ใช้ส าหรับพ่นสีลงบน

ชิ้นงานด้วยระบบลมมีวาล์วที่สามารถปรับความฟุ้งกระจายของละอองสีและแรงลม 
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3.2.2.9 เครื่องปั้มลมไฟฟ้า 

    

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 92 เครื่องปั้มลมไฟฟ้า 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

เครื่องปั้มลมไฟฟ้า เป็นเครื่องมือไฟฟ้าที่มีมอเตอร์ 1 แรง ไว้ขับเคลื่อน

ลูกสูบเพ่ือปั้มลมเข้าถังเก็บลม ใช้ส าหรับจ่ายลมเข้ายังกาพ่นสีถังบนที่ใช้ในการพ่นสีชิ้นงาน  
 

3.2.2.10 เครื่องขัดกระดาษทราย (แบบสั่น) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 93 เครื่องขัดกระดาษทราย (แบบสั่น) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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เครื่องขัดกระดาษทราย (แบบสั่น) เป็นเครื่องมือไฟฟ้าที่ใช้ส าหรับขัด

ตกแต่งผิวไม้ให้มีความเรียบเนียน เพ่ิมความคล่องตัวในการควบคุมการขัด 

 

 จากการศึกษาพันธุ์ไม้และวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้สร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน สามารถ

สรุปได้ว่า  

 พันธุ์ไม้ทีช่่างศุภาพล ไทรวิมานใช้สร้างกระจับปี่มีทั้งหมด 3 ชนิด ได้แก่ ไม้ขนุน ใช้ส าหรับใน

การสร้างส่วนของกะโหลกและคันทวน ไม้ประดู่ ใช้ส าหรับในการสร้างหลักผูกสายและลูกบิด และ            

ไม้ไผ่ ใช้ส าหรับในการสร้างนมและซุ้ม กรรมวิธีการสร้างกระจับปี่มีวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ทั้งหมด 38 ชิ้น 

แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 วัสดุอุปกรณ์ มีจ านวน 28 ชิ้น ได้แก่ ดินสอ ปากกา ไม้บรรทัด ไม้เมตร 

เวอร์เนียคาลิปเปอร์ วงเวียน กระดาษทราย ตะไบกระดาษทราย ผงขี้เลื่อย ตะแกรงร่อนทราย                   

กาวร้อน สิ่ว เลื่อยตัดเหล็ก ปากกาจับไม้แบบแท่น (ยึดน็อต) ไขควง ตะปูเกลียว ค้อนไม้ สายเอ็น            

ตกปลา คาลิปเปอร์วัดนอก (เขาควาย) มีดกลึงไม้หรือสิ่วกลึงไม้ แท่งเหล็กตอกน าศูนย์ ทินเนอร์               

ยูริเทน สีโพลียูริเทน ตัวเร่งแข็งยูริเทน สีย้อมไม้ ดินสอพอง  สีฝุ่น และแชล็คขาว และส่วนที่ 2 

เครื่องมือไฟฟ้า มีจ านวน 10 ชิ้น ได้แก่ เครื่องเลื่อยไม้สายพาน เครื่องกระดาษทรายจาน เครื่องสว่าน

ไฟฟ้าแบบแท่น เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบพกพา เครื่องเจียนลูกหมู กบไสไม้ไฟฟ้า เครื่องกลึงไม้ กาพ่นสี

ถังบน เครื่องปั๊มลมไฟฟ้า และเครื่องขัดกระดาษทราย 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
กรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

 
 ผู้วิจัยได้ท าการศึกษากรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน ซึ่งได้ท าการ                   
เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ การสังเกต และเป็นผู้ช่วยช่างศุภาพลในการสร้างกระจับปี่                      
โดยจะน าเสนอประเด็นในการศึกษาท้ังหมด 3 หัวข้อส าคัญดังนี้ 

 4.1 สัดส่วนกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
 4.2 กรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
  4.2.1 การสร้างคันทวน 
  4.2.2 การสร้างกะโหลก 
  4.2.3 การสร้างโขน 
  4.2.4 การสร้างลูกบิด 
  4.2.5 การสร้างหลัก 

4.2.6 การสร้างนมและซุ้ม 
4.2.7 การเคลือบผิวไม้และย้อมสีชิ้นงาน 
4.2.8 การประกอบและเทียบเสียง 

 4.3 การเปรียบเทียบกระจับปี่ต้นแบบของครูจรูญ คชแสง 
 4.4 การประเมินคุณภาพกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
  
4.1 สัดส่วนกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

 ช่างศุภาพล ไทรวิมานใช้กระจับปี่ของช่างจรูญ คชแสงเป็นต้นแบบในการสร้าง โดยได้รับ                  
ความอนุเคราะห์กระจับปี่ต้นแบบจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ทั้งนี้ ช่างศุภาพล                      
ไทรวิมานได้ดัดแปลงแก้ไขขนาดในแต่ละส่วน สร้างหลักแบบไม่ใช้หย่อง และไม่เจาะรูหน้ากะโหลก                        
ซึ่งถือเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของช่าง ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาสัดส่วนกระจับปี่ของช่างศุภาพล โดยจะ
อธิบายรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

  4.1.1 โขน สามารถแบ่งส่วนในการวัดขนาดออกเป็น 3 ส่วนส าคัญ คือ ด้านหน้า 
ด้านข้าง และส่วนของเดือย (ส่วนที่ต่อกับคันทวน) มีรายละเอียดความกว้าง ความยาว และความ
หนา ดังภาพต่อไปนี้ 
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                                                                                         ยาว 5.5 ซม. 

 

 

 

         ยาว 30.5 ซม. 

 

         ยาว 24 ซม. 

 

ภาพที่ 94 โขน (ด้านหน้า) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
         หนา 0.7 ซม. 

 

         หนา 1.3 ซม. 

 

 

 
         หนา 2.4 ซม. 
 

ภาพที่ 95 โขน (ด้านข้าง) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 96 เดือยต่อคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  4.1.2 รางไหม สามารถแบ่งส่วนในการวัดขนาดออกเป็น 2 ส่วนส าคัญ คือ ด้านหน้า 
ด้านข้าง มีรายละเอียดความกว้าง ความยาว และความหนา ดังภาพต่อไปนี้  
         

         กว้าง 0.8 ซม. 
     
 
 
 
         ยาว 10.3 ซม. 
 
          
         ลึก 2 ซม. 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 97 รางไหม (ด้านหน้า) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

ยาว 3 ซม. 

กว้าง 1 ซม. 
หนา 1 ซม. 
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                                                                         กาบยาว 4.2 ซม. 

 
         รูลูกบิด เส้นผ่านศูนย์กลาง 0.9 ซม. 

 

         กาบยาว 4.2 ซม. 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 98 รางไหม (ด้านข้าง) 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  4.1.3 ลูกบิด สามารถแบ่งส่วนในการวัดขนาดออกเป็น 2 ส่วนส าคัญ คือ ส่วนตัว
ลูกบิด และ ส่วนของหัวลูกบิด มีรายละเอียดความกว้าง ความยาว และความหนา ดังภาพต่อไปนี้  
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     ยาว 18.5 ซม. 
 
 
 
 
 
 
 
      หนา 0.92 ซม.  
 
 
ภาพที่ 99 ส่วนตัวของลูกบิด 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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           เม็ดทรงมัณฑ์ (ยอดลูกบิด) ยาว 1.4 ซม. 
 
               เส้นผ่านศูนย์กลาง 2.4 ซม 
 
 

               เส้นผ่านศูนย์กลาง 1.9 ซม. 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 100 ส่วนหัวของลูกบิด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  4.1.4 ซุ้ม มีรายละเอียดความกว้าง ความยาว และความหนา ดังรูปภาพต่อไปนี้ 
 

 
 

 

           กว้าง 0.88 ซม. 
 

                ยาว 3 ซม.                           หนา 0.66 ซม. 
    

 
 

 

ภาพที่ 101 ซุ้ม 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

ลูกแก้วใหญ่ เส้นผ่านศูนยก์ลาง 2.1 ซม. 

ลูกแก้วเล็ก เสน้ผ่านศูนยก์ลาง 1.9 ซม. 

โคนแท่น เส้นผ่านศูนย์กลาง 1.2 ซม. 

คอเสื้อ เส้นผ่านศูนย์กลาง 1.7 ซม. 

เส้นผ่านศูนย์กลาง 1.5 ซม. 

เส้นผ่านศูนย์กลาง 1.5 ซม. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 87 

  4.1.5 คันทวน สามารถแบ่งส่วนในการวัดขนาดออกเป็น 3 ส่วนส าคัญ คือ ด้านหน้า 
ด้านข้าง และรูต่อเดือยของส่วนโขน มีรายละเอียดความกว้าง ความยาว และความหนา ดังภาพ
ต่อไปนี้ 
 

 
 
 
 
 
 

                                                                       กว้าง 2.8 ซม. 
 
 
 
 
                                                                       ยาว 60 ซม. 
 
 
 
 
                                                                       กว้าง 4 ซม 
 
 
 

 

ภาพที่ 102 คันทวน (ด้านหน้า) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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          หนา 4.2 ซม. 
 
 
 
 

 

 
      หนา 5.6 ซม. 
 

 

ภาพที่ 103 คันทวน (ด้านข้าง) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 

  
 

         ยาว 2.8 ซม. 
 

    

         กว้าง 3 ซม. 
 

 

ภาพที่ 104 รูต่อเดือยของส่วนโขน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  4.1.6 นมและซุ้ม มีจ านวนทั้งหมด 11 นม แต่ละนมมีขนาดความกว้าง ความยาว 
และความหนาที่ต่างกัน และซุ้ม 1 ชิ้น เพื่อความเข้าใจที่ชัดเจนยิ่งขึ้น จึงท าการเขียนไว้ในรูปแบบ
ตาราง มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

ล าดับ ความกว้าง (ซม.) ความยาว (ซม.) ความหนา (ซม.) 

1 0.7 2.97 0.53 

2 0.7 3.18 0.57 
3 0.68 3.2 0.58 

4 0.65 3.37 0.6 

5 0.67 3.45 0.6 

6 0.66 3.55 0.6 

7 0.63 3.62 0.57 

8 0.64 3.67 0.56 
9 0.66 3.70 0.55 

10 0.66 3.72 0.55 

11 0.69 3.74 0.55 

 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงขนาดของนมทั้ง 11 นม 
      ที่มา : วิศรุต แซ่จุ่ง  

 

ภาพที่ 105 นม 11 นม (เรียงตามล าดับ) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

ล าดับ ความกว้าง (ซม.) ความยาว (ซม.) ความหนา (ซม.) 
1 0.88 3 0.66 

 

ตารางที่ 2 ตารางแสดงขนาดของซุ้ม 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

1            2             3              4              5           6            7             8             9              10           11 
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 4.1.7 กะโหลก สามารถแบ่งส่วนในการวัดขนาดออกเป็น 3 ส่วนส าคัญ คือ 
ด้านหน้า ด้านหลัง และด้านข้าง มีรายละเอียดความกว้าง ความยาว และความหนา ดังภาพต่อไปนี้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 106 กะโหลก (ด้านหน้า) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 107 กะโหลก (ด้านหลัง) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

เส้นผ่านศูนย์กลาง 13 นิ้ว 

รัศมี 6.5 นิ้ว 
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         หนา 2 นิ้ว 

 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 108 กะโหลก (ด้านข้าง) 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 4.1.8 หลัก สามารถแบ่งส่วนในการวัดขนาดออกเป็น 2 ส่วนส าคัญ คือ ด้านหน้า 

และด้านข้าง มีรายละเอียดความกว้าง ความยาว และความหนา ดังภาพต่อไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 109 หลัก (ด้านหน้า) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 110 หลัก (ด้านข้าง) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 4.2 กรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

 กรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน ซึ่งได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการ
สัมภาษณ์ การสังเกตของช่างศุภาพลในการสร้างกระจับปี่ โดยได้ท าการแบ่งเนื้อหาเป็นขั้นตอนกรรมวิธี
การสร้างทั้งหมด 8 ขั้นตอนดังนี้ 

4.2.1 การสร้างคันทวน 

เริ่มจากการร่างแบบกระสวนด้วยดินสอให้ได้ขนาดใกล้เคียงกับกระสวนของคันทวน
จากนั้นใช้เครื่องเลื่อยไม้สายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์ใหญ่เลื่อยตัดตามรอยที่ร่างไว้ 

 

 

 

 

 

 

กว้าง 4.5 ซม. 

หนา 1 ซม. 
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ภาพที่ 111 การร่างแบบส าหรับตัดไม้จัดสร้างคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 112 การเลื่อยไม้ส าหรับสร้างคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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เมื่อท าการตัดไม้ตามที่ต้องการเสร็จแล้ว ใช้เครื่องไสไม้ปรับแต่งพ้ืนผิวหน้าไม้ให้มี
ความเรียบเนียนทั้งสองด้าน 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 113 การไสไม้ส าหรับสร้างคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

   

  หลังจากนั้นน าแบบกระสวนของคันทวนวางบนไม้ที่ตัดไว้ แล้วใช้ดินสอร่างตามแบบ
กระสวน แล้วใช้เครื่องเลื่อยไม้สายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์ใหญ่ตัดตามแบบคันทวนที่ร่างเอาไว้    
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 114 การวางแบบกระสวนของคันทวนบนไม้ที่ตัดไว้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 115 การเลื่อยไม้ตามแบบกระสวนของคันทวนที่ร่างไว้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
เมื่อท าการตัดไม้ตามแบบกระสวนของคันทวนเสร็จแล้ว น าไม้มาขัดปรับพ้ืนผิวไม้  

ด้วยเครื่องกระดาษทรายจานใบกระดาษทรายเบอร์ 240 ให้เรียบร้อยและได้รูปทรงตามที่ต้องการ 
 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 116 การขัดปรับพ้ืนผิวไม้ของคันทวนด้วยเครื่องกระดาษทรายจาน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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จากนั้นใช้เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่นหัวเจียนแบบหัวกลมติดด้วยใบกระดาษทราย
เบอร์ 80 ขัดปรับพ้ืนผิวไม้ในด้านเว้าของคันทวนให้เรียบเร้อยและได้รูปทรงตามที่ต้องการ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
ภาพที่ 117 การขัดปรับพ้ืนผิวไม้ของคันทวนในด้านเว้า 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

หลังจากนั้นหาศูนย์กลางด้านหน้าของคันทวน แล้วน ากระสวนคันทวนด้านหน้ามา
วางทาบให้อยู่ระหว่างกลางของเส้นผ่านศูนย์กลาง โดยส่วนล่างของคันทวนที่จะท าเป็นแกนต่อกับ
กะโหลก ใช้ดินสอร่าง ให้แกนต่อกับกะโหลกอยู่ระหว่างเส้นผ่านศูนย์กลางของคันทวนด้านบน 
จากนั้นใช้เครื่องเลื่อยไม้สายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์ใหญ่ตัดแกนต่อกะโหลกตามแบบที่ร่างไว้ 

 

 
 
 

 
 

 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 118 การหาศูนย์กลางด้านหน้าของคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 97 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 119 การน ากระสวนคันทวนด้านหน้ามาวางทาบ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 120 การร่างแกนต่อกับกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 121 การตัดแกนต่อกับกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
ขั้นตอนต่อไปใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดเก็บรายละเอียดด้านข้างของคันทวนให้

ได้สัดส่วนตามรูปทรงที่ต้องการ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 122 การใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดเก็บรายละเอียด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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 จากนั้นใช้เครื่องเจียนลูกหมู ใบกระดาษทรายเบอร์ 80 ปรับแต่งให้ได้ความโค้งมน
ด้านหลังของคันทวนตามที่ต้องการ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 123 การใช้เครื่องเจียนลูกหมูปรับแต่งให้ได้ความโค้งมนด้านหลังของคันทวน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

เมื่อปรับแต่งผิวไม้ของคันทวนเสร็จแล้ว ใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดตกแต่งให้
ส่วนปลายของแกนคันทวนแหลมเฉียงแบบรูปทรงสี่เหลี่ยมคางหมูด้านเดียว  
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 124 การใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดให้ปลายแกน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง  
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หลังจากนั้นใช้ปากกาจับไม้ยึดตัวคันทวน แล้วใช้ตะไบกระดาษทราย เบอร์ 80 มา
ขัดปรับพ้ืนผิวส่วนด้านหลังของคันทวนให้มีความเรียบเนียนมากยิ่งข้ึน 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 125 การใช้ปากกาจับไม้ยึดตัวคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 126 การใช้ตะไบกระดาษทรายขัดด้านหลังของคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ขั้นตอนต่อไปใช้ปากการ่างส่วนที่เป็นกาบเล็ก จ านวน 2 เส้นของด้านหลังคันทวน                 
แล้วใช้สิ่วเซาะไม้ให้ร่องตามแบบที่ร่างไว้  
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 127 การใช้ปากการ่างส่วนที่เป็นกาบเล็ก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 128 การใช้สิ่วเซาะไม้ให้ร่องตามแบบที่ร่างไว้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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จากนั้นใช้ปากกาจับไม้ยึดตัวคันทวนส่วนบน แล้วหาศูนย์กลางด้านหน้าของ                
คันทวน จากนั้นใช้ปากการ่างให้ได้รูปทรงของรางไหม โดยให้รางไหมอยู่กึ่งกลางของเส้นผ่าน
ศูนย์กลางที่ร่างไว้ 

 

 
 
 

 
 
 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 129 การหาศูนย์กลางด้านหน้าของคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

ต่อมาใช้ปากการ่างส าหรับสร้างรูลูกบิด โดยใช้ไม้บรรทัดวัดให้มีความห่างของแต่ละ
รูลูกบิด 2.7 เซนติเมตรเท่า ๆ กัน 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 130 การใช้ปากการ่างให้ได้รูปทรงของรางไหม 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  ต่อจากนั้นน าหัวสว่านไฟฟ้ามาวัดขนาดความลึกด้วยไม้บรรทัด เพ่ือจะใช้เจาะราง
ไหมและรูลูกบิด แล้วน าเทปกาวมาพันหัวสว่านส าหรับเป็นสัญลักษณ์เพ่ือไม่ให้เจาะเกินขนาดความลึก
ที่ต้องการ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 131 ภาพแสดงการวัดขนาดความลึกของหัวสว่าน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

หลังจากนั้นใช้เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น หัวสว่านไฟฟ้าเจาะน าเปิดทางรางไหม 
จากนั้นใช้สิ่วเซาะเนื้อไม้ให้ได้รูปทรงรางไหมตามที่ร่างไว้ 

 

 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

ภาพที่ 132 การใช้เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น หัวสว่านไฟฟ้าเจาะน าเปิดทางรางไหม 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 133 การใช้สิ่วเซาะเนื้อไม้ ให้ได้รูปทรงรางไหมตามที่ร่างไว้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  ขั้นตอนต่อไปใช้แท่งเหล็กตอกรูลูกบิดเพ่ือเปิดทางส าหรับที่จะเจาะรู จากนั้นใช้
เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น หัวสว่านไฟฟ้าเจาะตามรูลูกบิดท้ังหมด 8 รู (ด้านละ 4 รู) เมื่อท าการเจาะ
เสร็จแล้วใช้กระดาษทรายมาขัดตกแต่งข้างในรูลูกบิดแต่ละรูให้มีความเรียบเนียนยิ่งขึ้น  
   

 
 
 
 

 
 
 

 

ภาพที่ 134 การใช้แท่งเหล็กตอกรูลูกบิดเพ่ือเปิดทางส าหรับที่จะเจาะรู 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 135 การใช้เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น หัวสว่านไฟฟ้าเจาะตามรูลูกบิด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 136 การใช้กระดาษทรายขัดตกแต่งข้างในรูลูกบิด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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จากนั้นน าปากกาจับไม้มายึดคันทวนส่วนบน แล้วใช้เครื่องสว่านไฟฟ้าเจาะรูส าหรับ
ต่อแกนของโขน จากนั้นใช้สิ่วเซาะเนื้อไม้จากรูวงกลมเป็นรูสี่เหลี่ยมให้ได้ขนาดรับกับแกนของโขน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 137 การใช้เครื่องสว่านไฟฟ้าเจาะรูส าหรับต่อแกนของโขน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 138 การใช้สิ่วเซาะเนื้อไม้จากรูวงกลมเป็นรูสี่เหลี่ยม 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 139 รูที่ท าการเซาะไม้เสร็จแล้ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

4.2.2 การสร้างกะโหลก 

ขั้นตอนการสร้างกะโหลกเริ่มจากการน าไม้ขนุนมาตัดด้วยเครื่องเลื่อยไม้สายพาน                  
ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์ใหญ่ ออกเป็น 3 ท่อน ส าหรับน ามาต่อเป็นทรงตามแบบกะโหลก 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 140 การน าไม้ขนุนมาตัดด้วยเครื่องเลื่อยไม้สายพาน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 141 ไม้ 3 ท่อนที่ท าการตัดเสร็จแล้ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  จากนั้นน าไม้ 3 ท่อนมาเรียงติดกัน แล้วน าแบบกระสวนของกะโหลกมาวางทาบบน

ไม้ จากนั้นใช้ปากกาวาดตามแบบกระสวนที่วางไว้ 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 142 การใช้ปากกาวาดตามแบบกระสวนของกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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เมื่อร่างตามแบบกระสวนเสร็จแล้ว น าขี้เลื่อยมาโรยระหว่างรอยต่อของไม้ทั้งสาม
ท่อน แล้วใช้กาวร้อนหยอดประสานตามรอยให้ทั่ว เพ่ือให้ไม้ทั้งสามท่อนนั้นติดกันโดยสนิท จากนั้นใช้
เครื่องเลื่อยสายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์ใหญ่มาตัดตามกระสวนของกะโหลกให้เรียบร้อย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 143 การน าขี้เลื่อยโรยแล้วใช้กาวร้อนหยอดประสานให้ไม้ 3 ท่อนติดกัน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 144 การใช้ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์เล็กตัดตามกระสวนของกะโหลก 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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หลังจากนั้นใช้เครื่องไสไม้ปรับหน้าไม้ให้มีความเรียบเนียน และเก็บรายละเอียด
ด้านข้างของตัวกะโหลกตามแบบที่ร่างไว้ด้วยเครื่องกระดาษทรายจานอีกครั้ง 

 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 145 การใช้เครื่องไสไม้ปรับหน้าไม้ส าหรับท ากะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 146 การใช้เครื่องกระดาษทรายเก็บรายละเอียดด้านข้างของกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง  
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ภาพที่ 147 กะโหลกท่ีเก็บรายละเอียดเสร็จเรียบร้อยแล้ว 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 
ขั้นตอนต่อไปใช้ดินสอร่างตามทรงกะโหลกให้เข้าไปข้างในจากขอบ 0.5 เซนติเมตร 

โดยส่วนหัวและส่วนท้ายนั้นวาดเป็นเส้นตรง เปลี่ยนใบเลื่อยไฟฟ้า จากเบอร์ใหญ่มาใช้เป็นเบอร์เล็ก 
เนื่องจากส่วนของงานที่จะตัดไม้ในขั้นตอนนี้นั้นเป็นงานที่ต้องใช้ความละเอียดประณีต คว้านตามเส้น
ที่ร่างไว้ 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 148 การใช้ดินสอร่างตามทรงกะโหลกให้เข้าไปข้างในจากขอบ 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 149 การใช้ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์เล็กคว้านตามที่ร่างไว้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

เมื่อท าการคว้านไม้ตามแบบเสร็จแล้ว ใช้กาวร้อนมาหยอดประสานติดกันตรง
บริเวณรอยต่อของไม้ส่วนบนของกะโหลก  

 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 150 การใช้กาวร้อนหยอดติดกันบริเวณรอยต่อของไม้ส่วนบนของกะโหลก 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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จากนั้นเก็บรายละเอียดขัดผิวไม้ด้านนอกให้เรียบร้อยด้วยเครื่องกระดาษทรายจาน 
แล้วใช้เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น หัวเจียนแบบหัวกลมขัดตกแต่งผิวเนื้อไม้ด้านในของกะโหลกให้มี
ความเรียบเนียนยิ่งขึ้น 

 
 
 
 
 

 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 151 การเก็บรายละเอียดขัดผิวไม้ด้านนอกให้เรียบร้อยด้วยเครื่องกระดาษทรายจาน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 152 การใช้เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น หัวเจียนแบบหัวกลมขัดตกแต่งผิวด้านในของกะโหลก 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 114 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 153 ส่วนของกะโหลกที่ขัดตกแต่งเสร็จเรียบร้อย 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
หลังจากนั้นใช้ปากกากับไม้บรรทัดร่างหาศูนย์กลางส่วนหัวของกะโหลก จากนั้น            

ร่างรูที่จะใช้เจาะส าหรับต่อกับแกนคันทวน โดยให้อยู่ระหว่างศูนย์กลางที่ร่างไว้ ขนาด 2x2 เซนติเมตร 
 

 

ภาพที่ 154 การใช้ปากกากับไม้บรรทัดร่างหาศูนย์กลางส่วนหัวของกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 155 แบบร่างรูต่อกับแกนคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

ขั้นตอนต่อไปน าปากกาจับไม้มายึดตัวกะโหลกให้แน่น ใช้สว่านไฟฟ้าแบบพกพา
มาเจาะรูน าทาง หลังจากนั้นใช้สิ่วเซาะรูไม้ตามที่ร่างไว้ แล้วใช้ตะไบกระดาษทรายขัดตกแต่งเนื้อไม้ให้
มีความเรียบเนียนยิ่งขึ้น 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 156 การใช้สว่านไฟฟ้าแบบพกพามาเจาะรูน าทาง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 157 การใช้สิ่วเซาะรูไม้ตามที่ร่างไว้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 158 การใช้ตะไบกระดาษทรายขัดตกแต่งรูต่อแกนคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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จากนั้นใช้เครื่องเลื่อยไม้สายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์เล็กมาตัดไม้ขนุนส าหรับเป็น    
แกนล่างของคันทวนให้ได้ขนาดที่ใกล้เคียงกับแกนบนส าหรับติดประกบเป็นชิ้นเดียวกัน 

 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 159 การใช้ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์เล็กมาตัดไม้ขนุนส าหรับเป็นแกนล่างของคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

ต่อมาใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดตกแต่งให้ส่วนปลายของแกนคันทวนแหลมเฉียง                  
แบบรูปทรงสี่เหลี่ยมคางหมูด้านเดียว เพ่ือให้รับกับแกนบนของคันทวน ซึ่งมีลักษณะเดียวกัน จากนั้น
ใช้กาวร้อนหยอดประสานระหว่างแกนบนและแกนล่างให้ติดกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 160 การใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดตกแต่งแกนล่างของคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 161 การใช้กาวร้อนหยอดประสานให้แกนทั้งสองติดกัน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

เมื่อกาวร้อนแห้งแล้ว น าคันทวนประกอบเข้ากับตัวกะโหลก แล้วใช้สว่านไฟฟ้า                 
ดอกเล็กเจาะรูยึดแกนระหว่างแกนบนกับแกนล่าง โดยใช้ตะปูเกลียวปล่อยยึดแกนทั้งสองไว้ โดยส่วน
ด้านล่างของกะโหลกจะเหลือพ้ืนที่อยู่เล็กน้อย 
 
 

 
 
 

 
 
 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 162 การใช้สว่านไฟฟ้าดอกเล็กเจาะรูยึดแกนระหว่างแกนบนกับแกนล่าง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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จากนั้นใช้เครื่องเลื่อยไม้สายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์เล็กตัดไม้ชิ้นขนาดเล็ก 1 ชิ้น 
ส าหรับน าไปติดไว้ระหว่างแกนล่างกับตัวกะโหลก เพ่ือเป็นการยึดล็อคแกน กันไม่ให้แกนเลื่อนหลุด
ออกจากตัวกะโหลกแล้วใช้ขี้เลื่อยกับกาวร้อนเป็นตัวประสานไม้ชิ้นเล็กกับแกนและกะโหลกให้ติดกัน 
หลังจากนั้นใช้กาวร้อนหยอดประสานระหว่างแกนกับตัวกะโหลก เพ่ือให้ติดกันสนิท 

 
 

 
 
 
 

 

 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 163 การใช้ใบเลื่อยไฟฟ้าตัดไม้ขนาดเล็ก 1 ชิ้น 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 164 การใช้ขี้เลื่อยกับกาวร้อนเป็นตัวประสานไม้ชิ้นเล็กกับแกนและกะโหลกให้ติดกัน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 165 การใช้กาวร้อนหยอดประสานทั่ว ๆ ให้ระหว่างแกนกับตัวกะโหลกติดกันสนิท 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

เมื่อกาวร้อนแห้งสนิทแล้ว ใช้เครื่องเลื่อยไม้สายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าใบเล็กเลื่อยไม้ให้
เป็นแผ่นขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 7 นิ้ว หนา 0.5 เซนติเมตร จ านวน 4 แผ่น ส าหรับเป็นแผ่นประกบ
หน้าและหลังของตัวกะโหลก 

 

 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 166 การใช้ใบเลื่อยไฟฟ้าเลื่อยไม้ให้เป็นแผ่น 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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เมื่อได้แผ่นไม้ทั้ง 4 แผ่นแล้ว ใช้เครื่องเจียนลูกหมูขัดตกแต่งเนื้อไม้ให้มีความเรียบ
เนียนน าแผ่นไม้ 2 แผ่นมาวางติดกันแล้วใช้กาวร้อนหยอดตรงรอยต่อระหว่างแผ่นไม้ เพ่ือประสาน               
ให้ติดกัน จากนั้นใช้เครื่องกระดาษทรายจานเก็บรายละเอียดของขอบแผ่นไม้ทั้ง 4 ด้าน 

 

 
 
 

 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 167 การใช้เครื่องเจียนลูกหมูขัดตกแต่งแผ่นไม้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 

ภาพที่ 168 การใช้กาวร้อยหยอดระหว่างแผ่นไม้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 169 การใช้เครื่องกระดาษทรายจานเก็บรายละเอียดของขอบแผ่นไม้ทั้ง 4 ด้าน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  ขั้นตอนต่อมาน าแผ่นไม้มาวางทาบกับตัวกะโหลก และใช้ปากการ่างตามแบบ
กะโหลก จากนั้นใช้เครื่องเลื่อยสายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าตัดตามแบบที่ร่างไว้ แล้วใช้ตะไบกระดาษทราย
ขัดตกแต่งขอบของกะโหลกให้เรียบร้อย 
 

 
 

 
 

 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 170 การน าแผ่นไม้มาวางทาบและใช้ปากการ่างตามแบบกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 171 การใช้ตะไบกระดาษทรายขัดตกแต่งขอบของกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
จากนั้นใช้กาวร้อนหยอดประสานระหว่างแผ่นไม้กับตัวกะโหลกให้ติดกัน โดยหยอด

ให้ติดกันทั้งด้านในและด้านนอกตามล าดับ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
ภาพที่ 172 การใช้กาวร้อนหยอดแผ่นไม้ให้ติดกับตัวกะโหลก (ด้านใน) 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 173 การใช้กาวร้อนหยอดแผ่นไม้ให้ติดกับตัวกะโหลก (ด้านนอก) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

หลังจากนั้นใช้เครื่องกระดาษทรายจานและเครื่องเจียนลูกหมูขัดเก็บรายละเอียด
ของขอบตัวกะโหลกให้มีความเรียบร้อย 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 174 การใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดตกแต่งบริเวณรอบ ๆ ขอบของกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 175 การใช้เครื่องเจียนลูกหมูขัดเก็บรายละเอียดของขอบตัวกะโหลก 

ท่ีมาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

  ทั้งนี้แต่เดิมกระจับปี่ต้นแบบของช่างจรูญ คชแสง มีการเจาะรูหน้ากะโหลก แต่ช่าง
ศุภาพล ไทรวิมานได้ดัดแปลงโดยการไม่เจาะรูหน้ากะโหลก ช่างศุภาพล ไทรวิมานได้อธิบายไว้ว่า 

   กำรไม่เจำะรูกะโหลก ท้ำตำมควำมเข้ำใจหลักกำรของเสียงของกลอง
 แขกกับกลองยำว คือกลองแขกไม่มีรู แต่ก็ดังได้ด้วยหน้ำของมันเอง แต่กลองยำวก็ดัง
 เหมือนกัน แต่ดังคนละลักษณะกัน กลองแขกเสียงจะดังลึก ส่วนกลองยำวจะดัง 
 โปร่ง ๆ ก็เลยไปสังเกตว่ำ กระจับปี่แบบมีรูเสียงก็จะดังกว้ำง ส่วนแบบไม่มีรูก็จะ                   
 ดังลึก ๆ ในระยะแรกท้ำแบบเจำะรู เสียงที่ได้นั นจะโปร่ง ๆ แต่อำจจะดังมำกเกินไป 
 และต่อมำท้ำแบบไม่เจำะรู ซึ่งแบบไม่เจำะรูนั นท้ำให้เนื อเสียงโดยรวมของกระจับปี่
 เป็นเสียงทุ้มกลำง ๆ เสียงจะลึก ๆ มำกกว่ำแบบเจำะรู (ศุภาพล ไทรวิมาน, สัมภาษณ์
,  15 พฤศจิกายน 2562) 

 
  4.2.3 การสร้างโขน 

  ขั้นตอนการสร้างโขนเริ่มจากการน าแบบกระสวนของโขนด้านข้างมาวางบนท่อนไม้
ที่ตัดไว้ แล้วใช้ปากการ่างแบบตามกระสวน จากนั้นใช้เครื่องเลื่อยไม้สายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์เล็ก                   
ตัดตามแบบท่ีร่างไว้ 
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ภาพที่ 176 การใช้ปากการ่างแบบตามกระสวนของโขนด้านข้าง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 

 
ภาพที่ 177 การใช้ใบเลื่อยไฟฟ้าเลื่อยตามแบบของโขนด้านข้าง 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  จากนั้นใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดเก็บรายละเอียดให้ได้สัดส่วนตามรูปทรงที่

ต้องการจากนั้นใช้เครื่องเจียนลูกหมูปรับแต่งผิวเนื้อไม้ให้มีความเรียบเนียนมากยิ่งขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 178 การใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดเก็บรายละเอียดส่วนของโขนด้านข้าง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 179 การใช้เครื่องเจียนลูกหมูปรับแต่งผิวเนื้อไม้ส่วนของโขนด้านข้าง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง  
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  ขั้นตอนต่อไปน าแบบกระสวนของโขนด้านหน้ามาวางทาบบนไม้ แล้วใช้ปากการ่าง
ตามแบบกระสวนของโขน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 
ภาพที่ 180 การใช้ปากการ่างตามแบบกระสวนของโขนด้านหน้า 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

  หลังจากนั้นใช้เครื่องเลื่อยสายพาน ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์เล็กตัดตามที่ร่างไว้ แล้วใช้                
เครื่องเจียนลูกหมูปรับความโค้งมนขอบไม้ด้านข้างของโขน และใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัด                
ตกแต่งเก็บรายละเอียดด้านข้างให้เรียบร้อยอีกที 
 

 

 
 
 

 
 

 
 

 

 
ภาพที่ 181 การใช้ใบเลื่อยไฟฟ้าเลื่อยตามแบบโขนด้านหน้า 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 182 การใช้เครื่องเจียนลูกหมูปรับความโค้งมนขอบด้านข้างของโขน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 183 การใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดตกแต่งเก็บรายละเอียดของโขน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 184 โขนที่ขัดเสร็จแล้ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  เมื่อตัวโขนเสร็จตามแบบแล้ว น าโขนมายึดด้วยปากกาจับไม้ เพ่ือเจาะรูท ารูต่อเดือย               
ที่ใช้ส าหรับต่อกับคันทวนบน แล้วใช้สว่านไฟฟ้าแบบพกพามาเจาะรูตรงกลางด้านล่างของโขน 
 

 

 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 185 การใช้สว่านไฟฟ้าแบบพกพามาเจาะรูตรงกลางด้านล่างของโขน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  จากนั้นตัดไม้ชิ้นขนาดเล็กส าหรับเป็นเดือยต่อคันทวนด้วยเครื่องเลื่อยไม้สายพาน 
ใบเลื่อยไฟฟ้าเบอร์เล็ก แล้วใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดเดือยให้ด้านหนึ่งเป็นทรงกระบอก เพ่ือให้
รับกับรูของโขนที่เจาะเอาไว้  
 
 
 

 

 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 186 การใช้ใบเลื่อยไฟฟ้าตัดไม้ชิ้นขนาดเล็กส าหรับเป็นเดือยต่อคันทวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 187 การใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดเดือยเพื่อให้รับกับรูของโขน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  ต่อมาน าเดือยที่ขัดเสร็จเรียบร้อยแล้วมาต่อกับรูของโขนที่เจาะเอาไว้ ใช้ค้อนไม้      
ตอกเดือยเข้ารูให้แน่นสนิทกับตัวโขน แล้วใช้ขี้เลื่อยผสมกับกาวร้อนหยอดลงไปบริเวณรอบ ๆ รู           
เพ่ือประสานให้ติดกันและใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดตกแต่งให้เรียบร้อย  
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 188 การใช้ค้อนไม้ตอกเดือยเข้ารูให้แน่นสนิทกับตัวโขน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 189 การใช้ขี้เลื่อยผสมกับกาวร้อนหยอดลงไปบริเวณรอบ ๆ รู 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 190 การใช้เครื่องกระดาษทรายจานขัดตกแต่งให้เรียบร้อย 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  4.2.4 การสร้างลูกบิด 

  ขั้นตอนการสร้างลูกบิดเริ่มจากน าไม้ประดู่ที่ตัดเตรียมไว้ ขนาดความยาว 23 
เซนติเมตร และความกว้าง 3.5 เซนติเมตร ส าหรับท าลูกบิดมาหาศูนย์กลางด้วยวงเวียน 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 191 การใช้วงเวียนหาศูนย์กลางของลูกบิด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  จากนั้นน าไม้มาใส่เข้ากับเครื่องกลึง เริ่มเปิดเครื่องกลึง และใช้มีดหน้าโค้งใหญ่กลึง
ลบเหลี่ยม กลึงให้ชิ้นงานเริ่มกลมและมีขนาดที่ใหญ่กว่าขนาดจริงโดยประมาณ  
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 192 การน าไม้มาใส่เข้ากับแท่นกลึง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 193 การใช้มีดหน้าโค้งใหญ่กลึงลบเหลี่ยม 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  ขั้นตอนต่อไปวางไม้วัดระยะกระสวนบนแท่นกลึงให้ใกล้กับตัวลูกบิด แล้วใช้ปากกา
ขีดท าสัญลักษณ์ตามไม้วัดระยะกระสวนแล้วจึงน ามีดกลึงหน้าตรงเล็กมากลึงตรงตามรอยปากกาที่ขีด
ไว้ให้ได้ขนาด ตามท่ีต้องการโดยใช้เขาควายคาลิปเปอร์วัดขนาดความกลมโตในแต่ละจุด 

 
 

 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 194 การใช้ปากกาขีดท าสัญลักษณ์ตามไม้วัดระยะกระสวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  หลังจากนั้นกลึงขึ้นรูปส่วนด้ามจับของลูกบิดด้วยมีดหน้าโค้งใหญ่และมีดหน้าตรง
ใหญ่ กลึงขึ้นรูปลูกแก้วด้วยมีดหน้าตรงเล็ก กลึงขึ้นรูปคอเสื้อด้วยมีดก่ึงโค้งด้านขวากึ่งตรง 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 195 การกลึงขึ้นรูปลูกแก้วด้วยมีดหน้าตรงเล็ก 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ต่อมาน ากระดาษทรายเบอร์ 240 และ 400 มาขัดลูกบิดและส่วนต่าง ๆ ให้เรียบ แล้ว
จึงกลึงขึ้นรูปส่วนยอดของลูกบิดด้วยมีดหน้าโค้งใหญ่ให้มีลักษณะคล้ายกับทรงจอมแหหรือทรงเจดีย์ 
จากนั้นจึงร่างเส้นแบ่งชั้นฉัตรและเม็ดทรงมัณฑใ์ห้ได้สัดส่วนที่สวยงามและลงตัวด้วยปากกา แล้วจึงใช้
มีดหน้าตรงเล็กสุด (0.5 มิลลิเมตร) แทงตามเส้นที่แบ่งชั้นฉัตรกับเม็ดทรงมัณฑ์ แล้วจึงกลึงแต่งขึ้นรูป
ให้เป็นชั้น ๆ  
 
 

 
 

 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 196 การใช้กระดาษทรายขัดลูกบิดและส่วนต่าง ๆ ให้เรียบ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

ภาพที่ 197 ลูกบิดที่ท าเสร็จแล้วกับไม้วัดระยะกระสวน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  4.2.5 การสร้างหลกั 

ขั้นตอนการสร้างหลักเริ่มจากการน าไม้ประดู่มาเลื่อยด้วยใบเลื่อยไฟฟ้าขนาดเล็กให้
ได้รูปทรงสี่เหลี่ยมที่มีความ กว้าง 5 เซนติเมตร ความยาว 11.5 นิ้ว และความหนา 1.5 นิ้ว ซึ่งจะมี
ขนาดใหญ่กว่าขนาดจริงอยู่ เล็กน้อย  เพื่อเตรียมที่จะน าไปวัดขนาดและตัดตามขนาดรูปทรง
ตามที่ต้องการ 
 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 198 การน าไม้ประดู่มาตัดด้วยเลื่อยด้วยใบเลื่อยไฟฟ้าขนาดเล็กให้ได้รูปสี่เหลี่ยม 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
จากนั้นน าชิ้นไม้สี่เหลี่ยมนั้นมาขัดตกแต่งด้วยเครื่องกระดาษทรายจานให้เรียบ

พอประมาณ น ามาวัดหาศูนย์กลางและร่างแบบด้วยปากกา ให้มีขนาดความกว้าง 4.5 เซนติเมตร 
ความยาว 10 เซนติเมตร และความหนา 1 เซนติเมตร แล้วน าไปเลื่อยด้วยใบเลื่อยไฟฟ้าขนาดเล็ก            
ตามแบบท่ีร่างไว้  
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ภาพที่ 199 ภาพแสดงการวัดหาศูนย์กลางและร่างแบบด้วยปากกา 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 200 การเลื่อยด้วยใบเลื่อยไฟฟ้าขนาดเล็กตามแบบที่ร่างไว้ 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  เมื่อเลื่อยเสร็จ น ามาขัดเก็บรายละเอียดด้วยเครื่องดาษทรายจาน เสร็จแล้วจึงใช้
ปากกามาวาดร่างส่วนใต้ท้องหลักที่ต้องเลื่อยทิ้ง การที่ตัดใต้ท้องทิ้งเนื่องจากมีผลกระทบต่อเสียง
โดยตรง ถ้าตัดใต้ท้องหลักออกจะท าให้เสียงนั้นมีความโปร่ง ไม่ทึบ หลังจากนั้นก็น าไปเลื่อยด้วยใบ
เลื่อยไฟฟ้าขนาดเล็กตามที่ร่างไว้ 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 

ภาพที่ 201 การน าชิ้นไม้มาขัดเก็บรายละเอียดด้วยเครื่องดาษทรายจาน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 202 การวาดส่วนใต้ท้องหลักท่ีต้องเลื่อยทิ้ง 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 203 การน าหลักมาเลื่อยด้วยใบเลื่อยไฟฟ้าขนาดเล็กตามที่ร่างไว้ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  หลังจากนั้นน าหลักมาหาต าแหน่ง 2 ต าแหน่ง ต าแหน่งแรกเป็นรูที่ยึดหลักเข้ากับ
กะโหลกจ านวน 2 รู และอีกต าแหน่งเป็นรูที่ใช้ส าหรับผูกสาย จ านวน 4 รู หลังจากนั้นน าหลักมายึด
ด้วยปากกาจับไม้แบบแท่น และเจาะรูด้วยสว่านมือไฟฟ้าตามท่ีร่างไว้ 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
ภาพที่ 204 การน าหลักยึดด้วยปากกาจับไม้แบบแท่นและเจาะรูด้วยสว่านมือไฟฟ้า 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 205 หลักท่ีท าการเจาะรูเสร็จแล้ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  ทั้งนี้แต่เดิมกระจับปี่ต้นแบบของช่างจรูญ คชแสง มีการสร้างหลักและหย่องคู่กัน                     
แต่ช่างศุภาพล ไทรวิมานได้ตัดหย่องออกและสร้างหลักขึ้นใหม่ โดยได้แนวคิดการสร้างหลักจาก
กระจับปี่ที่ไม่มีหย่องของช่างวรรณรัชต์ ศุภสกุลด ารง และได้ดัดแปลงเป็นรูปแบบเฉพาะของช่าง                     
โดยช่างศุภาพล ไทรวิมานได้อธิบายไว้ว่า 

 สำเหตุที่ตัดหย่องออก เนื่องจำกกำรตั งหย่องไว้บริเวณกลำงกะโหลกจะท้ำ
 ให้ได้เสียงทุ้มมำกจนเกินไปจึงตัดออก หลักผูกสำยแบบนี จะไม่ใช้คู่กับหย่อง ผมได้             
 ไอเดียมำจำกช่ำงเป้ (วรรณรัชต์ ศุภสกุลด้ำรง-ผู้วิจัย) ท้ำคล้ำยแบบจับเปยของเขมร                 
 หลักผูกสำยที่มีควำมยำวก็จะเป็นกำรทดสำยให้สั นลง สำมำรถตั งสำยขึ นเสียงสูงได้
 โดยไม่ท้ำให้โครงสร้ำงตัวกระจับปี่เกิดควำมเสียหำยโก่งงอได้ (ศุภาพล ไทรวิมาน, 
 สัมภาษณ์, 15 พฤศจิกายน 2562) 

 
4.2.6 การสร้างนมและซุ้ม 

ขั้นตอนการสร้างนมและซุ้มเริ่มจากการน าไม้ไผ่รวกแก่ เสี้ยนด ามาเลื่อยด้วย
เลื่อยตัดเหล็ก ให้เป็นท่อน ๆ จ านวน 6 ชิ้น ความยาวประมาณ 4 เซนติเมตร 
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ภาพที่ 206 การน าไม้ไผ่รวกที่แก่เสี้ยนด ามาเลื่อยด้วยเลื่อยตัดเหล็ก  

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

จากนั้นน าท่อนไม้ไผ่รวกที่ตัดเสร็จแล้วมาคัดเลือกเฉพาะอันที่มีเนื้อผิวไม้ที่สวย  
แล้วน ามาสับด้วยมีดเหน็บให้มีความหนาประมาณ 0.7 เซนติเมตร จะได้รูปทรงครึ่งวงกลม แล้วจึงน า                  
มีดเหน็บมาสับตรงด้านมุมโค้งของครึ่งวงกลมออก ให้เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีความกว้างอย่าง
น้อย 0.8 เซนติเมตร โดยให้ส่วนโค้งผิวไม้ไผ่สูงสุดอยู่ตรงกลางของความกว้างพอดี จ านวน 12 ชิ้น              
แบ่งเป็นนม 11 ชิ้น และซุ้มอีก 1 ชิ้น 

 

 
 
 
 
 

 

 
 
 

ภาพที่ 207 ไผ่รวกท่ีตัดเสร็จและผ่านการคัดเลือกมาแล้ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 208 การน ามีดเหน็บมาสับท่อนไม้ไผ่รวกให้เป็นชิ้น ๆ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
เมื่อได้ชิ้นไม้ที่ต้องการแล้ว น ามาเลื่อยด้วยเลื่อยตัดเหล็ก จากนั้นน าไปขัดตกแต่ง                     

เก็บรายละเอียดด้านข้างให้เรียบเนียนด้วยเครื่องกระดาษทรายจาน โดยให้ส่วนหัวและส่วนท้าย
มีรูปทรงโค้งมน มีรายละเอียดของขนาดดังตารางที่กล่าวไว้แล้วในบทที่ 3 

 
 

 

ภาพที่ 209 การเลื่อยด้วยเลื่อยตัดเหล็กเป็นชิ้น ๆ ให้ได้ขนาด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 210 การขัดเก็บรายละเอียดด้านข้างด้วยเครื่องกระดาษทรายจาน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพที่ 211 ตัวอย่างนมที่เสร็จแล้ว 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

4.2.7 การเคลือบผิวไม้และย้อมสีชิ้นงาน 

ขั้นตอนการเคลือบผิวไม้และยิ้มสีชิ้นงานเริ่มจากการน าดินสอพองมาผสมกับ               
แชล็คเกล็ดที่เตรียมไว้ แล้วน ามาโป๊วบนผิวไม้ด้วยเกรียงโป๊วสี (การทาเคลือบเพ่ืออุดหลุมและรอย
เสี้ยนไม้) ทาเฉพาะบนกะโหลกทั้งด้านหน้าและด้านหลัง  
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ภาพที่ 212 น้ ายาโป๊ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

 

ภาพที่ 213 การโป๊วบนกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  เมื่อน้ ายาเคลือบที่ทาแห้งดีแล้ว น ากระดาษทรายเบอร์ 240 ขัดให้เรียบเนียนใน              
ชั้นแรก หลังจากนั้นใช้เครื่องขัดกระดาษทรายสี่เหลี่ยมผืนผ้าขัดเก็บรายละเอียดเพ่ือให้ผิวไม้เรียบ
เนียน มากยิ่งข้ึน 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 214 การใช้เครื่องกระดาษทรายสี่เหลี่ยมผืนผ้าเก็บรายละเอียด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  จากนั้นให้น าสีโพลียูริเทนสีใส 3 ส่วน ตัวเร่งแข็งยูริเทน 1 ส่วน และทินเนอร์                
ยูริเทน 1 ส่วนมาผสมให้เข้ากัน แล้วน าไปเทใส่ในกาพ่นสีถังบน หลังจากนั ้นน าไปพ่นเคลือบ                    
ทุกส่วนประกอบส าหรับรองพื้นตัวชิ้นงานให้มีความเงางาม แล้วพักไว้ให้แห้งสนิท โดยใช้เวลา
ประมาณ 1 ชั่วโมง  

 

 

 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 215 การเทสีโพลียูริเทนสีใส ตัวเร่งแข็งยูริเทน และทินเนอร์ยูริเทนมาผสมเข้ากัน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 216 การเทน้ ายาเคลือบรองพ้ืนลงในกาพ่นสีถังบน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 

 
 
 
 
 

 

 

 
 

 
ภาพที่ 217 การพ่นเคลือบรองพ้ืน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

  เมื่อเนื้อไม้แห้งแล้ว ใช้กระดาษทรายเบอร์ 240 มาขัดให้เรียบเนียน จากนั้นโป้วและ
พ่นเคลือบรองพ้ืนดังที่อธิบายมาข้างต้น อีก 3 ครั้ง เพ่ือให้ชิ้นงานมีความเรียบเนียนเงางามและแสดง
ลายไม้ที่ชัดเจนยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 218 การใช้กระดาษทรายเบอร์ 240 มาขัดให้เรียบเนียน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  ขั้นตอนต่อไปน าสีย้อมไม้สีเหลืองและสีแดงมาเทผสมเข้าด้วยกันในกาพ่นสีถังบนจน

ได้สีตามที่ต้องการ จากนั้นน าไปพ่นเคลือบทุกส่วนประกอบให้ได้ความหนาและความเข้มของสีที่

ต้องการ แล้วพักไว้ให้แห้งสนิท โดยใช้เวลาประมาณ 30 นาที เมื่อชิ้นงานแห้งแล้ว ก็น าไปพ่นเคลือบ

รองพ้ืนอีกครั้งเพ่ือให้ได้สีที่เงางามและติดทนนาน 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 
ภาพที่ 219 การผสมสีย้อมไม้ 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 220 การพ่นเคลือบสีกะโหลก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 221 การพ่นเคลือบสีลูกบิด 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 222 การพ่นเคลือบสีโขน 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 223 การพ่นเคลือบสีหลัก 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 224 ชิ้นงานที่ย้อมสีเสร็จแล้ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพที่ 225 หลักท่ีย้อมสีเสร็จแล้ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
4.2.8 การประกอบและเทียบเสียง 

ขั้นตอนการประกอบและเทียบเสียงเริ่มจากการน าหลักมาวางบนหน้ากะโหลกตาม
ต าแหน่งที่ร่างไว้ แล้วใช้ไขควงขันน็อตขนาด 6 มิลลิเมตรให้แน่น เพ่ือยึดหลักไว้กับกะโหลก 
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ภาพที่ 226 การใช้ไขควงขันน็อตให้หลักยึดกับกะโหลก 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

  จากนั้นใช้สายเอ็นตกปลาเป็นสายในการขึงขึ้นเสียง โดยใส่สายเอก (เบอร์ 120) สาย
ทุ้ม (เบอร์ 130) อย่างละ 2 เส้น โดยใส่สายผ่านรูร้อยสายที่หลักขึงพาดผ่านกะโหลกและคันทวน แล้ว
ยึดสายด้วยลูกบิดท้ังสี่อันลงในรางไหม เพ่ือท าให้ความตึงหย่อนของเสียงได้ตามต้องการ 
 
 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
ภาพที่ 227 การใส่สายตัวกระจับปี่ 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ขั้นตอนต่อมาน าซุ้มมาวางตามแบบที่ร่างไว้ และน าใบเลื่อยขนาดเล็กมาเลื่อยให้ได้  
ช่องส าหรับรองรับสายทั้งสี่เส้นให้พอดี หลังจากนั้นท าการติดนมและตั้งเสียงทั้ง 11 นม ลดหลั่นตาม
ขนาดและระยะห่างของเสียงจากเสียงต่ าไปเสียงสูงเท่า ๆ กัน 

 

 
 
 
 
 

 
 
 

 

 
ภาพที่ 228 การเลื่อยซุ้ม 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 229 การติดนมตั้งเสียง 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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ภาพที่ 230 กระจับปี่ที่เสร็จสมบูรณ์แล้ว 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

 กรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน สามารถสรุปในรูปแบบ
ตารางได้ดังนี้ 

ล าดับขั้นตอนที่ รายละเอียด 

1 สร้างส่วนคันทวนและแกนส่วนต่อกะโหลก 
2 เจาะรูรางไหม รูส าหรับใส่ลูกบิด และรูส าหรับต่อแกนของโขน 

3 สร้างกะโหลกและส่วนต่อกับแกนคันทวน 

4 ยึดแกนระหว่างแกนบนและแกนล่างซึ่งอยู่ภายในตัวกะโหลก 
5 ประกอบส่วนคันทวนและส่วนกะโหลกเข้าด้วยกัน 

6 สร้างโขนและเดือยส าหรับต่อกับคันทวน 
7 สร้างลูกบิดตามไม้วัดระยะกระสวน 

8 สร้างหลักและเจาะรูส าหรับใส่สาย 

9 สร้างนมและซุ้มตามขนาดต่าง ๆ 
10 โป๊วบนกะโหลก พ่นเคลือบรองพ้ืน และพ่นเคลือบน้อมสีชิ้นงานในส่วนต่าง ๆ 

11 ประกอบส่วนประกอบต่าง ๆ เข้ากัน  

12 ติดนมและเทียบเสียง 

ตารางที่ 3 ตารางแสดงขั้นตอนกรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
ที่มา : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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 กล่าวได้ว่ากรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน แม้น ากระจับปี่ต้นแบบจาก
ช่างจรูญ คชแสง แต่มีการพัฒนาดัดแปลงจนเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ ในส่วนส าคัญคือ ใช้หลักแบบไม่มี
หย่องและไม่เจาะรูกะโหลก 
 
4.3 การเปรียบเทียบกระจับปี่ต้นแบบของช่างจรูญ คชแสง 

 

ภาพที่ 231 กระจับปี่ต้นแบบกับกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  การศึกษาเปรียบเทียบกระจับปี่ต้นแบบของช่างจรูญ คชแสง1กับกระจับปี่ของช่าง                     
ศุภาพล ไทรวิมาน มีรายละเอียดรูปลักษณ์และขนาดสัดส่วนของส่วนประกอบต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
 

                                                           
1
 ได้รับความอนุเคราะห์กระจับปี่ผลงานของช่างจรูญ คชแสง ซึ่งช่างศุภาพลใช้เป็นต้นแบบจากรองศาสตราจารย์

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

กระจับปี่ช่างจรูญ กระจับปี่ช่างศุภาพล 
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  1. โขน 

  สัดส่วนของกระจับปี่ต้นแบบ มีความยาว 29 เซนติเมตร ส่วนบนของโขนมีความ
กว้าง 5.4 เซนติเมตร ความหนา 1.05 เซนติเมตร ส่วนล่างของโขนมีความกว้าง 3.25 เซนติเมตร 
ความหนา 2.3 เซนติเมตร สัดส่วนของช่างศุภาพล ไทรวิมาน มีความยาว 29 เซนติเมตร ส่วนบนของ
โขนมีความกว้าง 5.4 เซนติเมตร ความหนา 1.1 เซนติเมตร ส่วนล่างของโขนมีความกว้าง 3.3 
เซนติเมตร ความหนา 2.3 เซนติเมตร โดยภาพรวมมีสัดส่วนใกล้เคียงกันกับกระจับปี่ต้นแบบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพที่ 232 โขนทั้งสองแบบ (ด้านหน้า)   
  ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง   
 
  2. กะโหลก 

  สัดส่วนของกระจับปี่ต้นแบบ มีความยาว 31.5 เซนติเมตร ความหนา 5.7 เซนติเมตร 
สัดส่วนของช่างศุภาพล ไทรวิมาน มีความยาว 31.5 เซนติเมตร ความหนา 2.3 เซนติเมตร โดย
ภาพรวมมีสัดส่วนใกล้เคียงกันกับกระจับปี่ต้นแบบ 
  

โขนช่างศุภาพล โขนช่างจรูญ โขนช่างศุภาพล โขนช่างจรูญ 

ภาพที่ 233 โขนทั้งสอแบบ (ด้านข้าง) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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    ภาพที่ 234 กะโหลกท้ังสองแบบ (ด้านหน้า) 
      ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  3. คันทวน 

  สัดส่วนของกระจับปี่ต้นแบบ มีความยาว 62 เซนติเมตร ส่วนบนของคันทวนมีความ
กว้าง 3 เซนติเมตร ความหนา 4.15 เซนติเมตร ส่วนล่างของคันทวนมีความกว้าง 4 เซนติเมตร ความ
หนา 5.2 เซนติเมตร สัดส่วนของช่างศุภาพล ไทรวิมาน มีความยาว 62 เซนติเมตร ส่วนบนของ             
คันทวนมีความกว้าง 3 เซนติเมตร ความหนา 4.1 เซนติเมตร ส่วนล่างของคันทวนมีความกว้าง                 
4 เซนติเมตร ความหนา 5.2 เซนติเมตร โดยภาพรวมมีสัดส่วนใกล้เคียงกันกับกระจับปี่ต้นแบบ  
  

กระจับปีช่่างจรูญ 

กระจบัปีช่่างศุภาพล 

กระจับปีช่่างจรูญ 

กระจับปีช่่างศุภาพล 

ภาพที่ 235 กะโหลกท้ังสองแบบ (ด้านหลัง) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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      ภาพที่ 236 คันทวนทั้งสองแบบ (ด้านหน้า)  
                  ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง   
  4. รางไหม  

  สัดส่วนของกระจับปี่ต้นแบบ มีความยาว 11.5 เซนติเมตร ความกว้าง 1 เซนติเมตร 
ความหนา 2 เซนติเมตร สัดส่วนของช่างศุภาพล ไทรวิมาน มีความยาว 11.5 เซนติเมตร ความกว้าง 1 
เซนติเมตร ความหนา 2 เซนติเมตร สัดส่วนเหมือนกันกับกระจับปี่ต้นแบบ 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 238 รางไหมทั้งสองแบบ 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
  

คันทวนช่างศุภาพล คันทวนช่างจรูญ 

รางไหมช่างจรูญ รางไหมช่างศุภาพล 

คันทวนช่างศุภาพล คันทวนช่างจรูญ 

ภาพที่ 237 คันทวนทั้งสองแบบ (ด้านหลัง) 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  5. ลูกบิด 

  สัดส่วนของกระจับปี่ต้นแบบ มีความยาว 18.45 เซนติเมตร ความหนา 0.92 เซนติเมตร                         
เม็ดทรงมัณฑ์มีความยาว 1.4 เซนติเมตร หัวลูกบิดมีความหนา 2.35 เซนติเมตร ส่วนท้ายของหัว
ลูกบิดมีความหนา 1.9 เซนติเมตร ส่วนที่ต่อกับลูกแก้วเล็กมีความหนา 1.5 เซนติเมตร ลูกแก้วเล็กมี
ความหนา 1.85 เซนติเมตร ส่วนที่ต่อกับลูกแก้วใหญ่มีความหนา 1.5 เซนติเมตร ลูกแก้วใหญ่มีความ
หนา 2.1 เซนติเมตร คอเสื้อมีความหนา 1.65 เซนติเมตร โคนแท่นมีความหนา 1.2 เซนติเมตร 
สัดส่วนของช่างศุภาพล ไทรวิมาน มีความยาว 18.5 เซนติเมตร ความหนา 0.92 เซนติเมตร เม็ด
ทรงมัณฑ์มีความยาว 1.4 เซนติเมตร หัวลูกบิดมีความหนา 2.4 เซนติเมตร ส่วนท้ายของหัวลูกบิดมี
ความหนา 1.9 เซนติเมตร ส่วนที่ต่อกับลูกแก้วเล็กมีความหนา 1.5 เซนติเมตร ลูกแก้วเล็กมีความหนา 
1.9 เซนติเมตร ส่วนที่ต่อกับลูกแก้วใหญ่มีความหนา 1.5 เซนติเมตร ลูกแก้วใหญ่มีความหนา 2.1 
เซนติเมตร คอเสื้อมีความหนา 1.7 เซนติเมตร โคนแท่นมีความหนา 1.2 เซนติเมตร โดยภาพรวมมี
สัดส่วนใกล้เคียงกันกับกระจับปี่ต้นแบบ 
 

 

ภาพที่ 239 ลูกบิดทั้งสองแบบ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

ลูกบิดช่างจรูญ ลูกบิดช่างศุภาพล 
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  6. ส่วนรูต่อโขน 
  สัดส่วนของกระจับปี่ต้นแบบ มีควำมยำว 2.8 เซนติเมตร ควำมกว้ำง 3 เซนติเมตร 
สัดส่วนของช่ำงศุภำพล ไทรวิมำน มีควำมยำว 2.8 เซนติเมตร ควำมกว้ำง 3 เซนติเมตร สัดส่วน
เหมือนกันกับกระจับปี่ต้นแบบ แต่ปัจจุบันกระจับปี่ต้นแบบของรองศำสตรำจำรย์ปกรณ์ รอดช้ำง-
เผื่อนได้เปลี่ยนรูต่อโขนจำกรูเสียบปกติเป็นติดตั งสกรูเกลียวปล่อย เพื่อให้เพ่ิมควำมแข็งแรงมำกยิ่งขึ น  

 

 

 

 

 

 
 

 ภาพที่ 240 ส่วนรูต่อโขนของช่างศุภาพล  
  ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง  

 

  7. ซุ้มและนม 

  ซุ้มและนม รูปทรงคล้ายกัน แต่ขนาดไม่เท่ากัน ขึ้นอยู่การตั้งเสียงกับกระจับปี่ แต่ละ
ตัวที่แตกต่างกัน 
 
 

 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 242 ซุ้มและนมทั้งสองแบบ 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

ซุ้มและนมช่างจรูญ 

ซุ้มและนมช่างศุภาพล 

ส่วนรูต่อโขนช่างศุภาพล ส่วนรูต่อโขนช่างจรูญ 

ภาพที่ 241 ส่วนรูต่อโขนของช่างจรูญ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  8. หลัก 

  หลัก รูปทรงคนละแบบกัน ไม่เหมือนกัน ขนาดก็ต่างกัน ต้นแบบจะเป็นทรงดอกบัว
ขนาดเล็ก ส่วนของช่างศุภาพล ไทรวิมานเป็นทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า  

ภาพที่ 243 หลักทั้งสองแบบ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  9. หย่อง 

   หย่อง ต้นแบบมีหย่องท าด้วยไม้ไผ่วางอยู่กลางหน้ากะโหลก ส่วนของช่างศุภาพล   
ไทรวิมานไม่มีหย่อง 

 

ภาพที่ 244 หย่อง 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

หลักช่างจรูญ 

หลักช่างศุภาพล 

หย่องช่างจรูญ 

ช่างศุภาพล ไม่มีหย่อง 
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  10. รูกะโหลก 

  การเจาะรูกะโหลก ต้นแบบมีการเจาะฉลุเป็นรูหน้ากะโหลก ลักษณะเป็นวงกลม 
ส่วนกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมานไม่มีการเจาะรูหน้ากะโหลก 

ภาพที่ 245 กะโหลก 
              ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง   

  

 จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยขอสรุปรายละเอียดขนาดสัดส่วนในแต่ละส่วนประกอบเปรียบเทียบ
กับกระจับปี่ต้นแบบในรูปแบบตารางได้ดังนี้ 
 

 

ล าดับ ส่วนประกอบ สัดส่วน ครูจรูญ คชแสง (ซม.) ช่างศุภาพล ไทรวิมาน (ซม.) 
1. โขน  ยาว 29 29 

 ส่วนบน กว้าง 5.4 5.4 
หนา 1.05 1.1 

ส่วนล่าง กว้าง 3.25 3.3 

หนา 2.3 2.3 
2. กะโหลก ยาว 31.5 31.5 

  หนา 5.7 5.6 

3. คันทวน ยาว 62 62 
 ส่วนบน กว้าง 3 3 

หนา 4.15 4.1 
ส่วนล่าง กว้าง 4 4 

หนา 5.2 5.2 

รูกะโหลกช่างจรูญ กะโหลกช่างศุภาพล 
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ล าดับ ส่วนประกอบ สัดส่วน ครูจรูญ คชแสง (ซม.) ช่างศุภาพล ไทรวิมาน (ซม.) 

4. รางไหม ยาว 11.5 11.5 
  กว้าง 1 1 

หนา 2 2 

5. ลูกบิด ยาว 18.45 18.5 
  หนา 0.92 0.92 

เม็ดทรงมัณฑ์ ยาว 1.4 1.4 

หัวลูกบิด หนา 2.35 2.4 
ส่วนท้ายของ

หัวลูกบิด 
หนา 1.9 1.9 

ส่วนที่ต่อกับ
ลูกแก้วเล็ก 

หนา 1.5 1.5 

ลูกแก้วเล็ก หนา 1.85 1.9 

ส่วนที่ต่อกับ
ลูกแก้วใหญ่ 

หนา 1.5 1.5 

ลูกแก้วใหญ่ หนา 2.1 2.1 

คอเสื้อ หนา 1.65 1.7 
โคนแท่น หนา 1.2 1.2 

6. ส่วนต่อโขน ยาว 2.8 2.8 

  กว้าง 3 3 
7. ซุ้มและนม - ขนาดไม่เท่ากัน  ขนาดไม่เท่ากัน 

8. หลัก - ไม่เหมือนกัน  ไม่เหมือนกัน 

9. หย่อง - มีหย่อง ไม่มีหย่อง 
10. รูกะโหลก - เจาะรูโหลก ไม่เจาะรูกะโหลก 

 
 

ตารางที่ 4 ตารางแสดงขนาดสัดส่วนเปรียบเทียบกับกระจับปี่ต้นแบบ 
ที่มา : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  จากตารางข้างต้นนี้ ผู้วิจัยสามารถสรุปประเด็นส าคัญได้ 2 ประเด็น คือ ประเด็นที่ 1 
สัดส่วนที่เหมือนและคล้ายคลึงกับกระจับปี่ต้นแบบ ได้แก่ โขน กะโหลก คันทวน รางไหม ลูกบิด และ
ส่วนต่อโขน ประเด็นที่ 2 สิ่งที่แตกต่างจากกระจับปี่ต้นแบบ ได้แก่ ซุ้มและนม มีลักษณะรูปทรงและ
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ขนาดที่ต่างกัน หลัก มีลักษณะรูปทรงที่ต่างกัน และทั้งนี้พัฒนาการที่แตกต่างอย่างส าคัญจาก
กระจับปี่ต้นแบบซึ่งนับเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของช่างศุภาพล ไทรวิมานคือ กระจับปี่ที่ไม่มีหย่อง ขณะที่
กระจับปี่ต้นแบบนั้นมีหย่องตรงหน้ากะโหลก และการไม่เจาะรูกะโหลก แต่กระจับปี่ต้นแบบจะเจาะรู
กะโหลก  
  

4.4 การประเมินคุณภาพกระจับป่ีของช่างศุภาพล ไทรวิมาน 

การประเมินคุณภาพกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน ผู้วิจัยได้น ากระจับปี่ที่ท าเสร็จ
สิ้นจากกระบวนการสร้างแล้วให้แก่ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน ซึ่งเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวช าญทางด้าน
การบรรเลงกระจับปี่ได้ทดลองบรรเลงจริง และสัมภาษณ์ความเห็นเกี่ยวกับคุณภาพเสียงและ
คุณภาพชิ้นงานดังต่อไปนี้ 

  4.4.1 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 246 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

  รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เกิดเมื่อวันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2494 อายุ                
69 ปี ปัจจุบันเป็นข้าราชการบ านาญและอาจารย์พิเศษประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชา                
ดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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  จากการทดลองดีดกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน รองศาสตราจารย์ปกรณ์              
รอดช้างเผื่อน ได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า 

  เสียงดี เนื องำนเรียบร้อยดี ขนำดกะทัดรัด โขนนี จริง ๆ แล้วไม่ได้ตัด เขำต่อ
เป็นไม้ชิ นเดียวกัน ส่วนขนำดสัดส่วนกระจับปี่นั นก็ตำมแบบมำจำกกระจับปี่ของครู
จรูญ คชแสงเลย ตัวกระจับปี่นี เสียงดังกังวำนใช้ได้ เสียงลึก มีเสียงอ่ึม ๆ มีควำม
สั่นสะเทือนของเสียง น ้ำหนักเบำ ไปไหนมำไหนสะดวก จับดีดได้ถนัด ดีดได้สบำย 
นมก็โอเค ส่วนตัวนั นคิดว่ำตัวเนื องำนก็อยำกให้เพิ่มรำยละเอียดเพิ่มอีกนิดหน่อย  

  ส่วนเรื่องเจำะรูหรือไม่เจำะรูตรงกะโหลก ในควำมคิดของเรำ ประสบกำรณ์
 ของเรำตั งแต่ดีดมำตั งแต่เด็ก มันเป็นแบบเจำะรู แต่รูก็ไม่ใหญ่นัก แต่แบบเขมรที่เห็น
 ก็จะไม่เจำะรู มันมีมำนำนแล้ว อย่ำงกระจับปี่แม่พลอย วงมโหรีเขมรบุรีรัมย์ ก็เอำกระดูก
 ครูมำใส่ไว้ข้ำงในกระจับปี่ เป็นควำมเชื่ออย่ำงหนึ่ง บำงทีเขำใส่ของมงคลก็เลยไม่เจำะกัน 
 ส้ำหรับเรำ เจำะไม่เจำะมีผลต่อเสียงแค่นิดหน่อย ขึ นอยู่ว่ำใส่สำยอะไรมำกกว่ำ สำย
 ใหญ่หรือสำยเล็ก แล้วแบบที่ไม่มีหย่องนั น เสียงมันก็ไม่ได้ต่ำงกันมำก เท่ำท่ีดีด ๆ มำ 
 แต่ถ้ำจะพูดถึงกระจับปี่โบรำณของเขมรที่เรำเห็นกันมำมันก็ไม่มีหย่อง มันลำกสำย
 จำกตรงโคนมำเลย เสน่ห์ของเสียงกระจับปี่มันไม่ใช่เสียงดังโปร่ง จะต้องอ่ึมกระเทือน 
 (เสียงลึกและมีควำมดังกังวำน-ผู้วิจัย) ถ้ำเรำเข้ำใจเสียงกระจับปี่คืออะไร เรำแต่งเสียง
 ที่สำย ที่หย่อง ที่นมดีกว่ำ เรื่องเจำะไม่เจำะมันมีผลไม่ค่อยต่ำงกันเท่ำไรเลย ถึงต่ำงกันก็
 ไม่ได้มำก ซึ่งกระจับปี่ตัวที่ให้เรำลองดีดนี  ก็ดังดีใช้ได้เลย (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 
 สัมภาษณ์, 1 ตุลาคม 2563) 

 

 

 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 247 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ทดสอบคุณภาพเสียงของกระจับปี่ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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สรุปผลการประเมินคุณภาพกระจับป่ีจากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพเสียงของกระจับปี่ 
- เนื้องานเรียบร้อย 
- ขนาดกะทัดรัด 
- สัดส่วนกระจับปี่ตามแบบของครูจรูญ คชแสง 
- น้ าหนักเบา พกพาสะดวก  
- จับดีดได้ถนัด ดีดได้สบาย 
- ควรเพ่ิมรายละเอียดความประณีตของเนื้องาน
ในแต่ละส่วนให้มากข้ึน 

- เสียงดังกังวาน  
- มีเสียงลึก 
- มีความสั่นสะเทือนของเสียง 

 

ตารางที่ 5 ตารางแสดงผลการประเมินคุณภาพกระจับปี่จากรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ที่มา : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
  4.4.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
ภาพที่ 248 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ เกิดเมื่อวันที่ 29 มิถุนายน พ.ศ. 2510                      
อายุ 53 ปี ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ าสาขาวิชาการโฆษณาและธุรกิจบันเทิง คณะวิทยาการจัดการ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

  จากการทดลองดีดกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ์ 
จรรยาวุฒิ ได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า 

 กะทัดรัดดี ไปไหนมำไหนง่ำย จำกที่ลองมำนั น ตัวนี ต้องใช้ปิ๊กแข็ง ๆ 
 นมมีเพี ยนเล็กน้อย 1 นม คือนมที่ 11 โครงสร้ำงข้ำงในเข้ำใจว่ำไม่ได้ใส่
 แบบทำงเหนือ ถ้ำอยำกจะให้เสียงดังกว่ำนี ก็ต้องเจำะรูเป็นช่องให้เสียงออก 
 แล้วก็ต้องใช้ไม้บำง ของทำงเหนือเขำใช้สปริงขดลวด ท้ำให้มันมีเสียงหึ่ง ๆ 
 อยู่ข้ำงใน ท้ำให้ได้เสียงอีกแบบหนึ่ง แต่มันก็ต่ำงกับกระจับปี่นะ แต่ขนำดนี 
 ก้ำลังดีเลยนะ ครูชอบ ส้ำหรับครูคิดว่ำถ้ำจะท้ำทรงนี ต้องมีรูนิดหนึ่ง ให้เสียง
 ออก จะได้เสียงที่ดังกังวำนกว่ำนี  อีกอย่ำงหนึ่งปกติเครื่องดนตรีของครู             
 ไม่ค่อยให้ช่ำงติด ลื อทิ งหมด ครูจะติดเอง ให้ช่ำงติดยังไงช่ำงก็สู้มือนักดนตรี
 ที่เล่นเองไม่ได้ แต่ส่วนตัวคิดว่ำลูกบิดมันยังสวยได้มำกกว่ำนี อีก อันนี มันดู 
 แข็ง ๆ ไปนิด สมัยนี มีเครื่องมือที่ดีแล้วก็สำมำรถท้ำให้ดูสวยกว่ำในอดีตได้
 เยอะ แต่ก็เข้ำใจได้ว่ำอำจจะท้ำเลียนแบบต้นฉบับ มันเลยเป็นแบบนี  ข้อดี
 ของตัวนี ก็คือ เสียงใช้ได้ พกพำง่ำย เคลื่อนย้ำยสะดวก Position ของมือก็
 ไม่ยำก ไม่เหมือนตัวใหญ่ ๆ อันนี ท้ำนมแบน ๆ แบบนี ดีดง่ำยกว่ำกระจับปี่ที่
 ท้ำนมสูง ๆ ขึ นมำ คือถ้ำเป็นของส่วนตัวนะ ก็อยำกให้งำนแต่ละส่วนมัน
 ประณีต แล้วก็อ่อนช้อยกว่ำนี หน่อย ส่วนเรื่องเสียงนั นก็โอเคนะ ทุ้มก้ำลังดี 
 เสียงดังใช้ได้ ก็ดังในระดับหนึ่ง แต่ตอนนี ดีดตัวเดียวเอง ไม่ได้ลองดีดเข้ำ                
 กับวง ถ้ำไปดีดเข้ำกับวงก็ไม่รู้ว่ำเสียงมันจะพอสู้กับสำมสำยกับขลุ่ยได้หรือ
 เปล่ำ แต่คิดว่ำน่ำจะไปด้วยกันได้ ถ้ำลองเปลี่ยนสำยเป็นสำยไหม มันจะได้
 เสียงทุ้มที่เป็นธรรมชำติมำกขึ น ข้อดีของสำยเอ็นนี ก็คือมันไม่ค่อยขำด 
 ช่ำงโจก็ไม่ใช่ช่ำงที่ท้ำกระจับปี่ตั งแต่แรก ประสบกำรณ์ท้ำก็ยังไม่เยอะมำก 
 ส่วนเรื่องไม่เจำะรูกะโหลก ถ้ำเจำะมันจะเสียงโปร่ง ๆ ถ้ำไม่เจำะมันจะก็อีก
 โทนเสียง ดีคนละแบบกัน ครูก็ชอบทั งสองแบบ แบบไม่เจำะก็ดีนะ แบบไม่
 เจำะจะท้ำยำกกว่ำ ช่ำงต้องค้ำนวณควำมหนำบำงให้พอดี ส่วนกำรเจำะนั น
 ระบำยเสียงได้แน่ ๆ เจำะรูมันก็จะดังกว่ำแน่นอน เสียงจะโปร่ง ๆ แต่
 บำงครั งมันก็จะโปร่งไปจนขำดเสียงกระแส (เสียงสั่นสะเทือน) ช่ำงถนัดแบบ
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 ไหนหรือได้ต้นแบบจำกไหนก็ท้ำตำมแบบที่มี จะว่ำไปแบบไม่เจำะ เสียงออก
 แหลม มีเสียงกระแส และมีเสียงที่ลึกกว่ำนะ แล้วแต่คนชอบ เสียงดีไหมมัน
 ขึ นกับควำมก้องกังวำน เจำะหรือไม่เจำะเสียงก็ต้องดังกังวำน เสียงต้องมี
 กระแส สรุปคือเจำะไม่เจำะ ไม่ส้ำคัญเท่ำกับเสียงมีกระแส (สิทธิศักดิ์ 
 จรรยาวุฒิ, สัมภาษณ์, 3 ตุลาคม 2563) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 249 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ์ทดสอบคุณภาพเสียงของกระจับปี่ 
ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 

สรุปผลการประเมินคุณภาพกระจับป่ีจากผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ 

ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพเสียงของกระจับปี่ 

- ขนาดกะทัดรัด 
- พกพาง่าย เคลื่อนย้ายสะดวก  
- ต าแหน่งการวางมือไม่ยาก 
- การท านมแบนต่ า ท าให้ดีดได้ง่ายกว่า
กระจับปี่ที่ท านมสูง 
- ข้อดีของสายเอ็นคือสายไม่ค่อยขาด 
- ควรเพ่ิมรายละเอียดความประณีตของเนื้องาน
ในแต่ละส่วนให้มากข้ึน 

- เสียงดังใช้ได ้ 
- เสียงทุ้มก าลังดี 
- เสียงน่าจะไปด้วยกันได้ดีกับวงมโหรี 
- มีเสียงกระแส (ความสั่นสะเทือนของเสียง) 
- การไม่เจาะรูกะโหลกท าให้ได้เสียงที่ลึกกว่า
แบบเจาะรูกะโหลก 

ตารางที่ 6 ตารางแสดงผลการประเมินคุณภาพกระจับปี่จากผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิ 
ที่มา : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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  4.4.3 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 250 ครเูลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
 

 ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี เกิดเมื่อวันที่ 11 สิงหาคม พ.ศ. 2514 อายุ               
49 ปี ปัจจุบันด ารงต าแหน่งเป็นดุริยางคศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 

  จากการทดลองดีดกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน ครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัย-
มนตรีได้แสดงความคิดเห็นไว้ว่า 

 เท่ำที่ดูเหมือนกับว่ำจะพยำยำมท้ำคล้ำยของครูจรูญ คชแสง 
 คุณภำพชิ นงำนตำมควำมประณีตในกำรสร้ำง ควำมเรียบร้อยของงำนก็
 ค่อนข้ำงดี ตำมคุณภำพของเทคโนโลยีที่เขำผลิตขึ นมำ แต่ว่ำส่วนตัวผมไม่
 ค่อยชอบรูปร่ำงรูปทรงแบบนี  เพรำะมันเป็นเรื่องที่ช่ำงไม่ได้ศึกษำกระจับปี่
 อย่ำงละเอียดจริง ๆ อันนี คือได้แบบงำนมำแล้วลอกแบบ ถ้ำจะติก็มีแค่เรื่อง
 รูปร่ำงหน้ำตำ จ้ำได้ว่ำเครื่องที่เป็นแบบครูจรูญ เขำก็เอำมำจำกพิพิธภัณฑ์
 นั่นแหละ เข้ำไปขอเอำมำวัดสเกลไม่น่ำจะได้ ดูโดยรวมก็โอเค แต่ว่ำงำนอัน
 นี ท้ำแบบมำจำกครูจรูญแล้วมันงำมไม่เท่ำ เพรำะว่ำควำมงำมของมันเนี่ย 
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 อยู่ที่คอ สวยไม่สวยอยู่ที่คอ คอมันยังขำดควำมอ่อนช้อยไปนิด ควำมโค้งงอ
 ของหำงก็ไม่ได้ส่วนที่พอดี ลักษณะของซุ้ม ช่ำงก็ท้ำตำมควำมเข้ำใจของช่ำง 
 เฉย ๆ มันคล้ำยหย่องของซึงเกินไป แต่ก็เข้ำใจได้ว่ำท้ำตำมต้นแบบ ขนำด
 กะทัดรัด ส่วนเรื่องเสียงก็ใช้ได้อยู่นะ มีควำมดังอยู่ เสียงไม่อุดอู้ ก็ดีตรงที่ว่ำ
 ไม่เจำะรูหน้ำกะโหลก ถ้ำเป็นช่ำงจ้อนสมัยก่อน เขำจะเจำะรูหน้ำกะโหลก 
 ข้อดีก็คือท้ำให้เสียงดังขึ น แต่จริง ๆ แล้ว มันอำจจะดีขึ นในควำมคิดของ             
 คนไทย แต่ที่เสียไปคือเอกลักษณ์ของรูปโฉมกระจับปี่ ส่วนตัวแล้วอยำกให้
 รักษำเอกลักษณ์ของกระจับปี่ที่ไม่ฉลุรูมำกกว่ำ ไม่อย่ำงนั นมันก็จะไม่ต่ำง
 อะไรจำกซึง แน่ล่ะเสียงกระจับปี่ที่เจำะรูมันดังกว่ำแน่นอน แต่ผมชอบเสียง 
 ที่ไม่เจำะรูมำกกว่ำ เสียงมันจะลึกอยู่ในตัวเป็นเอกลักษณ์เฉพำะ ท้ำให้เกิด
 เสียงสั่นสะเทือน แต่เสียงนั นอำจจะเบำกว่ำนิดหนึ่ง สรุปคือตัวกระจับปี่มี
 น ้ำหนักเบำ เคลื่อนย้ำยได้ง่ำย เสียงดีใช้ได้ โอเคเลยแหละ (เลอเกียรติ                  
 มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, 5 มกราคม 2563) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 251 ครเูลอเกียรติทดสอบคุณภาพเสียงของกระจับปี่ 

ที่มาภาพ : วิศรุต แซ่จุ่ง 
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สรุปผลการประเมินคุณภาพกระจับป่ีจากครูเลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 

ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพเสียงของกระจับปี่ 
- ความเรียบร้อยของชิ้นงานค่อนข้างดี 
- ขนาดกะทัดรัด 
- น้ าหนักเบา เคลื่อนย้ายง่าย  
- ควรเพ่ิมรายละเอียดของเนื้องานในแต่ละส่วน
ให้มากขึ้น โดยเฉพาะส่วนคอของโขน 

- เสียงดังใช้ได้ 
- เสียงไม่อุดอู้ 
- มีเสียงลึก 
- มีความสั่นสะเทือนของเสียง 

ตารางที่ 7 ตารางแสดงผลการประเมินคุณภาพกระจับปี่จากครเูลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี 
ที่มา : วิศรุต แซ่จุ่ง 

 
จากข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปการประเมินคุณภาพกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมานจาก

ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการบรรเลงกระจับปี่ทั้ง 3 คน ได้ 3 ประเด็น คือ ประเด็นที่ 1 ลักษณะทาง
กายภาพ มีขนาดรูปทรงที่กะทัดรัด เหมาะแก่การพกพาและเคลื่อนย้าย สามารถบรรเลงได้สะดวก 
ประเด็นที่ 2 คุณภาพของชิ้นงาน มีความละเอียด เรียบร้อยสวยงาม แต่ยังขาดความประณีตในส่วน
ของลูกบิดและโขน และประเด็นที่ 3 คุณภาพของเสียง มีความดังกังวาน เสียงทุ้มลึก และมีลักษณะ
เสียงที่สั่นสะเทือน ทั้งนี้กระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน แม้มีลักษณะโครงสร้างตามแบบกระจับปี่
ของช่างจรูญ คชแสง แต่ได้ดัดแปลงแก้ไขจนมีอัตลักษณ์เฉพาะ คือ สร้างหลักแบบไม่ใช้หย่องและไม่
เจาะรูหน้ากะโหลกอันส่งผลต่อคุณภาพเสียงที่ท าให้เกิดเสียงที่ทุ้มไม่มากเกินไป มีคุณภาพเสียงที่ดีตรง
ตามคุณลักษณะเสียงที่ไพเราะของกระจับปี่ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
5.1 บทสรุป 

จากการศึกษาเรื่องกรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน สามารถสรุปผล
การศึกษาได้ดังนี ้

 กระจับปี่ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีกลุ่ม Lute 
ประเภท Plucked มีข้อสันนิษฐานว่าชื่อของกระจับปี่ว่ามีที่มาจากค าชวาคือ “กัจฉป”ิ แปลว่า “เต่า” 
และปรากฏหลักฐานเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับกระจับปี่ในสมัยทวารวดี จากภาพ
ประติมากรรมปูนปั้นคูบัว จังหวัดราชบุรี มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 12 - 16 มีผู้หญิงแสดงท่าทางใน               
การบรรเลงเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายกับกระจับปี่ นอกจากนั้นยังพบหลักฐานในสมัยกรุงศรี -
อยุธยากล่าวถึงกระจับปี่ ในกฎหมายตราสามดวง และยั งพบว่ากระจับปี่ยังปรากฏชื่ออยู่ใน                  
บทเพลงยาวไหว้ครูมโหรีและวรรณกรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยาอีกด้วย ทั้งยังปรากฏหลักฐานค าว่า 
“กระจับปี่” ในบทวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์อยู่หลายเรื่อง เช่น กาพย์พระไชยสุริยาของสุนทรภู่ 
อิเหนา ตอนอุณากรรณลงสวน อิเหนา ตอนประไหมสุหรีประสูตินางบุษบา ฯลฯ  

 ช่างศุภาพล ไทรวิมาน ศึกษางานช่างสร้างเครื่องดนตรีกับช่างจ้อน ไทรวิมาน ผู้เป็นบิดา                   
ซึ่งเป็นช่างสร้างเครื่องดนตรีที่มีชื่อเสียง แล้วได้เรียนรู้ซึมซับวิชาความรู้ด้านงานช่างจากช่างภายใน
โรงงานของบิดาอีกหลายคน ทั้งยังมีประสบการณ์ตรงจากการ เป็นช่างในโรงงาน จนมีความรู้
ความสามารถทางด้านงานช่างที่โดดเด่น โดยเฉพาะการสร้างจะเข้ ต่อมาภายหลังได้ทดลองสร้าง
กระจับปี่ โดยใช้กระจับปี่ของช่างจรูญ คชแสง ซึ่งเป็นนายช่างของกรมศิลปากรและเป็นผู้สร้าง
กระจับปี่ให้กับกรมศิลปากร เป็นต้นแบบในการสร้าง แต่ได้ดัดแปลงแก้ไขตามแนวทางของตนจน               
เกิดเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ คือ การสร้างหลักไม่ใช้หย่องและไม่เจาะรูหน้ากะโหลก  

 พันธุ์ไม้ที่ช่างศุภาพล ไทรวิมานใช้สร้างกระจับปี่มีทั้งหมด 3 ชนิด ได้แก่ ไม้ขนุน ใช้ส าหรับ

สร้างส่วนของกะโหลกและคันทวน ไม้ประดู่ ใช้ส าหรับสร้างหลักผูกสายและลูกบิด และไม้ไผ่                                       

ใช้ส าหรับ สร้างนมและซุ้ม กรรมวิธีการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมานมีวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้

ทั้งหมด 38 ชิ้น แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 วัสดุอุปกรณ์ มีจ านวน 28 ชิ้น ได้แก่ ดินสอ ปากกา                

ไม้บรรทัด ไม้เมตร เวอร์เนียคาลิปเปอร์ วงเวียน กระดาษทราย ตะไบกระดาษทราย ผงขี้เลื่อย 

ตะแกรงร่อนทราย กาวร้อน สิ่ว เลื่อยตัดเหล็ก ปากกาจับไม้แบบแท่น (ยึดน็อต) ไขควง ตะปูเกลียว 

https://www.wikiwand.com/th/%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
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ค้อนไม้ สายเอ็นตกปลา คาลิปเปอร์วัดนอก (เขาควาย) มีดกลึงไม้หรือสิ่วกลึงไม้ แท่งเหล็กตอก               

น าศูนย์ ทินเนอร์ยูริเทน สีโพลียูริเทน ตัวเร่งแข็งยูริเทน สีย้อมไม้ ดินสอพอง สีฝุ่น และแชล็คขาว และ

ส่วนที่ 2 เครื่องมือไฟฟ้า  มีจ านวน 10 ชิ้น ได้แก่ เครื่องเลื่อยไม้สายพาน เครื่องกระดาษทรายจาน 

เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบแท่น เครื่องสว่านไฟฟ้าแบบพกพา เครื่องเจียนลูกหมู กบไสไม้ไฟฟ้า เครื่อง 

กลึงไม ้กาพ่นสีถังบน เครื่องปั้มลมไฟฟ้า และเครื่องขัดกระดาษทราย  

 ขั้นตอนในการสร้างกระจับปี่ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน มีทั้งหมด 8 ขั้นตอน ได้แก่ การสร้าง
คันทวน การสร้างกะโหลก การสร้างโขน การสร้างลูกบิด  การสร้างหลัก การสร้างนมและซุ้ม                     
การเคลือบผิวไม้และย้อมสี และการประกอบและเทียบเสียง 

จากการเปรียบเทียบกระจับปี่ต้นแบบของช่างจรูญ คชแสงกับกระจับปี่ของช่างศุภาพล                     
ไทรวิมาน สรุปประเด็นส าคัญได้ 2 ประเด็น คือ ประเด็นที่ 1 สัดส่วนที่เหมือนและคล้ายคลึงกับ
กระจับปี่ต้นแบบ ได้แก่ โขน กะโหลก คันทวน รางไหม ลูกบิด และส่วนต่อโขน ประเด็นที่ 2 สิ่งที่
แตกต่างจากกระจับปี่ต้นแบบ ได้แก่ ซุ้มและนม มีลักษณะรูปทรงและขนาดที่ต่างกัน หลัก มีลักษณะ
รูปทรงที่ต่างกัน ทั้งนี้พัฒนาการที่แตกต่างอย่างส าคัญจากกระจับปี่ต้นแบบซึ่งนับเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ
ของช่างศุภาพล ไทรวิมาน คือ ไม่มีหย่องและไม่เจาะรูกะโหลก ขณะที่กระจับปี่ต้นแบบนั้นมีหย่อง
ตรงหน้ากะโหลกและเจาะรูกะโหลก  

การประเมินคุณภาพของกระจับปี่พบว่า มีลักษณะทางกายภาพที่กะทัดรัด และสามารถ
บรรเลงได้สะดวก คุณภาพของชิ้นงานมีความเรียบร้อยสวยงาม แต่ยังขาดความประณีตในส่วนของ
ลูกบิดและโขน และมีคุณภาพเสียงที่ดีตรงตามคุณลักษณะเสียงที่ไพเราะของกระจับปี่ 

 
5.2 ข้อเสนอแนะ 

 งานวิทยานิพนธ์นี้เป็นการศึกษากรรมวิธีการสร้างกระจับปี่จากช่างศุภาพล ไทรวิมาน                     
ควรมีการศึกษากรรมวิธีการสร้างกระจับปี่จากช่างคนอ่ืน ๆ เพื่อจะได้ทราบกรรมวิธีการสร้างกระจับปี่                
ที่หลากหลายและมีความแตกต่างกัน อันก่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ในวงวิชาการ  
( .)  
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล วิศรุต แซ่จุ่ง 
วัน เดือน ปี เกิด 4 มิถุนายน 2537 
สถานที่เกิด จังหวัดสงขลา 
วุฒิการศึกษา - ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาจากโรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัด

สงขลา   
- ส าเร็จการศึกษา ระดับปริญญาตรี สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริ
ยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่อยู่ปัจจุบัน 23 ถนนก าแพงเพ็ชร ต าบลบ่อยาง อ าเภอเมือง จังหวัดสงขลา   
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