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 Warat Phongkliang : PROCESS OF MAKING BAMBOO RANAD-EK KEYS BY 

MASTER KRIANGSAK ROENGSIRI. Advisor: Prof. Bussakorn Binson, D.Phil. 
  

The thesis “Process of making bamboo Ranad-ek keys by Master Kriangsak 
Roengsiri” sought to investigate the biography and process of making bamboo 
Ranad-ek keys. Furthermore, to examined the factors that influence the sound 
quality of Master Kriangsak Roengsiri's bamboo Ranad-ek keys. According to the 
findings of the research, Master Kriangsak Roengsiri studied the making of Ranad-ek 
keys from his father-in-law, Master Chor wutracha, and observed the works of many 
artisans. He now works as a Ranad-ek keys artisan as well as a farmer. According to 
the research, Master Kriangsak Roengsiri's process of making bamboo Ranad-ek keys 
included 17 steps. There were bamboo selection, segmentation, cutting, soaking, 
drying, size selection, making bamboo into a bar, side modification, draw pattern 
lines, draw lines to prepare for the drilling hole. Nail for preparing a drilling hole, 
removing the head and bottom, drilling a hole for a rope to be threaded, below 
decoration, scoop lines beneath the keys, lead sticking, sound tuning, and polishing. 
The final step was to paint, polish, and wax the surface. Each step necessitated 
attention to detail and craftsmanship experience, which influenced the sound 
quality of the bamboo Ranad-ek keys. 
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บทที่ 1  
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

“ช่าง” ตามความหมายของพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 หมายถึง 
“ผู้ช ำนำญในกำรฝีมือหรือศิลปกรรมอย่ำงใดอย่ำงหนึ่ง” และอีกความหมายหนึ่งคือ “มีนิสัยชอบ
ในทำงใดทำงหนึ่ง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 373) เมื่อพิจารณาความหมายของค าว่า “ช่าง”  
ทั้งสองความหมายแล้ว ผู้วิจัยเห็นว่าทั้งสองความหมายนั้นมีความสัมพันธ์กันอยู่นั่นคือการจะเป็น  
ผู้ช านาญในการฝีมือหรือศิลปกรรมอย่างใดอย่างหนึ่งนั้นต้องอาศัยจากการมีนิสัยในการชอบสิ่งใด  
สิ่งหนึ่งก่อน เมื่อมีความชอบแล้วจึงฝึกฝนจนเกิดความช านาญ เพราะหากฝึกฝนสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  
โดยปราศจากความชอบหรือใจรักแล้วก็อาจล้มเลิกความตั้งใจลงได้โดยง่าย ดังนั้นผู้วิจัยจึง เล็งเห็นว่า 
“ช่าง” เป็นอีกหนึ่งวิชาชีพที่ควรค่าแก่การยกย่อง เพราะต้องอาศัยใจรักและความอดทนในการฝึกฝน
ทักษะจนเกิดความช านาญอันก่อให้เกิดผลงานที่มีความประณีต โดยเฉพาะช่างผู้สร้างเครื่องดนตรีไทย
นั้นจะต้องมีความละเอียดอ่อนในการสร้างสรรค์ผลงานขึ้นมาอย่างบรรจง เนื่องจากเครื่องดนตรีไทย
นั้นนอกจากลักษณะทางกายภาพที่มีความวิจิตรสวยงามแล้ว ยังต้องค านึงถึงคุณภาพเสียงของ  
เครื่องดนตรีนั้น ๆ อีกด้วย ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่าช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยนั้นมีความส าคัญเป็นอย่างมาก
ต่อวงการดนตรีไทย เนื่องจากเครื่องดนตรีที่ดีนั้นย่อมส่งผลให้เกิดความไพเราะในการบรรเลง 

ในปัจจุบันช่างที่สร้างเครื่องดนตรีไทยมีจ านวนมาก โดยช่างแต่ละท่านล้วนมีความเชี่ยวชาญ
ในการสร้างเครื่องดนตรีไทยที่แตกต่างกัน อาทิ ช่างเครื่องหนัง ก็จะมีความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับ  
การสร้างเครื่องหนังไทย เช่น กลองแขก ตะโพน กลองทัด กลองสองหน้า เป็นต้น ช่างเครื่องสาย  
ก็จะเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสร้างเครื่องสายไทย เช่น ซอด้วง ซออู้ ซอสามสาย เป็นต้น ช่างระนาด  
ก็เชี่ยวชาญเกี่ยวกับการสร้างระนาดเอก ระนาดทุ้ม นอกจากนี้ยังมีช่างที่สามารถสร้างเครื่องดนตรีได้
หลายประเภท อาจกล่าวได้ว่าสามารถสร้างได้ทุกประเภทเลยก็ว่าได้ เนื่องจากช่างผู้มีทักษะทาง 
เชิงช่างแล้วนั้น การที่จะเรียนรู้วิธีการสร้างเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ นั้นคงเป็นเรื่องที่ไม่ยากจนเกินไป 
จากที่กล่าวมาแล้วจะสังเกตได้ว่ามีช่างจ านวนไม่น้อยที่สามารถสร้างเครื่องดนตรีไทยได้ หากแต่ช่าง  
ผู้มีฝีมือในการสร้างเครื่องดนตรีไทยให้ออกมามีคุณภาพสูงนั้นมีไม่มากนัก ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญ
ของช่ าง เป็นอย่ างมาก โดยเฉพาะอย่ างยิ่ งช่ า ง เกรี ยงศักดิ์  เ ริ งศิ ริ  ซึ่ งถื อ ได้ ว่ า เป็นช่ าง  
อีกท่านหนึ่งที่มีความสามารถในการสร้างผืนระนาดทุ้มและระนาดเอกได้อย่างมีประสิทธิภาพ  

ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ หรือช่างจ๊อด ปัจจุบันอายุ 48 ปี มีประสบการณ์ในการสร้าง 
ผืนระนาดเอก และระนาดทุ้มมาอย่างยาวนานกว่า 14 ปี อีกทั้งผืนระนาดเอกของช่างเกรียงศักดิ์  
เริงศิริ เคยได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 2 จากการประกวดผืนระนาดเอกในปี พ.ศ. 2551 ซึ่งจัด
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โดยมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ นอกจากนี้ ในปี พ.ศ. 2560 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครได้ให้
นักศึกษามาฝึกฝนและเรียนรู้การสร้างผืนระนาดเอกและระนาดทุ้มจากช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ และในปี 
พ.ศ. 2561 มหาวิทยาลัยบูรพาได้มีการเก็บบันทึกข้อมูลการสร้างผืนระนาดเอกและระนาดทุ้ ม 
ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2563) จากข้อมูลข้างต้น 
จะเห็นได้ว่านายเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในการสร้างผืนระนาดเอกและระนาดทุ้ม
เป็นอย่างมาก โดยมีผลงานเป็นที่ประจักษ์ ซึ่งนอกจากผืนระนาดเอกที่สร้างจากไม้เนื้อแข็งแล้ว  
ช่างเกรียงศักดิ์ยังสามารถสร้างผืนระนาดเอกจากไม้ไผ่ได้อีกด้วย และเป็นข้อมูลที่ยังไม่ได้เผยแพร่
โดยทั่วไป  

ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในเรื่องกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่าง 
เกรียงศักดิ์  เริงศิริ  รวมทั้งประวัติชีวิตของช่าง อีกทั้งเหตุปัจจัยที่ท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดี   
เพ่ือเป็นการศึกษาและเผยแพร่กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ ซึ่งยังไม่มีผู้ใดท าการศึกษามาก่อน 

 
1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตและกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ 
เริงศิร ิ

1.2.2 เพ่ือศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์  
เริงศิร ิ

 
1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 

การด าเนินการวิจัยเรื่องกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ใช้
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ สามารถแบ่งวิธีการด าเนินการวิจัยออกเป็น 4 ขั้นตอน ดังนี้ 

1.3.1 รวบรวมข้อมูลด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากห้องสมุดต่าง ๆ ได้แก่ 
- ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
- ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

1.3.2 สัมภาษณ์บุคคลข้อมูล ได้แก่ 
 1.3.2.1 ผู้ให้ข้อมูลหลัก 
 - ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ช่างฝีมือต้นแบบ ผู้เชี ่ยวชาญด้านการสร้างผืน

ระนาดเอกไม้ไผ่ 
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 1.3.2.2 ผู้ทรงคุณวุฒิในการพิจารณาคุณภาพเสียงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 
   - พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้เชี่ยวชาญด้านระนาดเอก 
   - ครูกิตติชัย ทับทิม อดีตข้าราชการครูโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 
ผู้เชี่ยวชาญด้านระนาดเอก 
   - รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบ านาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้เชี่ยวชาญด้านสุนทรียศาสตร์ 
   - ครูเสวก โสวัตร อดีตข้าราชการโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย ผู้เชี่ยวชาญ
ด้านระนาดเอก 
   - ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข ข้าราชการกลุ่มดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
ผู้เชี่ยวชาญด้านระนาดเอก 

1.3.3 รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ผล 
1.3.4 สรุปผลการวิจัยและจัดพิมพ์เป็นรูปเล่มฉบับสมบูรณ์  

 
1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.4.1 ทราบประวัติชีวิตและกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์  
เริงศิร ิ

1.4.2 ทราบปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 
1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 

1.5.1 แอ้ว  หมายถึง ลักษณะของไม้ไผ่ที่คดหรือโก่ง 
1.5.2 เชือกข้าวเบ็ด หมายถึง เชือกเบ็ดท่ีใช้ส าหรับร้อยลูกระนาดเอกให้เป็นผืน 
1.5.3 การจับผืน หมายถึง การคัดเลือกไม้ไผ่เพื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอก 1 ผืน 
1.5.4 ร่นลูกสดลูก หมายถึง การจัดลูกระนาดแต่ละลูกให้เรียงชิดติดกัน 
 

1.6 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
ธนิต อยู่โพธิ์ (2523) หนังสือเครื่องดนตรีไทย พร้อมด้วยต านานการผสมวงมโหรี ปี่พาทย์ 

และเครื่องสาย ผลการศึกษาพบว่ามีการอธิบายเกี่ยวกับระนาดเอกไว้คือ ระนาดเป็นเครื่องตีชนิดหนึ่ง 
มีวิวัฒนาการมาจากกรับ ต่อมามีการน าไม้กรับวางเรียงต่อกันแล้วตีให้เกิดเสียงแบบหยาบ ๆ ก่อน 
จนกระทั่งมีความรู้มากยิ่งขึ้นจึงปรับปรุงแก้ไขให้ไม้กรับมีขนาดลดหลั่นกัน จากนั้นน าเชือกมาร้อย  
ไม้กรับให้ติดกัน เรียกไม้กรับที่มีขนาดต่าง ๆ นั้นว่าลูกระนาด เมื่อน าลูกระนาดร้อยเชือกรวมกันแล้ว
เรียกว่าผืน มีการท ารางเพ่ือเป็นการอุ้มเสียง ส่วนหัวและส่วนท้ายโค้งข้ึนมีลักษณะคล้ายล าเรือเรียกว่า
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ราง และแผ่นไม้ส าหรับปิดหัวท้ายของรางเรียกว่าโขน ในปัจจุบันผืนระนาดเอกมี 21 ลูก เดิมนิยม  
ท าจากไม้ไผ่บงหรือไผ่ตง แต่ต่อมามีผู้น าไม้แก่นมาเหลาเป็นผืนระนาดเอก แต่ที่นิยมกันมากนั้นเป็นผืน
ไม่ไผ่เนื่องจากมีเสียงที่ไพเราะกว่า โดยลูกทวนมีความยาวประมาณ 39 เซนติเมตร ความกว้าง
ประมาณ 5 เซนติเมตร และหนาประมาณ 1.5 เซนติเมตร ลดหลั่นกันไปจนกระทั่งลูกที่ 21  
หรือลูกยอด มีความยาวประมาณ 29 เซนติเมตร และถ้าหากวัดความยาวจากโขนข้างหนึ่งไปยังโขน
อีกข้างหนึ่งจะมีความยาวประมาณ 120 เซนติเมตร 

บุหลันลอยเลื่อนและออร์เคสตรา (2532) หนังสืออธิบายเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
สากล ผลการศึกษาพบว่ามีการอธิบายเกี่ยวกับเครื่องดนตรีไทยและดนตรีสากล ในส่วนของ 
เครื่องดนตรีไทยมีการแบ่งประเภทออกเป็น 4 ประเภทได้แก่ เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเป่า 
และมีอีกหนึ่งประเภทนั่นคือเครื่องก ากับจังหวะ ซึ่งเมื่อแบ่งประเภทแล้วก็จัดอยู่ในประเภทของเครื่องตี 
เนื่องจากมีวิวัฒนาการมาจากการปรบมือหรือเคาะจังหวะ และเนื่องจากไม่สามารถบรรเลงเป็น
ท านองเพลงได้จึงใช้ในการก ากับจังหวะและบรรเลงร่วมไปกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ด้วยเหตุนี้เอง 
จึงแบ่งประเภทของเครื่องดนตรีไทยออกเป็น 4 ประเภท ในส่วนของระนาดเอกนั้นอยู่ในประเภท 
ของเครื่องตีที่ท ามาจากไม้ โดยสันนิษฐานมีวิวัฒนาการมาจากกรับและท าให้มีขนาดลดหลั่นกัน 
จากนั้นเจาะรูเพ่ือร้อยเชือกแล้วน าไปแขวนไว้บนรางซึ่งท าจากไม้ เพ่ือช่วยในการอุ้มเสียง ท าให้เกิด
เสียงดังกังวานและเกิดความไพเราะ ระนาดเอกมีทั้งหมด 21 ลูก มีเสียงสูงต่ าซ้ ากันเป็นคู่แปด นิยม  
ท าจากไม้ไผ่บงหรือไม้ไผ่ตง ไม้ชิงชัน ไม้มะหาด มีการฝานหัวท้าย และช่วงกลางของลูกระนาดเอก  
ในส่วนของรางระนาดเอกจะมีลักษณะโค้งขึ้น และมีฐานตรงกลางเป็นฐานเดี่ยว มีแผ่นไม้ส าหรับ 
ปิดหัวท้ายของรางเรียกว่าโขน 

ภารดี มหาขันธ์ (2527) รายงานการวิจัยเรื่องการสร้างเครื่องดนตรีไทยในภาคตะวันออก 
โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือส ารวจผู้รู้และสร้างเครื่องดนตรีไทย 3 ชนิด ในภาคตะวันออก ได้แก่ ระนาด 
จะเข้ และซอ เพ่ือศึกษาวิธีการและเทคนิคการสร้างเครื่องดนตรีไทย 3 ชนิด ได้แก่ ระนาด จะเข้ และซอ 
และเพ่ือศึกษาถึงวิธีการส่งเสริม สนับสนุนให้มีการสร้างเครื่องดนตรีไทยให้แพร่หลาย ผลการศึกษา
พบว่าผืนระนาดเอกในปัจจุบันมี 2 ชนิด ได้แก่ ผืนระนาดเอกที่ท าจากไม้ไผ่ และผืนระนาดเอก  
ที่ท าจากไม้จริง ซึ่งมีความแตกต่างกันที่เสียง คือผืนไม้ไผ่จะให้เสียงที่นุ่มนวลกว่า  แต่ผืนไม้จริง 
จะมีความทนทานมากกว่า ขั้นตอนการท าผืนไม้จริงมีดังต่อไปนี้ คือการเลือกไม้ ต้องเลือกไม้  
ที่มีความแก่จัด เมื่อได้ไม้ที่ต้องการแล้วน ามาเลื่อยเป็นท่อนโดยเปิดปีกไม้ออก แล้วผึ่งไว้อย่างน้อย  
6 เดือน เมื่อไม้แห้งสนิทน าไม้มาซอยเป็นชิ้น ๆ ให้เป็นรูปสี่ เหลี่ยมผืนผ้า โดยให้ลูกต้นมีความยาว
ประมาณ 16 นิ้วฟุต กว้าง 2 นิ้วฟุต หนา 0.5 นิ้วฟุต และลูกยอดมีความยาว 12 นิ้วฟุต กว้าง 1.6 นิ้วฟุต 
หนา 1 นิ้วฟุต เมื่อได้ขนาดที่ก าหนดแล้วน ามาท าหลังให้นูนโดยการใช้กบไส โดยความนูนประมาณ 
0.1 นิ้วฟุต จากนั้นน าไม้กระสวนมาทาบแล้วตัดหัวท้ายลูกระนาดให้ได้ขนาด และเจาะรูร้อยเชือก 
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จากนั้นเป็นการคว้านท้องและติดถ่วงเพ่ือแต่งเสียง เมื่อได้ขนาดและเสียงที่ต้องการแล้วน าไปขัด  
ด้วยกระดาษทรายและทาน้ ามันจากนั้นร้อยลูกระนาดให้เป็นผืนโดยความยาวขนาดมาตรฐาน
ประมาณ 1.05 เมตร ในส่วนของขั้นตอนการท าผืนไม้ไผ่นั้นมีความใกล้เคียงกับผืนไม้จริงคือต้องเลือก
ไม้แก่จัด คือต้องมีอายุ 6-7 ปี และต้องมีความยาวปล้องอย่างน้อย 16 นิ้ว เมื่อได้แล้วน ามาผ่าให้
ใกล้เคียงกับลูกระนาดแล้วน าไปแช่น้ าจืดในถังหรือล าธาร อย่างน้อย 3 เดือน จากนั้นน ามาผึ่งให้แห้ง
อีกประมาณ 1 เดือน เมื่อแห้งสนิทดีแล้วจึงน ามาตัดให้ได้ตามขนาดที่ต้องการ โดยลูกต้นยาว 16 นิ้วฟุต 
ลูกยอดยาว 12 นิ้วฟุต และน าไม้ไปไสให้เรียบร้อยโดยไม่ต้องท าหลังให้นูนเพราะไม้ไผ่มีความโค้ง  
อยู่แล้ว ขั้นตอนต่อไปคือการเจาะรูร้อยเชือก จากนั้นก็เป็นการคว้านท้องและติดตะกั่วเพื่อถ่วงเสียง 

วุฒิพงศ์ เถาลัดดา (2561) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น เพ่ือศึกษากรรมวิธีการสร้าง
ระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น และเพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะผืนระนาดเอกของครูชลอ ใจชื้น ผลการศึกษา
พบว่าครูชลอ ใจชื้น ได้ศึกษาการสร้างรางระนาดเอกจากเจ๊กฮุย เจ๊กฝน โดยยังคงเอกลักษณ์อันส าคัญ
ได้แก่การสร้างเดือยเพื่อประกอบรางระนาดเอก การแกะสลักเท้าระนาดเอก และการท าคิ้วระนาดเอก 
โดยทุกขั้นตอนครูชะลอ ใจชื้นจะให้ความส าคัญทั้งหมด ตั้งแต่การเลือกไม้ท ารางระนาดเอก สัดส่วน
ของโขนระนาดเอก รางระนาดเอก เท้าระนาดเอกซึ่งส่งผลต่อความสวยงามของรางระนาดเอกท้ังหมด 
ในส่วนของผืนระนาดเอกนั้นมีขั้นตอนที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงอยู่ 6 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนแรก 
การเลือกไม้ท าผืน ซึ่งจะเลือกไม้ที่มาจากต้นเดียวกันและไม่มีต าหนิ ขั้นตอนที่สองการผสมตะกั่ว  
ที่มีสูตรพิเศษเฉพาะตน ขั้นตอนที่สามการใช้กลวิธีพิเศษเฉพาะตัวในการบากท้อง ขั้นตอนที่สี่การเจาะรู
ร้อยเชือก ขั้นตอนที่ห้ากระสวนผืนที่ได้ปรับปรุงพัฒนาจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน และขั้นตอน
สุดท้ายรางระนาดเอก ที่มีสัดส่วนเฉพาะ ท าให้มีความดังกังวาน 

ชัยทัต โสพระขรรค์ (2556) วิทยานิพนธ์เรื่องกระบวนการสร้างและคุณภาพเสียงของโทน
ร ามะนา มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับโทนร ามะนา เพ่ือศึกษาแหล่งที่มาของวัสดุ 
เครื่องมือ และกระบวนการสร้างโทนร ามะนาของช่างฝีมือต้นแบบ และเพ่ือศึกษาขนาด สัดส่วน 
ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ และคุณภาพเสียงของโทนร ามะนาต้นแบบ ผลการศึกษาพบว่าโทน
ร ามะนาถูกจัดให้อยู่ในประเภทเครื่องตี โดยโทนมีส่วนประกอบส าคัญ 5 ส่วน คือ หุ่น หน้ากลอง  
ไส้ละมาน สายเร่งเสียง และห่วงคอ ส่วนร ามะนามีส่วนประกอบส าคัญคือ หุ่น หน้ากลอง แส้  
และสนับ ในการบรรเลงโทนร ามะนามีทั้งหมด 10 เสียง โดยแบ่งออกเป็นเสียงที่เกิดจากกลวิธีทั่วไป  
5 เสียง ได้แก่ ติง จ๊ะ จ๋ง ทั่ง และถะ ส่วนเสียงที่เกิดจากกลวิธีพิเศษคือการประคบมืออีก 5 เสียง 
ได้แก่ ตลิง ติด ตลิด กรอด เจ๊าะ และท่าด ในส่วนของกระบวนการสร้างโทนร ามะนาของช่างต้นแบบ 
4 ท่านพบว่ากรรมวิธีที่มีลักษณะร่วมกันมี 5 ประการ ได้แก่ ประการแรกการเตรียมวัสดุ ซึ่งขึ้นอยู่กับ
วัสดุที่แต่ละช่างเลือกใช้ ประการที่สองการสร้างส่วนประกอบต่าง ๆ ของกลอง ซึ่งมีขั้นตอนแตกต่าง
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ตามวัสดุที่เลือกใช้ และการตกแต่งที่ต่างกัน ประการที่สามการดงหนัง เป็นขั้นตอนที่ส าคัญและ
คล้ายคลึงกัน แต่มีการใช้อุปกรณ์ที่ต่างกัน ประการที่สี่การขึ้นหนัง เป็นขั้นตอนที่มีความส าคัญที่สุด  
ต่อคุณภาพเสียง ซึ่งมีขั้นตอนที่แตกต่างกันระหว่างโทนและร ามะนา ประการสุดท้ายการตรวจสอบ
คุณภาพ เพ่ือให้ได้ตามท่ีต้องการ และจากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 6 ท่าน พบว่าเสียงมีความส าคัญ
กว่ารูปทรง และโทนร ามะนาที่มีความกลมกลืนควรปรับระดับเสียงติงและทั่งให้มีระยะห่างเป็นคู่ 5 

วรรลภา พรหมทอง (2550) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วง กรณีศึกษาช่าง 
ธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล  
เพ่ือศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล และเพ่ือศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อ  
คุณภาพเสียงซอด้วง ผลการศึกษาพบว่าช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล เป็นช่างที่มีความละเอียดและใช้วัสดุ
อย่างคุ้มค่า สืบเนื่องมาจากจุดเริ่มต้นของการเป็นช่างนั้นมีข้อจ ากัดด้านงบประมาณจึงต้องท าออกมา
ให้ผิดพลาดน้อยที่สุด ในส่วนของความแตกต่างจากช่างอ่ืน ๆ นั่นก็คือด้านการตลาด เนื่องจากช่าง  
จะสร้างซอเฉพาะเวลาที่มีคนสั่งเท่านั้น ไม่ได้ผลิตออกมาขายเพ่ือเป็นธุรกิจ แต่ก็ยังเป็นที่ต้องการ  
ของนักดนตรีไทย เนื่องจากทุกขั้นตอนในการสร้างนั้นมีความพิถีพิถันจึงท าให้เกิดเอกลักษณ์เฉพาะตน 
โดยกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่างธีรพันธุ์นั้นไม่เหมือนกับระบบอุตสาหกรรม เพราะช่างยังคงสร้าง
ตามแบบโบราณท้ังการกลึงรูปทรง การขัด หรือตกแต่งลวดลาย จึงท าให้ผลงานออกมามีคุณภาพ ส่วน
ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงได้แก่ขนาดและสัดส่วนของกระบอกซอ ชนิดและประเภทของเนื้อไม้  
คุณภาพของหนังงู ไม้ที่ใช้ท าหย่อง ขนาดและคุณภาพของสาย คันชัก วัสดุที่มีคุณภาพ และการกลึง
สัดส่วนต่าง ๆ ที่สมส่วน 

ตั้งปณิธาน อารีย์ (2554) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล เพ่ือศึกษากรรมวิธีการสร้างซออู้
ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล และเพ่ือศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล 
ผลการศึกษาพบว่าครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูลได้พัฒนารูปทรงและสัดส่วนของกระสวนดุริยบรรณให้เป็น
รูปทรงและสัดส่วนของตนเอง โดยมีกรรมวิธีการผลิตที่มีลักษณะเฉพาะคือการกลึงลายที่งดงาม  
มีการใช้มีดกลึง 3 แบบ การก าหนดลายบนกะโหลกซอ การเลือกสรรวัสดุที่มีคุณภาพ การคัดเลือก
กะโหลก การคัดหนังแพะ หางม้า สายซอ การเหลาหมอนซอ สัดส่วนของลูกบิด คันชัก คันทวน  
โดยใช้เวลา 2 เดือนในการสร้างซออู้ 1 คัน ท าให้เห็นถึงความพิถีพิถัน ประณีตและบรรจง 
ในทุกขั้นตอน ในส่วนของปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงมีทั้งหมด 8 ประการ ได้แก่ การคัดวัสดุ  
การก าหนดแนวลูกบิดและการพันรัดอก การก าหนดต าแหน่งรัดอก การคว้านปากคันชัก พื้นฐาน 
ทางดนตรีไทย ความเอาใจใส่ทุกขั้นตอน สัดส่วนของคันทวน ลูกบิด คันชัก และการก าหนดต าแหน่งฉลุ
ลาย 
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วัชรพล คงอุดมสิน (2560) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์  
ทัศนากร มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร เพ่ือศึกษา
กรรมวิธีการสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร และเพ่ือศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วง
ของครูประสิทธิ์ ทัศนากร ผลการศึกษาพบว่าครูประสิทธิ์ ทัศนากรได้ศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วง 
จากครูบุญมี ฉ่ าบุญรอด ซึ่งเป็นนักดนตรีและช่างที่จังหวัดสมุทรสงคราม จนกระทั่งได้พัฒนา
ปรับเปลี่ยนกรรมวิธีการสร้างซอด้วงให้เป็นเอกลักษณ์ของตนเองในปี พ.ศ. 2532 โดยกรรมวิธีของ  
ครูประสิทธิ์ ทัศนากร นั้นเป็นกรรมวิธีที่มีความละเอียด ประณีต และเน้นคุณภาพ วัสดุที่ใช้จะต้อง
ผ่านการคัดสรรมาเป็นอย่างดี มีการใช้มีดกลึงจ านวน 7 รูปแบบ จึงท าให้ลวดลายมีความงดงาม อีกทั้ง 
มีการขัดด้วยกระดาษทรายบกและกระดาษทรายน้ าสลับการพ่นแล็กเกอร์ จนท าให้เกิดความเรียบเนียน 
ในส่วนของปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงคือขนาดและสัดส่วนของคันทวน กระบอกซอ คันชัก หย่อง 
การขึ้นหนัง หางม้า อีกทั้งมีการกลึงกล่องเสียงภายในกระบอกซอซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน  
จึงท าให้ซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากรมีคุณภาพและเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากช่างท่านอื่น ๆ 

ภัฐธีร์ตา วัฒนประดิษฐ์ (2549) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างฆ้องหล่อ: กรณีศึกษา
ช่างส าราญ นิลวิไลพันธ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติและวิวัฒนาการการสร้างฆ้องหล่อ เพ่ือศึกษา
ประวัติการสร้างฆ้องหล่อบ้านช่างส าราญ นิลวิไลพันธ์ เพ่ือศึกษากรรมวิธีการสร้างฆ้องหล่อบ้านช่าง
ส าราญ นิลวิไลพันธ์ และเพ่ือศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงของฆ้องหล่อบ้านช่างส าราญ  
นิลวิไลพันธ์ ผลการศึกษาพบว่าฆ้องหล่อมีพัฒนาการมาจากฆ้องตี โดยการใช้วิชาทางเชิงช่าง  
ในการหล่อเพ่ือประหยัดเวลาและลดต้นทุนท าให้มีราคาที่ถูกกว่าฆ้องตี ด้วยเหตุนี้จึงเป็นที่นิยม  
อย่างแพร่หลาย ในส่วนของกรรมวิธีการสร้างฆ้องหล่อของช่างส าราญ นิลวิไลพันธ์ นั้นใช้การหล่อดิน
โดยมีส่วนผสมที่ส าคัญ 5 อย่าง ได้แก่ นิกเกิล สังกะสี ทองแดง อะลูมิเนียม และดีบุก มาหลอมรวมกัน 
ท าให้คุณภาพของฆ้องหล่อมีความทนทาน ไม่แตกง่าย และการเทียบเสียงของช่างส าราญ  
นิลวิไลพันธ์เป็นการเทียบเสียงแบบกลึงซึ่งแตกต่างจากช่างอ่ืน ๆ ที่ขูดไปที่ลูกฆ้อง จึงท าให้รูปทรง
ภายนอกมีความสวยงาม อีกทั้งคุณภาพเสียงที่ดีกว่าฆ้องหล่อโดยทั่วไป ซึ่งปัจจัยที่ส่งผลต่อ  
คุณภาพเสียงนั้นมีทั้งหมด 9 ประการ ได้แก่ ส่วนผสมในการหล่อลูกฆ้อง ขั้นตอนและวิธีการหล่อ 
ความหนาบางของลูกฆ้อง ขนาดและสัดส่วนของลูกฆ้อง วิธีการผูกลูกฆ้อง ฉัตรฆ้องยาว ตะกั่ว  
ถ่วงเสียง น้ าหนักของลูกฆ้อง และช่องว่างของร้านฆ้อง 

วัชรพล คงอุดมสิน (2560) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอสามสายของ 
ครูวินิจ พุกสวัสดิ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์  
เพ่ือศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ และเพ่ือศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียง
ซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ ผลการศึกษาพบว่าครูวินิจ พุกสวัสดิ์ได้เริ่มหัดกลึงซอสามสาย  
ซอด้วง และซออู้จากครูประจิตต์ ชัยเจริญ ซึ่งเป็นนักดนตรีและช่างซอที่มีชื่อเสียงในจังหวัด
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สมุทรสงคราม จนกระท่ังได้ปรับเปลี่ยนตามทัศนะของท่านเอง 3 ประการ ได้แก่ สัดส่วนรูปทรงลูกบิด 
สัดส่วนช่วงของคันทวนซอสามสาย และขั้นตอนการขึ้นหน้าซอสามสาย โดยลักษณะเฉพาะของ 
ครูวินิจ พุกสวัสดิ์ คือการกลึงลูกแก้วท่อนยอด ลูกแก้วท่อนกลาง ลูกแก้วช่วงรูเสียบลูกบิด และลูกแก้ว
เท้าซอสามสาย การลงใบมีดการก าหนดสัดส่วนของคันทวน การเก็บเนื้องาน การเคลือบแล็กเกอร์ 
การกลึงเข้าเกลียวโลหะที่ต่อกันได้สนิท ไม้เสริมหางม้า และการออกแบบให้ปลายหัวคันชักไม่แนบติด
กับหางม้าเพ่ือการใช้หางม้าอย่างคุ้มค่าและไม่สะดุดขณะบรรเลง ส่วนปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียง  
มี 8 ประการ คือ หนังแพะขึ้นหน้าตึง เชิงไม้ขนุนให้เสียงที่เพราะ โครงสร้างและความหนาของ
กะลามะพร้าว สายซอต้องมีการควั่นเกลียวของหนวดพราหมณ์และไปทางเดียวกัน ความกว้าง  
จากรัดอกถึงหย่องต้องยาว 16 นิ้ว องศาของเหยียบกะโหลก 5 องศาและองศาหุ้มกะโหลก 3 องศา 
ความยาวช่วงสายจากลูกบิดถึงรูร้อยหนวดพราหมณ์ยาว 34 นิ้ว และช่างผู้มีประสบการณ์และเข้าใจ
ในเรื่องของเสียงดนตรี 

ภูมิใจ รื่นเริง (2551) วิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติการสร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง เพ่ือศึกษากรรมวิธี  
การสร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง และเพ่ือศึกษาวิเคราะห์เอกลักษณ์ของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง  
ผลการศึกษาพบว่าครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่องได้ศึกษาการท ากลองแขกจากบิดาคือนายชาญ ภักตร์ผ่อง  
ซึ่งเป็นช่างที่มีชื่อเสียงมาก โดยครูเสน่ห์สืบทอดวิชาการท าเครื่องดนตรีไทยอีกทั้ งยังได้คิดค้นกรรมวิธี
ทางช่างอยู่เสมอ ซึ่งกรรมวิธีการสร้างกลองแขกแต่ละขั้นตอนนั้นมีความพิถีพิถันเป็นอย่างมาก  
ตั้งแต่ขั้นตอนการเตรียมอุปกรณ์ เริ่มจากคัดสรรวัสดุที่ดี เครื่องมือที่มีคุณภาพ การเตรียมพร้อม 
เริ่มจากการเตรียมหุ่นกลอง เตรียมไม้ไผ่ท าขอบกลอง เตรียมหนังเรียดและหนังท าหน้ากลอง จากนั้น
จึงเริ่มขั้นตอนการท ากลองแขกซึ่งมีทั้งหมด 5 ขั้นตอน ได้แก่ การท าขอบกลองด้วยไม้ไผ่ การม้วน  
หน้ากลอง การตัดหนังเรียด การขึ้นกลอง และการสาวกลอง ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะที่แตกต่าง 
จากช่างอ่ืน 3 ประการ ได้แก่ รูปทรงสวยงามพอเหมาะ เสี ยงดังกังวานทุกเสียง และทนทาน  
มีอายุการใช้งานระยะยาว 

อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ (2546) หนังสือดุริยางคศิลป์ไทย เนื้อหามีการอธิบาย 
ถึงเครื่องดนตรีไทยทุกประเภท โดยอธิบายระนาดเอกว่าเป็นเครื่องดนตรีที่ท าจากไม้ สันนิษฐานว่า
วิวัฒนาการมาจากกรับ 2 ชิ้นตีกระทบกัน ต่อมาจึงคิดค้นขึ้นใหม่โดยน าไม้กรับมาเรียงต่อกันหลายชิ้น 
แล้วร้อยเชือกรวมเป็นแผ่นเดียวเรียกว่าผืน แล้วน าไปแขวนบนราง ใช้ไม้ตีให้เกิดเสียง และบรรเลงเป็น
ท านองได้ แต่เดิมเรียกเพียงระนาดเท่านั้น จนกระท่ังมีผู้คิดประดิษฐ์ระนาดทุ้มขึ้นมาเป็นคู่ของระนาด 
จึงเรียกใหม่ว่าระนาดเอก โดยทั่วไประนาดเอกมีส่วนประกอบส าคัญทั้งหมด 3 ส่วน ได้แก่ ส่วนแรก
รางระนาดเอก เป็นส่วนที่เป็นกล่องเสียง นิยมท าจากไม้เนื้อแข็ง ประกอบด้วยไม้ข้างรางหนาประมาณ 
0.5 นิ้ว ไม้แผ่นด้านล่างเรียกว่าท้องราง ปลายทั้งสองข้างเป็นแผ่นไม้กว้างประมาณ 8 นิ้ว ยาว 17 นิ้ว 
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มีรูปทรงใบรี เรียกว่าโขน มีตะขอติดอยู่ข้ างละ 2 อันเ พ่ือใช้ส าหรับแขวนผืนระนาดเอก  
วัดความยาวจากโขนด้านหนึ่งไปอีกด้านหนึ่งได้ประมาณ 120 เซนติเมตร ตรงกลางมีฐานรองรับ
ลักษณะคล้ายพานแว่นฟ้าเรียกว่าเท้า ส่วนที่สองผืนระนาดเอก สมัยก่อนนิยมไม้ไผ่บงเพราะว่าให้เสียง
ที่นุ่มนวลกว่า แต่ต่อมาใช้ไม้แก่นมากขึ้น เช่น ชิงชัน พะยูง เป็นต้น โดยผืนหนึ่งจะมี 21 ลูก  
แต่ปัจจุบันบางผืนมี 22 ลูก ลูกทวนกว้างประมาณ 2 นิ้ว ยาว 16 นิ้ว ลดหลั่นกันจนกระทั่งลูกยอด  
มีความยาวประมาณ 12 นิ้ว มีการใช้ตะกั่วเพ่ือถ่วงให้ได้เสียงตามต้องการ และเจาะรูหัวท้ายข้างละ  
2 รู เพ่ือร้อยเชือกรวมเป็นผืนระนาดเอก ส่วนที่สามไม้ตีระนาดเอก มีอยู่ 2 ชนิด คือไม้นวมและไม้แข็ง 
ในส่วนของไม้นวมตรงส่วนหัวพันด้วยผ้าแล้วรัดด้ายหลาย ๆ รอบ เมื่อน ามาตีจะเกิดเสียงที่นุ่มนวล 
ส่วนไม้แข็งตรงส่วนหัวพันด้วยผ้าแล้วรัดด้วยด้ายอย่างแน่น จากนั้นชุบด้วยรัก ทิ้งจนแห้ง เมื่อน ามาตี
จะเกิดเสียงดังกังวาน 

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2530) หนังสือสังคีตนิยมว่าด้วยดนตรีไทย เนื้อหามีการอธิบาย
เกี่ยวกับเครื่องดนตรีไทยทุกประเภท โดยอธิบายระนาดเอกว่าเป็นเครื่องดนตรีที่วิวัฒนาการมาจาก
กรับ โดยน ากรับที่มีขนาดต่างกันมาเรียงต่อกัน เสียงที่ออกมาจึงมีความแตกต่างกัน ระนาดเอก 
มีส่วนประกอบที่ส าคัญอยู่ 2 ส่วน ส่วนแรกราง ถือเป็นส่วนที่เป็นกล่องเสียง นิยมท าด้วยไม้สักและ  
ทาด้วยน้ ามัน แต่ปัจจุบันนิยมรางที่แกะสลักเป็นรูปลวดลายไทยแล้วลงรักปิดทอง หรือการฝังมุก  
และประกอบงา แต่เนื่องจากราคาในการผลิตสูงจึงมีผู้นิยมไม่มากนัก ในส่วนของลักษณะนั้นมีรูปร่าง
คล้ายเรือบดแต่มีความโค้งมากกว่า ตรงกลางมีฐานเป็นเท้าเดี่ยวคล้ายกับพาน ส่วนปลายทั้งสองข้าง  
มีตะขอติดเพ่ือใช้ส าหรับแขวนผืนระนาดเรียกว่าโขน ส่วนที่สองผืน ใช้ท าเป็นเสียง นิยมสร้างจาก 
ไม้แก่น เช่น ไม้ชิงชัน ไม้พะยุง เป็นต้น นอกจากไม้แก่นแล้วก็จะเป็นไม้ไผ่บง ซึ่งทั้งไม้แก่นและไม้ไผ่บง
ต่างก็มีข้อเด่นทั้งคู่ คือผืนระนาดไม้แก่นจะมีเสียงที่ดังและแกร่งกว่าจึงเหมาะกับวงปี่ พาทย์ไม้แข็ง 
ส่วนผืนระนาดเอกไม้ไผ่บงนั้นมีเสียงที่นุ่มนวล ไพเราะกว่า จึงเหมาะกับวงปี่พาทย์ไม้นวมและวงมโหรี 
ผืนระนาดมีลูกระนาดทั้งหมด 21-22 ลูก ลูกที่ 22 จะมีชื่อเรียกว่าลูกหลีก หรือลูกหลิบ ส่วนท้องของ
ระนาดเอกจะถูกคว้านและติดตะกั่วเพ่ือถ่วงเสียง โดยลูกระนาดทั้งหมดจะถูกเจาะรูเพ่ือร้อยเชือก  
และน าไปแขวนบนรางระนาดเอก 

อรไท ผลดี (2535) เอกสารประกอบการสัมมนาเรื่องพรรณพืชที่ใช้ท าเครื่องดนตรีไทย 
โครงการอนุรักษ์และพัฒนาพรรณพืชทางศิลปวัฒนธรรมไทย ผลการศึกษาพบว่าพรรณพืชที่ใช้ท า 
เครื่องดนตรีไทยแบ่งออกเป็น 2 หัวข้อ หัวข้อแรกพรรณพืชที่ใช้ท าเครื่องดนตรีไทย จ าแนกตามวงศ์  
ได้ดังต่อไปนี้ วงศ์ไม้สนเขา วงศ์ไม้ล าเจียก วงศ์ไม้ไผ่ วงศ์ไม้หญ้า วงศ์ไม้ปาล์ม วงศ์ไม้หม่อน วงศ์ไม้จ าปี
จ าปา วงศ์ไม้กุ่ม วงศ์ไม้ประดู่ วงศ์ไม้แก้ว วงศ์ไม้เลี่ยน วงศ์ไม้มะม่วง วงศ์ไม้สีเสียดเปลือก วงศ์ไม้ชบา 
วงศ์ไม้ตะแบก วงศ์ไม้พิกุล วงศ์ไม้มะเกลือ วงศ์ไม้ตีนเป็ด วงศ์ไม้สัก วงศ์ไม้กระทุ่ม และวงศ์ไม้น้ าเต้า 
หัวข้อที่สองพรรณพืชที่ใช้ท าเครื่องดนตรีไทย จ าแนกตามประเภทของเครื่องดนตรี ได้แก่ประเภท
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เครื่องต ีเกราะ โกร่ง โปงลางท าด้วยไม้ไผ่ กรับท าด้วยไม้ 8 ชนิด เช่น ไม้ไผ่ ชิงชัน ฯลฯ ระนาดท าด้วยไม้ 
24 ชนิด เช่น ไผ่บง ไผ่สีสุก ไผ่ตง ขนุนป่า มะหาด ชิงชัน เก็ดแดง กระซิก กระพ้ีเขาควาย ขะเจ๊าะ ประดู่ 
มะค่า โมง ตะแบกใหญ่ ฯลฯ ฆ้องท าด้วยไม้ 11 ชนิด เช่น ไผ่บง หวาย ฯลฯ กลองทัดท าด้วยไม้ 20 ชนิด 
เช่น ไม้รวก ขนุนป่า ฯลฯ ตะโพนท าด้วยไม้ 4 ชนิด คือขนุนป่า กุ่มน้ า คูน และสัก โทนท าด้วยไม้  
17 ชนิด เช่น ตาล ขนุนป่า ฯลฯ ร ามะนาท าด้วยไม้ 15 ชนิด เช่น หวาย ชิงชัน ฯลฯ กลองแขกท าด้วยไม้ 
12 ชนิด เช่น หวาย ชิงชัน ฯลฯ กลองยาวท าด้วยไม้ 3 ชนิด ได้แก่ มะขามเทศ สะเดา มะม่วงป่า ประเภท
เครื่องเป่า ขลุ่ยท าด้วยไม้ 12 ชนิด เช่น ไม้ซาง ไม้รวก ฯลฯ ปี่ท าด้วยไม้ 3 ชนิด ได้แก่ ใบตาล ชิงชัน 
พะยูง ปี่อ้อท าด้วยไม้ 2 ชนิด ได้แก่ ไม้รวกและอ้อ ปี่ซอท าด้วยไม้รวก แคนท าด้วยไม้ 4 ชนิด ได้แก่ ไม้
ซาง กระซิก กระพ้ีเขาควาย และขะเจ๊าะ เรไร นอ และเต้งท าด้วยไม้ซาง ปี่ไฉนท าด้วยไม้ตาล ประเภท
เครื่องดีด พิณน้ าเต้าท าด้วยไม้หวายและน้ าเต้า พิณเพียะท าด้วยไม้มะพร้าวและน้ าเต้า กระจับปี่ท าด้วย
ไม้แก่น ซึงท าด้วยไม้แก่น จะเข้ท าด้วยไม้ 12 ชนิด เช่น สน ขนุน ชิงชัน ฯลฯ ประเภทเครื่องสี  
ซอสามสายท าด้วยไม้ 13 ชนิด เช่น สน ไผ่ มะพร้าว ฯลฯ ซออู้ท าด้วยไม้ 23 ชนิด เช่น สน ไผ่ ตาล 
มะพร้าว ฯลฯ ซอด้วงท าด้วยไม้ 22 ชนิด เช่น สน ล าเจียก ไผ่บง ฯลฯ 
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บทที่ 2  
มูลบทท่ีเกี่ยวข้อง 

 
ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาการศึกษาตามวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งไว้ ซึ่งเนื้อหาในบทเป็นมูลบท  

ที่เก่ียวข้องกับระนาดเอก โดยแบ่งประเด็นการศึกษาออกเป็น 5 หัวข้อ ดังนี้ 
2.1 เครื่องดนตรีประเภทระนาด (Xylophones) 
2.2 ประวัติความเป็นมาของระนาดเอก 
2.3 ลักษณะทางกายภาพของระนาดเอก 
2.4 ไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอก 
2.5 คุณสมบัติของช่าง 

 
2.1 เครื่องดนตรีประเภทระนาด (Xylophones) 

จากหนังสือ Musical Instruments of the World ได้แบ่งตระกูลของเครื่องดนตรี 
ตามแนวทางของ Erich von Hornbostel และ Curt Sachs ออกเป็น 5 ตระกูล ตระกูลแรกเครื่องกล
ไฟฟ้า (Mechanical and Electrical) ตระกูลที่สองเครื่องลม (Aerophones) ตระกูลที่สามเครื่อง
กระทบ (Idiophones) ตระกูลที่สี่เครื่องหนัง (Membranophones) และตระกูลที่ห้าเครื่องสาย 
(Chordophones) (Diagram Group, 1997: unpaged) โดยระนาด (Xylophones) เป็นเครื่องดนตรี
ที่จัดอยู่ในตระกูลเครื่องกระทบ (Idiophones) ประเภทเครื่องตี (Percussion) (Diagram Group, 
1997: 90)  

ระนาด (Xylophones) นั้นเป็นชุดของแท่งไม้ที่ถูกปรับระดับเสียงแล้ว บรรเลงโดยการใช้
ไม้ตี โดยชุดของแท่งไม้นั้นจะถูกจัดเรียงตามระดับเสียงและนิยมวางอยู่บนกรอบหรือราง ซึ่งเครื่องดนตรี
ชนิดนี้สามารถพบได้ทั่วไปในทวีปแอฟริการวมทั้งทวีปเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ (Diagram Group, 
1997: 118) 

 
ภาพที่ 1 Balafon ของทวีปแอฟริกาตะวันตก 

ที่มาภาพ: https://babathestoryteller.com/the-ancient-craft-of-jaliyaa/musical-
instrumentation-of-the-jali/balafon/ 

เข้าถึงเมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2564 
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ภาพที่ 2 Log Xylophone ของสาธารณรัฐแอฟริกากลาง 

ที่มาภาพ: https://www.alamy.com/from-the-congo-to-the-niger-and-the-nile-an-
account-of-the-german-central-african-expedition-of-1910-1911-109-pygmv-

settlement-near-molundu-110-pygmy-playing-on-the-xylophone-
image338468248.html? 

เข้าถึงเมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2564 
 

 
ภาพที่ 3 Mbila ของทวีปแอฟริกาใต้ 

ที่มาภาพ: https://images.metmuseum.org/CRDImages/mi/original/260503.jpg 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2564 

 

 
ภาพที่ 4 Marimba ของสาธารณรัฐกัวเตมาลา 

ที่มาภาพ: https://web.facebook.com/Fabricación-y-Venta-de-Marimbas-Bautista-
228345693960555/photos/pcb.779582708836848/779582688836850/ 

เข้าถึงเมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2564 

https://www.alamy.com/from-the-congo-to-the-niger-and-the-nile-an-account-of-the-german-central-african-expedition-of-1910-1911-109-pygmv-settlement-near-molundu-110-pygmy-playing-on-the-xylophone-image338468248.html
https://www.alamy.com/from-the-congo-to-the-niger-and-the-nile-an-account-of-the-german-central-african-expedition-of-1910-1911-109-pygmv-settlement-near-molundu-110-pygmy-playing-on-the-xylophone-image338468248.html
https://www.alamy.com/from-the-congo-to-the-niger-and-the-nile-an-account-of-the-german-central-african-expedition-of-1910-1911-109-pygmv-settlement-near-molundu-110-pygmy-playing-on-the-xylophone-image338468248.html
https://www.alamy.com/from-the-congo-to-the-niger-and-the-nile-an-account-of-the-german-central-african-expedition-of-1910-1911-109-pygmv-settlement-near-molundu-110-pygmy-playing-on-the-xylophone-image338468248.html
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ภาพที่ 5 Gambang ของสาธารณรัฐอินโดนีเซีย 

ที่มาภาพ: http://collections.nmmusd.org/Gamelan/9883/9883gamelangambangportrait 
withoutmalletsLG.jpg  

เข้าถึงเมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2564 
 

 
ภาพที่ 6 Roneat-ek ของราชอาณาจักรกัมพูชา 

ที่มาภาพ: http://www.battambangparish.org/percussion-instruments.html 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 21 กุมภาพันธ์ 2564 

 
จากข้อมูลข้างต้น ระนาดเอกจึงจัดอยู่ในเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องกระทบ (Idiophones) 

ประเภทเครื่องตี (Percussion) ซึ่งมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน อีกทั้งยังมีลักษณะทางกายภาพ 
อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของประเทศไทย โดยผู้วิจัยจะกล่าวถึงในหัวข้อต่อไป 

 
2.2 ประวัติความเป็นมาของระนาดเอก 

ระนาดเอกเป็นเครื่องดนตรีไทยที่มีบทบาทหน้าที่เป็นผู้น าซึ่งมีลักษณะคล้ายกับพระเอก
ของวง (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 2 กรกฎาคม 2564) และเป็นเครื่องดนตรีไทยที่มีประวัติศาสตร์ 
ความเป็นมาที่ยาวนาน โดยผู้วิจัยสามารถแบ่งหัวข้อประวัติความเป็นมาของระนาดเอกออกเป็น  
3 หัวข้อ ดังนี้ 

2.2.1 ความหมายของค าว่าระนาด 
2.2.2 วิวัฒนาการของระนาดเอก 
2.2.3 ระนาดเอกในยุคสมัยต่าง ๆ 
 
 

http://collections.nmmusd.org/Gamelan/9883/9883
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2.2.1 ความหมายของค าว่าระนาด 
ระนาดเอกเป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องตีชนิดหนึ่ง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

ปี พ.ศ. 2554 ให้ความหมายค าว่าระนาด หมายถึง “เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีลูกและเสียง 
เรียงต่อกันอยู่บนรำง มีหลำยแบบ มีไม้ตีคู่หนึ่ง เรียกว่ำไม้ระนำด, ลักษณะนำมว่ำ รำง ” และ 
อีกความหมายหนึ่งคือ “อำกำรที่ล้มทับกัน, อำกำรที่เรียงกันเป็นแถว” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 
978) ซึ่งสอดคล้องกับที่ธนิต อยู่โพธิ์ ได้อธิบายถึงค าว่าระนาดไว้ในหนังสือเครื่องดนตรีไทย พร้อมด้วย
ต านานการผสมวงมโหรี ปี่พาทย์ และเครื่องสายความว่า 

... แต่ค ำว่ำ “ระนำด” นั้นเป็นค ำไทย แผลงหรือยืดเสียงมำจำกค ำว่ำ “รำด” 
เช่นเดียวกับค ำว่ำ เรียด แผลงเป็น ระเนียด, รำว เป็น ระนำว, รำบ เป็น ระนำบ และ
รำด เป็น ระนำด ยังมีค ำที่พูดกันมำจนติดปำกว่ำ “ปี่พำทย์ รำด ตะโพน” แสดงว่ำ
แต่ก่อนค ำนี้ยังมิได้ยืดเสียง และถ้ำจะยืดเสียงหรือแผลงตำมวิธีข้ำงบนก็อำจพูดได้ว่ำ 
“ปี่พำทย์ ระนำด ตะโพน” ค ำว่ำ “รำด” ก็หมำยควำมว่ำวำงเรียงแผ่ออกไป ท ำให้
กระจำยออกไป กล่ำวคือ กิริยำที่เอำไม้กรับ หรือ “ลูกระนำด” มำวำงเรียงตำมขนำด
ต่ำง ๆ ลดหลั่นกันไป ... (ธนิต อยู่โพธิ์, 2523: 12-13) 

เช่นเดียวกับที่ ปัญญา รุ่งเรือง ได้กล่าวถึงค าว่าระนาดไว้ในหนังสือประวัติการดนตรีไทย 
ดังที่ได้อธิบายไว้ว่า 

ระนำดนั้นเดิมทีเดียวคงเรียกว่ำ รำด เช่น ในวลีที่ว่ำ “ปี่พำทย์รำดตะโพน” 
ต่อมำก็พูดยืดเสียงตำมหลักกำรแผลงว่ำระนำด อะไร ๆ ที่มีลักษณะอย่ำงลูกระนำด 
ก็พลอยเรียกว่ำลูกระนำดด้วย เช่น ฟำกที่เรียงกันด้วยไม้รวก ก็เรียกว่ำ ฟำกลูกระนำด 
แคร่ที่ปูด้วยไม้ไผ่แบบนี้ก็เรียกแคร่ลูกระนำด เป็นต้น (ปัญญา รุ่งเรือง, 2517: 47) 

นอกจากนี้หนังสือดุริยางค์ไทยได้กล่าวถึงค าว่าระนาดไว้ว่า “ค ำว่ำระนำดเป็นค ำไทย 
แผลงมำจำกค ำว่ำ “รำด” หมำยถึง กำรวำงเรียงแผ่ออกไป ...” (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545: 157)  

 
จากข้อมูลข้างต้นที่เกี่ยวข้องกับค าว่าระนาดนั้น แสดงให้เห็นว่าก่อนที่จะใช้ค าว่าระนาด 

น่าจะใช้ค าว่าราดมาก่อน โดยค าว่าราดนั้นหมายถึงอาการที่เรียงแผ่ออกไป ซึ่งเป็นลักษณะเดียวกัน  
กับผืนระนาดที่เกิดจากการน าลูกระนาดมาเรียงร้อยต่อกัน จากนั้นเกิดการแผลงค าจนกลายจากค าว่า
ราดเป็นระนาด ดังที่ปรากฏใช้อยู่ในปัจจุบัน  
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2.2.2 วิวัฒนาการของระนาดเอก 
ธนิต อยู่โพธิ์ได้สันนิษฐานว่าระนาดเอกนั้นมีวิวัฒนาการมาจากกรับ ซึ่งเกิดจากการน ากรับ

มาเรียงร้อยต่อกัน ดังที่ได้กล่าวในหนังสือเครื่องดนตรีไทย พร้อมด้วยต านานการผสมวงมโหรี ปี่พาทย์ 
และเครื่องสายไว้ดังนี้ 

  ระนำด เป็นเครื่องตีชนิดหนึ่ง ซึ่งเห็นได้ว่ำวิวัฒนำกำรมำจำกกรับ แต่เดิม  
ก็คงใช้ไม้กรับ 2 อันตีเป็นจังหวะ แล้วต่อมำเกิดควำมรู้เอำไม้มำท ำอย่ำงกรับหลำย ๆ 
อัน วำงเรียงตีให้เกิดเสียงหยำบ ๆ ขึ้นก่อน แล้วคิดท ำไม้รองเป็นรำงวำงเรียงรำดไป 
เมื่อเกิดควำมรู้ควำมช ำนำญขึ้น ก็แก้ไขประดิษฐ์ให้มีขนำดลดหลั่นกันและท ำรำงรอง
ให้อุ้มเสียงได้ แล้วใช้เชือกร้อยไม้กรับขนำดต่ำง ๆ นั้นให้ติดกัน ขึงแขวนไว้บนรำง  
ใช้ไม้ตีเกิดเสียงดังกังวำนลดหลั่นกันตำมต้องกำร ใช้เป็นเครื่องบรรเลงท ำนองเพลงได้ 
แล้วต่อมำก็ประดิษฐ์แก้ไขตัดแต่งและใช้ขี้ผึ้งกับตะกั่วผสมกันติดหัวท้ำยของไม้กรับ 
ถ่วงเสียงให้เกิดไพเรำะยิ่งขึ้น เลยบัญญัติชื่อเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่ำ “ระนำด” เรียก 
“ไม้กรับ” ที่ประดิษฐ์ขึ้นเป็นขนำดต่ำง ๆ นั้นว่ำ “ลูกระนำด” และเรียกลูกระนำด 
ที่ร้อยเชือกเข้ำไว้เป็นแผ่นเดียวกันว่ำ “ผืน” ... ท ำรำงเพ่ือให้อุ้มเสียงเป็นรูปคล้ำยล ำ
เรือ ทำงหัวและท้ำยโค้งขึ้นเรียกว่ำ “รำง (ระนำด)” เรียกแผ่นไม้ปิดหัวและท้ำยรำง
ระนำดว่ำ “โขน” และเรียกรวมทั้งรำงและผืนรวมกันเป็นลักษณะนำมว่ำ “รำง” 
(ธนิต อยู่โพธิ์, 2523: 11-12)  

เช่นเดียวกับที่ สงบศึก ธรรมวิหาร ได้กล่าวถึงวิวัฒนาการของระนาดเอกไว้ในหนังสือ
ดุริยางค์ไทยความว่า 

ระนำดเอกเป็นเครื่องดนตรีที่วิวัฒนำกำรมำจำกกรับ โดยประดิษฐ์ไม้กรับ  
ให้มีขนำดลดหลั่นกัน เจำะรูร้อยเชือกแล้วน ำไปแขวนบนรำงไม้ เพ่ือช่วยอุ้มเสียง 
ให้เกิดควำมไพเรำะ ลักษณะของระนำดค่อยเปลี่ยนแปลงขึ้นเรื่อย ๆ มีเสียงไพเรำะ
ยิ่งขึ้นจนถือว่ำเป็นเสียงมำตรฐำนในวงดนตรีไทย (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545: 157) 

นอกจากนี้เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้กล่าวถึงวิวัฒนาการของระนาดเอกไว้ในหนังสืออักษรา
ดุริยางค์ทางระนาดเอกไว้ดังนี้ 

ระนำดเป็นเครื่องดนตรีที่มีวิวัฒนำกำรมำจำกกรับ โดยกำรน ำเอำกรับ 
ที่มีขนำดเล็กบ้ำงใหญ่บ้ำง สั้นบ้ำง ยำวบ้ำง น ำมำรวมกันเป็นชุด จึงมีระดับเสียง  
ที่แตกต่ำงกัน ระนำดเอกนี้นักดนตรีไทยนิยมเรียกสั้น ๆ ว่ำ “ระนำด” ส่วนประกอบ
ของระนำดเอกมีอยู่ 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ รำง ผืน และไม้ตี (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2548: 13) 
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จากข้อมูลข้างต้นที่เกี่ยวข้องกับวิวัฒนาการของระนาดเอก มีหลายทัศนะแสดงว่าระนาดเอก
นั้นมีวิวัฒนาการมาจากกรับ ซึ่งเกิดจากการน าไม้กรับที่มีขนาดแตกต่างกันมาเรียงร้อยต่อกัน  
ด้วยการเจาะรูร้อยเชือก จากนั้นมีการน าขี้ผึ้งผสมกับตะกั่วมาติดที่หัวและท้ายของไม้กรับเพ่ือเป็นการ
ถ่วงเสียง ท าให้เกิดระดับเสียงที่แตกต่างกันจนท าให้เกิดความไพเราะและมีการสร้างรางขึ้นเพ่ือเป็น
การอุ้มเสียงให้มีความกังวานและไพเราะยิ่งขึ้น  
 

2.2.3 ระนาดเอกในยุคสมัยต่าง ๆ 
ระนาดเอกนี้มีประวัติความเป็นมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา โดยพบว่าอยู่ในวงปี่พาทย์

เครื่องห้า ดังที่ มนตรี ตราโมท อ้างถึงใน สงบศึก ธรรมวิหาร ได้กล่าวถึงระนาดเอกไว้ในหนังสือ
ดุริยางค์ไทยความว่า 

ตำมประวัติศำสตร์เชื่อถือกันว่ำ สืบเนื่องมำจำกอู่ทองและสืบเนื่ องมำจำก 
ทวำรำวดี ด้วยทวำรำวดีนั้นนักประวัติศำสตร์ก็กล่ำวว่ำชำวเมืองพูดภำษำมอญ  
มีวัฒนธรรมอย่ำงมอญ โดยมำกมอญนั้นเครื่องดนตรีเขำมีระนำดอยู่ ไทยอำจจะได้
ระนำดมำตั้งแต่สมัยอู่ทอง และมำอยู่ในอยุธยำ ยังไม่ได้รวมกับสุโขทัยก็ได้ ครั้นเมื่อ
สุโขทัยมำขึ้นอยู่กับอยุธยำ วงปี่พำทย์ก็ได้สัมพันธ์กัน เข้ำใจว่ำในตอนนี้เองที่ท ำให้ 
ปี่พำทย์สมัยอยุธยำเกิดมีระนำดขึ้นเป็นเครื่องห้ำอย่ำงที่เรำปฏิบัติกันอยู่ในสมัยนี้  
(มนตรี ตราโมท อ้างถึงใน สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545: 14-15) 

นอกจากนี้ พูนพิศ อมาตยกุล ได้กล่าวถึงระนาดเอกไว้ในหนังสือดนตรีวิจักษ์ ซึ่งเป็นข้อมูล
ที่สอดคล้องกันดังนี้ 

ระนำดเอกจึงเริ่มมีบทบำทเข้ำมำสู่วงปี่พำทย์ไทยอย่ำงแท้จริงในสมัยต้น 
กรุงศรีอยุธยำ และนั่นก็คือกำรเกิดปี่พำทย์เครื่องห้ำขึ้น อันประกอบด้วย ระนำดเอก
ด ำเนินท ำนอง ฆ้องวงด ำเนินท ำนอง ปี่ด ำเนินท ำนอง กลอง กรับ ฉิ่งเป็นผู้คุมจังหวะ 
กลำยเป็นปี่พำทย์เครื่องห้ำใช้กำรได้ทุกโอกำสมำจนทุกวันนี้  (พูนพิศ อมาตยกุล, 
2529: 6) 
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ภาพที่ 7 วงปี่พาทย์เครื่องห้า 

ที่มาภาพ: http://wongdontrith.blogspot.com/2018/01/blog-post_10.html 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 

 
จนกระทั่งเข้าสู่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ความรุ่งเรืองของดนตรีไทยก็ได้มีการวิวัฒนาการ 

มากขึ้นเรื่อย ๆ เป็นล าดับ โดยในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ยังคงใช้  
วงปี่พาทย์เครื่องห้าเช่นเดียวกับสมัยกรุงศรีอยุธยา แต่ได้มีการเพ่ิมกลองทัดขึ้นอีก 1 ใบ จนกระทั่ง 
เข้าสู่สมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ได้มีการเพ่ิมกลองสองหน้าเข้ามาผสม  
ในวงปี่พาทย์เครื่องห้า ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีการประดิษฐ์ระนาดทุ้ม 
และฆ้องวงเล็กขึ้นโดยให้ระนาดทุ้มคู่กับระนาดเอก และฆ้องวงเล็กคู่กับฆ้องวงใหญ่ จนเกิดเป็น  
วงปี่พาทย์เครื่องคู่ขึ้นในรัชสมัยของพระองค์ กระทั่งเข้าสู่รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ได้เกิดมีระนาดทอง ระนาดเอกเหล็ก และระนาดทุ้มเหล็กขึ้น จึงท าให้เกิดวงปี่พาทย์ 
เครื่องใหญ่ขึ้น ต่อมาในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้เกิดเครื่องดนตรี  
ชนิดใหม่นั่นคือกลองตะโพน และได้เกิดวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้นเพ่ือใช้บรรเลงคู่กับละครดึกด าบรรพ์ 
โดยได้ดัดแปลงมาจากโอเปร่า (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545: 19-26) อย่างไรก็ตามวงดนตรีที่เกิดขึ้นใน
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น ยังคงปรากฏและได้รับความนิยมจนกระทั่งปัจจุบัน 

 
ภาพที่ 8 วงปี่พาทย์ไม้แข็งเครื่องคู่ 

ที่มาภาพ: https://www.facebook.com/navymusicdiv/photos/pcb.1369170463172405/ 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 
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ภาพที่ 9 วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ที่มาภาพ: รณฤทธิ์ ไหมทอง 
 

จากข้อมูลข้างต้นที่เกี่ยวกับระนาดเอกในยุคสมัยต่าง ๆ แสดงให้เห็นว่าระนาดเอกนั้น 
มีประวัติความเป็นมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา โดยท าหน้าที่เป็นผู้ด าเนินท านองอยู่ในวงปี่พาทย์เครื่องห้า 
อันประกอบไปด้วย ปี่ใน 1 เลา ระนาดเอก 1 ราง ฆ้องวงใหญ่ 1 วง ตะโพน 1 ใบ กลองทัด 1 ใบ  
และฉิ่ง 1 คู่ จนกระทั่งเข้าสู่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ได้เกิดมีวงปี่พาทย์ต่าง ๆ ขึ้นมากมายในยุคสมัยนี้  
เช่น วงปี่พาทย์เสภา วงปี่พาทย์เครื่องคู่ วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ซึ่งระนาดเอกก็ยังคงปรากฏอยู่ 
ในวงปี่พาทย์เหล่านั้นและมีบทบาทหน้าที่เป็นผู้ด าเนินท านองดังเดิม  

 
จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของระนาดเอก ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าค าว่าระนาดนั้น

เดิมทีน่าจะใช้ค าว่าราด ซึ่งมีความหมายว่าการวางเรียงแผ่ออกไป หรือวางเรียงกันเป็นแถว จากนั้น  
เกิดการแผลงค าจากค าว่าราดกลายเป็นระนาด ซึ่งระนาดเอกสันนิษฐานว่าวิวัฒนาการมาจากกรับ  
อันเกิดจากการน าไม้กรับมาเรียงร้อยต่อกัน โดยท าให้กรับแต่ละชิ้นนั้นมีขนาดที่แตกต่างกันหรือ
ลดหลั่นกันลง จากนั้นได้ท าการเจาะรูร้อยเชือกเพ่ือให้ไม้กรับเหล่านั้นเรียงร้อยต่อกันเป็นแผ่นเดียว
หรือผืนเดียวกันแล้วน าตะกั่วผสมกับขี้ผึ้งมาถ่วงที่หัวและท้ายของไม้กรับเพ่ือท าให้เกิดระดับเสียง  
ที่แตกต่างกันจนเกิดเสียงที่ไพเราะ และได้มีการสร้างรางขึ้นเพ่ือเป็นการอุ้มเสียงท าให้เสียงมีความดัง
กังวานมากยิ่งขึ้น โดยระนาดเอกนั้นพบว่าอยู่ในวงปี่พาทย์เครื่องห้าในสมัยกรุงศรีอยุธยาโดยท าหน้าที่
เป็นผู้ด าเนินท านอง จนกระทั่งได้มีวงปี่พาทย์ต่าง ๆ เกิดขึ้นมากมายในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  
ซึ่งระนาดเอกก็ยังคงมีบทบาทและปรากฏอยู่ในวงปี่พาทย์ต่าง ๆ เหล่านั้นจนกระทั่งปัจจุบัน 
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2.3 ลักษณะทางกายภาพของระนาดเอก 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายของค าว่าระนาดไว้ว่า 

“เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีลูกและเสียงเรียงต่อกันอยู่บนรำง มีหลำยแบบ มีไม้ตีคู่หนึ่งเรียกว่ำ  
ไม้ระนำด, ลักษณะนำมว่ำรำง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 978) จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่าระนาด
นั้นมีส่วนประกอบที่ส าคัญอยู่ 3 ส่วน กล่าวคือ “มีลูกและเสียงที่เรียงต่อกันอยู่บนรำง” ในส่วนนี้
หมายถึงผืนระนาดและรางระนาด และส่วนสุดท้ายคือไม้ระนาด ซึ่งข้อมูลดังกล่าวมีความสอดคล้อง  
กับที่ อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ ได้อธิบายถึงลักษณะระนาดเอกไว้ในหนังสือดุริยางคศิลป์ไทย  
ว่า “ระนำดเอกมีส่วนประกอบ 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ รำง ผืน (ลูกระนำด) และไม้ตี” (อรวรรณ บรรจงศิลป 
และคณะ, 2546: 75) นอกจากนี้เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้อธิบายเกี่ยวกับลักษณะทั่วไปของระนาดเอกไว้
ในหนังสืออักษราดุริยางค์ทางระนาดเอก ซึ่งมีลักษณะที่สอดคล้องกันความว่า “ระนำดเอกนี้นักดนตรี
นิยมเรียกสั้น ๆ ว่ำ ระนำด ส่วนประกอบของระนำดเอก มีอยู่ 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ รำง ผืน และไม้ตี” 
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2548: 13) 

 
ภาพที่ 10 ระนาดเอก 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2563 

 
จากข้อมูลข้างต้นที่เกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพของระนาดเอก แสดงให้เห็นว่าระนาดเอก

นั้นเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี มีลักษณะนามว่าราง โดยนิยมเรียกกันว่าระนาด มีส่วนประกอบ  
ที่ส าคัญทั้งหมด 3 ส่วน ได้แก่ ไม้ตีระนาด รางระนาดเอก และผืนระนาดเอก  

 
2.3.1 ไม้ตีระนาดเอก 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายค าว่าระนาดเอก 

ซึ่งกล่าวถึงไม้ตีระนาดเอกความว่า “...ไม้ตีมี 2 อย่ำง คือ ไม้แข็งใช้เมื่อต้องกำรเสียงแกร่งกร้ำว และ 
ไม้นวมเมื่อต้องกำรเสียงเบำและนุ่มนวล” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 979) ไม้นวมของระนาดเอก 
เกิดจากการใช้ผ้าและด้ายพันบริเวณหัวไม้หลาย ๆ รอบ โดยมีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ  
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3-3.5 เซนติเมตร ดังที่อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ ได้กล่าวถึงไม้ตีระนาดเอกไว้ในหนังสือ  
ดุริยางคศิลป์ไทย ความว่า 

...กำรบรรเลงระนำดเอกที่สำมำรถท ำให้เกิดเสียงนุ่มนวลหรือแข็งกร้ำวดุดัน
ได้นั้นขึ้นอยู่กับลักษณะของไม้ตี ไม้ตีระนำดมีอยู่ 2 ชนิด ไม้นวมและไม้แข็ง ไม้นวม 
เป็นไม้ตีระนำดที่บริเวณส่วนหัวพันด้วยผ้ำและรัดด้วยด้ำยหลำย ๆ รอบ มีขนำด  
เส้นผ่ำนศูนย์กลำงประมำณ 3-3.5 เซนติเมตร เมื่อน ำมำตีจะมีเสียงนุ่มนวล ไม้แข็ง 
เป็นไม้ตีระนำดที่บริเวณส่วนหัวพันผ้ำและรัดด้วยด้ำยอย่ำงแน่น แล้วชุบด้วยรัก 
ทิ้งให้แห้งจนมีควำมแข็ง เมื่อใช้ตีจะมีเสียงดังมำก (อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 
2546: 76) 

ไม้ระนาดเอกไม้นวมให้เสียงที่นิ่มนวล จึงใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้นวม วงมโหรี เป็นต้น 
ส่วนไม้ระนาดเอกไม้แข็งให้เสียงที่ดังและคมชัด จึงใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์นางหงส์  
เป็นต้น ดังที่เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้กล่าวถึงไม้ตีระนาดเอกไว้ในหนังสืออักษราดุริยางค์ทางระนาดเอก 
ความว่า 

... ส่วนที่เกี่ยวข้องกับกำรกระท ำให้เกิดเสียงโดยตรง โดยเสียงของระนำดเอก
ที่จะท ำให้เกิดควำมรู้สึกที่นิ่มนวล หรือฮึกเหิมองอำจมำกน้อยเพียงใดนั้น ส่วนหนึ่ง
ขึ้นอยู่กับไม้ที่ใช้ตี ซึ่งเรียกกันทั่วไปว่ำ “ไม้ระนำด” ไม้ระนำดมีด้วยกัน 2 ชนิด คือ 
ไม้นวมและไม้แข็ง ไม้นวมเป็นไม้ตีระนำดที่พันจำกผ้ำ และใช้ด้ำยรัดหลำย ๆ รอบ
เพ่ือควำมสวยงำม เวลำใช้ตีจะมีเสียงที่นิ่มนวล ใช้บรรเลงในวงปี่พำทย์ไม้นวม  
วงมโหรี วงปี่พำทย์ผสมเครื่องสำย และวงปี่พำทย์ดึกด ำบรรพ์ ส่วนไม้แข็งจะพัน 
ด้วยผ้ำอย่ำงแน่น และจะชุบด้วยรักจนเกิดควำมแข็งเวลำตีจะมีเสียงดัง และคมชัด  
จึงเหมำะส ำหรับใช้กับวงปี่พำทย์ไม้แข็ง วงปี่พำทย์มอญ และวงปี่พำทย์นำงหงส์  
เป็นต้น (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2548: 15) 

 
ภาพที่ 11 ไม้นวมระนาดเอก 
ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 
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ภาพที่ 12 ไม้แข็งระนาดเอก 
ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2564 
 

จากข้อมูลข้างต้นที่เกี่ยวกับไม้ตีระนาดเอก แสดงให้เห็นว่าไม้ตีระนาดเอกเป็นส่วนที่ส าคัญ
ที่ก่อให้เกิดเสียง ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ชนิด ได้แก่ ไม้นวมและไม้แข็ง ในส่วนของไม้นวมนั้นเกิดจาก 
การพันด้วยผ้าและรัดด้วยด้ายบริเวณหัวไม้หลาย ๆ รอบ มีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 3-3.5 เซนติเมตร 
เมื่อใช้บรรเลงท าให้เกิดเสียงที่ไพเราะนุ่มนวล เหมาะส าหรับใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้นวม วงมโหรี  
วงเครื่องสายผสมปี่พาทย์ เป็นต้น ส่วนไม้แข็งเกิดจากการพันด้วยผ้าและรัดด้วยด้ายอย่างแน่น จากนั้น
น าไปชุบรักเมื่อรักแห้งจะท าให้เกิดความแข็งขึ้น เมื่อใช้บรรเลงท าให้เกิดเสียงดังคมชัดและแกร่ง 
เหมาะส าหรับใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์เสภา วงปี่พาทย์นางหงส์ เป็นต้น 

 

2.3.2 รางระนาดเอก 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายค าว่าระนาดเอก 

ซึ่งกล่าวถึงรางระนาดเอกความว่า “...รำงระนำดมีรูปทรงคล้ำยเปลญวน หัวตัดท้ำยตัด มีเท้ำรูปสี่เหลี่ยม
คล้ำยเชิงขันรับอยู่ใต้รำงส ำหรับตั้ง...” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 979) โดยรางระนาดเอกมีความยาว
ประมาณ 120 เซนติเมตร ท าหน้าที่ในการอุ้มเสียง ดังที่ธนิต อยู่โพธิ์ ได้กล่าวถึงรางระนาดเอกไว้ใน
หนังสือเครื่องดนตรีไทยพร้อมด้วยต านานการผสมวงมโหรี ปี่พาทย์ และเครื่องสาย ไว้ดังนี้  

...ท ำรำงเพ่ือให้อุ้มเสียงเป็นรูปคล้ำยล ำเรือ ทำงหัวและท้ำยโค้งขึ้น เรียกว่ำ 
“รำง (ระนำด)” เรียกแผ่นไม้ปิดหัวและท้ำยรำงระนำดว่ำ “โขน” ... รำงนั้นวัดจำก 
“โขน” หัวรำงข้ำงหนึ่งถึง “โขน” อีกข้ำงหนึ่ง ประมำณ 120 ซม. มีเท้ำรองรำง 
ตรงส่วนโค้งตอนกลำงเป็นเท้ำเดี่ยว รูปอย่ำงพำนแว่นฟ้ำ (ธนิต อยู่โพธิ์, 2523: 12) 
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รางระนาดเอกนิยมสร้างจากไม้สักหรือไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้มะริด เป็นต้น ดังที่
อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ ได้กล่าวถึงรางระนาดเอกไว้ในหนังสือดุริยางคศิลป์ไทย ความว่า 

รำงเป็นส่วนที่เป็นกล่องเสียง รำงระนำดส่วนใหญ่นิยมท ำด้วยไม้สักหรือ 
ไม้เนื้อแข็งบำงชนิด เช่น ไม้ชิงชัน ไม้มะค่ำ (ลำยปุ่ม) ไม้มะริด แต่เนื่องจำกไม้ทั้ง  
3 ชนิดนี้หำยำก จึงมักพบแต่รำงที่ท ำด้วยไม้สักเป็นส่วนใหญ่ รำงระนำดบำงรำงจะมี
กำรแกะลวดลำย หรือฝังมุกประกอบงำให้ดูสวยงำม 

รำงระนำดประกอบด้วยไม้แผงรำงหรือข้ำงรำงหน้ำประมำณ 0.5 นิ้ว  
มีลักษณะโค้ง นูน ได้ลักษณะ มีไม้แผ่นด้ำนล่ำงเรียกท้องรำง ปลำยทั้งสองข้ำง 
ของรำงเป็นแผ่นไม้กว้ำงประมำณ 8 นิ้ว ยำวประมำณ 17 นิ้ว เป็นรูปทรงใบรี 
เรียกว่ำ โขน และมีตะขอติดอยู่ข้ำงละ 2 อัน เพ่ือแขวนผืนระนำด วัดควำมยำวจำก
ปลำยโขนด้ำนหนึ่งถึงอีกด้ำนหนึ่งยำวประมำณ 120 เซนติเมตร ส่วนล่ำงตรงกลำง
ของรำงมีที่รองรับรำงติดอยู่เรียกว่ำ เท้ำ มีลักษณะเป็นพำนแว่นฟ้ำ (อรวรรณ บรรจงศิลป 
และคณะ, 2546: 75) 

ตะขอที่ติดอยู่ด้านในของรางระนาดทั้งด้านซ้ายและด้านขวาของผู้บรรเลงจะอยู่ 
ในต าแหน่งที่ต่ ากว่าตะขอที่อยู่ทางด้านนอก เพ่ือช่วยให้ผู้บรรเลงมีความสะดวกสบายมากยิ่งขึ้น ดังที่
เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี ได้กล่าวถึงผืนระนาดเอกไว้ในหนังสืออักษราดุริยางค์ทางระนาดเอก ความว่า 

รำง คือ ส่วนที่เป็นกล่องเสียงของระนำด นิยมท ำด้วยไม้สักและทำด้วย
น้ ำมันขัดเงำ ในสมัยปัจจุบันนี้ควำมนิยมในกำรใช้ระนำดที่ท ำด้วยไม้และทำด้วย
น้ ำมันลดควำมนิยมลง นักดนตรีจึงเริ่มหันมำนิยมใช้รำงที่แกะสลักลวดลำยไทยและ
ลงรักปิดทอง ทั้งนี้เพ่ือควำมสวยงำม ในบำงโอกำสยังสร้ำงออกมำในลักษณะของ  
กำรฝังมุกและประกอบงำ แต่เนื่องจำกรำคำที่ใช้ในกำรผลิตค่อนข้ำงจะสูง ประกอบ
กับกระแสของกำรรณรงค์พิทักษ์สัตว์ป่ำที่มีอยู่ทั่วไป รำงประกอบงำจึงไม่ใคร่ ได้รับ
ควำมนิยม รูปร่ำงของระนำดเอกคล้ำยกับเรือบดแต่โค้งเรียวกว่ำ และตรงกลำงของ
ส่วนโค้งมีเท้ำที่ใช้ส ำหรับตั้ง เป็นเท้ำเดียวคล้ำย ๆ กับพำน ตรงปลำยทั้ง 2 ข้ำงของ
ส่วนโค้งเรียกว่ำ “โขน” จะมีขอส ำหรับห้อยผืนระนำดข้ำงละ 2 อัน ขอที่อยู่ด้ำนใน
ของทั้งด้ำนขวำและด้ำนซ้ำยมือของผู้บรรเลงจะมีระดับที่ต่ ำกว่ำขอที่อยู่ด้ำนนอก
เล็กน้อย ทั้งนี้จะท ำให้เมื่อแขวนผืนระนำดแล้วจะท ำให้ผืนระนำดอยู่ในต ำแหน่งที่
สำมำรถบรรเลงได้อย่ำงสะดวก (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2548: 13) 
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ภาพที่ 13 รางระนาดเอก 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2563 

 

 
ภาพที่ 14 รางระนาดเอกแบบแกะสลักลายไทย 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2563 

 
จากข้อมูลข้างต้นที่เกี่ยวกับรางระนาดเอก แสดงให้เห็นว่ารางระนาดเอกเปรียบเสมือน

กล่องเสียงของระนาด มีรูปร่างลักษณะโค้งคล้ายกับเรือบด โดยไม้ข้างรางจะมีความหนาประมาณ  
0.5 นิ้ว มีแผ่นไม้ปิดหัวและท้ายซึ่งเรียกว่าโขน มีลักษณะเป็นรูปใบรี โดยมีความกว้างประมาณ 8 นิ้ว 
และยาวประมาณ 17 นิ้ว ความยาววัดจากโขนข้างหนึ่งถึงอีกข้างหนึ่งประมาณ 120 เซนติเมตร  
โดยบริเวณโขนจะติดตะขอข้างละ 2 อัน เพ่ือใช้ส าหรับแขวนผืนระนาดเอก ซึ่งตะขอด้านในที่ติดกับ 
ผู้บรรเลงจะท าการติดให้อยู่ในต าแหน่งที่ต่ ากว่าตะขอที่อยู่ด้านนอกเพ่ือให้เกิดความสะดวกสบาย 
แก่ผู้บรรเลง และตรงกลางของรางระนาดจะมีเท้าไว้ส าหรับรองรับรางระนาดมีลักษณะคล้ายกับพาน 
โดยรางระนาดเอกนิยมสร้างจากไม้สักหรือไม้เนื้อแข็ง นอกจากนี้ยังนิยมแกะสลักลวดลายไทยและ  
ลงรักปิดทองเพ่ือความสวยงามมากยิ่งข้ึน 
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2.3.3 ผืนระนาดเอก 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ปี พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายค าว่าระนาดเอก 

ซึ่งกล่าวถึงผืนระนาดเอกความว่า “ระนำดที่มีเสียงแกร่งกว่ำระนำดทุ้ม ลูกระนำดโดยมำกท ำด้วยไม้ไผ่บง 
ไม้ชิงชัน หรือไม้มะหำด โดยปรกติมี 21 ลูก...” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 979) โดยผืนระนาดเอก
เกิดจากการน าลูกระนาดมาร้อยเชือกเข้าด้วยกันจนเกิดเป็นแผ่นหรือผืนเดียวกัน ลูกต้นมีความยาว
ประมาณ 39 เซนติเมตร กว้างประมาณ 5 เซนติเมตร และหนาประมาณ 1.5 เซนติเมตร จากนั้นท าให้
ขนาดลดหลั่นกันลงไปจนกระทั่งถึงลูกยอด ดังที่ธนิต อยู่โพธิ์ ได้กล่าวถึงผืนระนาดเอกไว้ในหนังสือ
เครื่องดนตรีไทยพร้อมด้วยต านานการผสมวงมโหรี ปี่พาทย์ และเครื่องสาย ไว้ดังนี้ 

...เรียกลูกระนำดที่ร้อยเชือกเข้ำไว้เป็นแผ่นเดียวกันว่ำ “ผืน” ลูกระนำด 
แต่ก่อนท ำด้วยไม้ไผ่ ชนิดที่เรียกว่ำ ไผ่บงและไผ่ตง ต่อมำมีผู้น ำเอำไม้แก่น เช่น  
ไม้ชิงชัน ไม้มหำด ไม้พยุง มำเหลำใช้บ้ำง แต่ที่นิยมกันมำกนั้น ใช้ไม้ไผ่บงว่ำได้เสียง
เพรำะดี...ระนำดแต่เดิมคงมีจ ำนวนลูกระนำดน้อยกว่ำในปัจจุบัน ต่อมำได้เพ่ิม  
ลูกระนำดมำกขึ้น...ระนำดเอกในปัจจุบันมีจ ำนวน 21 ลูก ลูกต้น ขนำดยำวรำว  
39 ซม. กว้ำงรำว 5 ซม. และหนำ 1.5 ซม. ลูกต่อมำก็ลดหลั่นกันลงไปจนลูกที่  
21 หรือลูกยอด มีขนำดยำว 29 ซม. ... (ธนิต อยู่โพธิ์, 2523: 12) 

แต่ในปัจจุบันผืนระนาดเอกบางผืนจะมีลูกระนาด  22 ลูก ดังที่อรวรรณ บรรจงศิลป  
และคณะ ได้กล่าวถึงผืนระนาดเอกไว้ในหนังสือดุริยางคศิลป์ไทย ความว่า 

ผืนระนำดเอกแต่โบรำณนิยมใช้ไม้ไผ่ชนิดหนึ่งเรียกว่ำ ไผ่บง ท ำลูกระนำด 
นิยมกันว่ำให้เสียงที่นุ่มนวลไพเรำะ แต่ต่อมำใช้ไม้แก่นท ำลูกระนำดกันมำกขึ้น เช่น 
ไม้ชิงชัน ไม้พยุง ไม้มะหำด ผืนระนำดผืนหนึ่งจะมี 21 ลูก แต่ในปัจจุบันบำงผืนจะมี 
22 ลูก ลูกทวนซึ่งเป็นลูกใหญ่ที่สุดและมีเสียงต่ ำสุดนั้นกว้ำงประมำณ 2 นิ้ว ยำว  
16 นิ้ว ลูกถัดจำกนั้นจะลดหลั่นกันลงไปจนถึงลูกสุดท้ำยซึ่งเรียกว่ำ ลูกยอด ลูกยอด
เป็นลูกที่เล็กสุดและมีเสียงสูงสุด มีควำมยำว 12 นิ้ว ตรงรอยปำดด้ำนล่ำงของ 
ลูกระนำดจะใช้ตะกั่วผสมขี้ผึ้งถ่วงเสียงให้ได้ระดับตำมต้องกำร ลูกระนำดทั้งหมด 
จะถูกน ำมำเจำะรูหัวท้ำยข้ำงละ 2 รู ส ำหรับร้อยเชือกผูกแขวนกับตะขอที่โขน 
ทั้ง 2 ข้ำง (อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 2546: 75-76) 

ลูกระนาดเอกลูกที่ 22 นั้นมีชื่อเรียกเฉพาะว่า “ลูกหลีก” หรือ “ลูกหลิบ” ดังที่เฉลิมศักดิ์ 
พิกุลศรี ได้กล่าวถึงผืนระนาดเอกไว้ในหนังสืออักษราดุริยางค์ทางระนาดเอก ความว่า 

ส่วนที่ใช้บรรเลงเรียกว่ำ “ผืน” ไม้ที่น ำมำท ำผืนระนำดเอกนิยมใช้ไม้แก่น 
เช่น ไม้ชิงชัน และไม้พยุง เป็นต้น นอกจำกไม้เนื้อแข็งแล้วยังนิยมใช้ไม้จ ำพวก  
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ไม้ไผ่บงด้วยเช่นกัน ตำมทัศนะของผู้เขียนเห็นว่ำ ทั้งผืนไม้จริงและผืนไม้ไผ่ต่ำงก็มี
ข้อดีด้วยกันทั้งคู่ เพียงแต่เรำน ำมำใช้ให้เหมำะสมกับลักษณะของงำนหรือวง  
ก็จะเกิดเป็นประโยชน์เป็นอย่ำงมำก กล่ำวคือผืนระนำดไม้เนื้อแข็ง เสียงจะแกร่ง 
และดังคมชัด เหมำะส ำหรับบรรเลงในวงปี่พำทย์ไม้แข็ง ส่วนผืนระนำดที่ท ำจำกไม้ไผ่
จะให้เสียงที่นุ่มนวล จึงเหมำะส ำหรับใช้ในวงปี่พำทย์ไม้นวม และวงปี่พำทย์ผสม
เครื่องสำย ลูกระนำดมีทั้งหมด 21-22 ลูก ลูกระนำดลูกที่ 22 นี้มีชื่อเรียกเฉพำะว่ำ 
“ลูกหลีก” หรือ “ลูกหลิบ” ที่ท้องของลูกระนำดจะคว้ำนและใช้ขี้ผึ้งผสมกับตะกั่ว
ถ่วงเพ่ือให้เกิดควำมแตกต่ำงระหว่ำงเสียง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับส่วนประกอบ 3 ประกำร
ด้วยกัน ประกำรแรกขึ้นอยู่กับขนำดควำมเล็ก-ใหญ่ของไม้ที่ใช้ท ำ ประกำรที่ 2 
ขึ้นอยู่กับกำรคว้ำนท้องไม้ลูกระนำดว่ำมำก-น้อยเพียงใด และประกำรสุดท้ำยขึ้นอยู่
กับปริมำณมำก-น้อยของตะกั่วที่ถ่วงอยู่ใต้ลูกระนำดแต่ละลูก ทั้งหมดนี้จะถูกเจำะรู
เพ่ือร้อยเชือก และแขวนบนรำงระนำด (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2548: 13-14) 

 

 
ภาพที่ 15 ผืนระนาดเอกไม้ชิงชัน (ด้านหน้า) 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2563 

 

 
ภาพที่ 16 ผืนระนาดเอกไม้ชิงชัน (ด้านหลัง) 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2563 
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ภาพที่ 17ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ (ด้านหน้า) 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2563 

 

 
ภาพที่ 18 ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ (ด้านหลัง) 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2563 

 
จากข้อมูลข้างต้นที่เกี่ยวกับผืนระนาดเอก แสดงให้เห็นว่าผืนระนาดเอกนิยมท าจากไม้ไผ่บง

หรือไผ่ตง และไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ชิงชัน ไม้พะยูง เป็นต้น โดยผืนระนาดเอกท่ีท าจากไม้ไผ่บงหรือไผ่ตง
จะให้เสียงที่ไพเราะนุ่มนวล ส่วนผืนระนาดเอกที่ท าจากไม้เนื้อแข็งจะให้เสียงที่แกร่งและคมชัด  
โดยผืนระนาดเอกผืนหนึ่งจะมีทั้งหมด 21-22 ลูก ซึ่งเกิดจากการเจาะรูร้อยเชือกลูกระนาดแต่ละลูก
เข้าด้วยกัน โดยลูกที่ 1 เป็นลูกที่มีขนาดใหญ่ที่สุด และมีเสียงที่ต่ าที่สุด เรียกว่าลูกต้นหรือลูกทวน  
มีความยาวประมาณ 16 นิ้ว หรือประมาณ 39 เซนติเมตร กว้างประมาณ 2 นิ้ว หรือประมาณ  
5 เซนติเมตร ลูกต่อ ๆ ไปจะท าการลดหลั่นขนาดลงไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งลูกที่ 21 เรียกว่าลูกยอด  
มีความยาวประมาณ 12 นิ้ว หรือประมาณ 29 เซนติเมตร ส่วนลูกที่ 22 มีชื่อเรียกว่าลูกหลีกหรือ 
ลูกหลิบ มีการคว้านท้องใต้ลูกระนาดและติดตะกั่วผสมข้ีผึ้งเพื่อถ่วงเสียงให้ได้ระดับเสียงตามที่ต้องการ 
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จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพของระนาดเอก ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า
ระนาดเอกมีส่วนประกอบที่ส าคัญอยู่ 3 ส่วน ได้แก่ ไม้ตีระนาด รางระนาดเอก และผืนระนาดเอก 

ไม้ตีระนาดเอกแบ่งออกเป็น 2 ชนิด ได้แก่ ไม้นวมและไม้แข็ง โดยไม้นวมเกิดจากการ 
พันผ้าและรัดด้วยด้ายหลาย ๆ รอบ เมื่อใช้บรรเลงท าให้เกิดเสียงที่นุ่มนวล ส่วนไม้แข็งเกิดจากการ  
พันผ้าและรัดด้วยด้ายอย่างแน่น จากนั้นน าไปชุบรัก เมื่อรักแห้งสนิทจะท าให้เกิดความแข็งขึ้น  
เมื่อใช้บรรเลงท าให้เกิดเสียงที่ดังและคมชัด  

รางระนาดถือได้ว่าเป็นกล่องเสียงของระนาด มีลักษณะโค้งคล้ายเรือบด ไม้ข้างรางหนา
ประมาณ 0.5 นิ้ว มีแผ่นไม้ลักษณะเป็นรูปใบรีปิดหัวและท้ายเรียกว่าโขน มีความกว้างประมาณ 8 นิ้ว 
ยาวประมาณ 17 นิ้ว ความยาวจากโขนข้างหนึ่งถึงอีกข้างหนึ่งประมาณ 120 เซนติเมตร บริเวณโขน
จะติดตะขอข้างละ 2 อัน โดยตะขอด้านในจะติดให้อยู่ต่ ากว่าด้านนอกเล็กน้อยเพ่ือความสะดวกสบาย
แก่ผู้บรรเลง ตรงกลางของรางมีฐานรองรับเรียกว่าเท้ามีลักษณะคล้ายกับพาน รางระนาดนิยมสร้าง
จากไม้สักหรือไม้เนื้อแข็ง อีกท้ังยังนิยมสลักลวดลายไทยและลงรักปิดทองเพ่ือความสวยงามอีกด้วย 

ผืนระนาดเอกนิยมท าจากไม้ไผ่บงหรือตงและไม้เนื้อแข็ง ซึ่งผืนไม้ไผ่บงให้เสียงที่นุ่มนวล 
ส่วนผืนไม้เนื้อแข็งให้เสียงที่แกร่ง มีทั้งหมด 21-22 ลูก โดยลูกแรกเป็นลูกที่มีเสียงต่ าที่สุดเรียกว่า 
ลูกต้นหรือลูกทวน มีความยาวประมาณ 16 นิ้ว กว้างประมาณ 2 นิ้ว จากนั้นท าให้ขนาดลดหลั่นลงไป
จนกระทั่งถึงลูกที่ 21 เรียกว่าลูกยอด มีความยาวประมาณ 12 นิ้ว ส่วนลูกที่ 22 เรียกว่าลูกหลีกหรือ
ลูกหลิบ ใต้ลูกระนาดแต่ละลูกมีการคว้านท้องและติดตะกั่วผสมขี้ผึ้งเพ่ือถ่วงเสียงท าให้เกิดระดับเสียง
ต่าง ๆ 

งานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยจะเน้นกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่เป็นหลัก โดยวัสดุ 
ที่ส าคัญในการสร้างผืนระนาดเอกคือไม้ไผ่ ซึ่งในประเทศไทยนั้นมีไม้ไผ่มากมายหลายสายพันธุ์  
โดยผู้วิจัยจะกล่าวถึงไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอกในหัวข้อต่อไป 
 
2.4 ไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอก 

ไม้ไผ่เป็นพืชที่มีวิวัฒนาการมาจากพืชตระกูลหญ้า เนื่องจากการออกดอกและการผลิต
เมล็ดนั้นมีลักษณะเช่นเดียวกับหญ้า กล่าวคือเมื่อออกดอกและผลิตเมล็ดแล้วต้นแม่จะตายไป ซึ่งไม้ไผ่
ถือเป็นพืชตระกูลหญ้าที่มีอายุยืนยาวที่สุด บางต้นอาจมีอายุได้ถึง 100 ปี จากการส ารวจไม้ไผ่ 
ในประเทศไทยนั้นพบว่ามีไม้ไผ่อยู่ทั้งหมด 15 สกุล จ าแนกออกเป็น 82 ชนิด และคาดว่ายังมีไม้ไผ่
สกุลอ่ืน ๆ ที่ยังไม่พบการส ารวจอยู่อีกจ านวนมาก อันเนื่องมาจากไม้ไผ่บางชนิดขึ้นอยู่ในป่าลึก 
ประกอบกับขาดผู้เชี่ยวชาญในการจ าแนกสายพันธุ์ต่าง ๆ (รุ่งนภา พัฒนวิบูลย์, บุญฤทธิ์ ภูริยากร และ
วลัยพร สถิตวิบูรณ์, 2544: 1) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 28 

จากการสัมภาษณ์ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เกี่ยวกับพันธุ์ไม้ไผ่ที่ใช้ส าหรับสร้างผืนระนาดเอก 
พบว่าพันธุ์ไม้ไผ่ที่น ามาสร้างผืนระนาดเอกนั้นจะใช้ไผ่บงหรือไผ่ตง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
9 ตุลาคม 2563) ซึ่งผู้วิจัยได้ท าการค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับไผ่ตงและไผ่บงจากหนังสือไม้ไผ่ในประเทศไทย 
ผลการค้นคว้าพบว่าไผ่บงและไผ่ตงนั้นเป็นไม้ไผ่ที่อยู่ในสกุลเดียวกันคือสกุล Dendrocalamus  
ซึ่งลักษณะของสกุลนี้จะเป็นไม้ไผ่ที่มีขนาดกลางถึงใหญ่ ไม่มีหนาม ล าตั้งตรง บริเวณข้อมีลักษณะ  
บวมนูน และรอบข้อมีรากอากาศ โดยไม้ไผ่สกุลนี้แบ่งออกเป็น 14 ชนิด ซึ่งไผ่ตงและไผ่บงนั้น 
เป็นคนละชนิดกัน แต่มีลักษณะที่ใกล้เคียงกัน (รุ่งนภา พัฒนวิบูลย์, บุญฤทธิ์ ภูริยากร และวลัยพร 
สถิตวิบูรณ์, 2544: 48) 

  
2.4.1 ไผ่ตง 
ชื่อพ้ืนเมืองของไผ่ชนิดนี้คือไผ่ตงหรือไผ่หวาน ส่วนชื่อทางวิทยาศาสตร์คือ Dendrocalamus 

asper Backer เป็นไผ่ที่มีขนาดใหญ่ บริเวณล าต้นมีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 6-20 เซนติเมตร 
ความยาวของปล้องประมาณ 20-40 เซนติเมตร ส่วนล ามีเนื้อหนาประมาณ 11-36 มิลลิเมตร  
บริเวณล าต้นมีขนเล็ก ๆ สีน้ าตาลขึ้นปกคลุม โดยไผ่ชนิดนี้ไม่ใช่ไผ่พื้นเมืองไทย เป็นไผ่ที่น าเข้ามาจาก
ประเทศจีน โดยน ามาปลูกที่ประเทศไทยเมื่อประมาณปี พ.ศ. 2447 ที่จังหวัดปราจีนบุรี มีหลาย 
สายพันธุ์ย่อย เช่น ไผ่ตงหม้อ ไผ่ตงด า ไผ่ตงเขียว เป็นต้น ปัจจุบันพบได้ทั่วไปโดยเฉพาะบริเวณ 
ภาคกลาง (รุ่งนภา พัฒนวิบูลย์, บุญฤทธิ์ ภูริยากร และวลัยพร สถิตวิบูรณ์, 2544: 49-50) 

 
2.4.2 ไผ่บงใหญ่ 
ชื่อพ้ืนเมืองของไผ่ชนิดนี้คือไผ่บงใหญ่ แต่ในจังหวัดเชียงรายเรียกว่าไผ่บงคาย ส่วนชื่อ  

ทางวิทยาศาสตร์คือ Dendrocalamus brandisii Kurz มีลักษณะทั่วไปคล้ายกับไผ่ตง ซึ่งหากอยู่ในที่ชื้น
จะท าให้มีขนาดใหญ่มาก บริเวณล าต้นมีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 12-20 เซนติเมตร  
ล ามีเนื้อหนาประมาณ 2.5-4 มิลลิเมตร สูงประมาณ 15-30 เมตร บริเวณล าต้นมีขนสีน้ าตาลขึ้น 
ปกคลุมหนาแน่นกว่าล าต้นของไผ่ตง และบริเวณโคนล ามีรากฝอยขึ้นชัดเจน โดยไผ่ชนิดนี้พบมากใน
ป่าธรรมชาติของประเทศไทยบริเวณภาคเหนือ (รุ่งนภา พัฒนวิบูลย์, บุญฤทธิ์ ภูริยากร และวลัยพร 
สถิตวิบูรณ์, 2544: 52) 
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ภาพที่ 19 ไผ่ตงหม้อ 

ที่มา: https://www.kaidee.com/product-343485495 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2563 

 

 
ภาพที่ 20 ไผ่บงใหญ่ 

ที่มา: https://hkm.hrdi.or.th/knowledge/detail/300 
เข้าถึงเมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลเรื่องไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอก ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าไม้ไผ่  

ในประเทศไทยนั้นมีทั้งหมด 15 สกุล แบ่งออกเป็น 82 ชนิด ซึ่งไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอกนั้นอยู่ 
ในสกุล Dendrocalamus มีจุดเด่นคือเป็นไม้ไผ่ที่มีขนาดกลางถึงใหญ่ ไม่มีหนาม ล าต้นตั้งตรง 
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บริเวณข้อบวมนูนและมีรากอากาศ ซึ่งไม้ไผ่ในสกุลนี้แบ่งออกเป็น 14 ชนิด ซึ่งมีเพียงแค่ 2 ชนิด 
ที่สามารถน ามาท าผืนระนาดเอกได้นั่นคือไผ่ตงและไผ่บงใหญ่ โดยไผ่ตงนั้นเป็นไผ่ขนาดใหญ่ ล าต้น  
มีเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 6-20 เซนติเมตร ความยาวปล้องประมาณ 20-40 เซนติเมตร และมีขน
สีน้ าตาลปกคลุมบริเวณล าต้น ส่วนไผ่บงใหญ่นั้นเป็นไผ่ขนาดใหญ่เช่นกัน โดยล าต้นมีเส้นผ่านศูนย์กลาง
ประมาณ 12-20 เซนติเมตร สูงประมาณ 15-30 เมตร มีขนสีน้ าตาลปกคลุมบริเวณล าต้นซึ่งหนากว่า
ไผ่ตง แม้ว่าไผ่ตงและไผ่บงใหญ่จะถือเป็นไม้ไผ่คนละชนิดกัน แต่ก็มีลักษณะที่ใกล้เคียงกันอย่างมาก 
จึงสามารถน ามาท าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ได้ทั้ง 2 ชนิด 

นอกจากไม้ไผ่จะถือเป็นวัสดุที่มีความส าคัญในการสร้างผืนระนาดเอกแล้ว ช่างผู้สร้างก็มี
ความส าคัญเช่นกัน โดยผู้วิจัยได้ท าการศึกษาด้านช่างผู้สร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่นั่นคือช่างเกรียงศักดิ์  
เริงศิริ ซึ่งเนื้อหาในหัวข้อต่อไปเป็นการกล่าวถึงคุณสมบัติของช่างดังต่อไปนี้ 

 
2.5 คุณสมบตัิของช่าง 

ราชบัณฑิตยสถานให้ความหมายค าว่าช่างไว้ว่า “ช่ำงหมำยถึงผู้ช ำนำญในกำรฝีมือหรือ
ศิลปกรรมอย่ำงใดอย่ำงหนึ่ง” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: 373) ซึ่งการจะเป็นผู้ช านาญในการฝีมือ
หรือศิลปกรรมอย่างใดอย่างหนึ่งได้นั้นต้องประกอบไปด้วยคุณสมบัติต่าง ๆ อีกทั้งอาศัยการฝึกฝน  
จนเกิดความช านาญเป็นส าคัญ  

จากการสัมภาษณ์ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เรื่องคุณสมบัติของช่างในการสร้างผืนระนาดเอก 
ช่างเกรียงศักดิ์ได้ให้ทัศนคติในเรื่องคุณสมบัติของช่างไว้ดังนี้  

คุณสมบัติของช่ำงที่มำท ำผืน อันดับแรกเลยต้องสนใจ แล้วก็มีควำมอยำกรู้  
ถ้ำสนใจแล้วอยำกรู้จะเข้ำใจง่ำย ก็คือถ้ำคนไม่สนใจจะไม่เข้ำใจอยู่แล้วใช่ไหม  
ถ้ำคนสนใจต้องเข้ำใจ แล้วก็คุณสมบัติต้องเป็นคนละเอียดหน่อย แล้วก็ต้องใจเย็น  
นิดหนึ่ง แล้วก็มำนะ ต้องใช้ควำมอดทนหน่อย เพรำะว่ำกำรที่เรำคัดไม้บำงทีไม่ได้
อย่ำงนี้ต้องอดทนจริง ๆ แล้วก็ต้องใจเย็นด้วย บำงทีพอไม่ได้แล้วต้องเอำให้ได้ก็เกิด
ควำมหงุดหงิดเหมือนกัน มีหลำยอย่ำง บำงทีเรำท ำเสียท ำพลำดอย่ำงเนี่ยก็เกิดขึ้นได้ 
ต้องใจเย็นด้วย ค่อย ๆ ท ำด้วยใจจริง ๆ ท ำด้วยใจจริง ๆ จะออกมำดีมำกเลย พอเรำ
ท ำด้วยใจเรำก็ต้องค ำนึงด้วยว่ำเรำไม่ลักไก่ตัวเองนะ บำงทีเรำผิดพลำดแล้ว เรำแก้ไข
ได้ก็รีบแก้ไขเลย ถ้ำแก้ไม่ได้ต้องเปลี่ยนเลยไม่ใช่ว่ำปล่อยไป แล้วก็จะ เสียหมดเลย 
ผืนนึงเสียไปลูกนึงถ้ำเรำรู้เรำเปลี่ยนได้เรำเปลี่ยนเลย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
23 กันยายน 2563) 
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นอกจากคุณสมบัติที่ช่างเกรียงศักดิ์ ได้กล่าวไว้แล้วข้างต้น อีกข้อหนึ่งที่ส าคัญคือ 
การช่างสังเกต ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้เล่าต่อไปว่า  

แล้วก็ต้องเป็นคนช่ำงสังเกตบ้ำง เพรำะมีผลในกำรคัดไม้ ถ้ำเรำสังเกตเรำ  
คัดไปแล้ว เรำวำงไว้หรือเรำเห็นลูกนู้นลูกนี้ เรำต้องคิดได้เลยว่ำลูกนี้สวยไม่สวย  
ต้องสังเกต อย่ำงไม้กอง ๆ นี่เรำมองปุ๊ป เรำจดจ ำไว้ว่ำมันลักษณะนี้ แล้วเวลำเรำ
เลือกผืนจะมีไม้หลำย ๆ อย่ำง เรำก็ต้องจ ำด้วย บำงทีเรำไปเจอผืนช่ำงนู้นช่ำงนี้มำ
เนี่ย เรำก็ลักจ ำว่ำเขำท ำอย่ำงไร เรำต้องมองให้ทะลุลงไปว่ำ เขำท ำอย่ำงนี้ เรำต้อง
อ่ำนเลย ต้องประมวล ต้องจินตนำกำรได้เลยว่ำเขำใช้เทคนิคแบบไหนท ำอะไรอย่ำงนี้ 
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

คุณสมบัติของช่างสร้างผืนระนาดเอกที่ส าคัญข้อต่อไปคือต้องเป็นผู้มีพ้ืนฐานการใช้
เครื่องมือและสามารถดูแลรักษาได้ ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

แล้วก็ต้องใช้เครื่องมือเป็น ต้องมีพ้ืนฐำน เพรำะต้องใช้เครื่องมือไฟฟ้ำด้วย 
แล้วก็อำจจะต้องมีกำรลับมีด พวกนี้ต้องลับเป็นด้วย ลับมีด ลับกบ ลับสิ่วได้ บำงช่ำง
ท ำเป็นแต่ลับไม่เป็น ใช้เครื่องมือเป็นและดูแลรักษำได้ อย่ำงมีดเนี่ยไม่ใช่ใช้เป็น 
อย่ำงเดียว ลับไม่เป็น กบอย่ำงเนี่ยเรำไสเป็นก็จริงแต่เรำลับไม่เป็น ก็ไม่ได้ ก็ต้อง
เรียนรู้ สังเกต (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

ศักดิ์ศรีของช่างนั้นถือเป็นคุณสมบัติที่ส าคัญอีกข้อหนึ่ง ซึ่งจะต้องเป็นผู้ที่มีความซื่อสัตย์  
ไม่คดโกงต่อลูกค้า ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวถึงคุณสมบัติของช่างไว้ดังนี้ 

เรำต้องมีศักดิ์ศรี สมมติลูกค้ำเอำผืนมำจ้ำงเรำเนี่ย เรำไปเห็นไม้ลูกค้ำ เรำจะ
ไม่เอำ เรำจะไม่เปลี่ยนไม้ลูกค้ำ เรำจะไม่โกงลูกค้ำ คือซื่อสัตย์กับลูกค้ำ แล้วเวลำ 
มีปัญหำอะไรเรำก็ต้องโทรแจ้งลูกค้ำก่อน ไม่ตัดสินใจเองต้องถำมก่อน แล้วอีกอย่ำง
หนึ่ง มีปัญหำเรำก็ต้องพร้อมที่จะอ้ำรับกลับมำ กล้ำรับคืน เปลี่ยนรับผิดชอบรับซ่อม
ให้เขำ โดยมีกำรันตี แล้วถ้ำเป็นผืนเรำเอง เรำต้องบอกควำมจริงลูกค้ำว่ำผืนนี้ 
เป็นอย่ำงนี้ บำงทีเนี่ยเรำจะไปบอกว่ำอันนี้ดี ก็ไม่ใช่ เรำก็ต้องบอกว่ำก็พอได้นะ  
ลองมำดูมำเลือกเอำ เรำจะไม่ฟันธงเลยว่ำสุดยอดหรืออะไรอย่ำงนี้ เรำจะไม่ย้อมแมว
ขำย สิ่งไม่ดีเรำก็บอกว่ำพอได้ เรำก็พยำยำมจะขำยตำมเนื้อผ้ำด้วย เรำควรจะต้อง  
มีศักดิ์ศรีในควำมเป็นช่ำง เป็นช่ำงต้องรู้จักสิอันไหนไม้ดีไม่ดี เรำต้องหำของดีสิ  
เรำเป็นช่ำงใช่ไหม ไม่ใช่ว่ำเรำไม่มีเลยพอคนอ่ืนเอำไม้ดีมำ โอ้โห ตำโตเลยอะไรอย่ำงนี้
ไม่ใช่ ไม่มีศักดิ์ศรี (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ,์ 23 กันยายน 2563) 
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จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องคุณสมบัติของช่าง ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าคุณสมบัติ
ของการเป็นช่างสร้างผืนระนาดเอกนั้นต้องประกอบไปด้วยความสนใจและใฝ่รู้ซึ่งท าให้สามารถเรียนรู้
ได้รวดเร็วยิ่งขึ้น ต่อไปคือต้องมีความละเอียดซึ่งท าให้ผลงานมีความประณีตและวิจิตรสวยงาม 
นอกจากนี้ต้องมีความมานะอดทนประกอบกับเป็นผู้ที่ใจเย็น เนื่องจากอาจพบปัญหาและอุปสรรค  
ต่าง ๆ มากมายซึ่งคุณสมบัติข้อนี้ท าให้สามารถผ่านพ้นอุปสรรคเหล่านั้นได้โดยง่าย คุณสมบัติข้อต่อไป
คือการช่างสังเกตซึ่งท าให้มีความรวดเร็วในการท างาน อีกทั้งยังช่วยในการพัฒนาผลงานให้ดียิ่งขึ้น  
อีกหนึ่งข้อที่ส าคัญคือต้องมีพ้ืนฐานในการใช้อุปกรณ์และเครื่องมือตลอดจนสามารถดูแลรักษาได้  
ซึ่งส่งผลให้มีความสะดวกสบายในการท างานเป็นอย่างยิ่ง นอกจากนี้จะต้องมีศักดิ์ศรีของความเป็นช่าง 
กล่าวคือต้องซื่อสัตย์ต่อตนเองและลูกค้าซึ่งส่งผลให้ผลงานที่สร้างขึ้นมามีคุณภาพ อีกท้ังยังเป็นที่พอใจ
ของลูกค้า และข้อสุดท้ายคือต้องมีความรับผิดชอบซึ่งท าให้ได้รับการไว้วางใจจากลูกค้าเป็นอย่างยิ่ง 
 

จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าระนาดเอก
เป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในตระกูลเครื่องกระทบ (Idiophones) ประเภทเครื่องตี (Percussion) โดยค าว่า
ระนาดนั้นน่าจะเกิดจากการแผลงค าจากค าว่าราดซึ่งมีความหมายว่าการวางแผ่ออกไป โดยระนาดเอก
นั้นสันนิษฐานวิวัฒนาการมาจากกรับซึ่งท าให้มีขนาดลดหลั่นกันแล้วเจาะรูร้อยเชือกเพ่ือให้เรียง 
เป็นผืนเดียวกัน ท าการถ่วงเสียงด้วยตะกั่วผสมขี้ผึ้งเพ่ือให้เกิดเสียงที่ไพเราะและสร้างรางขึ้นเพ่ือเป็น
กล่องเสียง โดยระนาดเอกนั้นปรากฏตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาโดยอยู่ในวงปี่พาทย์เครื่องห้า ต่อมาในยุค
รัตนโกสินทร์ได้เกิดวงปี่พาทย์ต่าง ๆ ขึ้นมากมาย ซึ่งระนาดเอกก็ยังคงปรากฏอยู่ในวงปี่พาทย์เหล่านั้น
จนถึงปัจจุบัน 

ในส่วนของลักษณะทางกายภาพของระนาดเอกนั้นมีส่วนประกอบที่ส าคัญอยู่ 3 ส่วน 
ได้แก่ ไม้ตีระนาด รางระนาดเอก และผืนระนาดเอก ในส่วนไม้ตีระนาดเอก แบ่งออกเป็น 2 ชนิด 
ได้แก่ ไม้นวม เมื่อใช้บรรเลงจะให้เสียงที่นุ่มนวล และไม้แข็ง เมื่อบรรเลงจะให้เสียงที่ดัง ในส่วนของ
รางระนาดเอกนั้นนิยมสร้างจากไม้สักหรือไม้เนื้อแข็ง มีลักษณะโค้งคล้ายล าเรือ ท าหน้าที่เปรียบเสมือน
กล่องเสียง มีแผ่นไม้ปิดหัวและท้ายเป็นรูปใบรีเรียกว่าโขน บริเวณโขนจะติดตะขอไว้ข้างละ 2 อัน 
เพ่ือไว้ส าหรับแขวนผืนระนาดเอก และมีฐานรองรับตรงกลางซึ่งมีลักษณะคล้ายกับพาน ส่วนสุดท้าย
คือผืนระนาดเอกนั้นนิยมสร้างจากไม้ไผ่บงและไม้เนื้อแข็ง มีทั้งหมด 21-22 ลูก ใต้ลูกระนาดแต่ละลูก
จะมีการคว้านท้องและติดตะกั่วผสมขี้ผึ้งเพ่ือท าให้เกิดระดับเสียงที่แตกต่างกัน 

ไม้ไผ่ที่น ามาสร้างผืนระนาดเอกนั้นมีอยู่ 2 ชนิด ได้แก่ ไม้ไผ่ตงและไม้ไผ่บงใหญ่ ซึ่งไม้ไผ่
ทั้งสองชนิดนี้อยู่ในสกุล Dendrocalamus ซึ่งเป็นไม้ไผ่ที่มีขนาดกลางถึงใหญ่ ไม่มีหนาม ล าต้นตั้งตรง 
บริเวณข้อบวมนูนและมีรากอากาศ จึงเหมาะแก่การน ามาสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่อย่างยิ่ง 
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จากการสัมภาษณ์ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เรื่องคุณสมบัติของช่าง พบว่าคุณสมบัติส าหรับ
การเป็นช่างสร้างผืนระนาดเอกมีทั้งหมด 7 ข้อ ได้แก่ เป็นผู้ที่มีความสนใจและใฝ่รู้ เป็นผู้ที่ม ี
ความละเอียด เป็นผู้ที่มีความมานะอดทนและใจเย็น เป็นผู้ที่ช่างสังเกต เป็นผู้มีพ้ืนฐานในการใช้
อุปกรณ์และเครื่องมือตลอดจนสามารถดูรักษาได้ เป็นผู้ที่มีศักดิ์ศรีของความเป็นช่างหรือการซื่อสัตย์
ต่อตนเองและลูกค้า และข้อสุดท้ายเป็นผู้ที่มีความรับผิดชอบ 

เนื้อหาในบทนี้เป็นเพียงมูลบทที่เกี่ยวข้องกับกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของ 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เท่านั้น ซึ่งเนื้อหาในบทต่อไปเป็นการอธิบายประวัติชีวิตและกรรมวิธีการสร้าง
ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ อุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการสร้าง สัดส่วนต่าง ๆ 
ของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ ส่วนการวิเคราะห์และการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่โดยผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้วิจัย
จะกล่าวต่อไปในบทที่ 4 
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บทที่ 3  
ประวัติชีวิตและกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

 
ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาการศึกษาตามวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งไว้ ซึ่งเนื้อหาในบทนี้เป็นประวัติชีวิต

และกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ โดยแบ่งประเด็นการศึกษา
ออกเป็น 4 หัวข้อ ดังนี้ 

 3.1 ประวัติชีวิตของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 3.2 อุปกรณ์และเครื่องมือในการท าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 
 3.3 กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

3.4 สัดส่วนผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

3.1 ประวัติชีวิตของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

 
ภาพที่ 21 ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 23 กันยายน 2563 
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3.1.1 ชีวิตวัยเยาว์ 

 
ภาพที่ 22 ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ในวัยเยาว์ 

ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

นายเกรียงศักดิ์ เริงศิริ หรือช่างจ๊อด เกิดเมื่อวันที่ 6 ธันวาคม พ.ศ. 2515 ปัจจุบันอายุ  
49 ปี เป็นบุตรของนายสวง เริงศิริ กับนางสนิท เริงศิริ มีพ่ีน้องด้วยกันทั้งหมด 4 คน ได้แก่ 

1.  นายเกรียงศักดิ์ เริงศิริ  
2.  นายถวัลย์ เริงศิริ  
3.  นายนที เริงศิริ  
4.  นายวสันต์ชัย เริงศิริ  

ในบรรดาพ่ีน้องของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ส่วนใหญ่ไม่เป็นดนตรี แต่สามารถบรรเลง 
กลองยาวได้บ้างเนื่องจากเคยฝึกหัดในวัยเด็ก อีกทั้งคุณปู่ของช่างเกรียงศักดิ์ยังประกอบอาชีพเป็น
ผู้สร้างกลองยาว ชื่อนายถึก เริงศิริ ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้เล่าถึงชีวิตวัยเยาว์ให้ผู้วิจัยฟังว่า 

เกิดวันที่ 6 ธันวำ 2515 ปีนี้ก็อำยุ 48 พ่อชื่อนำยสวง แม่ชื่อนำงสนิท เริงศิริ 
เดิมทีพ่อแม่ก็ท ำงำนอยู่กรุงเทพ ไปท ำงำนก็เกิดที่กรุงเทพ แล้วพอเกิดเสร็จก็กลับมำ
ใช้ชีวิตอยู่ที่นี่ครับ ที่หมู่คู้สลอด อ ำเภอลำดบัวหลวง พ่อแม่ก็ท ำไร่ท ำนำ โตมำก็จำก
ท้องไร่ท้องนำนะครับ มีพ่ีน้องด้วยกัน 4 คน ผมเป็นคนโตสุด แล้วรองมำก็น้องชำย
อีก 3 คน คนแรกก็ผมชื่อเกรียงศักดิ์ คนที่สองชื่อนำยถวัลย์ เริงศิริ เสียชีวิตแล้ว เดิมที
ท ำนำ ค้ำขำย แล้วก็นำยนที เริงศิริ ยังมีชีวิตอยู่ ประกอบอำชีพรับจ้ำงทั่วไป แล้วก็
วสันต์ชัย เริงศิริ ยังมีชีวิตอยู่ ประกอบอำชีพท ำนำ ส่วนใหญ่พ่ีน้องไม่เป็นดนตรี  
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ก็มีเป็นกลองยำวที่พอตีได้ เคยหัดกันตีตอนเล็ก ๆ ก็ตีกัน เพรำะปู่เป็นคนท ำกลองยำว 
ชื่อถึก เริงศิริ แต่ไม่ได้สืบทอดก็เลยไม่มีใครเป็น แล้วลูก ๆ เขำ ก็พ่อเขำก็ตีเป็น  
ลุงอะไรอย่ำงนี้นะ ก่อนหน้ำเด็ก ๆ เขำก็เอำกลองมำตี เรำก็ตีกัน บ่อม บ่อม บ่อม  
บ่อม เพิ่ง บ่อม อะไรอย่ำงนี้ก็หัดตี แต่ก็ไม่ได้จริงจังอะไร ตอนเด็ก ๆ ก็สนุก ปู่เป็นคน
ท ำเครื่องหนัง เป็นคนขึ้นกลองยำวอยู่ที่นี่ อยุธยำ แต่เรำก็ไม่รู้มำกนะ ตอนนั้นเรำ
อำยุยังน้อยอยู่ พอปู่ตำยก็อำยุยังไม่ถึง 20 เลย ปู่จะท ำกลองยำวอย่ำงเดียว แล้วก็ 
จะมีรับงำนแห่ด้วย งำนบวช งำนกฐินอะไรอย่ำงนี้ แล้วเขำก็จ้ำง หำคนแถว ๆ นี้ไปตี 
ตอนนั้นเขำท ำเองหมด ขุดกลองเองแต่ก็ไม่ทรำบว่ำเขำเอำไปขำยหรือเปล่ำนะ  
เขำจะใช้ขุดมือทั้งหมด แล้วก็เผำถ่ำนแล้วก็แซะกันไปเรื่อย ๆ แล้วหนังก็จะเอำมำ 
ต ำกับพริกแกง โขลก ๆ แล้วก็หมก ๆ เอำเขียงทับใส่กะละมังไว้ เขำเล่ำให้ฟังนะ  
พวกพ่ี ๆ เขำเล่ำให้ฟัง ก็เสียดำยที่ไม่มีใครได้มำ แล้วกลองเขำก็ให้โรงเรียนไปหมดแล้ว
ก็เลยไม่มีตัวอย่ำงไว้เลย (เกรียงศักดิ์ เริงศิร,ิ สัมภาษณ,์ 23 กันยายน 2563) 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องชีวิตวัยเยาว์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าช่างเกรียงศักดิ์  

เริงศิริ หรือช่างจ๊อด เป็นบุตรชายคนโตของนายสวง กับนางสนิท เริงศิริ เกิดเมื่อวันที่ 6 ธันวาคม  
พ.ศ. 2515 ปัจจุบันอายุ 49 ปี มีพ่ีน้องทั้งหมด 4 คน ในช่วงวัยเยาว์นั้นช่างเกรียงศักดิ์และน้องชาย 
ทั้ง 3 คนได้เคยฝึกหัดกลองยาวจากคุณปู่คือนายถึก เริงศิริ ซึ่งประกอบอาชีพเป็นช่างสร้างกลองยาว
อยู่ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แต่เป็นเพียงการฝึกหัดเพ่ือความสนุกสนานเท่านั้นจึงไม่ได้สืบทอด
กลวิธีการบรรเลงและกรรมวิธีการสร้างกลองยาวจากคุณปู่อย่างจริงจัง อย่างไรก็ตามช่างเกรียงศักดิ์  
ก็ถือได้ว่าเป็นผู้ที่มีความผูกพันกับดนตรีมาตั้งแต่เยาว์วัยทั้งในด้านการบรรเลงและการสร้างเครื่องดนตรี 

 
3.1.2 ประวัติการศึกษาและอุปสมบท 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้เข้าศึกษาในระดับชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดหญ้าไทร ดังที่

ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวถึงประวัติการศึกษาว่า 
เรียนประถมที่โรงเรียนวัดใหม่หญ้ำไทร โรงเรียนวัดหญ้ำไทร มันมีวัดใหม่

หญ้ำไทร แต่โรงเรียนชื่อโรงเรียนวัดหญ้ำไทร จริง ๆ เขำบอกว่ำอยู่แถวข้ำงใน ทีนี้เขำ
ย้ำยมำอยู่ข้ำงนอก ย้ำยมำหำคลองก่อนหน้ำนั้นนะ ทีแรกเขำอยู่หมู่หญ้ำไทร  
มีต้นไทรเยอะ โรงเรียนก็ย้ำยมำหมดเลย โรงเรียนก็ใช้ชื่อเดิม แต่วัดเปลี่ยนเป็น 
วัดใหม่หญ้ำไทร (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563)  
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ภาพที่ 23 ป้ายโรงเรียนวัดหญ้าไทร (ราษฎร์ประสิทธิ์) 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
ขณะที่ศึกษาอยู่ที่โรงเรียนวัดหญ้าไทร ในระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 ซึ่งขณะนั้น 

ช่างเกรียงศักดิ์มีอายุประมาณ 11 ปี ก็ได้เริ่มศึกษาดนตรีไทยโดยเรียนฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรี 
ชิ้นแรกที่บ้านของครูรุณ อบแสง ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

ตอนนั้นอำยุประมำณ อยู่ ป. 5 ประมำณ 10 กว่ำขวบ น่ำจะ 11-12 ปี  
อยู่ประมำณนั้นแหละ ไปเรียนที่บ้ำนครูรุณ อบแสง เริ่มเรียนฆ้องใหญ่ บ้ำนเขำอยู่  
ในหมู่นี้แหละ ทีนี้เขำเสียไปแล้ว ลูกเขำอีกคนก็เสีย ตอนนี้ก็ไม่มีแล้ว วงแตกไปแล้ว 
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ,์ 23 กันยายน 2563) 

เมื่อเริ่มเรียนฆ้องวงใหญ่กับครูรุณ อบแสง ช่างเกรียงศักดิ์ก็ได้รับการถ่ายทอดเพลงชุด 
โหมโรงเย็นเป็นเพลงแรก โดยเริ่มตั้งแต่เพลงสาธุการจนกระทั่งถึงเพลงปฐม ซึ่งในขณะเดียวกันนี้  
ช่างเกรียงศักดิ์ก็ได้ติดตามครูรุณ อบแสง ไปบรรเลงตามงานต่าง ๆ จนกระทั่งส่งผลกระทบ  
ต่อการศึกษาทางด้านสามัญ ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้เล่าให้ฟังว่า 

เพลงแรกที่เรียนก็โหมโรงเย็น เพลงสำธุกำรแล้วก็ไปแค่ปฐม นั่นแหละก็ 
แค่นั้นเพรำะมีผลกระทบต่อกำรเรียน ก็เลยหยุด เพรำะสมัยก่อนเรียนกับเขำเวลำ 
มีงำนก็ต้องไปกับเขำด้วย เวลำมีงำนศพก็ต้องนั่งเรือกันไป ล ำบำก ก็เรียนแค่นั้น  
แรก ๆ ก็ไปตีจังหวะ ตีฉำบ ตีโหม่ง ไปจับฆ้องเพลงก็ไม่ทันเขำ จับระนำดเหล็กก็ตี  
ไม่ทันเขำ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ,์ 23 กันยายน 2563) 
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เมื่อช่างเกรียงศักดิ์ได้ตัดสินใจยุติการศึกษาดนตรีแล้ว หลังจากนั้นในปี พ.ศ. 2529  
ช่างเกรียงศักดิ์ได้ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 ซึ่งล่าช้ากว่าปกติ 1 ปี ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์
ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

น่ำจะปี พ.ศ. 2529 จบประถม 6 อำยุประมำณ 13 ปี เพรำะไปเรียนซ้ ำชั้น
อยู่ปีหนึ่งไง ตก ป. 5 ปีหนึ่ง ปกติต้องจบปี 2528 ก็นั่นแหละ ที่ไปหัดดนตรีแล้วไม่ได้
ไปโรงเรียน ไปออกงำนเขำเรื่อยเลย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 
2563) 

จนกระทั่งช่างเกรียงศักดิ์อายุประมาณ 18 ปี ก็ได้เข้าศึกษาต่อในระดับมัธยมศึกษา 
ในหลักสูตรการศึกษานอกระบบ (กศน.) ที่โรงเรียนเสนาประสิทธิ์ ซึ่งในขณะที่ศึกษาอยู่นั้นช่างเกรียงศักดิ์
ได้อุปสมบทที่วัดใหม่หญ้าไทร จนกระทั่งส าเร็จการศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 ในปี พ.ศ. 2536 
ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้เล่าให้ฟังว่า 

ม.ปลำยก็มำเรียน กศน. ที่โรงเรียนเสนำประสิทธิ์นั่นแหละ จบ ม.6 อันนี้
เรียนรวดเดียวเลย 3 ปี น่ำจะเริ่มตอนอำยุ 18 เรียนจบปี 2536 ก็อำยุประมำณ  
21 ปี  บวชก็ปี  2536 บวชแล้วก็ยั งไปสอบเลย บวชตอนอำยุ  20 ย่ำง 21 ปี   
ที่วัดใหม่หญ้ำไทรนั่นแหละ ฉำยำจ ำไม่ได้ นำนแล้ว ตอนนั้นบวชก่อนเข้ำพรรษำ
ประมำณเดือนนึง แล้วก็เข้ำพรรษำ อยู่จนครบพรรษำ แล้วมีรับกฐินอีก พอรับกฐิน
เสร็จก็อีกอำทิตย์กว่ำ ๆ ก็สึก บวชทั้งหมดประมำณ 4 เดือนกว่ำ ๆ น่ำจะ 4 เดือนครึ่ง 
แล้วก็ไม่เรียนต่อ เข้ำท ำงำนเลยที่โรงงำน (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 
2563) 

 
ภาพที่ 24 นาคเกรียงศักดิ์ เริงศิริก าลังเข้าพิธีอุปสมบท 

ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
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ภาพที่ 25 พระเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องประวัติการศึกษาและการอุปสมบท ผู้วิจัยสามารถ  

สรุปได้ว่าช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เข้าศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดหญ้าไทร และได้เริ่มต้น
เล่นดนตรีไทยในขณะที่ศึกษาอยู่ระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 โดยเริ่มเรียนฆ้องวงใหญ่เป็นเครื่องดนตรี
ชิ้นแรกที่บ้านของคุณครูรุณ อบแสง โดยครูรุณ ได้ถ่ายทอดเพลงชุดโหมโรงเย็นเป็นเพลงแรกให้กับ 
ช่างเกรียงศักดิ์ซึ่งถือเป็นเพลงพ้ืนฐานเบื้องต้นส าหรับผู้เรียนด้านปี่พาทย์ และด้วยการทุ่มเทในการเล่น
ดนตรีของช่างเกรียงศักดิ์ จึงได้ติดตามครูรุณไปบรรเลงดนตรีตามงานต่าง ๆ แต่ด้วยความทุ่มเทนั้น  
จึงส่งผลกระทบต่อการเรียนด้านสามัญ ท าให้ส าเร็จการศึกษาล่าช้าไป 1 ปี ช่างเกรียงศักดิ์จึงได้
ตัดสินใจหยุดเรียนดนตรี จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2529 ช่างเกรียงศักดิ์ได้ส าเร็จการศึกษาระดับชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 6 ที่โรงเรียนวัดหญ้าไทร จนกระทั่งอายุประมาณ 18 ปี ได้เข้าศึกษาต่อในระดับ
มัธยมศึกษาในหลักสูตรการศึกษานอกระบบ (กศน.) ที่โรงเรียนเสนาประสิทธิ์ จนกระท่ังปี พ.ศ. 2536 
ช่างเกรียงศักดิ์ได้อุปสมบทที่วัดใหม่หญ้าไทร และส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6  
ในปีเดียวกัน จึงถือได้ว่าช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เป็นผู้ที่มีความสนใจในดนตรีไทย ประกอบกับมีความใส่ใจ
ในด้านการศึกษา อีกท้ังเป็นผู้เลื่อมใสในพระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่ง 

 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 40 

3.1.3 ชีวิตสมรส 

 
ภาพที่ 26 ช่างเกรียงศักดิ์และภรรยาเข้าพิธีมงคลสมรส 

ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริได้สมรสกับนางรุ่งเรือง เริงศิริ เมื่อวันที่ 18 สิงหาคม พ.ศ. 2537  
มีบุตรธิดาด้วยกัน 2 คน ได้แก่ นางสาวสิริมา เริงศิริ และเด็กชายสิริชัย เริงศิริ ดังที่ท่านได้เล่าประวัติ
ชีวิตสมรสไว้ว่า 

แต่งงำนวันที่ 18 สิงหำ 37 ภรรยำชื่อรุ่งเรือง เริงศิริ ก็ช่วยกันท ำงำนนี่แหละ 
เหมือนเป็นลูกมือ พอเรำท ำเสร็จเขำก็ไปท ำขีดเส้น เจำะรู ขัด ติดตะกั่วอะไรพวกนี้ 
ไม่ได้ลุย ไม่ใช่งำนหนัก จะเป็นพวกงำนตกแต่ง มีลูก 2 คน คนแรกผู้หญิงชื่อ 
นำงสำวสิริมำ เริงศิริ ยังไม่ได้ประกอบอำชีพ เพ่ิงจบกำรศึกษำที่พระนคร คนที่สอง
อยู่มัธยม 2 ยังเด็กอยู่ ชื่อเด็กชำยสิริชัย เริงศิริ โรงเรียนเสนำประสิทธิ์ (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

 
ภาพที่ 27 ครอบครัวช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
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จากข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องชีวิตสมรส ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้สมรส
กับนางรุ่งเรือง เริงศิริ เมื่อวันที่ 18 สิงหาคม พ.ศ. 2537 โดยภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ประกอบอาชีพ
เป็นผู้ช่วยช่างเกรียงศักดิ์ในการสร้างผืนระนาด โดยท าหน้าที่เกี่ยวกับขั้นตอนการตกแต่ง เช่น การขีดเส้น 
การขัด การติดตะกั่ว เป็นต้น ทั้งสองท่านมีบุตรธิดาด้วยกัน 2 คน ได้แก่นางสาวสิริมา เริงศิริ  
ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตจากมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ปัจจุบันยังไม่ได้ประกอบอาชีพ 
และเด็กชายสิริชัย เริงศิริ ก าลังศึกษาอยู่ระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 2 

 
3.1.4 ที่อยู่อาศัย 
ภูมิล าเนาของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิรินั้นอยู่ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยอาศัยอยู่กับมารดา

ตั้งแต่วัยเยาว์ที่บ้านเลขที่ 25/3 หมู่ที่ 9 ต าบลคู้สลอด อ าเภอลาดบัวหลวง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
จนกระทั่งอายุประมาณ 30 ปี ได้ย้ายมาสร้างบ้านเป็นของตัวเอง ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้เล่าถึง 
ที่อยู่อาศัยความว่า 

อยู่ที่หมู่ 9 ต ำบลคู้สลอด อ ำเภอลำดบัวหลวง จังหวัดอยุธยำ เดิมทีอยู่
บ้ำนเลขที่ 25/3 หมู่ 9 เหมือนกัน เป็นบ้ำนแม่ อยู่ตั้งแต่เด็ก อยู่ถึงประมำณปี 45 
อำยุตอนนั้นประมำณ 30 ปี ก็ย้ำยมำปลูกบ้ำนนี้ เลขที่ 26/1 หมู่ 9 เหมือนกัน 
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

 
ภาพที่ 28 บ้านมารดาช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
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ภาพที่ 29 ที่อยู่ปัจจุบันของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 30 แผนที่แสดงต าแหน่งบ้านช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

26/1 หมู่ 9 ต าบลคู้สลอด อ าเภอลาดบัวหลวง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ที่มาภาพ: https://www.google.co.th/maps/place/ 

เข้าถึงเมื่อวันที่ 25 กุมภาพันธ์ 2564 
 

จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องที่อยู่อาศัย ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าชีวิตวัยเยาว์ของ  
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้อาศัยอยู่กับมารดาที่บ้านเลขที่ 25/3 หมู่ที่ 9 ต าบลคู้สลอด อ าเภอลาดบัวหลวง 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จนกระทั่งปี พ.ศ. 2545 ได้ย้ายที่อยู่อาศัยโดยมาสร้างบ้านเป็นของตนเอง 
เลขที่ 26/1 หมู่ที่ 9 ต าบลคู้สลอด อ าเภอลาดบัวหลวง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งช่างเกรียงศักดิ์
และครอบครัวได้อยู่อาศัยที่บ้านหลังนี้จนกระทั่งปัจจุบัน  
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3.1.5 ประวัติการท างานและการศึกษาด้านงานช่าง 
หลังจากที่ช่างเกรียงศักดิ์  เริงศิริ  ได้ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่  6  

จากโรงเรียนเสนาประสิทธิ์แล้ว ต่อมาในปี พ.ศ. 2538 ช่างเกรียงศักดิ์ได้เข้าท างานกับบริษัท นิโปร 
คอร์ปอเรชั่น ในต าแหน่ง QCI (Quality Control Inspection) ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้เล่าถึงประวัติ
การท างานว่า 

เริ่มท ำงำน ปี 2538 ที่โรงงำน ชื่อบริษัท นิโปร คอร์ปอเรชั่น เป็นบริษัท 
ผลิตเครื่องมือแพทย์ เข้ำงำนวันที่  23 พฤษภำ 2538 นะจ ำได้ ท ำมำนำนละ  
ท ำต ำแหน่ง QCI คือ Quality Control Inspection ปกติ QC ก็คือ QC ธรรมดำใช่
ไหม อันนี้มี I ด้วย ท ำหน้ำที่เก่ียวกับควบคุมและตรวจสอบคุณภำพ วัตถุดิบ เรำไม่ได้
ตรวจออก เรำตรวจเข้ำ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

 
ภาพที่ 31 ช่างเกรียงศักดิ์ขณะท างานที่บริษัทนิโปร คอร์ปอเรชั่น 

ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

จนกระทั่งปี พ.ศ. 2548 นายช่อ วุฒิราชา ซึ่งมีศักดิ์ เป็นพ่อตาของช่างเกรียงศักดิ์ 
มีความประสงค์ที่จะให้ช่างเกรียงศักดิ์ช่วยงานทางด้านดนตรีไทย ช่างเกรียงศักดิ์จึงได้เริ่มหัด  
ต่อรางระนาดเอกจากช่างสมนึก ขุนจิตภักดี ซึ่งมีศักดิ์เป็นอาเขย แต่เมื่อต่อรางระนาดเอกส าเร็จแล้ว
รูปร่างของรางยังไม่เป็นที่พอใจ ช่างเกรียงศักดิ์จึงได้ศึกษาการต่อรางจากช่างอีกท่านหนึ่ ง คือช่างเถลิง 
เหมประยูร หรือช่างเปี๊ยก ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวถึงการศึกษาด้านงานช่างให้ฟังว่า 

ตอนนั้นอำยุอยู่ประมำณ 33 ปีมั้ง นั่นแหละปี 2548 เริ่มแรกเลย เรียนจริง ๆ 
คือช่ำงสมนึก ขุนจิตภักดี เป็นอำเขย ก็คือพ่อตำจะให้ออกมำช่วยงำนแกะพวกนี้
แหละ งำนดนตรีไทย ก็เลยหัด เริ่มแรกเลยหัดต่อรำงก่อนเลย รำงระนำด พอต่อแล้ว 
แต่ทรวดทรงยังไม่ดี ก็เลยไปเรียนกับช่ำงเปี๊ยกอีกเจ้ำหนึ่ง ชื่อนำยเถลิง เหมประยูร  
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ก็ต่อรำงเหมือนกัน แต่อันนี้เริ่มท ำจริงจังแล้ว เริ่มเอำไม้มำลง แล้วก็ท ำกับเขำเลย  
ในระหว่ำงที่ท ำกับเขำเรำก็ยังท ำอยู่โรงงำนอยู่ ปลีกเวลำมำ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

 
ภาพที่ 32 ช่างสมนึก ขุนจิตภักดี 
ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

 
ต่อมาในปี พ.ศ. 2549 ช่างเกรียงศักดิ์เริ่มศึกษาการต่อรางระนาดเอกจากช่างเปี๊ยก 

มากยิ่งขึ้น โดยใช้เวลาว่างของวันเสาร์และอาทิตย์ในการศึกษาการต่อราง จนกระท่ังวันที่ 16 สิงหาคม  
พ.ศ. 2549 ช่างเกรียงศักดิ์ได้ตัดสินใจลาออกจากโรงงานเพ่ือมาประกอบอาชีพส่วนตัวคือช่างผลิต 
รางระนาดเอก ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้เล่าให้ฟังว่า 

ท ำได้ 11 ปี 4 เดือน กับอีกกี่วันไม่รู้ ออกโรงงำนวันที่ 16 สิงหำ 2549  
นั่นแหละก็จะเป็นรอยต่อกับที่เรำมำท ำช่ำงนั่นแหละ ตอนท ำอยู่โรงงำนช่วงท้ำย ๆ 
เรำก็มำศึกษำดูงำนก่อน มำหัดต่อรำงต่ออะไร วิ่งอำศัยเสำร์ อำทิตย์ก็มำท ำ  
พอหมดเวลำเรำก็ไปท ำงำน เสำร์ อำทิตย์หน้ำเรำก็ค่อยมำต่ออย่ำงนี้ ค่อย ๆ ท ำไป
เรื่อย ๆ ก็คือปี 48 มำศึกษำกับช่ำงสมนึก แล้วปี 49 ใกล้ ๆ จะออกจำกโรงงำนแล้ว 
ก็มำคลุกคลีกับช่ำงเปี๊ยก คืออยู่ในหมู่ เดี๋ยวเข้ำบ้ำนนู้นบ้ำง บ้ำนนี้บ้ำง พอปี 49  
ออกจำกโรงงำนมำก็มำหัดกับช่ำงเปี๊ยกเลย แต่ก่อนหน้ำนั้นคือศึกษำงำนอยู่ พอมำ
ช่ำงเปี๊ยกก็ท ำทีเดียวเป็นสิบเลย เริ่มต่อขำย จริงจังเลย ในระหว่ำงนั้นก็มีไปฝึก 
ขุดลำยฆ้องมอญด้วย อันนี้ไม่มีใครสอนเพรำะเรำคลุกคลีอยู่กับพวกช่ำง ดูแล้วไม่ยำก 
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แล้วก็พอต่อรำงได้ พอออกจำกโรงงำนแล้วก็ประกอบอำชีพเป็นช่ำง พูดง่ำย ๆ ว่ำ
เปลี่ยนจำกหนุ่มโรงงำนมำเป็นอำชีพส่วนตัวเลย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
23 กันยายน 2563) 

 
ภาพที่ 33 นายเถลิง เหมประยูร (ช่างเปี๊ยก) 

ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

หลังจากที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้หันมาประกอบอาชีพเป็นช่างผลิตรางระนาดเอกได้ประมาณ 
4-5 เดือน ก็พบว่ารายได้ท่ีได้รับไม่เป็นที่พอใจ นายช่อ วุฒิราชา ซึ่งมีศักดิ์เป็นพ่อตาของช่างเกรียงศักดิ์
จึงได้แนะน าให้ช่างเกรียงศักดิ์เหลาผืนระนาด โดยได้ศึกษาวิธีการเหลาผืนระนาดจากพ่อตาและ  
การสังเกตจากผลงานของช่างท่านอื่น ๆ ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้พูดถึงประวัติการเหลาผืนระนาดไว้ว่า 

แล้วพอต่อรำงได้ประมำณ 4-5 เดือน ก็รู้สึกว่ำรำยได้ไม่ตอบโจทย์ ไม่พอ 
น่ำจะประมำณปี 50 พ่อช่อน่ะ พ่อตำ ชื่อนำยช่อ วุฒิรำชำ ได้แนะน ำให้เหลำผืน  
ก็เรียนจำกเขำแรก ๆ ก็รู้งู ๆ ปลำ ๆ เขำก็พอรู้ เห็นคนนู้นท ำอย่ำงนี้ คนนี้ท ำอย่ำง
นั้น แล้วก็มำเล่ำ ก็มำนั่นแหละก็คือหัดกับเขำนั่นแหละ เขำก็บอกเจำะรูอย่ำงนี้  
ติดตะกั่วอย่ำงนี้ นั่นแหละ ก็ไปขอซื้อไม้จำกลุงส่ง รู้สึกจะชื่อลุงบุญส่งนะ อยู่ด่ำนช้ำง 
ได้มำก็มำฝึกท ำกับพ่อตำ แล้วก็ขำย นอกนั้นเรำก็อำศัยครูพักลักจ ำเยอะ อำศัยไปดู
ผลงำนของครู ๆ ของช่ำงคนอ่ืน ๆ ก็ไม่ได้ถำมเขำหรอก ก็ไปเที่ยวไปหำก็เห็นว่ำ
เครื่องมือเขำเป็นแบบนี้ ขั้นตอนเป็นอย่ำงนี้ เรำก็เอำมำจินตนำกำร สิ่งไหนที่เขำท ำ
แล้วเรำก็พยำยำมท ำไม่ให้เหมือนเขำ ก็พยำยำมหำเอกลักษณ์ของตัวเอง นั่นแหละ
ช่วงประมำณปี 50 นั่นแหละ พอท ำแล้วก็รู้สึกว่ำได้ง่ำยกว่ำรำงนะ ก็เลยคิดเอำจริง
เอำจังเรื่องผืน แล้วช่วงนั้นก็ยังมีรับรำงประปรำยอยู่เหมือนกัน ก็ยึดอำชีพนี้มำตลอด 
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 
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ภาพที่ 34 ช่างช่อ วุฒิราชา 

ที่มาภาพ: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

ในระหว่างที่ช่างเกรียงศักดิ์ประกอบอาชีพผลิตผืนระนาดนั้น ก็ได้มีการประกอบอาชีพ
เกษตรกรควบคู่กันไป ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวถึงการประกอบอาชีพดังนี้ 

ในระหว่ำงที่เรำท ำผืนก็มีช่วยพ่อตำแกะสลักด้วย จะบอกยังไงล่ะ คือในช่วง
ที่เรำเหลำผืน เรำก็ยังมีเวลำไปท ำ ไม่ได้เหลำทั้งวี่ทั้งวัน ก็ช่วยงำนแกะ ปิดทอง  
ฆ้องมอญ ส่วนมำกจะปิดทอง แล้วก็มีทำสี เจำะรูติดตะขอ ซ่อมบ ำรุง ช่วยงำนค้ำขำย 
แต่เดี๋ยวนี้ก็ไม่ได้ช่วยแล้ว เพรำะเขำเสียไปแล้ว แล้วพวกพ่ี ๆ เขำก็เข้ำมำ ตอนแรก
เรำก็ฝึกอยู่กับเขำ ทีนี้เรำก็เลยแยกออกมำ แล้วก็มีท ำนำเสริม มำท ำนำนี่ จ ำไม่ได้ 
ตอนแรกก็ให้เขำเช่ำ แล้วก็มำ ก็น่ำจะอยู่ประมำณปี 53 คือท ำควบคู่กับผืนระนำดไป 
ปัจจุบันก็ยังท ำนำอยู่ควบคู่กันไป (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

 

จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องประวัติการท างานและการศึกษาทางด้านช่าง ผู้วิจัย
สามารถสรุปได้ว่าในปี พ.ศ. 2538 ช่างเกรียงศักดิ์ได้เข้าท างานที่บริษัท นิโปร คอร์ปอเรชั่น จนกระทั่ง
ปี พ.ศ. 2548 ได้ฝึกหัดต่อรางระนาดจากช่างสมนึก ขุนจิตภักดีและช่างเถลิง เหมประยูร ต่อมาในปี  
พ.ศ. 2549 ช่างเกรียงศักดิ์ได้ลาออกจากบริษัท นิโปร คอร์ปอเรชั่น เพ่ือประกอบอาชีพช่างต่อรางระนาด 
จากนั้นในปี พ.ศ. 2550 ช่างเกรียงศักดิ์ได้ประกอบอาชีพช่างเหลาผืนระนาดโดยการแนะน าจากพ่อตา
หรือนายช่อ วุฒิราชา ประกอบกับศึกษาเพ่ิมเติมจากการสังเกตผลงานของช่างท่านอ่ืน ๆ นอกจากนี้ 
ในปี พ.ศ. 2553 ได้ท าเกษตรกรรมคือการท านาควบคู่กับการสร้างผืนระนาดอีกด้วย จึงถือได้ว่าช่าง
เกรียงศักดิ์เป็นผู้ที่มีความใฝ่รู้และขยันหมั่นเพียรเป็นอย่างยิ่ง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 47 

3.1.6 การสืบทอดด้านงานช่าง 
ในปัจจุบันช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ยังไม่มีลูกศิษย์ผู้สืบทอดผลงานทางด้านช่าง เนื่องจาก 

ยังไม่มีผู้ที่สนใจและตั้งใจที่จะเข้ามาเรียนรู้ แต่มีเพียงผู้ที่เข้ามาศึกษาเพียงเล็กน้อยเท่านั้น ดังที่  
ช่างเกรียงศักดิ์ได้เล่าให้ฟังว่า 

ก็มีคนเข้ำมำขอเป็นศิษย์ ตอนแรกก็มีน้องแฟน มำหัดท ำก่อนเลย คนแรก 
แล้วก็เลิกไปแล้ว แล้วก็จะไม่มี ก็จะมีเด็กมหำวิทยำลัยพระนคร มำขอเป็นศิษย์เนี่ยนะ 
มำสองคน คือมำหัดเรียนตั้งแต่ต้น แต่ก็ช่วยไปบ้ำง แต่ก็ลงมือเองทุกอย่ำง ให้ได้ลอง
หมด แต่ก็ปล่อยมือไม่ได้ ก็คือท ำเองไม่ได้หรอก แต่ก็ควบคุมอยู่ อันนั้นท ำสองคน
หนึ่งผืน เป็นงำนในรำยวิชำ งำนส่ง ส่วนลูกศิษย์จริง ๆ ที่ไว้ใจจะฝำกงำนยังไม่มี  
ก็คิดอยู่ว่ำถ้ำมีคนมำเรำก็จะแนะน ำให้ แล้วภำยภำคหน้ำเรำก็จะได้โยนงำนไปให้ได้ 
แต่ก็ยังไม่มีใครที่คิดจะเข้ำมำ ก็มอง ๆ ดูอยู่ อยำกให้มีคนสืบทอดต่อ (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

นอกจากนี้ช่างเกรียงศักดิ์ยังได้กล่าวถึงคุณสมบัติของผู้ที่จะเข้ามาศึกษาเรียนรู้เกี่ยวกับ
การสร้างผืนระนาดว่าจะต้องมีพ้ืนฐานด้านงานช่างมาก่อน ไม่เช่นนั้นการท างานในลักษณะนี้  
จะมีความล าบากเป็นอย่างมาก ดังที่ท่านได้เล่าให้ฟังว่า 

ก็คิดอยู่บำงทีถ้ำเรำท ำเป็นแบบต ำรำ เป็นรำยละเอียด ก็ขึ้นอยู่กับคนที่อ่ำน
แล้วมองภำพออกว่ำท ำได้อย่ำงไร คนที่มีพรสวรรค์จริง ๆ ก็จะได้ แต่ถ้ำให้บอกเรำก็
บอกได้ แต่ก็อยำกให้ลงมือเอง คืออยำกให้มีพ้ืนฐำนในกำรเป็นช่ำงก่อน คือต้องลับสิ่ว 
ลับกบได้ ต้องลับได้เอง ถ้ำลับไม่ได้ก็ล ำบำกแล้ว เพรำะต้องใช้ของมีคมใช่ไหม  
ลับไม่เป็น ลับไม่คม มำท ำงำนล ำบำกมำกเลย ก็อยำกมีลูกศิษย์เหมือนกัน เวลำเรำ
ท ำไม่ทัน หรือไม่มีก็เอำมำขำยได้ใช่ไหม ถ้ำไปเอำมืออ่ืนมำแล้วไม่ได้อยู่ในเครือเรำ
ล ำบำกใช่ไหม บำงทีลูกค้ำอยำกได้ฝีมือเรำ เรำไม่มีก็เอำของลูกศิษย์มำ อย่ำงน้อย  
ก็ใกล้กัน แต่ไม่เหมือนกันหรอก ลำยเส้นต่ำงกัน แต่ก็มำทำงเดียวกัน (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการสืบทอดด้านงานช่าง ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า 

ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ยังไม่มีลูกศิษย์ผู้สืบทอดองค์ความรู้ด้านการสร้างผืนระนาด มีแต่ผู้เข้ามาศึกษา
เพียงเบื้องต้นเท่านั้น ซึ่งช่างเกรียงศักดิ์นั้นมีความต้องการที่จะถ่ายทอดให้กับผู้ที่เข้ามาศึกษา 
อย่างจริงจัง โดยจะต้องมีพ้ืนฐานทางด้านงานช่างเบื้องต้น เช่น การลับสิ่ว เป็นต้น เพ่ือความสะดวก
และรวดเร็วในการถ่ายทอดองค์ความรู้ และต่อไปในอนาคตช่างเกรียงศักดิ์จะได้มีเครือข่ายกว้างขวาง
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มากยิ่งขึ้น ซึ่งหากช่างเกรียงศักดิ์ไม่สามารถสร้างผืนระนาดได้ทันเวลาก็สามารถใช้ผลงานของลูกศิษย์
ทดแทนกันได้เนื่องจากมีโครงสร้างและวิธีการผลิตที่เหมือนกัน 

 
3.1.7 ผลงานและรางวัลเกียรติยศ  
หลังจากที่ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้เริ่มประกอบอาชีพช่างสร้างผืนระนาดในปี พ.ศ. 2550 

ในปีต่อมาอาจารย์ศิวศิษฏ์ นิลสุวรรณได้ซื้อผืนระนาดเอกของช่างเกรียงศักดิ์และได้น าไปเข้าร่วม  
การประกวดผืนระนาดเอกครั้งที่ 2 ซึ่งจัดโดยคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
โดยได้ใส่ชื่อของช่างเกรียงศักดิ์ในส่วนของช่างผู้สร้างผืนระนาดเอก และผลการประกวดปรากฏว่า 
ผืนระนาดเอกที่ช่างเกรียงศักดิ์สร้างนั้นได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับที่ 2 ซึ่งถือเป็นเครื่องยืนยันได้ว่า
ผืนระนาดเอกของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ นั้นมีคุณภาพที่ดี (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 
2563)  

 
ภาพที่ 35 ถ้วยรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 23 กันยายน 2563 

 
จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2560 ช่างเกรียงศักดิ์ได้รับคัดเลือกเป็นครูช่างภูมิปัญญาไทย 

ด้านการท าผืนระนาด ประจ าปี พ.ศ. 2560 จากโครงการตามรอยพ่อ ครูช่างแห่งแผ่นดิน ซึ่งจัดในวันที่ 
18-19 มกราคม พ.ศ. 2560 ณ หอประชุมพิฆเนศวร มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ,์ 23 กันยายน 2563) 
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ภาพที่ 36 เกียรติบัตรด้านการท าผืนระนาด 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 23 กันยายน 2563 

 

นอกจากรางวัลทางด้านงานช่างแล้ว ช่างเกรียงศักดิ์ยังได้รับวุฒิบัตรเกี่ยวกับชุมชน
เนื่องจากผ่านการฝึกอบรมโครงการชุมชนท่องเที่ยว OTOP นวัตวิถี ซึ่งจัดโดยโรงเรียน OTOP  
(รุ่นที่ 16) ณ ศูนย์โอทอป คอมเพล็กซ์ สระบุรี ต าบลคุแพ อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดสระบุรี  
ในวันที่ 1 สิงหาคม พ.ศ. 2561 (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

 
ภาพที่ 37 วุฒิบัตรผ่านการฝึกอบรมโครงการชุมชนท่องเที่ยว OTOP นวัตวิถี 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 23 กันยายน 2563 
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3.1.8 ความคาดหวังในอนาคต 
ความคาดหวังในอนาคตของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิรินั้น มีความใฝ่ฝันที่อยากจะมีเครื่องมือ

และอุปกรณ์ที่ทันสมัย โดยการน าเทคโนโลยีเข้ามามีส่วนร่วมในการสร้างผืนระนาด ประกอบกับ  
ขยายธุรกิจด้านงานช่างให้ใหญ่ขึ้น ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวถึงความคาดหวังในอนาคตไว้ว่า 

ก็อยำกจะท ำ อนำคตที่เคยฝัน ๆ ไว้นะ ก็อยำกจะมีเครื่องมือ ให้มีเทคโนโลยี
เข้ำมำในกำรท ำผืน แล้วก็จะขยำยธุรกิจให้ใหญ่ขึ้น อยำกจะรวบรวมงำนแกะ  
ถ้ำมีทุนก็อยำกจะรับเครื่องดนตรีทุกช่ำงเลย อันนี้คือในใจนะ เป็นควำมฝัน  
ไม่รู้จะไปถึงไม่ถึงนะ คืออยำกจะรวมทุกช่ำงไว้ทั้งหมดเลย แล้วพอลูกค้ำมำที่เรำ 
ก็ถำมว่ำคุณอยำกได้ของช่ำงอะไร ก็เหมือนกับเรำเป็นพ่อค้ำคนกลำงแหละ ก็จะมี  
กินส่วนต่ำงบ้ำง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563)  

หลังจากรวบรวมผลงานด้านงานแกะสลักของช่างต่าง ๆ แล้ว ช่างเกรียงศักดิ์ก็จะ  
น าเครื่องดนตรีเหล่านั้นมาลงรักปิดทองด้วยตนเอง นอกจากนี้ช่างเกรียงศักดิ์ยังมีความใฝ่ฝันที่จะท า
ให้สถานที่ส าหรับท าธุรกิจนั้นเป็นศูนย์การเรียนรู้เชิงท่องเที่ยวอีกด้วย ดังที่ช่างได้เล่าถึงความใฝ่ฝัน  
ในอนาคตไว้ว่า 

แต่งำนที่รับมำเรำก็จะมำปิดทองเองอะไรเองอย่ำงนี้นะ แล้วเรำก็อยำก 
ให้คนมำเรียนรู้นะ ใครมำก็จะมีมุมพักผ่อน แบบอิสระ สบำย คิดไว้อย่ำงนั้นนะ  
แบบเชิงท่องเที่ยวด้วย เรียนรู้ด้วย แต่เรำรับมำแค่เฉพำะงำนแกะนะ อย่ำงเป็น  
พวกกลองเกินก ำลังไป ก็คิดแค่จะรวมงำนแกะทั้งหมด เฉพำะในหมู่นี้นะ เพรำะว่ำ
เรำจะรวมงำนจำกที่อ่ืนก็ไกลเกินเอ้ือม (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 
2563) 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องความคาดหวังในอนาคต ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า 

ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ นั้นมีความใฝ่ฝันในอนาคตว่าต้องการให้มีอุปกรณ์และเครื่องมือในการท า 
ผืนระนาดที่ทันสมัยด้วยการใช้เทคโนโลยีเข้ามาเกี่ยวข้อง อีกทั้งต้องการรวบรวมผลงานการแกะสลัก
เครื่องดนตรีไทยของทุก ๆ ช่างที่อยู่ในหมู่คู้สลอด จากนั้นน ามาลงรักปิดทองด้วยตัวเอง เพ่ือเป็นพ่อค้า
คนกลางและเพ่ือความสะดวกสบายของลูกค้าที่หากต้องการซื้อสินค้าของช่างท่านอ่ืน ๆ ก็สามารถ
สอบถามได้จากช่างเกรียงศักดิ์ทั้งหมด นอกจากนี้สถานที่ที่จะสร้างธุรกิจนั้น ช่างเกรียงศักดิ์ก็มี 
ความใฝ่ฝันที่อยากจะท าให้เป็นศูนย์การเรียนรู้เชิงท่องเที่ยวอีกด้วย กล่าวคือเมื่อผู้ใช้บริการเข้ามา  
ในสถานที่นั้นก็จะมีมุมผ่อนคลาย มีสถานที่ส าหรับบันทึกภาพ และมีข้อมูลส าหรับผู้ที่ต้องการเรียนรู้
เกี่ยวกับเครื่องดนตรีไทยอกีด้วย ซึ่งนับว่าเป็นความใฝ่ฝันที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง 
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3.1.9 ทัศนคติเกี่ยวกับงานช่าง 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ นั้นมีความต้องการให้เยาวชนรุ่นใหม่นั้นหันมาสนใจเกี่ยวกับงานช่าง 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งในด้านของการแกะสลักเครื่องดนตรีไทย เนื่องจากปัจจุบันจ านวนของช่างที่มีทักษะ
ในการแกะสลักนั้นมีจ านวนที่ลดน้อยลงเป็นอย่างมาก ช่างเกรียงศักดิ์จึงมีความกังวลว่างานฝีมือ  
ทางเชิงช่างในลักษณะนี้จะสูญหายไป ดังที่ท่านได้เล่าให้ฟังว่า 

งำนช่ำงเหรอ ตอนนี้ก็อยำกได้คนรุ่นใหม่ ๆ นะ นิสิตนักศึกษำอะไรพวกนี้นะ 
ก็จะมีบำงกลุ่มสนใจแต่ท ำงำนส่ง ก็เข้ำใจนะว่ำเรียนต้องมีที่ไป ก็อยำกจะได้คนที่มี
ควำมสนใจมำท ำตรงนี้ เพรำะงำนช่ำงในประเทศไทยน้อยมำก ตอนนี้ก็มีงำนแกะ 
เป็นห่วงมำกเลยงำนแกะเนี่ย อีกสักสิบยี่สิบปีข้ำงหน้ำมันจะสูญแล้ว เพรำะช่ำงใหม่ ๆ 
มำน้อยมำกเลย เรำก็เคยคิดว่ำจะหำครูมำสอน เพรำะหนึ่ง ช่ำงแกะหำยำกขึ้น  
แล้วคนที่มำเรียนกว่ำจะเป็นก็ต้องใช้เงิน ต้องคนมำด้วยใจจริง ๆ บำงทีมำแค่เอำไป
เป็นควำมรู้พ้ืนฐำน แต่ไม่ได้มำเรียนรู้เพ่ือเอำไปสร้ำงอำชีพ เพรำะถ้ำท ำเป็นอำชีพ
แล้วนำนกว่ำจะได้ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2563) 

ส่วนงานช่างในด้านของการสร้างผืนระนาดนั้น ช่างเกรียงศักดิ์ได้ให้ความเห็นว่ายังมีช่าง 
ที่มีทักษะอยู่มากจึงไม่มีความกังวล แต่ส่วนตัวของช่างเกรียงศักดิ์เองนั้นก็มีความต้องการที่จะมี 
ลูกศิษย์เอกเพ่ือหาคนสืบทอดต่อไป ดังที่ท่านได้กล่าวไว้ว่า 

อย่ำงผืนก็ไม่ห่วงเพรำะยังพอมีช่ำง แต่ห่วงเป็นงำนแกะมำกกว่ำ เพรำะช่ำง
ก็จะไม่มีคนสืบทอดแล้ว แต่อย่ำงผืนนี่ก็อยำกจะได้ช่ำงที่เป็นลูกศิษย์เอกจริง ๆ เลย 
คืออยำกจะได้คนที่เหลำคล้ำยเรำเลย แล้วก็ไม่หวง บำงคนเอำไปท ำอำชีพ จะได้
สร้ำงรำยได้ได้เลย อยำกจะเอำคนจริง ๆ จัง ๆ อนำคตข้ำงหน้ำก็จะเหลือน้อยลง ๆ 
ใช่ไหม แต่ก็เชื่อว่ำต้องมีตัวตำยตัวแทนใช่ไหม (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 23 
กันยายน 2563) 

อย่างไรก็ตามช่างเกรียงศักดิ์ยังคงกังวลเกี่ยวกับงานช่างด้านการแกะสลักเครื่องดนตรีไทย
เป็นอย่างมาก พร้อมทั้งฝากถึงเยาวชนรุ่นหลังให้หันมาสนใจงานเกี่ยวกับดนตรีไทย ดังที่ท่านได้กล่าว
ฝากถึงคนรุ่นหลังไว้ว่า 

ก็อยำกจะให้คนรุ่นหลังหันมำสนใจงำนดนตรีไทย เพรำะว่ำคิดเป็น
เปอร์เซ็นต์แล้วในประเทศไทยมีน้อยมำกเลยนะกับอำชีพอ่ืน นิดเดียวเองนะ  
เรำมองเห็นนะ เพรำะเรำอยู่ในกลุ่มเรำมองเห็นก็เลยดูแบบอยู่ตรงนั้นบ้ำง ตรงนี้บ้ำง 
แต่ถ้ำคิดเป็นเปอร์เซ็นต์แล้วมันน้อยมำก มีไม่กี่เจ้ำ แต่อย่ำงผืนนี่มีเยอะนะ ดูจะล้น 
ยังไม่ค่อยขำดแคลน แต่เรื่องแกะสลักต้องรอกันยำวเลย ก็อยำกฝำกเรื่องงำนแกะ
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มำกกว่ำ มันอำจจะข้ำมเรื่องไปแต่ก็อยู่ในกลุ่มงำนช่ำงเหมือนกัน อำจจะไม่ตรง
วัตถุประสงค์ที่เรำมำ แต่เรำเป็นห่วงงำนแกะมำกกว่ำ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
23 กันยายน 2563) 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องทัศนคติด้านงานช่าง ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า 

ช่างเกรียงศักดิ์มีความกังวลเกี่ยวกับงานช่างด้านการแกะสลักเครื่องดนตรีไทยเป็นอย่างมาก เนื่องจาก
ช่างที่มีทักษะทางเชิงช่างในด้านนี้มีจ านวนลดน้อยลง จึงมีความกังวลว่างานช่างในลักษณะนี้ต่อไป 
ในอนาคตอาจสูญหายไป ส่วนงานช่างในด้านการสร้างผืนระนาดนั้น ช่างเกรียงศักดิ์ไม่มีความกังวล  
แต่อย่างใด เนื่องจากมีช่างที่มีทักษะทางเชิงช่างในด้านนี้อยู่มาก เพียงแต่ต้องการผู้สืบทอดกลวิธี  
การสร้างผืนระนาดในแบบของตนเองเท่านั้น และได้ฝากถึงเยาวชนรุ่นใหม่ให้หันมาสนใจงานเกี่ยวกับ
ดนตรีไทย เนื่องจากถ้าไม่มีคนสนใจสิ่งเหล่านี้ก็จะสูญหายไป จึงถือได้ว่าช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ  
เป็นผู้ที่มีทัศนคติกว้างไกล และเป็นผู้ที่มีความห่วงใยทั้งในเรื่องของงานช่างและดนตรีไทยเป็นอย่างยิ่ง 

 
จากการศึกษาข้อมูลเรื่องประวัติชีวิตของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ผู้วิจัยสามารถสรุป 

เป็นตารางเรียงตามล าดับเวลาได้ดังนี้ 

ตารางที่ 1 ตารางแสดงช่วงชีวิตของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ปี พ.ศ. อายุ (ปี) เหตุการณ์ 
2515 1 - เกิดเม่ือวันที่ 6 ธันวาคม  

- อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 25/3 หมู่ที่ 9 ต าบลคู้สลอด อ าเภอลาดบัวหลวง 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

2523 8 - เข้าศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 ที่โรงเรียนวัดหญ้าไทร 
2527 11 - เริ่มศึกษาดนตรีไทยโดยเรียนฆ้องวงใหญ่กับครูรุณ อบแสง 

2528 12 - ยุติการเรียนดนตรีไทย 

2529 13 - ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 
2534 18 - เข้าศึกษาต่อระดับมัธยมศึกษาในหลักสูตรการศึกษานอกระบบ 

(กศน.) ที่โรงเรียนเสนาประสิทธิ์ 
2536 21 - อุปสมบทท่ีวัดใหม่หญ้าไทร 

- ส าเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปีที่ 6 

2537 22 - สมรสกับนางรุ่งเรือง เริงศิริ  
2538 23 - เข้าท างานที่บริษัท นิโปร คอร์ปอเรชั่น  
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2545-
ปัจจุบัน 

30-ปัจจุบัน - เปลี่ยนที่อยู่อาศัย บ้านเลขที่ 26/1 หมู่ที่ 9 ต าบลคู้สลอด อ าเภอ 
ลาดบัวหลวง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

2548 33 - ศึกษาการต่อรางระนาดเอกจากอาเขยคือนายสมนึก ขุนจิตภักดี 

2549 34 - ศึกษาการต่อรางจากช่างเปี๊ยกหรือนายเถลิง เหมประยูร 
- ลาออกจากบริษัท นิโปร คอร์ปอเรชั่น 
- ประกอบอาชีพส่วนตัวเป็นช่างสร้างรางระนาดเอกร่วมกับช่างเปี๊ยก 

2550 35-ปัจจุบัน - ศึกษาการเหลาผืนระนาดจากพ่อตาคือนายช่อ วุฒิราชา และศึกษา
จากการสังเกตผลงานของช่างท่านอื่น ๆ  
- ประกอบอาชีพส่วนตัวเป็นช่างเหลาผืนระนาด 

2551 36 - ได้รับรางวัลของชนะเลิศอันดับที่ 2 จากการประกวดผืนระนาดเอก
ครั้งที่ 2 จัดโดยคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

2560 45 - ได้รับการคัดเลือกเป็นครูช่างภูมิปัญญาไทย “ด้านการท าผืนระนาด” 
ประจ าปี พ.ศ. 2560 จากโครงการตามรอยพ่อ ครูช่างแห่งแผ่นดิน จัด
โดยมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 

2561 46 - ได้รับวุฒิบัตรผ่านการฝึกอบรมโครงการชุมชนท่องเที่ยว OTOP  
นวัตวิถี จัดโดยโรงเรียน OTOP (รุ่นที่ 16)  

2564 
(ปัจจุบัน) 

49 - มีความใฝ่ฝันอยากขยายธุรกิจโดยเป็นพ่อค้าคนกลางและเปิดศูนย์ 
การเรียนรู้เชิงท่องเที่ยว  

 

3.2 อุปกรณ์และเครื่องมือในการท าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 
อุปกรณ์และเครื่องมือในการท าผืนระนาดเอกไม้ไผ่นั้นถือเป็นสิ่งที่ส าคัญอย่างยิ่ง นอกจาก

มีส่วนช่วยในการทุ่นแรงแล้วยังมีส่วนช่วยในการสร้างผืนระนาดให้มีคุณภาพอีกด้วย  
จากการสัมภาษณ์ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เรื่องอุปกรณ์และเครื่องมือในการท าผืนระนาดเอก

ไม้ไผ่ ผู้วิจัยพบว่ามีอุปกรณ์และเครื่องมือดังต่อไปนี้ 
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3.2.1 เลื่อยวงเดือน 
เลื่อยวงเดือนเป็นเลื่อยไฟฟ้าชนิดหนึ่ง เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการผ่าระหว่างข้อ

ของไม้ไผ่เพ่ือแบ่งไม้ไผ่ออกเป็นปล้อง โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการแบ่งปล้องไม้ไผ่ 
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 38 เลื่อยวงเดือน 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
 

3.2.2 ไม้บรรทัดสั้น 
ไม้บรรทัดสั้นเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการวัดความกว้างของปล้องไม้ไผ่โดยใช้

หน่วยวัดความยาวในระบบนิ้ว ซึ่งอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่ (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิร,ิ สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 39 ไม้บรรทัดสั้น 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.3 ไม้บรรทัดขนาดมาตรฐาน 
ไม้บรรทัดขนาดมาตรฐานเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการวัดความกว้างยาวของ  

ลูกระนาดโดยใช้หน่วยวัดความยาวในระบบมิลลิเมตร เซนติเมตรและนิ้ว ซึ่งอุปกรณ์และเครื่องมือ
ชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปรับข้าง ขั้นตอนการตีเส้นเตรียมเจาะรู และขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้อง
และตีเส้นเตรียมปาดท้อง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 40 ไม้บรรทัดขนาดมาตรฐาน 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
3.2.4 ไม้บรรทัดยาว 
ไม้บรรทัดยาวเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการขีดเส้นตรง ซึ่งอุปกรณ์และเครื่องมือ

ชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 41 ไม้บรรทัดยาว 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.5 ปากกาเคมี 
ปากกาเคมีเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือก าหนดจุดที่ต้องการ 

โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 
2563) 

 
ภาพที่ 42 ปากกาเคมี 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
 

3.2.6 มีดอีโต้ 
มีดอีโต้เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ ใช้ในการผ่าไม้ไผ่ตามจุดที่ได้ท าสัญลักษณ์ไว้   

โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 
2563) 

 
ภาพที่ 43 มีดอีโต้ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.7 มีดอีเหน็บ 
มีดอีเหน็บเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการผ่าไม้เพ่ือให้มีความใกล้เคียงกับความกว้าง

ที่ก าหนด โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปรับข้าง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 44 มีดอีเหน็บ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
3.2.8 มีดปอกผลไม้ 
มีดปอกผลไม้เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ ใช้ในการปาดตะกั่วออกจากลูกระนาด 

เมื่อระดับเสียงต่ ากว่าที่ก าหนด โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปาดท้องเทียบเสียง
และขัดผืน (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 45 มีดปอกผลไม้ 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.9 ท่อนไม้ 
ท่อนไม้เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการตอกลงบนมีดอีโต้เพ่ือทุ่นแรง โดยอุปกรณ์

และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 46 ท่อนไม้ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
3.2.10 บ่อน้ าส าหรับแช่ไม้ไผ่ 
บ่อน้ าส าหรับแช่ไม้ไผ่เป็นบ่อที่ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ  เป็นผู้ประดิษฐ์ขึ้นด้วยตนเอง  

โดยใช้ส าหรับขั้นตอนการแช่ไม้ไผ่ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 47 บ่อน้ าส าหรับแช่ไม้ไผ่ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.11 ฝอยขัดหม้อ 
ฝอยขัดหม้อเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการขัดท าความสะอาดผิวไม้ โดยอุปกรณ์

และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการผึ่งไม้ไผ่ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 48 ฝอยขัดหม้อส าหรับท าความสะอาดผิวไม้ไผ่ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
3.2.12 ผงซักฟอก 
ผงซักฟอกเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการช่วยขจัดคราบสกปรก โดยอุปกรณ์ 

และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการผึ่งไม้ไผ่ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 49 ผงซักฟอก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.13 โรงผึ่งไม้ 
โรงผึ่งไม้เป็นสถานที่ส าหรับน าไม้ไผ่ที่ผ่านการล้างท าความสะอาดเสร็จแล้วมาผึ่งเพ่ือให้ 

ไม้ไผ่แห้ง โดยโรงผึ่งไม้นั้นต้องเป็นสถานที่โล่งและมีการป้องกันไม่ให้แสงแดดสัมผัสกับไม้ไผ่ (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิร,ิ สัมภาษณ,์ 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 50 โรงผึ่งไม้ไผ่ 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
 

3.2.14 ตลับเมตร 
ตลับเมตรเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการวัดความยาวของลูกระนาดเพ่ือคัดเลือก

ขนาดของไม้ไผ่ออกเป็นกองต่าง ๆ ตามขนาดที่ก าหนดโดยใช้หน่วยวัดความยาวเป็นระบบนิ้ว อุปกรณ์
และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการจ าแนกไม้ตามขนาด (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 
2563) 

 
ภาพที่ 51 ตลับเมตร 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.15 โต๊ะไสไม้และปากกาจับไม้ 
โต๊ะไสไม้และปากกาจับไม้เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการยึดลูกระนาดให้มี  

ความมั่นคง โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปรับข้าง ขั้นตอนการตัดหัวท้าย และ
ขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือก (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 52 โต๊ะไสไม้ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 53 ปากกาจับไม้ 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.16 ขอขีดไม้ 
ขอขีดไม้เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการก าหนดความกว้างของลูกระนาด โดยอุปกรณ์

และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปรับข้าง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 54 ขอขีดไม้ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 23 กันยายน 2563 

 
3.2.17 แผ่นอะคริลิกแบบขุ่น 
แผ่นอะคริลิกแบบขุ่นเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการขีดเส้นตรง โดยอุปกรณ์และ

เครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปรับข้าง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 55 แผ่นอะคริลิกแบบขุ่น 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.18 ดินสอเขียนไม้  
ดินสอเขียนไม้เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือก าหนดจุด 

ที่ต้องการ โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปรับข้าง ขั้นตอนการทาบกระสวนตีเส้น 
ขั้นตอนการตีเส้นเตรียมเจาะรู และขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง (เกรียงศักดิ์ 
เริงศริ,ิ สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563)  

 
ภาพที่ 56 ดินสอเขียนไม้ 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
 
3.2.19 ดินสอเขียนหนังสือ 
ดินสอเขียนหนังสือเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือก าหนดจุด  

ที่ต้องการ โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 57 ดินสอเขียนหนังสือ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.20 กบไสไม้ไฟฟ้า 
กบไสไม้ไฟฟ้าเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการปรับด้านข้างของผิวไม้ให้เรียบและตรง

ตามขนาดที่ต้องการ โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปรับข้าง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 58 กบไสไม้ไฟฟ้า 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
 

3.2.21 แท่นรองผืนระนาด 
แท่นรองผืนระนาดเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการวางลูกระนาดเพ่ือเตรียมส าหรับ

การทาบกระสวนตีเส้น โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการทาบกระสวนตีเส้น ขั้นตอน
การตีเส้นเตรียมเจาะรู และขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 
2563) 

 
ภาพที่ 59 แท่นรองผืนระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.22 ไม้กระสวน 
ไม้กระสวนเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการลากเส้นจากจุดที่ได้ท าสัญลักษณ์ไว้  

เพ่ือก าหนดรูปร่างและขนาดของผืนระนาด โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการทาบ
กระสวนตีเส้นและขั้นตอนการตีเส้นเตรียมเจาะรู ซึ่งไม้กระสวนถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของช่าง
แต่ละท่าน โดยช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริได้รับแรงบันดาลใจจากช่างป๋อง ซึ่งเป็นช่างท าผืนระนาดอยู่ที่
ต าบลบ้านสร้าง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยช่างเกรียงศักดิ์ได้ท าการทาบกระสวนผืนระนาดของ
ช่างป๋อง และได้น ากระสวนนั้นมาสร้างไม้กระสวนเป็นของตนเอง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ,์ 9 ตุลาคม 
2563) 

 
ภาพที่ 60 ไม้กระสวน 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
 

3.2.23 เข็มขัดรัดสายไฟ 
เข็มขัดรัดสายไฟเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการวัดต าแหน่งส าหรับเจาะรูร้อยเชือก 

โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 61 เข็มขัดรัดสายไฟ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.24 ตะป ู
ตะปูเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสัญลักษณ์ส าหรับเจาะรู โดยอุปกรณ์และ

เครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 
2563) 

 
ภาพที่ 62 ตะปู 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
3.2.25 ค้อน 
ค้อนเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการตอกตะปูเพ่ือท าสัญลักษณ์ส าหรับเจาะรู  

โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 63 ค้อน 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.26 เลื่อยตัดไม้ 
เลื่อยตัดไม้เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการตัดไม้บริเวณหัวและท้ายของลูกระนาด 

โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการตัดหัวท้าย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 
2563) 

 
ภาพที่ 64 เลื่อยตัดไม้ 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
 

3.2.27 สว่านไฟฟ้า 
สว่านไฟฟ้าเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการเจาะรูส าหรับร้อยเชือก โดยอุปกรณ์และ

เครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือก (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 65 สว่านไฟฟ้า 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 23 กันยายน 2563 
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3.2.28 ส่ิว 
สิ่วเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการตกแต่งบริเวณรูร้อยเชือกเพ่ือให้เศษไม้ที่อยู่

บริเวณนั้นหลุดออกไป โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือก (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิร,ิ สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563)  

 
ภาพที่ 66 สิ่ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
3.2.29 เชือกข้าวเบ็ด 
เชือกข้าวเบ็ดหรือเชือกขาวเป็นเชือกไนลอนประเภทหนึ่ง มีคุณสมบัติที่ลื่นกว่าเชือกร่ม

และเชือกม่าน ใช้ในการร้อยลูกระนาดให้เรียงต่อกันเป็นผืนระนาด โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ 
ใช้ในขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือก ขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง และ
ขั้นตอนการลงสี ขัดและลงแว็กซ์ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 67 เชือกข้าวเบ็ด 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.30 เครื่องเจียรไฟฟ้าและใบเจียร  
เครื่องเจียรไฟฟ้าหรือเรียกสั้น ๆ ว่าลูกหมูเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการตกแต่ง  

ผิวไม้ให้มีความเรียบ ซึ่งมีเบอร์เป็นตัวก าหนดความละเอียดของใบเจียร โดยช่างเกรียงศักดิ์ใช้ใบเจียร
ทั้งหมด 3 เบอร์ได้แก่เบอร์ 24 ซึ่งเป็นใบเจียรแบบหยาบ ใช้ในการตกแต่งผิวไม้บริเวณหัวท้ายและ 
ใต้ท้อง ใบเจียรเบอร์ 36 ซึ่งเป็นใบเจียรแบบหยาบ ใช้ในการปาดท้องลูกระนาด และใบเจียรเบอร์ 
100 ซึ่งเป็นใบเจียรแบบละเอียด ใช้ในการตกแต่งผิวไม้ให้มีความสวยงาม โดยอุปกรณ์และเครื่องมือ
ชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง และขั้นตอนการปาดท้องเทียบเสียง
และขัดผืน (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 68 เครื่องเจียรไฟฟ้าและใบเจียรเบอร์ 24 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 69 เครื่องเจียรไฟฟ้าและใบเจียรเบอร์ 36 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 70 เครื่องเจียรไฟฟ้าและใบเจียรเบอร์ 100 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
3.2.31 ตะกั่วผสมขี้ผึ้ง  
ตะกั่วผสมขี้ผึ้งจะท าโดยภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้  

ในการเทียบเสียงโดยติดบริเวณใต้ลูกระนาดในส่วนหัวและท้ายเพ่ือให้ได้ระดับเสียงตามที่ต้องการ   
โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการติดตะกั่ว (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 
2563) 

 
ภาพที่ 71 ตะกั่วผสมขี้ผึ้ง 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.32 เครื่องเป่าลมร้อน 
เครื่องเป่าลมร้อนเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการตกแต่งบริเวณรูร้อยเชือกระนาด 

และใช้ในการติดตะกั่ว โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการติดตะกั่ว (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 72 เครื่องเป่าลมร้อน 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
3.2.33 เครื่องวัดระดับเสียง ยี่ห้อ Intelli รุ่น Chromatic Tuner-IMT102 
เครื่องวัดระดับเสียงหรือจูนเนอร์ (Tuner) เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการวัด 

ระดับเสียงเพ่ือให้ได้ระดับเสียงตามที่ต้องการ ซึ่งช่างเกรียงศักดิ์จะเลือกใช้เครื่องวัดระดับเสียง  
ยี่ห้อ Intelli รุ่น Chromatic Tuner-IMT102 โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปาดท้อง
เทียบเสียงและขัดผืน (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 73 เครื่องวัดระดับเสียง ยี่ห้อ Intelli รุ่น Chromatic Tuner-IMT102 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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3.2.34 ไม้ระนาดเอกส าหรับเทียบเสียง 
ไม้ระนาดเอกเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการตีที่ลูกระนาดเพ่ือวัดระดับเสียง มีอยู่

ด้วยกัน 2 ชนิด คือไม้นวมและไม้แข็ง โดยช่างเกรียงศักดิ์จะใช้ไม้นวมเป็นหลัก ส่วนไม้แข็งใช้ในขณะที่
เครื่องวัดระดับเสียงไม่สามารถจับระดับเสียงของไม้นวมได้ โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ใน
ขั้นตอนการปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 74 ไม้ระนาดเอกส าหรับเทียบเสียง 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
3.2.35 กระดาษทราย 
กระดาษทรายเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ส าหรับขัด ซึ่งมีเบอร์เป็นตัวก าหนด  

ความละเอียดของกระดาษทรายนั้น ๆ โดยช่างเกรียงศักดิ์ใช้กระดาษทรายทั้งหมด 3 เบอร์ ได้แก่ 
กระดาษทรายเบอร์ 60 ใช้ในการขัดบริเวณด้านหน้า ด้านข้าง และตรงกลางส่วนที่ปาดท้องของ 
ลูกระนาด กระดาษทรายเบอร์ 180 ใช้ในการขัดบริเวณด้านหลังลูกระนาด และกระดาษทรายเบอร์ 
320 เป็นกระดาษทรายที่ละเอียดที่สุด ใช้ในการขัดทุกส่วนของลูกระนาดเพ่ือเก็บรายละเอียด  
โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน  และการลงสี ขัดและ
ลงแว็กซ์ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 
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ภาพที่ 75 กระดาษทรายเบอร์ 60 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 76 กระดาษทรายเบอร์ 180 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 77 กระดาษทรายเบอร์ 320 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 74 

3.2.36 สีฝุ่นเหลือง 
สีฝุ่นเหลืองเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการตกแต่งอีกทั้งเป็นการปรับสีผิวของไม้ 

ท าให้ผืนระนาดมีความสวยงามยิ่งข้ึน โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการลงสี ขัดและลง
แว็กซ์ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 78 สีฝุ่นเหลือง 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
 

3.2.37 แว็กซ์ ย่ีห้อ Draga 
แว็กซ์เป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการเคลือบผิวลูกระนาดเพ่ือท าให้เกิดความสวยงาม 

ซึ่งช่างเกรียงศักดิ์จะเลือกใช้แว็กซ์ ยี่ห้อ Draga โดยอุปกรณ์และเครื่องมือชนิดนี้ใช้ในขั้นตอนการลงสี 
ขัด และลงแว็กซ์ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 79 แว็กซ์ ยี่ห้อ Draga 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องอุปกรณ์และเครื่องมือในการท าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 
ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าอุปกรณ์และเครื่องมือของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ที่ใช้ส าหรับสร้างผืนระนาดเอก
ไม้ไผ่มีทั้งหมด 37 ชิ้น ซึ่งแบ่งออกเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ไฟฟ้าจ านวน 6 ชิ้น อุปกรณ์และ
เครื่องมือที่ไม่ใช้ไฟฟ้าจ านวน 31 ชิ้น จึงถือได้ว่าช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริเป็นผู้ที่น าเทคโนโลยีเข้ามา
ประยุกต์ใช้ในการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่เพ่ือความสะดวกและรวดเร็วยิ่งขึ้น อีกทั้งยังถือได้ว่า 
ช่างเกรียงศักดิ์ยังคงยึดถือการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่แบบโบราณเป็นส าคัญ สังเกตได้จากอุปกรณ์
และเครื่องมือที่ไม่ใช้ไฟฟ้ามีมากถึง 31 ชิ้น  
 
3.3 กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ นั้นแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอน
ใหญ่ ๆ ได้แก่ ขั้นตอนการเตรียมไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดและขั้นตอนการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

 
3.3.1 การเตรียมไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอก 
ส าหรับการเตรียมไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอกนั้นจะเป็นขั้นตอนเพ่ือเตรียมความพร้อม

ก่อนการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ ซึ่งจากการสัมภาษณ์ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เรื่องการเตรียมไม้ไผ่
ส าหรับท าผืนระนาดเอก พบว่ามีท้ังหมด 7 ขั้นตอน ดังนี้ 

 
3.3.1.1 การคัดเลือกไม้ไผ่ 
การคัดเลือกไม้ไผ่ถือเป็นขั้นตอนแรกของการเตรียมการก่อนการสร้าง 

ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ โดยช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ นั้นได้สั่งไม้ไผ่มาจากนายเฉลิม (ไม่ทราบนามสกุล)  
ซึ่งแหล่งของไม้ไผ่นั้นอยู่บริเวณเขาคีรีวัน จังหวัดนครนายก โดยคัดเลือกไม้ไผ่ที่ค่อนข้างแก่ตั้งแต่  
อายุประมาณสามปีครึ่งถึงห้าปี ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้พูดถึงการคัดเลือกไม้ไผ่ไว้ดังนี้ 

สั่งไม้จำกนครนำยก ชื่อน้ำเฉลิม เรียกเขำน้ำเพรำะเขำแก่แล้ว ไม่ทรำบ
นำมสกุล เขำก็ไปหำไม้ในนครนำยกแถวเขำคีรีวันอะไรนั่นน่ะ เวลำมำส่งไม้ล ำนึงก็จะ
มีประมำณ 10 ปล้อง เขำจะทอนเป็นท่อนมำให้ ท่อนนึง 4 ปล้องบ้ำง 3 ปล้องบ้ำง 
เวลำสั่งก็จะสั่งมำประมำณ 20 ล ำ ก็จะได้ 200 กว่ำปล้อง อยู่ในเกณฑ์นั้นแหละ เวลำ
คัดเลือกก็เลือกไม้ค่อนข้ำงแก่ อำยุประมำณ 3 ปีครึ่ง 4 ปี 5 ปี อยู่ในเกณฑ์นี้   
ก็จะให้เขำเลือกมำให้เลย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 
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ภาพที่ 80 นายเฉลิมก าลังขนไม้ไผ่ขึ้นรถกระบะของช่างเกรียงศักดิ์ 

ที่มา: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

 
ภาพที่ 81 รถกระบะของช่างเกรียงศักดิ์ที่บรรทุกไม้ไผ่ 

ที่มา: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

 
ภาพที่ 82 ภรรยาและบุตรสาวของช่างเกรียงศักดิ์ก าลังน าไม้ไผ่ลงจากรถกระบะ 

ที่มา: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
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นอกจากนี้ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริยังได้อธิบายวิธีการสังเกตลักษณะของไม้ไผ่  
ที่มีความแก่ไว้ดังนี้ 

แต่วิธีสังเกตก็จะดูผิว สีไม้ ผิวไม้ก็จะมีเขียวอ่อนหน่อย เขียวเข้ม ถ้ำไม้
ค่อนข้ำงแก่หน่อยก็จะเป็นออกริ้ว ๆ น้ ำตำลบ้ำง เข้ม ๆ ผิวก็จะมัน ๆ กว่ำ แล้วก็ดู  
ที่เสี้ยนไม้ ที่ตรงระหว่ำงข้อที่เรำตัดออกมำ ถ้ำไม้แก่เนี่ย ก็จะเป็น เขำเรียกไข่ปลำดุก 
จะเป็นเสี้ยน จะเป็นตุ่ม ๆ ด ำ ๆ แล้วก็สีไม้ที่ผ่ำมำเนื้อไผ่มันจะออกแดง ๆ นี่เนื้อนะ 
แต่เสี้ยนจะออกด ำ ๆ แล้วเวลำผ่ำปล้องเนี่ยเรำจะรู้เลยว่ำล ำไหนแก่ไม่แก่เนี่ยก็คือ
เสียงเลื่อยรู้เลย เสียงจะดังแล้วก็ขี้เลื่อยก็จะสีเข้ม ไม่ใช่เหลืองอ่อน จะเหลืองเข้ม 
อย่ำงนี้คือไม้ค่อนข้ำงแก่ ถือว่ำแก่ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 

 
ภาพที่ 83 ไม้ไผ่ที่มีความแก่ 
ที่มา: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

 

 
ภาพที่ 84 เสี้ยนไข่ปลาดุก 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 85 เสี้ยนไม้สีแดง 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการคัดเลือกไม้ไผ่ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า

ช่างเกรียงศักดิ์ได้สั่งไม้มาจากจังหวัดนครนายก โดยสั่งจากนายเฉลิม (ไม่ทราบนามสกุล) ครั้งละ 20 ล า 
แต่ละล ามีประมาณ 10 ปล้อง โดยจะคัดเลือกไม้ไผ่ที่มีอายุตั้งแต่สามปีครึ่งถึงห้าปี วิธีการสังเกต
ลักษณะของไม้ไผ่ที่มีความแก่คือการสังเกตที่บริเวณผิวของไม้ไผ่ กล่าวคือผิวของไม้ไผ่ที่มีความแก่จะมี
สีเขียวเข้มปนสีน้ าตาลและมีความมัน นอกจากนี้สามารถสังเกตได้จากเสียงในขณะที่เลื่อยไม้ไผ่ จะมี
เสียงดังและขี้เลื่อยจะมีสีเหลืองเข้ม ส่วนบริเวณข้อของไม้ไผ่หลังจากท าการผ่าออกมาแล้ว บริเวณ  
ที่เป็นเนื้อไม้ไผ่จะมีสีแดง และจะมีเสี้ยนที่มีลักษณะเหมือนไข่ปลาดุก กล่าวคือเป็นตุ่มสีด า จะเห็นได้ว่า
ขั้นตอนนี้ต้องอาศัยความรอบรู้ประกอบกับประสบการณ์ที่สั่งสมมาเป็นระยะเวลานาน สังเกตได้จาก
การที่ช่างเกรียงศักดิ์สามารถอธิบายลักษณะของไม้ไผ่ที่มีความแก่ได้เป็นอย่างดี 

 
3.3.1.2 การแบ่งปล้องไม้ไผ่  
เนื่องจากนายเฉลิม (ไม่ทราบนามสกุล) ได้ท าการแบ่งไม้ไผ่มาเป็นท่อน  

ในหนึ่งท่อนมีจ านวนปล้องประมาณ 3-4 ปล้อง หลังจากที่ช่างเกรียงศักดิ์เดินทางไปรับไม้ไผ่จาก 
นายเฉลิมแล้ว ช่างเกรียงศักดิ์จะท าการแบ่งท่อนไม้ไผ่ออกเป็นปล้อง โดยการใช้เลื่อยวงเดือน 
ผ่าบริเวณตรงกลางข้อของไม้ไผ่ ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ว่า “พอไปเอำไม้มำแล้ว ก็เอำไม้มำหั่น 
หั่นปล้อง หั่นกลำงข้อ ตรงกลำงข้อ ใช้เลื่อยไฟฟ้ำ บำงคนเขำก็จะใช้เลื่อยคันธนูก็ได้ แต่นี่เอำว่ำเพ่ือ
ควำมไวก็ใช้เลื่อยไฟฟ้ำ เป็นเลื่อยวงเดือน” (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 
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ภาพที่ 86 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังแบ่งปล้องไม้ไผ่โดยมีภรรยาเป็นผู้ช่วย 

ที่มา: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

 
ภาพที่ 87 ไม้ไผ่ที่ถูกผ่าออกเป็นปล้อง 

ที่มา: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ  
 

เมื่อผ่าไม้ไผ่ออกเป็นปล้องเรียบร้อยแล้ว ความยาวของปล้องไม้ไผ่แต่ละปล้อง
นั้นมีความแตกต่างกัน กล่าวคือส่วนโคนต้นจะมีความยาวประมาณ 12 นิ้ว ส่วนบริเวณล าต้น 
จะมีความยาวประมาณ 13 นิ้ว ถึง 16 นิ้วครึ่ง ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ว่า “ผ่ำกลำงปล้องคร่ำว ๆ 
ถ้ำส่วนโคนประมำณ 12 นิ้ว 12 นิ้วครึ่ง แล้วมันก็จะไล่ขึ้นไปเป็น 13 นิ้ว คือแต่ละปล้องก็จะไล่ขึ้นไป 
บำงทีกระโดดไป 15 นิ้วเลยก็มีบำงล ำนะ บำงล ำก็จะเรียงกัน ถ้ำระนำดยำวสุดประมำณ 16 นิ้วครึ่ง” 
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ,์ 9 ตุลาคม 2563) 
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ภาพที่ 88 ความยาวของปล้องไม้ไผ่ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการแบ่งปล้องไม้ไผ่ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า

หลังจากที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้รับไม้ไผ่จากนายเฉลิมแล้ว ช่างเกรียงศักดิ์จะใช้เลื่อยวงเดือนผ่าบริเวณ
กลางข้อของไม้ไผ่ซึ่งจะท าให้ปล้องไม้ไผ่แต่ละปล้องมีข้อบริเวณหัวและท้าย โดยขั้นตอนนี้จะมีภรรยา
เป็นผู้ช่วยจับท่อนไม้ไผ่ซึ่งท าให้เกิดความรวดเร็วและแม่นย ายิ่งขึ้น ในส่วนของความยาวแต่ละปล้อง
นั้นเริ่มจากส่วนโคนต้นจะยาว 12 นิ้ว บริเวณล าต้นยาว 13 นิ้ว ถึง 16 นิ้วครึ่ง จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้
ต้องอาศัยความช านาญในการใช้อุปกรณ์และเครื่องมือประกอบกับความอดทนเป็นอย่างสูง สังเกต  
ได้จากการที่ช่างเกรียงศักดิ์ใช้เลื่อยวงเดือนในการผ่าไม้เพ่ือแบ่งปล้อง หากขาดความช านาญในการ  
ใช้อุปกรณ์และเครื่องมือแล้วอาจก่อให้เกิดความเสียหายต่อท่อนไม้ได้ อีกทั้งท่อนไม้ที่ต้องแบ่ง
ออกเป็นปล้องไม้ไผ่มีจ านวนถึง 200 ปล้อง จึงต้องใช้ระยะเวลาที่ยาวนานประกอบกับความอดทนเป็น
อย่างมาก  

 

3.3.1.3 การผ่าไม้ไผ ่
หลังจากที่ช่างเกรียงศักดิ์ท าการแบ่งปล้องไม้ไผ่เรียบร้อยแล้ว ขั้นตอนต่อไป

คือการผ่าไม้ไผ่ โดยการแบ่งให้ได้ขนาดตามที่ต้องการคือกว้าง 3.5 นิ้ว ทั้งนี้ต้องค านึงถึงลักษณะ 
ของผิวไม้เป็นหลัก กล่าวคือไม้ไผ่แต่ละปล้องนั้นจะมีความโค้งหรือต าหนิที่แตกต่างกัน ซึ่งช่างเกรียงศักดิ์
จะเรียกลักษณะดังกล่าวโดยรวมว่าแอ้ว ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้พูดถึงข้ันตอนการผ่าไม้ไผ่ไว้ดังนี้ 

หั่นเสร็จก็ผ่ำ ก่อนจะผ่ำเรำก็แบ่งก่อนว่ำขนำดที่เรำต้องกำร กว้ำงประมำณ
สำมนิ้วครึ่ง แล้วก็คัดเลือกดูผิวไม้ว่ำมีโก่ง มีแอ้ว แอ้วก็คือมันจะมีแอ่น มีโก่ง ก็คือ
ปล้องไม่ได้ตรงไง ก็จะมีส่วนแอ้วก็คือมันก็จะโค้ง มีโค้งออกกับโค้งเข้ำอะไรอย่ำงเนี้ย 
ก็เลยเรียกภำษำแบบพอเข้ำใจก็คือเรียกว่ำแอ้ว แอ้วเข้ำไป ก็จะเลือกก่อนผ่ำ มีรอย
ต ำหนิตรงไหน เรำต้องดูว่ำตรงก็ให้ตรงเหมือนกัน ถ้ำแอ้วก็ต้องให้แอ้วเหมือนกัน  
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โค้งก็ให้โค้งเหมือนกัน ไม่ใช่อีกแถบนึงโค้งอีกแถบนึงแอ้ว เรำก็พยำยำมหลีกเลี่ยง  
คือไม้แต่ละซีกจะมีแอ้วมีโค้งมำอยู่แล้ว นอกจำกเศษที่กว้ำงไม่ถึง 3 นิ้วครึ่ง ก็จะเอำออก 
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 89 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังสร้างสัญลักษณ์เพ่ือเตรียมผ่าไม้ไผ่ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 90 ปล้องไม้ไผ่ที่ถูกท าสัญลักษณ์แล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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นอกจากลักษณะของผิวไม้แล้ว ช่างเกรียงศักดิ์ยังค าถึงถึงความหนาบาง 
ของปล้องไม้ไผ่ โดยจะเลือกบริเวณที่มีความหนาเป็นหลัก เมื่อได้บริเวณที่ต้องการแล้วช่างเกรียงศักดิ์
จะท าสัญลักษณ์ไว้บนปล้องไม้ไผ่ หลังจากนั้นจึงท าการผ่าไม้ไผ่บริเวณที่ได้ท าสัญลักษณ์ไว้โดยการใช้
มีดอีโต้และท่อนไม้ส าหรับตอกลงบนมีดอีโต้ ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้อธิบายถึงเรื่องการผ่าไม้ไผ่ให้ฟังว่า 

แล้วก็ในจ ำนวนปล้องนึงมันก็จะมีหนำแถบ บำงแถบนึง ก็ค ำนวณดูเพรำะว่ำ
ยังไงเรำก็เลือกเอำแถบหนำไว้ก่อน เพรำะเวลำเรำผ่ำจะมีเศษ เรำก็จะเอำเศษที่  
บำงที่สุดออก แล้วเรำก็มำร์คไว้ พอมำร์คปุ๊บแล้วเรำก็ผ่ำ เวลำผ่ำก็จะใช้มีดอีโต้  
และก็ท่อนไม้ไว้ตอกมีดลงไป ปล้องนึงถ้ำโคน ๆ จะผ่ำได้ประมำณ 6 ซีก พอกลำง ๆ 
มำเหลือซัก 15 นิ้ว 16 นิ้วครึ่ง นี่จะได้ 5 หรือ 4 ซีก แล้วแต่ปริมำณของไม้ ผ่ำเสร็จ
แล้วเรำก็เอำไปแช่น้ ำเลย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 

 
ภาพที่ 91 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังผ่าไม้ไผ่ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 92 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังจัดเรียงไม้ไผ่ที่ผ่าเสร็จแล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการผ่าไม้ไผ่ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า

ขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่นี้ต้องค านึงถึงลักษณะของผิวไม้ไผ่และความหนาบางของไม้ไผ่เป็นส าคัญ  
โดยจะต้องเลือกบริเวณที่ดีที่สุดและใกล้เคียงกันมากที่สุด กล่าวคือจะเลือกบริเวณที่มีความหนา  
เป็นหลัก ส่วนผิวไม้ตรงต้องตรงเหมือนกันหรือโค้งต้องโค้งเหมือนกัน เมื่อได้บริเวณที่ต้องการแล้ว  
จะท าการก าหนดสัญลักษณ์ไว้บริเวณท่ีต้องการ จากนั้นใช้มีดอีโต้และท่อนไม้ในการผ่า โดยปล้องไม้ไผ่
บริเวณโคนต้นจะแบ่งออกได้ประมาณ 6 ซีก ส่วนปล้องไม้ไผ่บริเวณล าต้นจะแบ่งได้ประมาณ 4-5 ซีก 
จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัยการสังเกต ความแม่นย าและประสบการณ์ทางเชิงช่างเป็นอย่างมาก 
สังเกตได้จากการที่ช่างเกรียงศักดิ์เลือกลักษณะของผิวไม้ไผ่และความหนาบางของไม้ไผ่ก่อนท าการ  
ผ่าไม้ไผ่ ซึ่งหากเกิดความผิดพลาดไม้ชิ้นนั้นอาจไม่สามารถน ามาใช้งานได้อีกต่อไป อีกทั้งหากขาด
ความแม่นย าและประสบการณ์ทางเชิงช่างแล้วอาจท าให้เกิดความเสียหายในการผ่าไม้ไผ่ได้  
 

3.3.1.4 การแช่ไม้ไผ่  
เมื่อผ่านขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่แล้ว ช่างเกรียงศักดิ์จะน าไม้ไผ่ที่ผ่าแล้วใส่รถเข็น

เพ่ือน าไปแช่น้ าในบ่อน้ า โดยน้ าที่ใช้ในการแช่ไม้ไผ่จะเป็นน้ าประปา วิธีการแช่ไม้ไผ่จะใช้วิธีการ 
วางแนวตั้งซ้อนกันจนเต็มบ่อ จากนั้นเปิดน้ าให้เต็มบ่อเพ่ือให้ไม้สัมผัสกับน้ าตลอดเวลา ดังที่ 
ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ว่า 
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พอผ่ำไม้เสร็จก็เอำไม้ใส่รถเข็น ขนไปพอที่รถเข็นใส่ได้ ก็ไม่นำนหรอกครับ 
ขนไม่นำน ขนมำที่บ่อน้ ำ บ่อน้ ำก็สร้ำงเองครับ น้ ำที่ใช้แช่ก็จะเป็นน้ ำประปำ  
น้ ำสะอำด ใช้เวลำแช่น้ ำก็ประมำณ 4 เดือน เกณฑ์ 4 เดือน ไม่ต่ ำกว่ำ 4 เดือน  
แต่ว่ำเกินนิดหน่อยไม่เป็นไร เวลำแช่ก็จะวำงแนวตั้ง ไม่ได้นอน ก็วำงซ้อนกันจนเต็ม 
แล้วก็เปิดน้ ำให้ท่วม ไม่ให้น้ ำมันพร่อง คือให้ปริ่ม ให้น้ ำท่วมไม้อยู่ตลอดเวลำ  
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 93 รถเข็นท่ีบรรทุกไม้ไผ่เพื่อเตรียมน าไปแช่น้ า 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 94 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังน าไม้ไผ่แช่น้ าในบ่อน้ า 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 95 ลักษณะของการจัดเรียงไม้ไผ่ในบ่อน้ า 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
นอกจากนี้ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวเพ่ิมเติมถึงเหตุผลที่ต้องน าไม้ไผ่มาแช่น้ า 

เป็นระยะเวลา 4 เดือน ดังนี้ 
แช่เพ่ือไม่ให้มอดกิน ไม่รู้ช่ำงอ่ืนเขำคิด เขำแช่เพ่ืออะไร ก็เพ่ือไม่ให้มอดกิน

อย่ำงเดียว แช่น้ ำก็จะคำยยำง ยำงหวำนนะ หวำนมอดแต่ไม่ได้หวำนส ำหรับเรำ  
เรำคงไม่หวำน ก็กลิ่นเหม็นขนำดนั้นจะไปหวำนได้ยังไงใช่ไหม ไม่หวำนหรอก  
ขนำดหน่อยังเปรี้ยวเลยใช่ไหม แล้วนี่ล ำจะหวำนได้ไง โบรำณเขำแช่เพ่ือกันมอด 
นั่นแหละ เรำก็แช่มำหลำยครั้งจนรู้ว่ำต้อง 3 เดือนขึ้นไป อยู่ในเกณฑ์ 4 เดือน  
เพรำะทดลองแล้ว 1 เดือนก็ยังไม่พ้นมอด 2 เดือนก็ยังไม่พ้น 3 เดือนก็ยังพอมี
ประปรำย แต่ถ้ำให้ชัวร์ก็สัก 4 เดือน รับรองมอดไม่มีแน่ บำงคนบอกแช่ให้ไม้มันเน่ำ
มอดจะได้ไม่กิน ก็แช่กันมอดนั่นแหละภำษำง่ำย ๆ พอเข้ำใจหน่อย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ,์ 9 ตุลาคม 2563) 

หลังจากที่แช่ไม้ไผ่ในบ่อน้ าเรียบร้อยแล้วช่างเกรียงศักดิ์จะน ากระเบื้อง 
มาคลุมบ่อเพ่ือป้องกันไม่ให้น้ าโดนแสงแดด และจะเปลี่ยนน้ าทุก ๆ 1 เดือนจนกระทั่งครบตามเวลา 
ที่ก าหนด ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวถึงการแช่ไม้ไผ่ไว้ดังนี้ 

พอแช่น้ ำเสร็จก็เอำกระเบื้องมำคลุมบ่อไม่ให้แสงเข้ำเพ่ือไม่ให้เกิดขี้ตะไคร่ 
พยำยำมไม่ให้โดนแดด เพรำะโดนแดดแล้วขี้ตะไคร่มันจับแล้ว ในระยะ 4 เดือน 
มันเข้ำไปในเนื้อไม้ด้วย บำงทีมันเกำะ ท ำให้ผิวไม่สวย เป็นครำบ เวลำล้ำงก็ล้ำงยำก
ขึ้น ช่วงใน 4 เดือนเนี่ย ไม้เรำก็จะมีแบบว่ำเกิดปฏิกิริยำบ้ำง อำจจะมีกลิ่น มีเน่ำ  
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มีเยื่อที่ข้ึนมำ เป็นฟอง เป็นครำบ เรำก็เปิดน้ ำถ่ำยไล่ไป ก็จะอยู่ในเกณฑ์เดือนนึงก็จะ
ถ่ำยน้ ำเที่ยวนึง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 96 การคลุมกระเบื้องเพ่ือป้องกันแสงแดด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการแช่ไม้ไผ่ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า

หลังจากขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่เสร็จเรียบร้อยแล้วช่างเกรียงศักดิ์จะน าไม้ไผ่ที่ผ่าแล้วใส่รถเข็นเพ่ือน า  
ไปแช่ในบ่อน้ า จากนั้นน าไม้ไผ่แช่ในบ่อโดยวางแนวตั้งซ้อนกันจนเต็ม หลังจากนั้นเปิดน้ าประปา  
จนเต็มบ่อเสร็จแล้วน ากระเบื้องคลุมให้มิดชิดโดยไม่ ให้แสงแดดสัมผัสกับน้ าเพ่ือป้องกันการเกิด 
ตะไคร่น้ า ซึ่งขั้นตอนการแช่ไม้ไผ่นี้เป็นการท าให้ไม้ไผ่คายยางซึ่งมีความหวานออกมาเพ่ือป้องกัน  
ตัวมอดกินเนื้อไม้ โดยจะใช้ระยะเวลาในการแช่น้ าประมาณ 4 เดือน และทุก ๆ 1 เดือนช่างเกรียงศักดิ์
จะท าการเปลี่ยนน้ าเพ่ือให้น้ ามีความสะอาดอยู่ตลอดเวลา จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัยความอดทน
เป็นอย่างยิ่ง สังเกตได้จากการขนย้ายไม้ไผ่ไปยังบ่อน้ าด้วยรถเข็น ซึ่งข้อจ ากัดของรถเข็นไม่สามารถ
บรรจุไม้ไผ่ที่ผ่าได้ทั้งหมด จึงต้องท าการเคลื่อนย้ายหลายครั้ง อีกทั้งขั้นตอนนี้ต้องใช้ระยะเวลา 
ในการแช่น้ าถึง 4 เดือน ซึ่งเป็นระยะเวลาที่ยาวนาน  

 

3.3.1.5 การผึ่งไม้ไผ่ 
เมื่อครบก าหนดในการแช่ไม้ไผ่ในบ่อน้ าแล้ว จากนั้นช่างเกรียงศักดิ์จะน าไม้ไผ่

ขึ้นจากบ่อน้ าเพ่ือขัดท าความสะอาดด้วยฝอยขัดหม้อและผงซักฟอกท าให้คราบสกปรกบนผิวไม้ 
หลุดออกไป ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวถึงการท าความสะอาดผิวไม้ไผ่ไว้ดังนี้ 

พอหลังจำกครบก ำหนด 4 เดือน ก็เอำไม้ขึ้นมำล้ำงท ำควำมสะอำด ขัด ก็ใช้ 
ฝอยขัดหม้อกับแฟ้บท ำควำมสะอำด แล้วก็ล้ำงน้ ำเปล่ำ ไม้ตอนเอำขึ้นมำก็จะออก 
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เขียว ๆ เขียวเหมือนชุ่ม ๆ น้ ำ เวลำขัดสีเขียวก็ยังอยู่แต่ครำบสกปรกที่เกำะอยู่ผิวไม้  
ก็จะออกไป คือผิวก็จะเกลี้ยงเกลำ สวยขึ้น ผิวไม้จะสะอำด สีเสมอไม่มีด่ำงด ำ แล้วก็
ผิวมันก็จะเป็นสีเดียวกันนะ ไม่มีครำบสกปรก ก็จะเห็นไม้สวย ๆ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 97 สิ่งสกปรกที่เกิดจากการน าไม้ไผ่แช่น้ าเป็นเวลา 4 เดือน 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 98 ไม้ไผ่ที่ผ่านการแช่น้ าเป็นเวลา 4 เดือน 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 99 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังท าความสะอาดผิวไม้ไผ่ด้านนอก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 100 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังท าความสะอาดผิวไม้ไผ่ด้านใน 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 89 

หลังจากท าความสะอาดเสร็จแล้วช่างเกรียงศักดิ์จะน าไม้ไผ่มาผึ่งด้วยวิธีการ
วางซ้อนกันประมาณ 10 ชั้น ในแต่ละชั้นจะมีไม้ไผ่ประมาณ 2-3 ลูก โดยการผึ่งไม้ไผ่นั้นมีข้อห้าม 
ที่ส าคัญคือห้ามให้ไม้ไผ่สัมผัสกับแดด เนื่องจากน้ าในไม้ไผ่จะเกิดการระเหยอย่างรวดเร็วท าให้ไม้ไผ่
เกิดการแตกร้าวได้ ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้อธิบายการผึ่งไม้ไผ่ไว้ดังนี้ 

พอท ำควำมสะอำดเสร็จแล้วก็เอำมำผึ่ง วิธีผึ่งก็เอำไม้มำวำงห่ำงกันแล้วก็ 
ซ้อน ๆ กันขึ้นไป ชั้นนึงก็จะมีไม้ 2-3 ลูก ซ้อนไปเรื่อย ๆ ก็แล้วแต่ปริมำณพ้ืนที่ 
ของเรำด้วย พ้ืนที่เรำมีเยอะเรำก็ผึ่งไม่ให้สูงมำก ก็โดยประมำณก็ประมำณ 10 ชั้น  
ใช้เวลำประมำณ 2 เดือน ก็อยู่ที่สภำวะอำกำศ บำงทีก็แห้งไว บำงทีก็แห้งช้ำ ขึ้นอยู่
กับอำกำศด้วย ขึ้นอยู่กับลม เวลำผึ่งต้องผึ่งในที่ร่ม จะไม่ให้ตำกแดด ลมพัดก็ดี แต่ถ้ำ
โดนแดดแล้วไม้จะร้ำว ไม้มันจะลั่น มันจะแตก เพรำะน้ ำมันจะระเหยออกไวอ่ะ  
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 101 การผึ่งไม้ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
การผึ่งไม้ไผ่ในระยะเวลา 2 เดือนนั้นไม้ไผ่อาจแห้งช้าหรือเร็วย่อมขึ้นอยู่กับ

สภาพภูมิอากาศ ซึ่งช่างเกรียงศักดิ์ได้แนะน าวิธีการสังเกตไม้ไผ่ที่มีความแห้งสนิทไว้ดังต่อไปนี้ 
มันก็ขึ้นอยู่ว่ำบำงทีลูกค้ำสั่ง บำงทีเรำก็ต้องเอำครับ ไม่ต้องแห้งมำกเรำก็ 

เริ่มแล้ว วิธีกำรสังเกตเรำก็ใช้วิธีเคำะเสียง ไม้ที่แห้งน้ ำหนักก็จะเบำกว่ำไม้ที่เพ่ิงขึ้นแช่
หน่อย แล้วก็จะฟังเสียงด้วยว่ำแห้งไม่แห้ง ถ้ำแห้งเสียงก็จะใสหน่อย แล้วสีของไม้  
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ถ้ำยังไม่แห้งมำกก็จะยังมีอมเขียวอยู่บ้ำง แต่ถ้ำแห้งสนิทเลยเนี่ยผิวก็จะเหลืองนวล 
สวย แต่ถ้ำ 2 เดือนเนี่ย บำงทีไม้ที่มันอยู่ข้ำงล่ำง บำงทีก็ยังมีอมเขียวอยู่บ้ำง แต่ก็
ใช้ได้ เดี๋ยวก็แห้งไป พอเหลำไปก็อำศัยแห้งในตัว แห้งในผืน  (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 102 ไม้ไผ่ที่แห้งสนิท 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการผึ่งไม้ไผ่ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า

หลังจากน าไม้ไผ่ขึ้นจากการแช่น้ าในบ่อแล้ว ช่างเกรียงศักดิ์จะน าไม้ไผ่เหล่านั้นมาท าความสะอาด  
ด้วยฝอยขัดหม้อและผงซักฟอกเพ่ือขจัดคราบสกปรก หลังจากท าความสะอาดเรียบร้อยแล้วจึงน า 
มาผึ่งในที่ร่มซึ่งห้ามให้ไม้ไผ่สัมผัสกับแสงแดดเนื่องจากไม้อาจแตกร้าวได้ วิธีการผึ่งจะท าโดยการน า  
ไม้ไผ่เรียงซ้อนกันประมาณ 10 ชั้น ๆ ละ 2-3 ลูก ใช้เวลาในการผึ่งประมาณ 2 เดือนหรือจนกว่าไม้ 
จะแห้ง ซึ่งวิธีการสังเกตความแห้งของไม้ไผ่สามารถสังเกตได้จากสีของไม้ไผ่ กล่าวคือไม้ไผ่ที่แห้งสนิท
จะมีสีเหลืองนวล น้ าหนักเบากว่าไม้ไผ่ที่แช่น้ า และเสียงจะมีความใส จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัย
ความพิถีพิถัน ความอดทนและประสบการณ์ส่วนตนของช่างเป็นอย่างมาก สังเกตได้จากจ านวนของ
ไม้ไผ่ที่ต้องท าความสะอาดประกอบกับการน าไปผึ่งนั้นมีจ านวนมากจึงต้องใช้ระยะเวลาที่ยาวนาน  
อีกทั้งการอธิบายลักษณะของไม้ไผ่ที่มีความแห้งสนิทแสดงให้เห็นถึงความรอบรู้อันเกิดจากประสบการณ์
ส่วนตน 
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3.3.1.6 การจ าแนกไม้ตามขนาด 
เมื่อไม้ไผ่ที่ท าการผึ่งมีความแห้งสนิทแล้ว ช่างเกรียงศักดิ์จะท าการจ าแนก 

ไม้ไผ่ออกเป็นกองต่าง ๆ ตามขนาดที่ก าหนด โดยการใช้ตลับเมตรในการวัดขนาดของไม้ไผ่ ดังที่  
ช่างเกรียงศักดิ์ได้อธิบายถึงข้ันตอนการจ าแนกไม้ตามขนาดไว้ดังนี้ 

หลังจำกผึ่งไม้ พอไม้แห้งแล้วก่อนที่เรำจะจับเป็นผืนเรำก็ต้องแบ่งขนำด 
ของไม้ก่อน ใช้ตลับเมตรจับวัดขนำดควำมยำวของลูก เรำก็จะเลือก 12 นิ้ว จัดไว้
กองนึง 12 นิ้วครึ่งกองนึง 13 นิ้ว 13 นิ้วครึ่ง 14 นิ้ว อะไรอย่ำงนี้นะครับ ไล่ไป 
เป็นกอง ๆ ไว้ แยกกองละครึ่งนิ้ว สูงสุดก็ 16 นิ้วครึ่ง เพ่ือสะดวกในกำรจับ เพรำะว่ำ
ที่แยกกองละครึ่งนิ้วเพรำะว่ำจะได้เลือกลูกท่ีมำจับเรียงเป็นผืนได้ง่ำยกว่ำ (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิร,ิ สัมภาษณ,์ 9 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 103 การจ าแนกไม้ออกเป็นกองต่าง ๆ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการจ าแนกไม้ตามขนาด ผู้วิจัยสามารถ

สรุปได้ว่าขั้นตอนการจ าแนกไม้ตามขนาดจะท าเพ่ือความสะดวกในการคัดเลือกไม้ส าหรับการสร้าง  
ผืนระนาดเอกในขั้นตอนต่อไป โดยการใช้ตลับเมตรวัดความยาวของไม้ไผ่ที่มีความใกล้เคียงกัน
ออกเป็นกองต่าง ๆ ซึ่งแต่ละกองจะมีความยาวต่างกันครึ่งนิ้ว โดยเริ่มจากไม้ไผ่ที่มีความยาว 12 นิ้ว 
จนกระทั่ง 16 นิ้วครึ่ง จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัยความพิถีพิถันและความอดทนเป็นอย่างสูง 
สังเกตได้จากจ านวนของไม้ไผ่ที่ปะปนกันนั้นมีจ านวนมาก จึงต้องใช้ระยะเวลานานในการคัดเลือกไม้
เพ่ือแบ่งออกเป็นกองต่าง ๆ  
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3.3.1.7 การจับผืน 
การจับผืน คือการคัดเลือกไม้ไผ่จากกองไม้ขนาดต่าง ๆ จ านวน 22 ลูก  

เพ่ือน ามาสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่หนึ่งผืน ซึ่งการคัดเลือกจะต้องค านึงถึงผิวไม้ สีของไม้ น้ าหนัก 
ของไม้ และความหนาของไม้ ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์อธิบายว่า 

อันดับแรกก็เลือกควำมหนำของไม้ให้ไล่เลี่ยกันทั้งผืน แล้วก็เลือกหลัง  
หลังก็จะเป็นหลังแบนหรือหลังโก่งก็ให้ไปในทิศทำงเดียวกัน อย่ำงผืนนี้จะให้หลังแบน
ต้องแบนทั้งผืน เพ่ือควำมสวยงำม พอเรำเลือกได้เสร็จใช่ไหม เรำก็เลือกไล่ไปจำก  
ลูกยอด 12 นิ้ว 12 นิ้วครึ่ง เรียงไปจนกว่ำจะถึง 22 ลูก ไล่ไป เวลำเลือกก็จะมี 
เคำะเสียงคร่ำว ๆ ด้วยว่ำอันไหนถึงไม่ถึง เวลำหำยอดต้องเคำะไปด้วย ก็จะเน้น
ประมำณ 7 ลูกยอด เน้นตรงนั้นหน่อย ถ้ำได้แล้วก็ไม่ต้องเคำะแล้วจะมำดูผิว  
สี น้ ำหนัก ควำมหนำของมันไล่ไปให้มันเสมอกัน เสร็จแล้วเรำก็เอำมำจับผืน นี่แหละ
ถือว่ำจับผืนแล้ว ได้ผืนนึง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 9 ตุลาคม 2563) 

 

 
ภาพที่ 104 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังตรวจสอบหลังของลูกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 105 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังเคาะเสียง 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 106 การจับผืน 
ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  

บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 ตุลาคม 2563 
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จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการจับผืน ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอน
การจับผืนนี้จะท าโดยการคัดเลือกลูกระนาดจากกองไม้ที่ได้ท าการคัดแยกขนาดไว้ โดยเลือกจากกอง
ที่มีความยาว 12 นิ้ว เป็นต้นไปจนกระทั่งครบทั้ง 22 ลูก โดยการจับผืนนี้ต้องค านึงถึงระดับเสียง 
ของลูกระนาดประมาณ 7 ลูกทางด้านยอด กล่าวคือลูกที่ 16-22 โดยอาศัยประสบการณ์ส่วนตัว 
ของช่างเป็นตัวก าหนด ในขณะเดียวกันนั้นต้องค านึงถึงความหนา สีผิว น้ าหนัก อีกทั้งความโค้ง  
ของหลังลูกระนาดอีกด้วย จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัยความพิถีพิถันประกอบกับความอดทน  
อีกทั้งความช านาญอันเกิดจากประสบการณ์ส่วนตนเป็นอย่างมาก สังเกตได้จากไม้ไผ่ที่แบ่งออก  
เป็นกองต่าง ๆ นั้นมีจ านวนมาก อีกทั้งไม้ไผ่แต่ละชิ้นนั้นมีลักษณะที่ค่อนข้างแตกต่างกันซึ่งต้อง  
ท าการคัดเลือกไม้ไผ่ที่มีลักษณะใกล้เคียงกันจึงต้องใช้ระยะเวลาและการสังเกตเป็นอย่างมาก 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องขั้นตอนการเตรียมไม้ไผ่ส าหรับท า 

ผืนระนาดเอก พบว่าช่างเกรียงศักดิ์จะเป็นผู้ลงมือท าทุกขั้นตอนโดยมีภรรยาเป็นผู้ช่วยในขั้นตอน  
การแบ่งปล้องไม้ไผ่ ซึ่งผู้วิจัยสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 2 ตารางแสดงขั้นตอนการเตรียมไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอก 

ขั้นตอน รายละเอียด 
1.  การคัดเลือกไม้ไผ่ คัดเลือกไม้ไผ่ที่มีความแก่อายุตั้งแต่ 3.5-5 ปี ซึ่งช่าง 

เกรียงศักดิ์ จะให้นายเฉลิมเป็นผู้ หาไม้จากจั งหวัด
นครนายก 

2.  การแบ่งปล้องไม้ไผ่ ใช้เลื่อยวงเดือนในการผ่าตรงกลางระหว่างข้อของไม้ไผ่
เพ่ือแบ่งไม้ไผ่ออกเป็นปล้อง 

3.  การผ่าไม้ไผ่ สร้างสัญลักษณ์บนปล้องไม้ไผ่จากนั้นใช้มีดอีโต้และท่อน
ไม้ในการผ่าเพ่ือแบ่งเป็นซีกหรือลูกระนาด 

4.  การแช่ไม้ไผ่ น าไม้ไผ่ไปแช่ในบ่อน้ าเป็นระยะเวลา 4 เดือนเพ่ือป้องกัน
ตัวมอด 

5.  การผึ่งไม้ไผ่ น าไม้ไผ่ขึ้นจากบ่อแล้วท าความสะอาด จากนั้นน าไปผึ่งใน
ที่ร่มโดยการวางเรียงซ้อนกันเป็นชั้น ๆ เพื่อให้ไม้ไผ่แห้ง 

6.  การจ าแนกไม้ตามขนาด ใช้ตลับเมตรวัดขนาดความยาวของไม้ไผ่แต่ละลูกเพ่ือแบ่ง
ออกเป็นกองต่าง ๆ 

7.  การจับผืน คัดเลือกลูกระนาดจากกองไม้ที่แยกขนาดไว้เพ่ือน ามา
สร้างผืนระนาดเอก 
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3.3.2 ขั้นตอนในการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 
หลังจากขั้นตอนการเตรียมไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอกเสร็จสิ้นแล้ว ขั้นตอนต่อไป  

คือขั้นตอนการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ ซึ่งจากการสัมภาษณ์ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เรื่องกรรมวิธี 
การสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ พบว่ามีท้ังหมด 10 ขั้นตอน ดังนี้ 

 

3.3.2.1 การปรับข้าง 
การปรับข้างถือเป็นขั้นตอนเริ่มแรกของการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของ 

ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ โดยเริ่มจากการวัดความกว้างของลูกระนาดแต่ละลูก ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ 
ได้อธิบายขั้นตอนการปรับข้างไว้ดังนี้  

ขั้นตอนที่หนึ่งปรับข้ำง เริ่มแรกเลยจะไล่จำกลูกยอดเข้ำไปหำลูกทั่ง เรำก็จะ
ไสลูกยอดสุดก่อน เวลำไสข้ำงก็จะมีควำมกว้ำงก ำหนด เริ่มจำกลูกยอดเลยเรำจะใช้
ประมำณ 44 มิลลิเมตร 2 ลูกยอด ไล่มำลูกที่ 20 กับ 19 เนี่ย เรำก็ใช้เพ่ิมมำเป็น 45 
เพ่ิมมำอีก 1 มิลลิเมตร แล้วก็พอหลังจำกสองลูกนี้ไปก็ทีนี้ก็ 4 ลูก เพ่ิม 1 มิลลิเมตร 
แล้วก็ไปหนักลูกทั่งใช้ 50 ใช้แค่ 2 ลูก ประมำณนี้ ก็คือยอดใช้ 44 สองลูก 45  
สองลูก 46 สี่ลูก 47 สี่ลูก 48 สี่ลูก 49 สี่ลูก แล้วก็ 50 สองลูก ก็จะครบ 22 ลูกพอดี 
ก็จะใช้ขอจับควำมกว้ำงของไม้แล้วก็ขีดได้เลยทีเดียวไวขึ้น ถ้ำเรำใช้ไม้บรรทัดเรำต้อง
เอำไม้บรรทัดมำจับแล้วก็มำขีด มันก็อำจจะมีคลำดเคลื่อนได้ แต่ถ้ำใช้ขอก็จะล็อค  
มำเลยเท่ำกันหมด พอได้แล้วก็ผ่ำเลยใช้มีดอีเหน็บนะ ผ่ำให้ใกล้เคียงกับที่มำร์คไว้ พอ
ผ่ำเสร็จก็เอำวำงที่ปำกกำแล้วไสเลย ใช้กบไสไฟฟ้ำ เรำก็ใช้เล็งเอำ แล้วพยำยำมไม่ไส
ขวำงเสี้ยน ไสไปตำมเสี้ยน แล้วก็ไสให้ได้ฉำก แล้วเอำมำเรียงให้ชิดกันเพ่ือดูว่ำ 
มีช่องว่ำงไหม ถ้ำยังมีช่องว่ำงเรำก็ปรับให้ชิดกันมำกที่สุด (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ , 
สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 107 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้ขอวัดความกว้างของลูกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 108 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้แผ่นอะคริลิกทาบบนลูกระนาดและขีดเส้น 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 109 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้มีดอีเหน็บผ่าลูกระนาดตามเส้นที่ขีดไว้ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 110 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังวางลูกระนาดบนปากกาจับไม้ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 111 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้กบไสไฟฟ้าไสเพ่ือปรับข้าง 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ในขณะที่ปรับข้างนั้นจะต้องค านึงถึงเสียงของลูกระนาดแต่ละลูกด้วย ดังที่ 
ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวเสริมไว้ว่า 

แล้วเรำต้องเช็คเสียงด้วยว่ำเสียงถึงไหม ถ้ำไม่ถึงก็ต้องเปลี่ยนให้เสียงถึง 
เคำะแล้ว เรำเช็คเสียงแล้วให้ได้ ให้ถึง พอเวลำไปเจียรปำดท้อง มีตะกั่วแล้วเสียงก็ถึง 
ตะกั่วก็ต้องมีด้วย ก็ด้วยควำมช ำนำญนะแล้วก็ประสบกำรณ์ เพรำะต้องเผื่อติดตะกั่ว
ปำดท้องด้วย ถ้ำเสียงได้เรำก็โอเค ถ้ำไม่ได้ต้องหำเปลี่ยน ก็ไล่ไปประมำณ 7 ลูก  
เช็คเสียง พอหลังจำก 7 ลูกไปแล้ว เข้ำไปลูกท่ี 16 15 14 อันนั้นไม้จะได้เสียงอยู่แล้ว
ล่ะ เรำไม่ต้องห่วง จะห่วงก็แค่ประมำณ 5 ลูก 7 ลูกจำกทำงยอดนะ ถ้ำเป็นระนำด
ยอดส ำคัญมำกเลย 2-3 ลูกยอดอ่ะนะ หำยำก เรำท ำผืน 22 ลูก เวลำหำก็จะ 
ยำกกว่ำ 21 ก็ขนำดเลยไม่มำตรฐำนมำก ขึ้นอยู่กับไม้ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
17 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 112 ลูกระนาดที่ปรับข้างเรียบร้อยแล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการปรับข้าง ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า

ขั้นตอนการปรับข้างเริ่มจากการใช้ขอขีดไม้วัดความกว้างของลูกระนาดแต่ละลูกโดยเริ่มจากลูกหลีก
เป็นอันดับแรก ซึ่งมีความกว้างก าหนดคือลูกระนาดลูกที่ 22-21 กว้าง 44 มิลลิเมตร ลูกที่ 20-19 
กว้าง 45 มิลลิเมตร จากนั้นทุก ๆ สี่ลูกจะเพ่ิมความกว้างขึ้น 1 มิลลิเมตร จนกระทั่งลูกที่ 2-1 กว้าง  
50 มิลลิเมตร จากนั้นใช้มีดอีเหน็บผ่าข้างเพ่ือให้ได้ขนาดใกล้เคียงตามที่ก าหนด แล้วใช้กบไสไม้ไฟฟ้า  
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ไสบริเวณด้านข้างของลูกระนาดเพ่ือปรับให้ได้ขนาดตามที่ต้องการ ซึ่งในขณะเดียวกันต้องตรวจสอบ
เสียงของลูกระนาดที่ปรับข้างลูกนั้น ๆ ด้วย หากพบว่าเสียงไม่ถึงเกณฑ์ที่ก าหนดจะต้องเปลี่ยน  
ลูกระนาดใหม่ทันที จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องใช้ประสบการณ์ด้านงานช่างประกอบกับความพิถีพิถัน
เป็นอย่างมาก สังเกตได้จากการที่ช่างต้องใช้ทักษะในการฟัง อีกท้ังความช านาญในการใช้อุปกรณ์และ
เครื่องมือ ซึ่งหากเกิดการผิดพลาดอาจส่งผลให้เสียวัสดุโดยสิ้นเปลือง 

 

3.3.2.2 การทาบกระสวนตีเส้น 
หลังจากเสร็จขั้นตอนการปรับข้างแล้ว ช่างเกรียงศักดิ์จะน าลูกระนาดเอก 

มาวางเรียงไว้บนแท่นรองผืนระนาด เพ่ือเตรียมท าการทาบกระสวนตีเส้น ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ว่า 
หลังจำกปรับข้ำงเสร็จก็จะเอำไม้มำวำงที่แท่นรองผืน เรำก็จะก ำหนดระยะ

ควำมยำวของลูกทั่งกับทำงยอด ลูกทั่งเรำก็วัด 40 เซนติเมตร แล้วก็มำร์คหัวท้ำยไว้ 
แล้วมำร์คตรงกลำงไว้ด้วย แบ่งกึ่งกลำง แล้วก็ลูกยอดเรำก็ใช้ขนำด 29 เซนติเมตร 
แบ่งครึ่งก็ 14 ครึ่ง โดยกะระยะระหว่ำงข้อ พอมำร์คจุดเสร็จแล้วเรำก็จับเรียงลูกให้  
ที่เรำมำร์คไว้ตรงกลำงให้มำอยู่ตรงกลำงแท่น แล้วก็จับลูกเรียงไป แล้วก็ไขแท่นให้  
พอตึง ๆ ให้ลูกชิดกัน ไม่ต้องตึงมำก ให้พอที่จะขยับลูกซ้ำยขวำได้ เสร็จแล้วก็เอำ
กระสวนมำวำง แล้วก็จัดเรียงไม้ ตรงหัวท้ำยให้ตรงกับไม้กระสวนที่เรำมำร์คจุดเอำไว้ 
ไม้กระสวนจะมีสองด้ำนคือด้ำนโค้งกับด้ำนตรง เวลำเรำขีดเส้นจะใช้ด้ำนโค้ง  
ส่วนด้ำนตรงเป็นไม้ที่ไม่ได้ใช้อะไรครับ เรำก็จะวำงกระสวนตีเส้นทั้งสองด้ำนคือ 
หัวและท้ำยก็เสร็จขั้นตอนนี้ครับ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 113 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังวัดความยาวของลูกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 114 ต าแหน่งจุดศูนย์กลางระหว่างลูกระนาดกับแท่นรองผืนระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 115 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังไขแท่นรองผืนระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 116 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้ไม้กระสวนทาบพร้อมทั้งจัดเรียงผืนระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 117 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังทาบกระสวนตีเส้น 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการทาบกระสวนตีเส้น ผู้วิจัยสามารถ 
สรุปได้ว่าขั้นตอนนี้ช่างเกรียงศักดิ์จะน าไม้ที่ผ่านการปรับข้างเรียบร้อยแล้วมาเรียงกันบนแท่นรอง  
ผืนระนาด จากนั้นจะท าการก าหนดความยาวและจุดกึ่งกลางของลูกทวนและลูกหลีก โดยก าหนด  
ให้ลูกทวนมีความยาว 40 เซนติเมตร จุดกึ่งกลางยาว 20 เซนติเมตร ส่วนลูกหลีกมีความยาว  
29 เซนติเมตร จุดกึ่งกลางยาว 14.5 เซนติเมตร จากนั้นจัดเรียงให้จุดกึ่งกลางของลูกระนาดตรงกับ 
จุดกึ่งกลางของแท่นรองผืนระนาดแล้วไขแท่นเพ่ือให้ลูกระนาดติดกัน จากนั้นน าไม้กระสวนวางทาบ
บนลูกระนาดโดยให้บริเวณส่วนปลายทั้งสองด้านของไม้กระสวนอยู่บริเวณที่ท าสัญลักษณ์ไว้ จากนั้น
ใช้ดินสอลากเส้นจากจากสัญลักษณ์หนึ่งไปหาอีกสัญลักษณ์หนึ่ง จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัย  
ความพิถีพิถันเป็นอย่างมาก สังเกตได้จากการจัดเรียงลูกระนาดบนแท่นรองผืนระนาดประกอบกับ
การขีดเส้นบนลูกระนาดซึ่งท าได้โดยยาก 

 
3.3.2.3 การตีเส้นเตรียมเจาะรู 
ขั้นตอนการตีเส้นเตรียมเจาะรูนั้นมีความใกล้เคียงกับขั้นตอนการทาบกระสวน

ตีเส้น โดยเริ่มจากการวัดหัวและท้ายของลูกทวนลงมา 9.5 เซนติเมตร แล้วท าสัญลักษณ์ไว้ด้วยดินสอ 
จากนั้นวัดหัวและท้ายของลูกหลีกลงมา 7 เซนติเมตร แล้วท าสัญลักษณ์ด้วยดินสอเช่นกัน จากนั้น 
น าไม้กระสวนวางทาบโดยให้ปลายทั้งสองด้านของไม้กระสวนพาดผ่านสัญลักษณ์ที่ได้ท าไว้บนลูกทวน
และลูกหลีก จากนั้นใช้ดินสอลากเส้นจากสัญลักษณ์หนึ่งไปอีกสัญลักษณ์หนึ่ง (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัยความพิถีพิถันเช่นเดียวกับขั้นตอนการ
ทาบกระสวนตีเส้น 

 
ภาพที่ 118 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังวัดระยะส าหรับเตรียมเจาะรู 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 103 

 
ภาพที่ 119 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังทาบกระสวนตีเส้นส าหรับเตรียมเจาะรู 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 
3.3.2.4 การตอกตะปูเตรียมเจาะรู 
ขั้นตอนนี้จะเป็นขั้นตอนการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือเตรียมเจาะรูร้อยเชือก ดังที่

ช่างเกรียงศักดิ์ได้อธิบายถึงข้ันตอนนี้ว่า 
ต่อไปก็มำร์ครูที่จะเจำะ ปกติเรำจะวัดจำกริมไม้เข้ำมำ 1 เซนติเมตร หรือไม่

ก็คือ 1 ใน 4 ส่วนใหญ่เขำก็จะหำรกันอย่ำงนั้นนะ แต่เรำคือหำอุปกรณ์ที่ง่ำย ๆ และ
ก็ไม่ต้องวัดแล้ว ก็เลยใช้ขนำดของก๊ิบ เขำเรียกเข็มขัดรัดสำยไฟมำทำบเลย พอเรำนั่น
เสร็จแล้วนะเรำก็จะมำร์ครู แต่รูลูกทั่งต้องยักเข้ำมำ เพรำะลูกท่ังกว้ำงแล้วเรำต้องวก
เข้ำมำหำตะขอ เพรำะถ้ำไม่เจำะเข้ำมำมันจะรั้งไว้แล้วดูไม่สวย ก็ใช้กิ๊บวัดเข้ำมำ  
อีกเหมือนกัน เสร็จแล้วเรำก็ใช้ตะปูตอก ไม่ต้องลึกมำกแค่พอเป็นสัญลักษณ์ให้รู้  
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 
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ภาพที่ 120 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้เข็มขัดรัดสายไฟก าหนดจุดส าหรับเจาะรู 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 121 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังตอกตะปูเพ่ือสร้างสัญลักษณ์ส าหรับเจาะรู 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 122 ลูกระนาดที่ถูกตอกตะปูแล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการตอกตะปูเพ่ือเตรียมเจาะรู ผู้วิจัย

สามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนนี้เป็นการสร้างสัญลักษณ์เพ่ือเตรียมเจาะรูร้อยเชือกด้วยการตอกตะปู  
ซึ่งช่างเกรียงศักดิ์ได้น าเข็มขัดรัดสายไฟมาประยุกต์ใช้ในการวัดระยะของการท าสัญลักษณ์ เมื่อได้
ต าแหน่งที่ต้องการแล้วจึงใช้ตะปูตอกลงบนสัญลักษณ์นั้น จะเห็นได้ว่าช่างเกรียงศักดิ์เป็นผู้ที่มี
ความคิดสร้างสรรค์ สังเกตได้จากการที่น าวัสดุใกล้ตัวมาประยุกต์ใช้ในขั้นตอนนี้  ซึ่งท าให้ขั้นตอนนี้ 
มีความสะดวกสบายมากยิ่งข้ึน 

 
3.3.2.5 การตัดหัวท้าย 
ส าหรับขั้นตอนนี้จะเป็นขั้นตอนการตัดหัวและท้ายของลูกระนาดที่ได้ท าการ

ขีดเส้นไว้เรียบร้อยแล้ว ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ดังนี้ 
พอมำร์ครูเสร็จหมดแล้วก็จะมำตัดหัวตัดท้ำยส่วนที่เกินออก เรำก็ตัด 

ตำมรอยที่ตีเส้นไว้ ก็จะตัดทีละลูก คือเอำไม้มำวำงที่ปำกกำจับไม้แล้วใช้เลื่อยตัดไม้
ตัด เพรำะถ้ำใช้เลื่อยไฟฟ้ำมันสะกิดแตก เสี้ยนสะดุ้ง เพรำะไม้ไผ่พอเริ่มฝังเสี้ยนแล้ว
จะสู้ใช้มือไม่ได้ อีกอย่ำงหนึ่งคือมือง่ำยกว่ำ คุมมือได้ง่ำยกว่ำ อันไหนควรใช้มือก็จะใช้มือ 
(เกรียงศักดิ์ เริงศิร,ิ สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 

นอกจากนี้ช่างเกรียงศักดิ์ยังได้กล่าวเพ่ิมเติมถึงเรื่องการตัดหัวท้ายของ 
ลูกระนาดเอกไว้ว่า “เวลำตัดก็จะมี 2 กรณี ถ้ำผืนนี้เสียงถึง คือฟังแล้วเสียงเหลือ ตะกั่วเหลือแน่นอน 
เรำก็เล่นเต็มที่เลย คือจะตัดเฉียง เขำเรียกปำดหน้ำวัว จะท ำให้ผืนดูหนำ ดูกว้ำงขึ้น แต่ถ้ำผืนนี้เสียง
หวุดหวิด ก็จะตัดตรง ก็ต้องดูเอำ” (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 
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ภาพที่ 123 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้เลื่อยตัดไม้ตัดบริเวณหัวท้ายของลูกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 124 ลูกระนาดที่ถูกตัดด้วยเลื่อยตัดไม้ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการตัดหัวท้าย ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า

ขั้นตอนการตัดหัวท้ายนี้จะท าการตัดไม้ส่วนที่เกินออกด้วยเลื่อยตัดไม้ โดยตัดตามสัญลักษณ์ที่ได้ 
สร้างไว้ในขั้นตอนการทาบกระสวนตีเส้น ซึ่งสามารถท าได้ 2 แบบ คือการตัดแบบตรงและการตัดแบบ
เฉียงหรือการตัดแบบปาดหน้าวัว ซึ่งการตัดแบบปาดหน้าวัวจะท าให้ผืนระนาดเอกผืนนั้นดูกว้างและ
หนาขึ้น แต่ทั้งนี้ต้องค านึงถึงเสียงของผืนระนาดเอกผืนนั้นเป็นหลัก จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัย
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ความอดทนประกอบกับความช านาญด้านงานช่างเป็นอย่างมาก สังเกตได้จากการใช้เลื่อยตัดไม้  
ตัดหัวท้ายของลูกระนาดทั้ง 22 ลูก อีกทั้งต้องใช้ทักษะในการฟังเพ่ือเลือกวิธีการตัดหัวท้ายอีกด้วย 

 
3.3.2.6 การเจาะรูร้อยเชือก 
หลังจากขั้นตอนการตัดหัวท้ายแล้ว ต่อไปเป็นขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือก 

ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้อธิบายขั้นตอนนี้ไว้ว่า 
ขั้นตอนต่อไปคือกำรเจำะรูร้อยเชือก ก็ใช้สว่ำนไฟฟ้ำ เวลำเจำะลงไปแล้ว  

ก็ค่อย ๆ เอียงกะให้ปลำยดอกไปอยู่กลำงระหว่ำงลูก ก็ต้องกะเอำ พอเรำเจำะรูเสร็จ
ทั้งหมดแล้วเรำก็มำแต่งหน่อย ก็จะใช้สิ่วขูดเอำเศษไม้ที่ติดอยู่ในรูออกเพ่ือร้อยเชือก
ได้ง่ำย พอแต่งเสร็จก็ร้อยเชือก เชือกที่ใช้เขำเรียกเชือกข้ำวเบ็ด เชือกขำว  เป็นเชือก
ไนลอนนั่นแหละ บำงทีเขำใช้เชือกม่ำน เชือกร่มก็มี จะมีควำมแตกต่ำงคือเชือกร่ม
เชือกม่ำนจะล็อค ไม่ค่อยลื่น แต่ส่วนตัวแล้วชอบเชือกข้ำวเบ็ด เวลำไปซื้อตำมร้ำน
ประมงเขำจะเรียกเชือกข้ำวเบ็ด ที่ชอบเพรำะเขำใช้กันมำนำนแล้วก็เลยใช้  
แล้วอีกอย่ำงมันถูกกว่ำเชือกร่ม แล้วก็ลื่นหน่อย เวลำร้อยลื่นดี แล้วก็ถ้ำเป็นเชือกร่ม
บำงทีใหญ่แล้วคับรู เวลำร่นลูกสดลูกมันยำกกว่ำแบบนี้ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์
, 17 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 125 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังเจาะรูร้อยเชือก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 126 ด้านบนลูกระนาดที่เจาะรูร้อยเชือกแล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 127 ด้านหลังลูกระนาดที่เจาะรูร้อยเชือกแล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 128 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้สิ่วท าความสะอาดรูร้อยเชือก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 109 

 
ภาพที่ 129 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังร้อยเชือก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการเจาะรูร้อยเชือก ผู้วิจัยสามารถสรุป  
ได้ว่าขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือกจะใช้สว่านไฟฟ้าในการเจาะลงบนสัญลักษณ์ที่ได้ก าหนดไว้ในขั้นตอน
การตอกตะปูเพ่ือเตรียมเจาะรู โดยต้องให้ปลายดอกของสว่านอยู่กึ่งกลางของลูกระนาด ซึ่งต้องอาศัย
ประสบการณ์ส่วนตัวของช่างเป็นตัวก าหนด จากนั้นจะใช้สิ่วในการน าเศษไม้ที่ติดอยู่ในรูออก  
เพ่ือให้การร้อยเชือกมีความสะดวกยิ่งขึ้น โดยเชือกที่ช่างเกรียงศักดิ์เลือกใช้จะเป็นเชือกข้าวเบ็ด  
จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัยประสบการณ์ประกอบกับความช านาญทางด้านงานช่างเป็นส าคัญ 
สังเกตได้จากขั้นตอนการใช้สว่านไฟฟ้าเจาะรูนั้นจะต้องใช้ประสบการณ์ส่วนตนเป็นตัวก าหนด  
หากเกิดข้อผิดพลาดอาจส่งผลต่อคุณภาพเสียงและลักษณะทางกายภาพได้ 

 

3.3.2.7 การแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง 
หลังจากที่ร้อยเชือกเสร็จแล้ว ช่างเกรียงศักดิ์จะน าผืนระนาดมาขึงบน 

รางระนาดเอกเพ่ือท าการแต่งหัวท้ายและใต้ท้อง ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ว่า 
พอเรำเจำะรูเสร็จเรำร้อยเชือก ร้อยเชือกเสร็จเรำก็ขึ้นรำงเลย ร่นลูกสดลูก

ให้ได้ที่ ต้องท ำให้ลูกระนำดชิดกันสนิทเพ่ือเวลำเจียรแล้วจะได้ไม่เคลื่อน แล้วก็ขึง 
ให้ตึง ตึงแล้วก็เจียรด้วยใบเจียรหยำบ เบอร์ 24 ก่อน เจียรหัวท้ำยก่อนสองข้ำง  
สองฝั่งนะ แล้วเรำก็จับหงำยท้องแล้วเรำก็เจียรด้ำนใต้สองข้ำงเพ่ือเตรียมติดตะกั่ว 
เรำจะเจียรหยำบเบอร์ 24 เสร็จเรำจะตำมด้วยเบอร์ 100 เก็บอีกทีหนึ่ง เวลำเจียร 
ก็ใช้สำยตำวัดเอำว่ำควรแค่ไหน ก็ใช้เล็งเอำ เพรำะอย่ำงลูกยอดเรำเช็คเสียงมำแล้วว่ำ
เสียงถึง ถ้ำไม่ถึงเรำก็ต้องเจียรลึกลงไป ถ้ำเสียงถึงเรำก็ดูควำมสวยงำม ไม่ให้หนำ
เกินไป ไม่ให้บำงเกินไป ก็กะระยะเอำไว้ประมำณ 6 หรือ 5 หุน ก็ใน 1 นิ้ว จะมี  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 110 

8 หุนใช่ไหม 4 หุน ก็คือครึ่งนิ้ว เรำก็กะเอำประมำณ 6 หรือ 5 หุน (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ,์ 17 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 130 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังจัดผืนระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 131 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้เครื่องเจียรไฟฟ้าเจียรบริเวณหัวและท้ายของผืนระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 132 ผืนระนาดที่ถูกเจียรบริเวณหัวท้ายแล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 133 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้เครื่องเจียรไฟฟ้าเจียรบริเวณด้านใต้ผืนระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 134 ผืนระนาดที่ถูกเจียรบริเวณด้านใต้แล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 
หลังจากตกแต่งด้านใต้ท้องเสร็จแล้ว ต่อไปจะเป็นการตีเส้นเพ่ือเตรียมปาดท้อง 

ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้เล่าต่อไปว่า 
กำรตีเส้นเพ่ือจะปำดท้องก็จะวัดครึ่งก่อน คือเรำตีเส้นเพ่ือคว้ำนท้อง  

แต่ยังไม่คว้ำน ตีเตรียมเอำไว้ นับยอดลงมำลูกที่ 5 แล้วก็แบ่งครึ่ง พอแบ่งครึ่ง 
หำจุดศูนย์กลำงได้แล้วก็ออกข้ำงละ 2 นิ้ว ก็จะเป็น 4 นิ้ว ส่วนลูกทั่งพอแบ่งครึ่ง 
ได้แล้วออกข้ำงละ 2 นิ้ว 6 หุน ก็จะเป็น 5 นิ้ว 2 หุน พอได้ต ำแหน่งลูกทั่งกับลูกที่ 5 
นับจำกยอดแล้วก็ใช้ไม้บรรทัดยำวตีเส้นเลย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 
ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 135 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังวัดระยะเพ่ือตีเส้นเตรียมปาดท้อง 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 136 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังตีเส้นเพื่อเตรียมปาดท้อง 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 
หลังจากการตีเส้นเตรียมปาดท้องเสร็จเรียบร้อยแล้ว ช่างเกรียงศักดิ์จะท าการ

คว่ าผืนกลับดังเดิม จากนั้นจะใช้ใบเจียรเบอร์ 100 เก็บรายละเอียดบริเวณหัวท้ายของลูกระนาด 
อีกครั้งหนึ่ง ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

พอตีเส้นเตรียมปำดท้องเสร็จแล้ว ก็จับผืนคว่ ำกลับมำเหมือนเดิม แล้วเรำก็
เจียรหัวท้ำยด้วยเบอร์ 100 อีกที ขั้นตอนนี้ต้องเช็คเสียงด้วยว่ำต้องเจียรให้ถึง ต้องให้
สูงกว่ำครึ่งเสียงถึงหนึ่งเสียง เพ่ือที่เวลำติดตะกั่วอำจจะพอดีหรือต่ ำกว่ำ เรำก็ปำด
ตะกั่วนิดหนึ่ง พอเสร็จแล้วก็ส่งติดตะกั่ว (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 
2563) 

 
ภาพที่ 137 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังวัดระดับเสียงเพื่อเตรียมติดตะกั่ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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จากการศึกษาเรื่องการแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง ผู้วิจัย
สามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนนี้จะท าโดยการใช้ เครื่องเจียรไฟฟ้าในการตกแต่งผืนระนาดเอก โดยใช้ 
ใบเจียรเบอร์ 24 เจียรบริเวณหัวท้าย จากนั้นหงายผืนระนาดขึ้นเพ่ือเจียรใต้ท้อง และใช้ใบเจียร 
เบอร์ 100 เก็บรายละเอียดบริเวณใต้ท้องอีกครั้งหนึ่ง จากนั้นจะท าการตีเส้นเพ่ือเตรียมปาดท้อง  
โดยการหาจุดกึ่งกลางของลูกระนาดลูกที่ 18 แล้ววัดระยะออกจากจุดกึ่งกลางข้างละ 2 นิ้ว จากนั้น 
หาจุดกึ่งกลางของลูกทวนแล้ววัดระยะออกจากจุดกึ่งกลางข้างละ 2 นิ้ว 6 หุน จากนั้นใช้ไม้บรรทัดยาว
ทาบลงบนผืนระนาดเอกแล้วลากเส้น หลังจากนั้นพลิกผืนระนาดกลับดังเดิมเพ่ือแต่งบริเวณหัวและ
ท้ายอีกครั้งด้วยใบเจียรเบอร์ 100 ซึ่งข้ันตอนนี้จะต้องค านึงถึงเสียงของลูกระนาดเอกแต่ละลูกโดยให้มี
เสียงสูงกว่าปกติครึ่งเสียงถึงหนึ่งเสียงเพ่ือการติดตะกั่วถ่วงเสียงในขั้นตอนต่อไป จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้
ต้องใช้ความพิถีพิถันประกอบกับความอดทน อีกทั้งความช านาญในด้านงานช่างเป็นอย่างมาก สังเกต
ได้จากการแต่งหัวท้ายและใต้ท้องนั้นท าการแต่งถึงสองครั้ง กล่าวคือการแต่งด้วยใบเจียรแบบหยาบ
และแบบละเอียด อีกท้ังต้องมีความช านาญในการใช้อุปกรณ์และเครื่องมือประกอบกับทักษะในการฟัง 
ซึ่งหากเกิดข้อผิดพลาดอาจท าให้ผืนระนาดเอกมีความเสียหายได้ 

 
3.3.2.8 การติดตะกั่ว 
หลังจากเสร็จขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้องแล้ว 

ต่อไปจะเป็นการน าผืนระนาดเอกไปติดตะกั่ว ซึ่งตะกั่วดังกล่าวภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์เป็นผู้เคี่ยว
ด้วยตนเอง ดังที่ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวไว้ว่า 

เรำก็จะเอำเชือกออกเพ่ือจะติดตะกั่ว ตะกั่วนี่ก็ท ำเองค่ะ ตะกั่วเนี่ยซื้อเขำมำ
เป็นตะกั่วผง แต่เวลำเคี่ยวกับขี้ผึ้งท ำเอง ใช้กระทะกับเตำ เวลำเคี่ยวก็ใช้ตะกั่ว  
10 กิโล ขี้ผึ้งกิโลกับสำมขีด เคี่ยวไปเรื่อย ๆ จนกว่ำจะละลำยแล้วพอเป็นเหนียว ๆ 
แล้วก็ปั้น เวลำท ำต้องท ำเช้ำ ๆ สำย ๆ ตอนที่มีแดด ถ้ำไม่มีแดดคนเดียวท ำไม่ได้ 
เวลำนั่นก็เอำตะกั่วตำกแดด แล้วเรำก็ต้องไปนั่งข้ำง ๆ แดด เพรำะไม่งั้นเอำไม่ทัน  

ตอนนี้เรำติดตะกั่วไปคร่ำว ๆ ก่อน เดี๋ยวเขำต้องไปเทียบอีกทีนึง เวลำเขำ 
ไปเทียบเสียงก็จะคอยตัดคอยเติมอีกที ก็จะปั้นตะกั่วไว้ก่อน ตอนปั้นก็กะ ๆ เอำ  
ปั้นเป็นก้อนกลม ๆ แล้วก็เอำไปตำกแดด ตำกแดดเสร็จแล้วก็ใช้เครื่องเป่ำลมร้อน  
เป่ำที่รูเพ่ือให้ที่เป็นเสี้ยน ๆ หด แล้วก็เป่ำที่ตะกั่วเพ่ือให้ร้อน เวลำนั่นจะได้ติดอยู่ 
แล้วก็เป่ำไม้ด้วยตรงหัวท้ำยให้ไม้ร้อนเวลำติดได้ง่ำยขึ้นอีก เวลำจะติดตะกั่วก็วน  
บนไม้ก่อนเพ่ือที่จะได้ติดอยู่ จะมีน้ ำออกมำใช่ไหม ถ้ำติดลงไปเฉย ๆ จะไม่ค่อยอยู่ 
ต้องท ำให้มีน้ ำออกมำแล้วจะอยู่ เสร็จแล้วก็กดลงไปให้แน่น พอกดแล้วก็เป่ำลมร้อน
อีกแล้วก็กดอีก แล้วก็เป่ำอีกรอบแล้วทีนี้จะไม่ค่อยหลุด บำงคนเขำก็จะใช้กำว  
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อันนี้ไม่ต้องใช้กำว ใช้ฝีมือล้วน ๆ เลย ถ้ำกำวก็จะอยู่เลย ติดเลยไง วิธีติดตะกั่วแบบนี้
ก็คิดขึ้นเอง ท ำเองเลย ติดทนค่ะ ลองดูได้นะ ผืนไม่ค่อยหลุดถ้ำไม่ฟำดนะ น่ำกลัว
เหมือนกันนะถ้ำฟำดกไ็ม่รู้เหมือนกัน (รุ่งเรือง เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 138 ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ก าลังผสมตะกั่วกับขี้ผึ้ง 

ที่มา: ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ  
 

 
ภาพที่ 139 ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ก าลังถอดเชือกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 140 ตะกั่วที่ถูกปั้นเป็นก้อนกลมและน าไปตากแดด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 141 ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้เครื่องเป่าลมร้อนเป่าบริเวณรูร้อยเชือก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 142 ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ก าลังติดตะกั่ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 143 ผืนระนาดที่ติดตะกั่วเรียบร้อยแล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการติดตะกั่ว ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า
ตะกั่วที่ใช้ในการติดลูกระนาดนั้นภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์จะเป็นผู้เคี่ยวด้วยตัวเอง ซึ่งการเคี่ยวตะกั่ว
แต่ละครั้งจะใช้ผงตะกั่ว 10 กิโลกรัม และขี้ผึ้ง 1.3 กิโลกรัม อย่างไรก็ตามการติดตะกั่วในขั้นตอนนี้
เป็นเพียงการเตรียมการส าหรับการเทียบเสียงเท่านั้น ซึ่งยังไม่มีการเทียบเสียงแต่อย่างใด วิธีในการ  
ติดตะกั่วจะท าโดยการปั้นตะกั่วเป็นก้อนกลมแล้วน าไปตากแดด หลังจากนั้นใช้เครื่องเป่าลมร้อนเป่า  
ที่ตะกั่วและหัวท้ายของลูกระนาดเพ่ือให้น้ าตะกั่วออกและขจัดเสี้ยนไม้ ต่อมาท าการวนตะกั่วบริเวณ
หัวท้ายของลูกระนาดแล้วกดลงเพ่ือให้เกิดความแน่น จากนั้นเป่าลมร้อนและกดซ้ าอีกครั้งหนึ่ง  
พร้อมทั้งเป่าลมร้อนอีกหนึ่งครั้ง ซึ่งวิธีการในการติดตะกั่วนี้ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์เป็นผู้คิดค้น  
ด้วยตนเอง จะเห็นได้ว่าขั้นตอนนี้ต้องอาศัยความอดทน ความพิถีพิถันและประสบการณ์ด้านงานช่าง
เป็นอย่างมาก สังเกตได้จากการที่ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์สามารถทนต่อความร้อนของตะกั่วและ
แสงแดดได้เป็นระยะเวลานาน อีกท้ังยังคิดค้นกลวิธีในการติดตะก่ัวด้วยตนเองอีกด้วย 

 
3.3.2.9 การปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน 
หลังจากท่ีภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ติดตะกั่วเสร็จแล้ว ช่างเกรียงศักดิ์

จะน าผืนระนาดมาวางไว้บนรางระนาดเพ่ือท าการปาดท้องเทียบเสียงต่อไป ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ
ได้กล่าวถึงข้ันตอนการปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืนดังนี้ 

ขั้นตอนนี้จะใช้ลูกหมูเจียรที่ท้อง จะใช้ลูกหมู 2 ตัว เจียรท้องจะใช้เบอร์ 36 
ก็จะใช้ไม้ระนำดเคำะฟังเสียงก่อน แล้วก็ใช้ตัวจูนเนอร์วัดเสียง ฟังเสียงเพ่ือกะเอำว่ำ
ต้องเอำออกเท่ำไหร่ พอได้แล้วก็เจียรท้องเลย แล้วก็คอยเคำะฟังเสียงอยู่เรื่อย ๆ  
พอเสียงใกล้ได้ที่ปุ๊บเรำก็ใช้เบอร์ 100 เก็บอีกทีก็จะถึงเสียงพอดี พอได้เสียงแล้ว 
ก็เอำไปขัดเลย เขำก็จะขัดไล่ตำมกันไปเลย เวลำเรำเทียบก็จะเทียบลูกยอดมำก่อน 
กำรปำดท้องเนี่ยจะท ำให้เสียงต่ ำลง ก็เคยเหมือนกันที่ปำดเกินไป ถ้ำไม่เกินเยอะ 
ก็เอำตะกั่วออกหน่อยหนึ่ง เพรำะเรำเผื่อตะกั่วไว้บ้ำงอยู่แล้ว แต่ถ้ำเกินเป็นลูกเลย
เนี่ย เรำต้องเปลี่ยนลูกใหม่เลย ที่ติดตะกั่วก่อนเทียบเสียงเนี่ยเพรำะถ้ำหำกผิดพลำด
เรำก็ยังมีตะกั่วอยู่ คือกำรที่เทียบบำงช่ำงเขำไม่ติดตะกั่วก่อนเขำเทียบแล้วมำติด
ตะกั่วทีหลัง ส่วนใหญ่บำงทีอำจจะมีหลุดบ้ำงเป็นบำงลูก แต่ของเรำสมมติ ต่ ำไป
หน่อย ก็ยังมีตะกั่วเลี้ยงอยู่เนี่ย ดึงออกก็ยังใช้ได้อยู่ ก็แล้วแต่ช่ำง บำงช่ำงติดก่อน 
ติดหลัง แต่ติดก่อนมันย่อมดีกว่ำเพรำะมันรู้เสียงรู้อะไรได้ง่ำยครับ อย่ำงน้อยมีตะกั่ว
ชัวร์กว่ำครับ คือตะกั่วเรำจะปั้นลูกไว้เรียงตำมขนำดของมันเลย แล้วตอนที่เรำคัดไม้
ทีแรก เรำไสทีแรกเรำรู้ เลยว่ำไม้เสียงถึงไม่ถึง พอเรำรู้ว่ำมีตะกั่วเท่ำนี้บำงลูก 
ยังสูงมำกก็ต้องมำเจียรแต่งเอำ บำงลูกก็อำจจะพอดีเลยก็ได้ ก็คือให้ยังไงให้เสียง  
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สูงกว่ำกันครึ่งเสียงถึงเสียงนึง แล้วเวลำเรำมำเทียบเสียง มำแก้ไขปรับปรุงเนี่ย ตะกั่ว
ก็จะสวย ทุกลูกก็จะมีตะกั่วเสมอกัน อำจจะมีผิดพลำดบ้ำง เล็กใหญ่ก็ไม่น่ำเกลียด 
(เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 144 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังวัดระดับเสียงเพื่อเตรียมปาดท้องและเทียบเสียง 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 145 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังปาดท้องลูกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 
การเทียบเสียงของช่างเกรียงศักดิ์นั้นจะใช้เครื่องวัดระดับเสียงหรือจูนเนอร์

เป็นตัวช่วยในการเทียบเสียง โดยช่างเกรียงศักดิ์จะเทียบเสียงผืนระนาดเอกให้มีแนวเสียงที่สูงกว่า 
แนวเสียงของกรมศิลปากร ดังที่ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวถึงการเทียบเสียงไว้ว่า 
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เวลำเทียบเสียงลูกยอดเริ่มต้นด้วย F ถ้ำเป็นแนวกรมศิลป์ก็จะเป็น F-40 
หรือบำงรำยก็ F-20 อันนี้ใช้ F ตรงตัวเลย แล้วก็ไล่ลงมำเป็น D#+20  ถ้ำแนว 
กรมศิลป์ก็อำจจะ D# ตรงตัว บำงรำยก็ D#-20 เพรำะเรำจะเผื่อสูงไว้ก่อน แล้วไล่ 
ลงมำก็จะเป็นตัว D-40 หรือ C#+40 ถ้ำเป็นกรมศิลป์ C#+20 หรือไม่ก็ C#ตรงตัว 
ลูกต่อไปใช้ C-40 ถ้ำเป็นของแนวกรมศิลป์ก็น่ำจะเป็น B+40 บำงรำยก็ +20 แล้วเรำ
ก็มำ A#ตรงตัวเลย ถ้ำเป็นกรมศิลป์เขำก็ -40 หรือ -20 A#นะ แล้วก็มำ G+20  
ถ้ำเป็นแนวกรมศิลป์ก็จะ G ตรงตัว แล้วก็มำ G-40  หรือไม่ก็ F#+40 ถ้ำกรมศิลป์
ส่วนใหญ่จะเป็น F#+20 หรือไม่ก็ F# ตรงตัวอะไรอย่ำงนี้ เพรำะจับ ๆ มำหลำยแนว
ก็แต่ละคนนะ อำจจะมีผิดเพ้ียนกันบ้ำงนิดหน่อย เรำก็เลยยึดกลำง ๆ ยึดสูงไว้ก่อน 
แล้วก็ไล่ลงมำก็เป็น F เหมือนเดิม ก็นั่นแหละแล้วก็จับลงมำตำมเดิมเรื่อย ๆ  
ตำมคลื่นกระแสเสียงนั่นแหละ แต่บันไดเสียงของมันถ้ำไม่เช็คก่อนอะนะผิดลูกเลย 
ถ้ำบำงทีไม้มันต่ ำ ถ้ำใช้เครื่องวัดจริง ๆ บำงทีจับได้แค่ 7 เสียง ก็เลยต้องใช้หูฟังด้วย 
เพรำะใหม่ ๆ บำงทีไม่รู้ไง ใช้เครื่องใหม่ ๆ หลงไง มันเป็นเสียงนี้แต่เป็นคู่แปดกันแล้ว 
คู่สูงไม่เป็นไร แต่ไปอยู่ตรงทั่งนี้โอ้โหเสร็จเลยทีนี้ จบเลย แต่เริ่มแรกเลยยังไม่ใช้
เครื่อง ใช้ลูกเหล็ก บำงทีลูกเหล็กฟังยำกก็ใช้ผืนจริงบ้ำง อันนี้แรก ๆ เลยนะ แล้วพอ
มำทีนี้ใช้เครื่องช ำนำญแล้วก็ใช้เครื่องอย่ำงเดียว แล้วก็ใช้หูฟังด้วยเพรำะจ ำเสียงได้
แล้ว (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 

นอกจากนี้ช่างเกรียงศักดิ์ได้กล่าวเสริมเรื่องเหตุผลของการเทียบเสียงสูงกว่า
แนวเสียงของกรมศิลปากร ดังนี้ 

ที่เทียบสูงกว่ำปกติก็เผื่อว่ำใครเอำไปเทียบหรือเอำไปแก้ไขเนี่ย คือยังมีตะกั่ว
อยู่ เรำเทียบเผื่อไว้ แล้วก็จะสูงกว่ำกรมศิลป์นิดหนึ่งคือแบบว่ำทั่วไปก็จะมีสูงกว่ำเรำ 
เขำก็จะไปปำดตะกั่วออกหน่อยหนึ่งเขำก็ยังใช้งำนได้ แต่ถ้ำเรำเทียบต่ ำกว่ำกรมศิลป์
ไปเลย บำงทีคนเขำใช้แนวที่สูงแล้วบำงทีตะกั่วไม่มี ก็เลยเผื่อเอำไว้ส ำหรับคน 
ไปตกแต่งเอำอีกที คือเรำท ำเผื่อตะกั่ว ให้มีตะกั่ว ถ้ำเรำเทียบพอดีเลยหรือไปเอำ 
แนวอ่ืนเลยก็จะใช้ได้แค่ไม่กี่แนว แต่เรำท ำสูงไว้ก่อนเขำก็ไปปรับ ถ้ำใครจะเอำออก
เรำก็ยินดีมำแก้ไขให้ได้ไม่มีปัญหำ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 

ในขณะเดียวกันลูกระนาดที่ปาดท้องเทียบเสียงเสร็จแล้ว ภรรยาของ 
ช่างเกรียงศักดิ์จะน าลูกระนาดลูกนั้นมาขัดด้วยกระดาษทรายเบอร์ต่าง ๆ เพ่ือลบรอยจากการปาดท้อง 
ดังที่ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ได้เล่าให้ฟังว่า 
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ลูกยอดเสียงถึงก็ไม่ต้องปำดท้อง เอำมำขัดเลย เวลำขัดก็จะใช้กระดำษทรำย
เบอร์ 180 ขัดด้ำนหลังผืน ส่วนด้ำนข้ำง ๆ ข้ำงหน้ำเนี่ยใช้เบอร์ 60 จ้ะ แล้วจะมี 
ตรงกลำงด้วยก็จะใช้เบอร์ 60 เหมือนกัน แล้วเบอร์สุดท้ำยก็จะเป็นเบอร์ 320 ก็คือ
ขัดละเอียดไง ช่วงรอก็ท ำไปก่อนก็ได้ไม่เป็นไร ก็จะมีรอยปำดอะไรพวกเนี้ยก็เลยต้อง
ขัด ขัดก็เพ่ือไม่ให้มีเสี้ยนไม้ (รุ่งเรือง เริงศิร,ิ สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 146 ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ก าลังใช้กระดาษทรายขัดลูกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน ผู้วิจัย

สามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนนี้เป็นการท าร่วมกันระหว่างช่างเกรียงศักดิ์และภรรยา โดยช่างเกรียงศักดิ์
เป็นผู้ปาดท้องเทียบเสียง ส่วนภรรยาจะท าการขัดลูกระนาดที่ปาดท้องเทียบเสียงเสร็จแล้ว ซึ่งท าให้
ขั้นตอนนี้มีความรวดเร็วยิ่งขึ้น ส่วนการเทียบเสียงของช่างเกรียงศักดิ์นั้นจะใช้เครื่องวัดระดับเสียง 
เป็นอุปกรณ์ช่วยในการเทียบเสียง โดยจะใช้แนวเสียงที่สูงกว่าแนวเสียงของกรมศิลปากร เพ่ือให้
สามารถแก้ไขหรือปรับเปลี่ยนแนวเสียงได้หลากหลาย ซึ่งผู้วิจัยสรุปการเทียบเสียงเป็นตารางได้ดังนี้ 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงการเทียบเสียงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ล าดับของลูก
ระนาด 

ระดับเสียง 
(ระบบปี่พาทย์) 

แนวเสียงช่างเกรียงศักดิ์ แนวเสียงกรมศิลปากร 

1 ฟา F F-40 
2 ซอล G-40, F#+40 F#+20 

3 ลา G+20 G 

4 ที A# A#-40 
5 โด C-40 B+40 

6 เร D-40, C#+40 C#+20 

7 มี D#+20 D# 
8 ฟา F F-40 

9 ซอล G-40, F#+40 F#+20 
10 ลา G+20 G 

11 ที A# A#-40 

12 โด C-40 B+40 
13 เร D-40, C#+40 C#+20 

14 มี D#+20 D# 

15 ฟา F F-40 
16 ซอล G-40, F#+40 F#+20 

17 ลา G+20 G 
18 ที A# A#-40 

19 โด C-40 B+40 

20 เร D-40, C#+40 C#+20 
21 มี D#+20 D# 

22 ฟา F F-40 
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3.3.2.10 การลงสี ขัด และลงแว็กซ์ 
ขั้นตอนการลงสี ขัด และลงแว็กซ์ ถือเป็นขั้นตอนสุดท้ายของกรรมวิธีการสร้าง

ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ดังที่ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ได้พูดถึงข้ันตอนนี้ว่า 
อันนี้ขั้นตอนสุดท้ำยค่ะ ลงสี ขัดแล้วก็ลงแว็กซ์ ขัดข้ำง ๆ หัวท้ำยอย่ำงเดียว

เนี่ยข้ำง ๆ ขั้นตอนนี้ก็เพ่ือควำมสวยงำม ลงสีก็ใช้สีฝุ่นเหลืองเวลำลงสีก็ลงแค่หลัง 
ข้ำงล่ำงไม่ได้ลง ทำแล้วก็ทิ้งให้แห้งสักพัก พอแห้งแล้วสีก็จะอ่อนลงอีกหน่อย แล้วก็
ลงแว็กซ์เพ่ือควำมสวยงำม จริง ๆ ถ้ำเสร็จ ก็เสร็จแล้ว ถ้ำไม่ลงสีนะ แต่ลงสีก็จะปรับ
สีทั้งผืน เพรำะบำงลูกอำจจะมีเข้มบ้ำง อ่อนบ้ำง เขียวบ้ำง พอลงสีก็จะปรับให้สี
ใกล้เคียงกัน (รุ่งเรือง เริงศิริ, สัมภาษณ์, 17 ตุลาคม 2563) 

 
ภาพที่ 147 ภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์ก าลังทาสีฝุ่นเหลืองลงบนลูกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 148 ลูกระนาดที่ทาสีฝุ่นเหลืองแล้ว 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 124 

 
ภาพที่ 149 การทาแว็กซ์ลงบนลูกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 150 ช่างเกรียงศักดิ์ก าลังร้อยเชือกระนาด 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 151 ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่เสร็จสมบูรณ์ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 ตุลาคม 2563 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องการลงสี ขัด และลงแว็กซ์ ผู้วิจัยสามารถ

สรุปได้ว่าขั้นตอนนี้เป็นการท าร่วมกันระหว่างช่างเกรียงศักดิ์และภรรยา โดยภรรยาของช่างเกรียงศักดิ์
เป็นผู้ทาสี ขัด และลงแว็กซ์ ซึ่งท าโดยการใช้สีฝุ่นเหลืองทาลงบนหลังผืนระนาดเอกเพ่ือเป็นการปรับสี
ของลูกระนาดให้มีสีใกล้เคียงกัน จากนั้นจะท าการขัดบริเวณหัวและท้ายของลูกระนาดแล้วใช้แว็กซ์  
ทาลงบนผืนระนาดเอกเพ่ือความสวยงาม จากนั้นช่างเกรียงศักดิ์จะเป็นผู้ร้อยเชือกระนาด จะเห็นได้ว่า
ขั้นตอนนี้ต้องอาศัยความพิถีพิถันเป็นอย่างมาก สังเกตได้จากการทาสีฝุ่นเหลืองและการทาแว็กซ์  
ลงบนลูกระนาดเอกนั้นต้องค านึงถึงความสม่ าเสมอของสีและแว็กซ์ หากเกิดความผิดพลาดในขั้นตอนนี้
อาจท าให้ความสวยงามนั้นหมดไป 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องขั้นตอนในการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

พบว่าช่างเกรียงศักดิ์จะเป็นผู้ลงมือท าเกือบทุกขั้นตอน โดยมีภรรยาเป็นผู้ช่วยในขั้นตอนการติดตะกั่ว 
การปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน การลงสี ขัด และลงแว็กซ์ ซึ่งผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 4 ตารางแสดงขั้นตอนในการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ขั้นตอน รายละเอียด 
1.  การปรับข้าง ปรับความกว้างของไม้ไผ่ให้มีขนาดใกล้เคียงกับลูกระนาด

เอกมากท่ีสุด 
2.  การทาบกระสวนตีเส้น วัดความยาวของลูกทวนและลูกหลีกจากนั้นใช้ไม้กระสวน

ทาบแล้วลากเส้น 
3.  การตีเส้นเตรียมเจาะรู วัดระยะส าหรับเจาะรูแล้วใช้ไม้กระสวนทาบแล้วลากเส้น 
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4.  การตอกตะปูเตรียมเจาะรู ตอกตะปูเพื่อสร้างสัญลักษณ์ส าหรับเตรียมเจาะรู 

5.  การตัดหัวท้าย ตัดหัวท้ายของลูกระนาดเอกตามเส้นที่ได้ขีดไว้ในขั้นตอน
การทาบกระสวนตีเส้น 

6.  การเจาะรูร้อยเชือก เจาะรูด้วยสว่านไฟฟ้าตามสัญลักษณ์ที่ได้ก าหนดไว้ใน
ขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู 

7.  การแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้น
เตรียมปาดท้อง 

ตกแต่งหัวท้ายและใต้ท้องลูกระนาดด้วยเครื่องเจียรไฟฟ้า 
พร้อมทั้งก าหนดระยะส าหรับเตรียมการปาดท้อง 

8.  การติดตะกั่ว ติดตะกั่วเพื่อเตรียมการก่อนการเทียบเสียง 

9.  การปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน ปาดท้องลูกระนาดเอกด้วยเครื่องเจียรไฟฟ้า และใช้
เครื่องวัดระดับเสียงในการเทียบเสียง จากนั้นใช้กระดาษ
ทรายขัดลูกระนาดเอกเพ่ือลบรอยที่เกิดจากการปาดท้อง 

10.  การลงสี ขัด และลงแว็กซ์ ทาสีฝุ่นเหลืองแล้วขัดบริเวณหัวท้ายของลูกระนาดจากนั้น
ทาแว็กซ์เพ่ือเป็นการปรับสีผิวของผืนระนาดเอก 

 
จากการศึกษาข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ 

เริงศิริ ผู้วิจัยพบว่ามีขั้นตอนในการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ทั้งหมด 17 ขั้นตอน ซึ่งช่างเกรียงศักดิ์ 
จะเป็นผู้ลงมือท าโดยมีภรรยาเป็นผู้ช่วยในบางขั้นตอน โดยผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 5 ตารางแสดงกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ขั้นตอนการเตรียมไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอก 7 ขั้นตอน 
ขั้นตอน รายละเอียด 

1.  การคัดเลือกไม้ไผ่ คัดเลือกไม้ไผ่ที่มีความแก่อายุตั้งแต่ 3.5-5 ปี ซึ่งช่างเกรียง
ศักดิ์จะให้นายเฉลิมเป็นผู้หาไม้จากจังหวัดนครนายก 

2.  การแบ่งปล้องไม้ไผ่ ใช้เลื่อยวงเดือนในการผ่าตรงกลางระหว่างข้อของไม้ไผ่
เพ่ือแบ่งไม้ไผ่ออกเป็นปล้อง 

3.  การผ่าไม้ไผ่ สร้างสัญลักษณ์บนปล้องไม้ไผ่จากนั้นใช้มีดอีโต้และท่อน
ไม้ในการผ่าเพ่ือแบ่งเป็นซีกหรือลูกระนาด 

4.  การแช่ไม้ไผ่ น าไม้ไผ่ไปแช่ในบ่อน้ าเป็นระยะเวลา 4 เดือนเพ่ือป้องกัน
ตัวมอด 
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5.  การผึ่งไม้ไผ่ น าไม้ไผ่ขึ้นจากบ่อแล้วท าความสะอาด จากนั้นน าไปผึ่งใน
ที่ร่มโดยการวางเรียงซ้อนกันเป็นชั้น ๆ เพ่ือให้ไม้ไผ่แห้ง 

6.  การจ าแนกไม้ตามขนาด ใช้ตลับเมตรวัดขนาดความยาวของไม้ไผ่แต่ละลูกเพ่ือแบ่ง
ออกเป็นกองต่าง ๆ 

7.  การจับผืน คัดเลือกลูกระนาดจากกองไม้ที่แยกขนาดไว้เพ่ือน ามา
สร้างผืนระนาดเอก 

ขั้นตอนในการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 10 ขั้นตอน 

8.  การปรับข้าง ปรับความกว้างของไม้ไผ่ให้มีขนาดใกล้เคียงกับลูกระนาด
เอกมากท่ีสุด 

9.  การทาบกระสวนตีเส้น วัดความยาวของลูกทวนและลูกหลีกจากนั้นใช้ไม้กระสวน
ทาบแล้วลากเส้น 

10.  การตีเส้นเตรียมเจาะรู วัดระยะส าหรับเจาะรูแล้วใช้ไม้กระสวนทาบแล้วลากเส้น 

11.  การตอกตะปูเตรียมเจาะรู ตอกตะปูเพื่อสร้างสัญลักษณ์ส าหรับเตรียมเจาะรู 

12.  การตัดหัวท้าย ตัดหัวท้ายของลูกระนาดเอกตามเส้นที่ได้ขีดไว้ในขั้นตอน
การทาบกระสวนตีเส้น 

13.  การเจาะรูร้อยเชือก เจาะรูด้วยสว่านไฟฟ้าตามสัญลักษณ์ที่ได้ก าหนดไว้ใน
ขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู 

14.  การแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้น
เตรียมปาดท้อง 

ตกแต่งหัวท้ายและใต้ท้องลูกระนาดด้วยเครื่องเจียรไฟฟ้า 
พร้อมทั้งก าหนดระยะส าหรับเตรียมการปาดท้อง 

15.  การติดตะกั่ว ติดตะกั่วเพื่อเตรียมการก่อนการเทียบเสียง 
16.  การปาดท้องเทียบเสียงและขัด
ผืน 

ปาดท้องลูกระนาดเอกด้วยเครื่องเจียรไฟฟ้า และใช้
เครื่องวัดระดับเสียงในการเทียบเสียง จากนั้นใช้กระดาษ
ทรายขัดลูกระนาดเอกเพ่ือลบรอยที่เกิดจากการปาดท้อง 

17.  การลงสี ขัดและลงแว็กซ์ ทาสีฝุ่นเหลืองแล้วขัดบริเวณหัวท้ายของลูกระนาดจากนั้น
ทาแว็กซ์เพ่ือเป็นการปรับสีผิวของผืนระนาดเอก 
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3.4 สัดส่วนผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

 
ภาพที่ 152 ผู้วิจัยก าลังวัดความยาวผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2563 

 
ภาพที่ 153 ผู้วิจัยก าลังวัดความยาวของลูกระนาดเอก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2563 

 
ภาพที่ 154 ผู้วิจัยก าลังวัดความกว้างของลูกระนาดเอก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2563 
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ภาพที่ 155 ผู้วิจัยก าลังวัดความหนาของลูกระนาดเอก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2563 

 

 
ภาพที่ 156 ผู้วิจัยก าลังวัดส่วนที่ปาดท้องของผืนระนาดเอก 

ที่มา: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2563 
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จากการวัดสัดส่วนผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ผู้วิจัยสามารถสรุป  
เป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 6 ตารางแสดงสัดส่วนผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ต าแหน่ง ความยาว 
(เซนติเมตร) 

ความกว้าง 
(เซนติเมตร) 

ความหนา 
(เซนติเมตร) 

การปาดท้อง 
(เซนติเมตร) 

ผืนระนาดเอก 104.6 - - - 
ลูกระนาดลูกที่ 1 40.1 5.0 2.2 13.0 

ลูกระนาดลูกที่ 2 40.1 5.0 2.0 12.8 

ลูกระนาดลูกที่ 3 40.0 4.9 2.2 12.6 
ลูกระนาดลูกที่ 4 40.0 4.9 2.2 12.4 

ลูกระนาดลูกที่ 5 39.7 4.9 2.0 12.3 
ลูกระนาดลูกที่ 6 39.5 4.9 2.1 12.1 

ลูกระนาดลูกที่ 7 39.2 4.8 2.1 11.9 

ลูกระนาดลูกที่ 8 39.0 4.8 2.0 11.7 
ลูกระนาดลูกที่ 9 38.5 4.8 2.1 11.5 

ลูกระนาดลูกที่ 10 38.3 4.8 2.1 11.3 

ลูกระนาดลูกที่ 11 37.6 4.7 2.1 11.1 
ลูกระนาดลูกที่ 12 36.9 4.7 2.1 11.0 

ลูกระนาดลูกที่ 13 36.3 4.7 2.3 10.7 

ลูกระนาดลูกที่ 14 35.6 4.7 2.1 10.6 
ลูกระนาดลูกที่ 15 34.9 4.6 2.2 10.5 

ลูกระนาดลูกที่ 16 34.2 4.6 2.0 10.3 
ลูกระนาดลูกที่ 17 33.3 4.6 2.0 10.1 

ลูกระนาดลูกที่ 18 32.5 4.6 2.0 - 

ลูกระนาดลูกที่ 19 31.7 4.5 1.8 - 
ลูกระนาดลูกที่ 20 30.5 4.5 1.9 - 

ลูกระนาดลูกที่ 21 29.6 4.4 1.8 - 

ลูกระนาดลูกที่ 22 28.6 4.4 1.7 - 
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จากการศึกษาข้อมูลเรื่องประวัติชีวิตและกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของ 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ 

ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เกิดเมื่อวันที่ 6 ธันวาคม พ.ศ. 2515 ปัจจุบันอายุ 49 ปี เป็นบุตรชาย
คนโตของนายสวงกับนางสนิท เริงศิริ มีพ่ีน้องทั้งหมด 4 คน ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษา 
จากโรงเรียนเสนาประสิทธิ์ อุปสมบทที่วัดใหม่หญ้าไทร จากนั้นได้สมรสกับนางรุ่งเรือง เริงศิริ มีบุตรธิดา
ด้วยกัน 2 คน ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 26/1 หมู่ที่  9 ต าบลคู้สลอด อ าเภอลาดบัวหลวง จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ในปี พ.ศ. 2538 ช่างเกรียงศักดิ์ได้เข้าท างานที่บริษัท นิโปร คอร์ปอเรชั่น 
จนกระท่ังปี พ.ศ. 2548 ได้ฝึกหัดต่อรางระนาดจากนายสมนึก ขุนวิจิตภักดีและช่างเปี๊ยกหรือนายเถลิง 
เหมประยูร ในปีต่อมาได้ลาออกจากบริษัทเพ่ือประกอบอาชีพช่างสร้างรางระนาดร่วมกับช่างเปี๊ยก 
จากนั้นได้เรียนการเหลาผืนระนาดจากพ่อตาคือนายช่อ วุฒิราชา ประกอบกับอาศัยการสังเกตจาก
ผลงานของช่างท่านอ่ืน ๆ จึงได้เปลี่ยนมาประกอบอาชีพเหลาผืนระนาด จนกระทั่งได้รับรางวัล  
รองชนะเลิศอันดับที่ 2 จากการประกวดผืนระนาดเอก ในปี พ.ศ. 2551 นอกจากนี้ยังได้รับการคัดเลือก
เป็นครูช่างภูมิปัญญาไทยด้านการท าผืนระนาด ประจ าปี พ.ศ. 2560 อีกด้วย ปัจจุบันช่างเกรียงศักดิ์ 
มีความใฝ่ฝันต้องการขยายธุรกิจให้กว้างขวางขึ้นโดยการเป็นพ่อค้าคนกลางประกอบกับเปิดศูนย์  
การเรียนรู้เชิงท่องเที่ยว พร้อมทั้งแสดงความห่วงใยโดยการฝากถึงเยาวชนให้หันมาสนใจดนตรีไทย
มากยิ่งขึ้นเพ่ือที่ผลงานทางเชิงช่างและดนตรีไทยจะได้ไม่สูญหายไป 

อุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ส าหรับสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ  
มีจ านวนทั้งหมด 37 ชิ้น ซึ่งแบ่งออกเป็นอุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ไฟฟ้าจ านวน 6 ชิ้น และอุปกรณ์
และเครื่องมือที่ไม่ใช้ไฟฟ้ามีจ านวน 31 ชิ้น 

กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ จะท าโดยช่างเกรียงศักดิ์
เป็นส่วนใหญ่โดยมีภรรยาเป็นผู้ช่วยในบางขั้นตอน ซึ่งมีทั้งหมด 17 ขั้นตอน แบ่งออกเป็นขั้นตอน 
การเตรียมไม้ไผ่ส าหรับท าผืนระนาดเอก 7 ขั้นตอน และขั้นตอนในการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่  
10 ขั้นตอน ตามล าดับดังนี้ การคัดเลือกไม้ไผ่ การแบ่งปล้องไม้ไผ่ การผ่าไม้ไผ่ การแช่ไม้ไผ่ การผึ่งไม้ไผ่ 
การจ าแนกไม้ตามขนาด การจับผืน การปรับข้าง การทาบกระสวนตีเส้น การตีเส้นเตรียมเจาะรู  
การตอกตะปูเตรียมเจาะรู การตัดหัวท้าย การเจาะรูร้อยเชือก การแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้น  
เตรียมปาดท้อง การติดตะกั่ว การปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน และขั้นตอนสุดท้ายคือการลงสี  
ขัด และลงแว็กซ์ 

ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ  มีความยาวทั้งผืน 104.6 เซนติเมตร  
ความยาวของลูกทวน 40.1 เซนติเมตร จากนั้นลดขนาดลงไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งลูกหลีกมีความยาว 
28.6 เซนติเมตร ลูกระนาดลูกที่ 1 และ 2 มีความกว้าง 5 เซนติเมตร จากนั้นทุก ๆ 4 ลูกจะลด 
ความกว้างลงลูกละ 0.1 เซนติเมตร จนกระทั่งลูกที่ 19 และ 20 กว้าง 4.5 เซนติเมตร และลูกที่ 21 
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และ 22 กว้าง 4.4 เซนติเมตร ส่วนความหนาของลูกระนาดเฉลี่ยอยู่ที่ 2 เซนติเมตร และการปาดท้อง
ขึ้นอยู่กับคุณภาพเสียงของลูกระนาดแต่ละลูก ซึ่งจะท าการปาดท้องเฉพาะลูกระนาดที่ไม่ได้คุณภาพ
เสียงตามท่ีก าหนดเท่านั้น 

ข้อสังเกตจากการเก็บข้อมูลภาคสนาม พบว่าการเดินทางไปเก็บข้อมูลภาคสนาม 
ของผู้วิจัยได้รับการต้อนรับจากช่างเกรียงศักดิ์และครอบครัวเป็นอย่างดี พร้อมทั้งแสดงความห่วงใย
ด้วยการสอบถามเรื่องการเดินทางอยู่บ่อยครั้ง ตลอดจนให้ก าลังใจแก่ผู้วิจัยในการท าวิทยานิพนธ์  
อยู่เสมอ ด้านการให้ข้อมูลนั้นพบว่าช่างเกรียงศักดิ์และภรรยาให้ความร่วมมือแก่ผู้วิจัยอย่างดีเยี่ยม 
โดยไม่มีการปกปิดข้อมูล อีกทั้งยังเสนอข้อมูลต่าง ๆ เพ่ิมเติมอีกด้วย ในส่วนบริเวณบ้านของ  
ช่างเกรียงศักดิ์นั้นเป็นพ้ืนที่กว้าง มีต้นไม้นานาชนิด ประกอบกับทุ่งนาที่อยู่บริเวณหลังบ้าน ท าให้
บรรยากาศมีความน่าอยู่ พร้อมทั้งเอ้ือต่อการท างานด้านงานช่างเป็นอย่างมาก ด้านการท างานพบว่า
ช่างเกรียงศักดิ์จะเป็นก าลังหลักที่ส าคัญโดยมีภรรยาเป็นผู้ช่วยอยู่เสมอ นอกจากนี้ยังได้รับการ
ช่วยเหลือจากบุตรธิดาอีกด้วย จึงถือได้ว่าครอบครัวของช่างเกรียงศักดิ์นั้นเป็นครอบครัวที่อบอุ่นและ
สามัคคีกันอย่างยิ่ง ส่วนกลุ่มลูกค้าของช่างเกรียงศักดิ์ส่วนใหญ่จะเป็นสถาบันโรงเรียนต่าง ๆ ซึ่งมี 
การสั่งจองเป็นช่วง ๆ ประกอบกับสภาวะเศรษฐกิจในขณะนี้ท าให้มีรายได้ไม่มากนัก แต่เนื่องจาก  
ช่างเกรียงศักดิ์และครอบครัวมีวิถีชีวิตที่เรียบง่าย ประกอบกับมีการช่วยเหลือซึ่งกันและกันระหว่าง
เพ่ือนบ้าน จึงท าให้ไม่มีอุปสรรคในการใช้ชีวิต ซึ่งเป็นบรรยากาศที่เต็มไปด้วยความสุข 
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บทที่ 4  
การวิเคราะห์และการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

 
ผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาการศึกษาตามวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งไว้ ซึ่งเนื้อหาในบทเป็นการวิเคราะห์

และการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ โดยแบ่งประเด็นการศึกษาออกเป็น  
2 หัวข้อดังนี้ 

 4.1 การวิเคราะห์กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 4.2 การประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
 

4.1 การวิเคราะห์กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
การวิเคราะห์กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ  ผู้วิจัยจะท า

การสัมภาษณ์ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงของ
ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ จากนั้นวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์แต่ละขั้นตอนโดยใช้การตีความจากค าสัมภาษณ์ 
ดังนี้ 

 
4.1.1 ขั้นตอนการคัดเลือกไม้ไผ่ 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการคัดเลือกไม้ไผ่ ดังนี้ 
อันดับแรกเลย คุณภำพก็คือเลือกไม้ คือแก่ แล้วก็ต้องล ำใหญ่ ก็ยิ่งใหญ่ยิ่งดี 

พอไม้ล ำใหญ่หลังก็จะแบน ก็จะสวย ไม่โก่งเกินไปก็จะสวย แล้วไม้ที่ดีก็คือล ำต้องเป็น
ล ำตรง ปล้องต้องกลม ใหญ่กลม ไม่เบี้ยว ถ้ำล ำที่ดีที่สุดคือกลม เนี่ยมีผลมำกเลย  
ไม่มีคด ไม่คดในข้อ ก็คือในปล้องนึงจะต้องตรงไม่คด อันนี้จะส่งผลต่อคุณภำพ 
ทั้งสองอย่ำงเลยทั้งเสียงทั้งสวยงำมเลย นี่คุยถึงเรื่องไม้ที่มีคุณภำพด้วยนะ ต้องหนำ
ใหญ่ หนำแก่ เพ่ืออะไรรู้ไหม ถ้ำไม้หนำเนี่ย ยอดเสียงจะถึง จะเลือกได้ง่ำยกว่ำ  
แล้วเสี้ยนแก่ ไม้มีน้ ำหนักเนี่ย เสียงแน่น เพรำะว่ำควำมแก่ คือถ้ำไม้ไม่แก่ มันเบำ 
เสียงก็จะไม่แน่น ไม่กังวำน (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการคัดเลือกไม้ไผ่เป็น
ขั้นตอนที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการคัดเลือกไม้ไผ่ที่มีคุณภาพดี 
กล่าวคือล าต้นตรง ปล้องใหญ่ กลม และหนา เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้หลังของ 
ลูกระนาดแต่ละลูกมีความแบน ซึ่งถือเป็นลักษณะทางกายภาพที่ดีของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 
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2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการคัดเลือกไม้ไผ่ที่มีความแก่ ความหนา 
และมีน้ าหนักมาก เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้เสียงของลูกยอดถึงเกณฑ์ที่ก าหนด 
ประกอบกับเสียงของลูกระนาดแต่ละลูกมีความแน่นและกังวาน ซึ่งถือเป็นคุณภาพเสียงที่ดีของผืน
ระนาดเอกไม้ไผ่ 

 
4.1.2 ขั้นตอนการแบ่งปล้องไม้ไผ่ 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการแบ่งปล้องไม้ไผ่ ดังนี้ “ขั้นตอนผ่ำปล้องเนี่ย 
เรำจะต้องวัดจ ำนวนปล้อง แล้วกำรตัดเนี่ยต้องพยำยำมตัดให้ได้กึ่งกลำงปล้อง คือที่ผ่ำพยำยำมให้ได้
กลำงปล้องเนี่ย คือจะมีข้อติดหัวท้ำยเลย แล้วผืนจะดูสวย ส่วนเรื่องเสียงไม่น่ำมีผลอะไร” (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิร,ิ สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการแบ่งปล้องไม้ไผ่  
เป็นขั้นตอนท่ีส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการแบ่ งปล้องไม้ไผ่ต้องผ่า 
ตรงกลางระหว่างข้อเพ่ือให้ปล้องไม้ไผ่มีข้อทั้งด้านหัวและด้านท้าย เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้ว
จะท าให้ผืนระนาดเอกไม้ไผ่มีข้อทั้งสองด้าน ซึ่งถือเป็นลักษณะทางกายภาพที่ดีของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 
 

4.1.3 ขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่ 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่ ดังนี้ 
กำรผ่ำแบ่งซีกเนี่ยก็มีควำมส ำคัญอยู่นะ เรำก็ควรเล็งดูว่ำ ปล้องเนี่ยมันก็จะมี

แถบด้ำนตำแถบนึง ปล้องนึงเนี่ยจะมีโค้งกับแอ้ว เรำก็พยำยำมดูว่ำถ้ำเรำผ่ำ ที่ขนำด
ควำมกว้ำงของซีก เรำพยำยำมดูว่ำลูกเป็นลักษณะแบบไหน เรำพยำยำมเล็งดูลูกด้วย
ว่ำ เรำผ่ำเนี่ยแล้วเป็นซีกออกมำ จะดูว่ำเป็นหลังแบนหรือหลังโก่งอะไรอย่ำงนี้ แล้วก็
อีกอย่ำงหนึ่งเรำก็จะดูด้ำน ไม้จะมี 2 ด้ำน คือด้ำนนอกกับด้ำนใน ด้ำนในกอ กับด้ำน
นอกกอ เรำก็จะเลือกดูว่ำ พยำยำมแบ่งให้ได้เป็นซีกด้ำนในกับซีกด้ำนนอก จะไม่ให้
มำอยู่ครึ่ง ๆ คร่อม ๆ กัน จะสังเกตได้ว่ำถ้ำอยู่ด้ำนในจะสีเขียว ถ้ำอยู่ด้ำนนอก  
จะเขียวแห้ง ๆ จะมีเขียวเข้ม ๆ ชุ่ม ๆ กับเขียวแห้ง ๆ คือเรำรู้เลยว่ำไอ้เขียวชุ่ม ๆ 
เนี่ยก็คือล ำนี้มันหันไปอยู่ ทำงด้ำนในกอ เรำก็จะแบ่งซีกของมันเ พ่ือให้ ได้ 
ควำมสวยงำมแล้วก็คุณภำพของเสียงด้วย เพรำะว่ำแต่ละซีกจะไม่เท่ำกัน ด้ำนที่เขียว
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แห้ง ๆ จะแห้งกว่ำ เสียงก็จะแกร่งกว่ำ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 
2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่เป็นขั้นตอน
ที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการผ่าไม้ไผ่ต้องค านึงถึงด้านของ
ไม้ไผ่ซึ่งมีความโค้งและสีที่แตกต่างกัน โดยจะต้องผ่าไม้ไผ่ให้มีลักษณะที่ใกล้เคียงกัน เมื่อน ามาสร้าง
ผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้ลูกระนาดเอกแต่ละลูกมีลักษณะที่ใกล้เคียงกันทั้งผืน ซึ่งถือเป็นลักษณะ
ทางกายภาพที่ดีของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการเลือกผ่าไม้ไผ่ด้านในกอและด้านนอกกอ 
ซึ่งมีคุณภาพเสียงแตกต่างกัน กล่าวคือด้านนอกกอจะให้เสียงที่แกร่งมากกว่าด้านในกอ เนื่องจากไม้ไผ่
มีความแห้งอันเกิดจากการโดนแสงแดดกระทบ เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้เกิด  
คุณภาพเสียงที่ดี 
 

4.1.4 ขั้นตอนการแช่ไม้ไผ่ 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการแช่ไม้ไผ่ ดังนี้ 
แช่น้ ำก็พยำยำมแช่ให้ท่วมนะ แล้วก็แช่ให้ได้จ ำนวนเดือน แล้วก็พยำยำม

เปลี่ยนน้ ำหน่อย เวลำเรำท ำควำมสะอำดตอนครบ 4 เดือนเนี่ย เรำจะท ำควำมสะอำด
น้อย เพรำะถ้ำหมักปุ๊บจะด ำ จะเกำะที่ไม้ ขี้ตะไคร่ก็จะเกำะเยอะ เวลำท ำควำมสะอำด
ก็ยำก แล้วถ้ำแช่น้ ำไม่ท่วม แช่ครึ่ง ๆ กลำง ๆ ก็จะเป็นครำบ ครำบก็จะติดตำมลูก
แล้วล้ำงไม่ออกก็จะไม่สวย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการแช่ไม้ไผ่เป็นขั้นตอน
ที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการแช่ไม้ไผ่ต้องเปลี่ยนน้ าตลอด
ระยะเวลา 4 เดือน เพ่ือลดการเน่าเสียของน้ าอันก่อให้เกิดตะไคร่เกาะที่ผิวไม้ ประกอบกับการแช่ไม้ไผ่
ต้องให้ทุกส่วนของไม้ไผ่สัมผัสกับน้ าเพ่ือป้องกันการเกิดคราบ และเพ่ือความสะดวกในการท า 
ความสะอาด เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้ลูกระนาดเอกแต่ละลูกมีความสะอาดสวยงาม 
ซึ่งเป็นลักษณะทางกายภาพที่ดีของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 
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4.1.5 ขั้นตอนการผึ่งไม้ไผ่ 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการผึ่งไม้ไผ่ ดังนี้ 
เอำไม้ข้ึนมำก็มำขัดผิว ขัดใต้ท้อง เพ่ือขจัดพวกครำบที่เกำะตำมผิว ก็มีส่วนนะ

ถ้ำเรำขัดดีผิวก็จะสวย ลูกค้ำก็ชอบ แล้วพอผิวสวยเรำก็รู้สึกดี เวลำท ำออกมำไม้สวย
เรำก็ชื่นใจ ขัดเสร็จแล้วก็ผึ่ง กำรผึ่งก็มีผลนะ เรำพยำยำมกลับมัน ซ้อนไม่ให้ซ้อนหนำ
เกินไป แล้วก็ไม่ให้สูงเกินไป ก็เลือกดูว่ำมีลมถ่ำยเทไหม แล้วก็พยำยำมไม่ให้โดนแดด 
เพรำะกำรที่โดนแดดจะท ำให้ผิวแตก ข้อแตก ลั่นแตก แล้วก็จะมีผลเพรำะว่ำถ้ำ 
แตกมำกก็จะมีผลต่อเสียง เรำมีควำมรู้สึกว่ำเสียงจะออกไม่เต็มที่ แต่เสียงยังมีอยู่ 
แล้วอีกอย่ำงนึงถ้ำแตกไปแล้วเนี่ย ก็จะมีผลต่อรูปลักษณ์ ไม่สวย ลูกค้ำเห็นรอยแตก  
ก็รู้สึกว่ำเป็นต ำหนิ เดี๋ยวต่อไปกลัวว่ำจะแตกทั้งลูกอะไรอย่ำงนี้ ก็ไม่ดี ก็ควรจะผึ่งลม 
ไม่ให้โดนแสงแดด โดนได้ก็คือแดดยำมเช้ำนิดหน่อย แต่แดดช่วงบ่ำยไม่ควรโดน  
แล้วถ้ำโดนแดดก็ท ำให้สีซีด ไม่ได้ซีดทั้งลูก จะซีดแค่ท่ีโดน ก็ท ำให้ไม่สวย (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการผึ่งไม้ไผ่เป็นขั้นตอน
ที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการท าความสะอาดก่อนการผึ่งไม้ไผ่ 
ซึ่งท าให้ไม้ไผ่มีความสะอาดและสวยงาม ประกอบกับการผึ่งไม้ไผ่ในที่ร่มซึ่งท าให้สีผิวของไม้ไผ่มี  
ความสม่ าเสมอกัน อีกทั้งลดการแตกร้าวอันเนื่องมาจากการสัมผัสกับแสงแดดซึ่งก่อให้เกิดต าหนิต่าง ๆ 
เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วท าให้เกิดลักษณะทางกายภาพที่สวยงาม 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการผึ่งไม้ไผ่ในที่ร่มซึ่งลดการแตกร้าว  
อันเกิดจากการที่ไม้ไผ่สัมผัสกับแสงแดด เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดี 
 

4.1.6 ขัน้ตอนการจ าแนกไม้ตามขนาด 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการจ าแนกไม้ตามขนาด ไว้ว่า “ไม้ก็จะปะปนกันนะ 
ถ้ำแยกกองเรำก็จะเลือกเลย เลือกตำมขนำดเพ่ือเวลำเรำจับผืนมันง่ำยไง เรำก็คือเดินหยิบเลย 14 นิ้ว 
กี่ลูก 15 นิ้ว กี่ลูกเพ่ือจะมำจับผืน” (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563)  

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการจ าแนกไม้ตามขนาด
เป็นขั้นตอนที่ไม่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียง กล่าวคือเป็นขั้นตอนการเตรียมการ
เพ่ือความสะดวกและรวดเร็วก่อนการจับผืนในขั้นตอนต่อไปเท่านั้น 
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4.1.7 ขั้นตอนการจับผืน 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการจับผืน ดังนี้ 
ในระหว่ำงที่เรำจับผืน เรำก็จะเลือกไล่คุณภำพ ก็คือเรำจะวำงไว้เลย ผืนเกรด A 

เรำก็จะเลือกหลังที่เสมอกัน ผิวสวย แก่ได้ หนำได้ นี่คืออันดับแรกเลยเรำจะกองไว้
เป็นผืนหัวกะทิก่อนเลย เป็นขั้นตอนส ำคัญเลย เมื่อไม้แห้งคัดแยกกองแล้วเนี่ย เรำจะ
คัดไม้ที่มีคุณภำพออกก่อนเลย คือเรำจะจับผืนที่มีคุณภำพ ซึ่งเรำจะเคำะเสียงด้วยว่ำ
เสียงกังวำนไหม หลังเป็นอย่ำงไรบ้ำง ก็คือเอำคุณภำพเลย ดูทั้งเสียงดูทั้งรูปลักษณ์ 
คือมันดีมำตั้งแต่ต้น ในเมื่อไม้แก่จริง แล้วเรำมำผ่ำเป็นลูกปุ๊บเป็นซีกแช่น้ ำ เรำก็ต้อง
มำเลือกลูกอีก ลูกที่สวยงำม ไม้อำจจะแก่ทั้ งหมดแล้วที่เรำเลือกคัดมำตั้งแต่ทีแรก 
แก่หมด แต่ทีนี้เรำจะมำเลือกรูปทรงแล้วก็เสียง เพรำะว่ำไม้ปล้องนึงแต่ละซีกเสียง  
ไม่เท่ำกัน เรำก็ต้องมำเลือก (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการจับผืนเป็นขั้นตอน  
ที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการคัดเลือกลูกระนาดที่จะน ามา
สร้างผืนระนาดเกรด A โดยเลือกส่วนหลังของไม้ไผ่ ความหนา และสีผิวให้มีความใกล้เคียงกัน  
เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วท าให้ลูกระนาดแต่ละลูกมีลักษณะที่ใกล้เคียงกันทั้งผืน ซึ่งถือเป็น
ลักษณะทางกายภาพที่ดีของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการคัดเลือกลูกระนาดที่จะน ามาสร้าง 
ผืนระนาดเกรด A โดยเลือกไม้ที่มีความแก่ ประกอบกับการทดสอบเสียงเพ่ือคัดเลือกไม้ที่มีเสียงดัง
กังวาน เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดี 
 

4.1.8 ขั้นตอนการปรับข้าง 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการปรับข้าง ดังนี้ 
มีผลนะกำรปรับข้ำง กำรปรับข้ำงเนี่ยเวลำเรำผ่ำไม้ไป จะมีด้ำนโคนกับ 

ด้ำนปลำย ด้ำนโคนส่วนใหญ่ก็จะอวบหน่อย ก็จะกว้ำงกว่ำด้ำนปลำย เพรำะฉะนั้น  
ไม้เป็นซีกมำเนี่ย ลำยที่ผ่ำเนี่ย เรำต้องไสตำมเสี้ยน พยำยำมอย่ำไสขวำงเสี้ยน ก็จะ
ส่งผลให้เสียงออกได้ดีกว่ำ ไสตำมเสี้ยนนะสองข้ำง ด้ำนข้ำง แล้วอีกอย่ำงหนึ่งคือ 
ไสให้ได้ฉำก ก็จะดูมีผลต่อรูปลักษณ์ ควำมสวย ควบคู่กันไปเลย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 
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จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการปรับข้างเป็นขั้นตอน
ที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการไสลูกระนาดแต่ละลูกให้ได้  
มุมฉาก เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้เกิดความสวยงาม 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากไสลูกระนาดแต่ละลูกตามเสี้ยนไม้  
ซึ่งส่งผลให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดีกว่าการไสขวางเสี้ยนไม้ เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วท าให้เกิด
คุณภาพเสียงที่ดี 
 

4.1.9 ขั้นตอนการทาบกระสวนตีเส้น 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการทาบกระสวนตีเส้นดังนี้ 
ทำบกระสวนเนี่ยจะมียอดกับทำงโคน นึกออกไหม ตรงข้อหัวท้ำยจะมีข้อ

ด้ำนยอดกับข้อทำงด้ำนโคน มีผลไหม น่ำจะมีผล จำกควำมรู้สึกนะ ในกำรที่เรำ 
ตีกระสวนริมข้ำงนะ เรำจะให้ชิดให้ดูควำมสวยงำม คือหนึ่งเรื่องควำมสวยงำม  
เรำวำงให้ได้จังหวะข้อที่สวย ที่งำม ก็คือไม่เข้ำลึกเกินไป ไม่เข้ำมำพ้นข้อเกินไป  
ไม่เหลือข้อเยอะเกินไป อย่ำงข้อด้ำนโคนเนี่ย เรำพยำยำมชิดให้มีติดข้อด้ำนโคน  
ให้เสมอกันทุกลูก พยำยำมให้เท่ำกันทุกลูก อย่ำงปลำยเนี่ย เรำตัดปลำยก็พยำยำม
เลื่อนให้ได้เสมอกันทุกลูก แล้วผลก็จะออกมำสวยงำม แล้วอีกอย่ำงหนึ่งเสียงก็จะ
เสมอกัน เพรำะว่ำกำรที่เหลือข้อเยอะกับเหลือข้อน้อยในผืนเดียวกันเนี่ย ข้อเยอะ 
ก็จะท ำให้น้ ำหนักมันหนัก เสียงมันก็หนักกว่ำที่ไม้ไม่มีข้อเพรำะไม้มันหนำแน่นกว่ำ 
แต่ถ้ำเรำเรียงแบบชิดข้อก็ชิดข้อไปเลย กลำงข้อก็กลำงข้อไปเลย เสียงก็ไปทิศทำง
เดียวกัน ได้ทั้งสวยและทั้งเสียงด้วย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 
2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการทาบกระสวนตีเส้น
เป็นขั้นตอนท่ีส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการทาบกระสวนต้องค านึงถึง 
ส่วนของข้อไม้ไผ่บริเวณหัวและท้ายของลูกระนาด โดยให้ขนาดของข้อไม้ไผ่มีความใกล้เคียงกันทั้งผืน  
เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้เกิดลักษณะทางกายภาพที่สวยงาม 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการก าหนดขนาดของข้อไม้ไผ่บริเวณ 
หัวและท้ายของลูกระนาดแต่ละลูกมีความใกล้เคียงกัน ซึ่งจะท าให้คุณภาพเสียงของลูกระนาดแต่ละลูก
มีความใกล้เคียงกันทั้งผืน เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดี 
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4.1.10 ขั้นตอนการตีเส้นเตรียมเจาะรู 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการตีเส้นเตรียมเจาะรู ดังนี้ 
วำงกระสวนเจำะรูก็มีผลไหม ก็มี เรื่องขนำดของระยะรู มีผล ถ้ำเข้ำลึกเกินไป

เชือกก็จะรั้ง เรำก็รู้สึกว่ำจะท ำให้เสียงไม่แน่น เสียงจะอับ ไม่ออก เมื่อออกเกินไป 
ก็จะบีบเข้ำมำอีก เมื่อเรำขึงถ้ำเข้ำมำลึกก็จะดึงออกไป แต่ถ้ำชิดริมเกินไปก็จะรวบมำ
รัดกัน เรำต้องหำจุดให้ได้พอดี คือ 9 เซนติเมตรครึ่ง ยอดก็ 7 เซนติเมตร ซึ่งเรำ 
ได้ลองแล้วขนำดนี้ก ำลังดี ถ้ำเข้ำมำ 10 เซนติเมตร ก็มีผลต่อควำมสวยงำมอีก ก็มีผล
เรื่องเสียงอีก บำงทีเชือกชิดเข้ำมำมำก ก็จะดูไม่สมส่วน คือทำงสองแถบก็จะห่ำง
เยอะเกินไป แล้วอีกอย่ำงหนึ่ง ถ้ำห่ำงเกินไปตรงกลำงเหลือเยอะ ก็จะดูหลอก ๆ ตำ 
เรำก็ดูควำมสวยงำมด้วยแล้วก็มีผลเรื่องเสียงด้วย  (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 
29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการตีเส้นเตรียมเจาะรู
เป็นขั้นตอนท่ีส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการก าหนดระยะส าหรับการเจาะรู
ร้อยเชือกที่ไม่ลึกหรือตื้นจนเกินไป ซึ่งส่งผลให้ลักษณะทางกายภาพมีความสมส่วน 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการก าหนดระยะส าหรับการเจาะรู 
ร้อยเชือกซึ่งส่งผลในขณะที่ขึงผืนระนาดเอกบนรางระนาดท าให้เชือกไม่รั้งลูกระนาดจนเกินไป  
เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอกแล้วท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดี 

 
4.1.11 ขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู ดังนี้ 
ระยะกำรที่จะเจำะรูอีก ก็คือไม่ชิดริมเกินไปแล้วก็ไม่เข้ำกลำงเกินไป ก็คือ

ประมำณ 1 เซนติเมตรอ่อน ๆ ประมำณ 8-9 มิลลิเมตร ก็ประมำณขนำดของกิ๊บ 
รัดสำยไฟนั่นแหละ ก็มีควำมสวยงำมด้วยแล้วก็มีผลต่อเสียงไหม ถ้ำลึกเกินไปก็จะรั้ง 
ก็มีผลนี่คือข้อส ำคัญ แล้วกำรตอกตะปูก็จะส่งผลตอนเรำเจำะสว่ำนแล้วจะ 
ไม่คลำดเคลื่อน จะลงตรงอย่ำงที่เรำมำร์คไว้ อันนั้นแค่มำร์ครูไว้เฉย ๆ เวลำเจำะรู  
ได้ง่ำยขึ้น เพรำะถ้ำเรำไม่มำร์คไว้เนี่ย ดอกสว่ำนจะลื่น จะสไลด์ได้ ขั้นตอนนี้ก็น่ำจะมี
ผลนะ เพรำะถ้ำเรำไม่มำร์ครูไว้เวลำเจำะสว่ำน ถ้ำเกิดพลำด ก็ส่งผลต่อเสียงแล้วก็
รูปลักษณ์ได้เหมือนกัน ก็ส ำคัญ (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 
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จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการตอกตะปูเตรียม
เจาะรูเป็นขั้นตอนที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการก าหนดจุดส าหรับการเจาะรู
ร้อยเชือกที่ไม่ชิดริมหรือเข้าหาจุดกึ่งกลางจนเกินไป ซึ่งส่งผลในขณะที่ขึงผืนระนาดเอกบนรางระนาด
ท าให้เชือกไม่รั้งลูกระนาด ประกอบกับการตอกตะปูเพ่ือสร้างสัญลักษณ์ส าหรับเจาะรูร้อยเชือก 
ซึ่งถือได้ว่าเป็นการเตรียมการเพ่ือป้องกันการเกิดความผิดพลาดในขณะที่เจาะรูร้อยเชือก เมื่อน ามา
สร้างผืนระนาดเอกแล้วท าให้เกิดลักษณะทางกายภาพท่ีดี 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการก าหนดจุดส าหรับการเจาะรูร้อยเชือก
ที่ไม่ชิดริมหรือเข้าหาจุดกึ่งกลางจนเกินไป ซึ่งส่งผลในขณะที่ขึงผืนระนาดเอกบนรางระนาดท าให้เชือก
ไม่รั้งลูกระนาด ประกอบกับการตอกตะปูเพ่ือสร้างสัญลักษณ์ส าหรับเจาะรูร้อยเชือกซึ่งถือได้ว่าเป็น
การเตรียมการเพ่ือป้องกันการเกิดความผิดพลาดในขณะที่เจาะรูร้อยเชือก เมื่อน ามาสร้างผืนระนาดเอก
แล้วท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดี 
 

4.1.12 ขั้นตอนการตัดหัวท้าย 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการตัดหัวท้าย ดังนี้ 
ตัดหัวท้ำยก็มีผล เรำตัดก็คือจะมี 2 กรณีใช่ไหม มีตัดตรงกับปำดหน้ำวัว  

ก็จะใช้ดุลยพินิจว่ำควรออกมำแบบไหน ส่วนเวลำเฉียงก็จะเอำควำมสวยงำม  
เอำควำมรู้สึกเพ่ือควำมสวยงำม ดูดี เวลำขึงผืนแล้วก็จะดูผืนกว้ำง แล้วเวลำเรำดูปุ๊บ
ก็ท ำให้ดูหนำ เพรำะมุมองศำในกำรมองเนี่ยมันเฉียง ควำมหนำเท่ำนี้ถ้ำเรำปำดเฉียง 
เนื้อกว้ำงก็ท ำให้หลอกตำดูหนำ อันนี้มีผลต่อควำมสวยงำม แล้วอีกอย่ำงเสียงก็มีส่วน 
เพรำะเฉียงออกไปเสียงก็จะสูงใช่ไหม ก็มีผลต่อเสียงหน่อยแต่ว่ำไม่มำก (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิร,ิ สัมภาษณ,์ 29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการตัดหัวท้ายเป็นขั้นตอน
ที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการตัดหัวท้ายแบบปาดหน้าวัว
หรือการตัดเฉียง ซึ่งส่งผลในขณะที่ขึงผืนระนาดเอกบนรางระนาดท าให้ผืนดูมีความกว้างและหนามาก
ยิ่งขึ้น  

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการตัดหัวท้ายแบบปาดหน้าวัวหรือ 
การตัดเฉียง ซึ่งส่งผลให้ลูกระนาดแต่ละลูกมีเสียงที่สูงขึ้น 
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4.1.13 ขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือก 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือก ดังนี้ 
เจำะรูนี่ก็มีผลนะในกำรที่เรำเจำะเนี่ย ก็คือองศำกำรเจำะ เรำก็ต้องค ำนวณ

ด้วยประสบกำรณ์หลำย ๆ ผืนแล้ว ช่ำงก็จะมีเทคนิคแต่ละช่ำงไม่เหมือนกัน  
ก็จะเจำะพยำยำมเล็งปลำยให้ไปอยู่ตรงกลำง ไม่เอียงเกินไป พอดี ๆ นะ ก็มีผลไหม 
มีผลกับเสียงมำก เพรำะถ้ำเรำเจำะตรงเกินไปก็จะคับ ถ้ำเรำเจำะชอนเกินไปผืนก็จะ
ห้อย ก็พยำยำมหำควำมพอดีนะ แล้วก็พยำยำมเจำะให้ตรงเล็งปลำยให้ชนกัน แต่ถ้ำ
เบี้ยวมีผลต่อเสียงไหม มี ก็จะรั้งกัน ท ำให้เสียงออกไม่สมบูรณ์ เจำะแล้วถ้ำไม่คดเวลำ
ร้อยเชือกแล้วเนี่ยมันก็จะดูสวย เรำพยำยำมเจำะให้ตรงก็จะดูสวยงำม  (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือก 
เป็นขั้นตอนที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการก าหนดองศาในการเจาะรู 
ร้อยเชือกอยู่ในระยะที่พอดี กล่าวคือปลายของรูร้อยเชือกต้องอยู่ ตรงกลางและเป็นรูเดียวกัน ทั้งนี้ 
ต้องอาศัยประสบการณ์ส่วนตนของช่างเป็นส าคัญ เมื่อร้อยเชือกรวมเป็นผืนระนาดเอกแล้วจะท าให้
เกิดความสวยงาม 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการก าหนดองศาในการเจาะรูร้อยเชือก
อยู่ในระยะที่พอดี ซึ่งส่งผลในขณะที่ขึงผืนระนาดเอกบนรางระนาดท าให้เชือกไม่รั้งลูกระนาด  
อันก่อให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดี 

 
4.1.14 ขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง ดังนี้ 
ขั้นตอนนี้ก็มีผล เรำเจียรก็เหมือนอย่ำงว่ำแหละ ที่ว่ำถ้ำเสียงมันถึงเรำก็เจียร

เฉียง ที่ว่ำเรำตัดเฉียงมำแล้ว เรำเจียรเฉียงก็มีผลต่อเสียง น้อย แต่ก็มีผลต่อ 
ควำมสวยงำมมำกกว่ำ เรำก็จะเจียรให้เข้ำไม่ให้มันยัก ที่เรำเลื่อยยักไว้อะไรพวกนี้ 
เรำก็เจียรเก็บ เรำก็จะดูทรวดทรง เพ่ือควำมสวยงำม แล้วก็มีผลต่อเสียงตอนเจียร
ท้องตรงที่จะติดตะกั่ว ถ้ำยอดไม่ถึงเรำก็เจียร พยำยำมเจียรให้บำงขึ้นไป แล้วเรำ 
ก็เช็คเสียงให้ถึง ถ้ำไม่ถึงเรำก็เจียรไปอีก (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 
2563) 
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จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้อง
และตีเส้นเตรียมปาดท้องเป็นขั้นตอนที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการเจียรหัวท้ายและใต้ท้องเป็น
การตกแต่งผืนระนาดเอก กล่าวคือเป็นการลบรอยต าหนิต่าง ๆ จากขั้นตอนการตัดหัวท้าย ซึ่งท าให้เกิด
ลักษณะทางกายภาพที่ดี 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการการเจียรบริเวณหัวท้ายแบบเฉียง 
ประกอบกับการเจียรใต้ท้องบริเวณที่ติดตะกั่วจะท าให้ลูกระนาดแต่ละลูกมีเสียงที่สูงขึ้น ซึ่งส่งผลให้
เกิดคุณภาพเสียงตามท่ีก าหนด 
 

4.1.15 ขั้นตอนการติดตะกั่ว 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการติดตะกั่ว ดังนี้ 
กำรติดตะกั่ว ขั้นตอนนี้ยังไม่ได้เทียบเสียง แต่ก็มีผลต่อเสียงแล้วก็รูปลักษณ์ 

เวลำติดตะกั่วเรำก็จะติดให้ได้ตรงกลำง ไม่ให้ชิดไม้เกินไป ไม่ให้ถึงริมทั้งสำมด้ำนนะ 
มีด้ำนซ้ำย ด้ำนขวำแล้วก็ด้ำนหัวนะ พยำยำมติดให้ตรงกลำง ไม่ให้ริม แล้วก็ติดไม่ให้
แบะเกินไป ไม่ให้ตุงเกินไปก็เพ่ือควำมสวยงำมด้วย แล้วก็ท ำให้มีผลต่อเสียงเหมือนกัน
นะ เพรำะถ้ำติดกว้ำงเกินไปบำงคนเขำว่ำเสียงจะหนำ ๆ หน่อย อะไรอย่ำงนี้นะ  
แล้วติดกลมก็ท ำให้เสียงแหลม ๆ อะไรอย่ำงนี้นะ เขำว่ำงั้นนะ แต่ว่ำก็ไม่ได้มีผลอะไร
มำกมำย จะมีผลก็คือติดตะกั่วไม่เยอะเกินไป ไม่บำนเกินไป ก็จะมีผลเรื่องเสียงหน่อย 
ติดน้อยเกินไปก็ไม่ดี เยอะไปก็ไม่ดี เลือกเอำควำมเหมำะสม (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, 
สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการติดตะกั่วเป็นขั้นตอน
ที่ส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการติดตะกั่วบริเวณตรงกลางลูก 
กล่าวคือไม่ชิดริมทั้งสามด้าน ประกอบกับการควบคุมปริมาณตะกั่วให้เหมาะสม ซึ่งจะท าให้เกิด
ลักษณะทางกายภาพที่สวยงาม 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากลักษณะของการติดตะกั่วและปริมาณของ
ตะกั่วที่มีความเหมาะสม ท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดี 
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4.1.16 ขั้นตอนการปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน ดังนี้ 
กำรปำดท้องก็มีผลเรื่องเสียงแล้วก็เรื่องควำมสวยงำม ปำดท้องกว้ำงไปเสียง

ก็จะกว้ำง ก็จะโต ถ้ำท้องแคบเกินไปเสียงก็จะไม่อุ้ม เสียงจะเล็ก ไม่เพรำะ ไม่มี  
ควำมนุ่มนวลอะไรอย่ำงนี้ ก็ต้องเลือกควำมเหมำะสม อย่ำงขนำดที่ใช้ก็ 5 นิ้ว 2 หุน 
ก็รู้สึกว่ำได้ท้ังสวยงำมแล้วเสียงก็โอเค ส่วนกำรขัดก็เพ่ือควำมสวยงำมอย่ำงเดียว เพ่ือ
เอำพวกเสี้ยนไม้ เศษไม้ออกท ำให้ดูสวย (เกรียงศักดิ์ เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 
2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการปาดท้องเทียบเสียง
และขัดผืนเป็นขั้นตอนท่ีส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการก าหนดระยะในการปาดท้อง 
ที่มีความเหมาะสม ประกอบกับการขัดเพ่ือน าเศษไม้และเสี้ยนไม้ออก ส่งผลให้เกิดความสวยงาม 
ซึ่งถือเป็นลักษณะทางกายภาพที่ดีของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

2.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียง สังเกตได้จากการก าหนดระยะในการปาดท้อง 
ที่เหมาะสม กล่าวคือไม่กว้างหรือแคบเกินไป ท าให้เกิดคุณภาพเสียงที่ดี 

 
4.1.17 ขั้นตอนการลงสี ขัดและลงแว็กซ์ 
ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ได้แสดงทัศนะเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและ

คุณภาพเสียงของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ในขั้นตอนการลงสี ขัดและลงแว็กซ์ ดังนี้ 
ขั้นตอนนี้ก็เพ่ือควำมสวยงำมอย่ำงเดียวเลย ไม่มีผลต่อเสียง คือเรำเอำสีฝุ่น

เหลืองมำลงก็เพ่ือปรับสีไม้ให้เสมอกัน แต่บำงรำยเขำก็ไม่ชอบลง เขำก็จะใช้สีไม้สด 
บำงคนเขำก็ชอบให้ดูสวยงำมเพรำะไม้สีไม่ค่อยเสมอกัน แล้วก็ขัดหัวท้ำยอีกที
เพรำะว่ำกำรที่เรำลงสีฝุ่นไปเนี่ยมันมีน้ ำ พอน้ ำแห้งปุ๊บเสี้ยนก็จะโผล่อีกหน่อยหนึ่ ง  
ก็เลยต้องเอำกระดำษทรำยเก็บ เขำเรียกว่ำเสี้ยนสะดุ้งออกมำ ก็เลยขัดให้มันเรียบ 
จะได้สวยงำม ลงแว็กซ์ก็เพ่ือให้สีฝุ่นติดกับผิวไม้ ก็สวยงำมอีกนั่นแหละ (เกรียงศักดิ์ 
เริงศิริ, สัมภาษณ์, 29 ตุลาคม 2563) 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าขั้นตอนการลงสี ขัด และลงแว็กซ์
เป็นขั้นตอนท่ีส่งผลต่อปัจจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.  ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพ สังเกตได้จากการทาสีฝุ่นเหลืองเพ่ือเป็นการ
ปรับสีของผิวไม้ให้ใกล้เคียงกัน ประกอบกับการขัดเพ่ือลบรอยต าหนิของเสี้ยนไม้อันเกิดจากการทา  
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สีฝุ่นเหลือง และการทาแว็กซ์เพ่ือเป็นการเคลือบสีฝุ่นเหลืองให้ติดกับผิวไม้ ซึ่งส่งผลให้ผืนระนาดเอก 
มีความสวยงามมากยิ่งข้ึน 

 
จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องปัจจัยที่มีผลต่อลักษณะทางกายภาพและ  

คุณภาพเสียงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 7 ตารางแสดงปัจจัยที่มีผลต่อลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงผืนระนาด
เอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ล าดับที่ ขั้นตอน ปัจจัยท่ีมีผล 

ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพเสียง 

1 ขั้นตอนการคัดเลือกไม้ไผ่   

2 ขั้นตอนการแบ่งปล้องไม้ไผ่   

3 ขั้นตอนการผ่าไม้ไผ่   

4 ขั้นตอนการแช่ไม้ไผ่   

5 ขั้นตอนการผึ่งไม้ไผ่   

6 ขั้นตอนการจ าแนกไม้ตามขนาด   

7 ขั้นตอนการจับผืน   

8 ขั้นตอนการปรับข้าง   

9 ขั้นตอนการทาบกระสวนตีเส้น   

10 ขั้นตอนการตีเส้นเตรียมเจาะรู   

11 ขั้นตอนการตอกตะปูเตรียมเจาะรู   

12 ขั้นตอนการตัดหัวท้าย   

13 ขั้นตอนการเจาะรูร้อยเชือก   

14 ขั้นตอนการแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้น
เตรียมปาดท้อง 

  

15 ขั้นตอนการติดตะกั่ว   

16 ขั้นตอนการปาดท้องเทียบเสียงและขัด
ผืน 

  

17 ขั้นตอนการลงสี ขัดและลงแว็กซ์   
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4.2 การประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
การประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์  เริงศิริ  ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์

ผู้ทรงคุณวุฒิจ านวน 5 ท่าน ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ครูกิตติชัย ทับทิม  
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ครูเสวก โสวัตร และครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข พร้อมทั้งให้ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง  
5 ท่าน ประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

 
4.2.1 ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดีในทัศนะของผู้ทรงคุณวุฒิ 
ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 5 ท่าน เรื่องผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดีในทัศนะของ

ผู้ทรงคุณวุฒิ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

4.2.1.1 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

ประจ าปี พ.ศ. 2555 เกิดเม่ือวันที่ 12 กันยายน พ.ศ. 2477 ปัจจุบันอายุ 87 ปี ได้รับการถ่ายทอดองค์
ความรู้ทางด้านดนตรีไทยจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูถม เจริญผล (คุณตา) ครูบาง 
หลวงสุนทร (บิดา) ครูเผือด นักระนาด หลวงบ ารุงจิตเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) ครูเจียน มาลัยมาลย์ ครูบุญ
ยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) ครูสมาน ทองสุโชติ และครูสาลี่ มาลัยมาลย์ (เสนาะ หลวงสุนทร, 
สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2563) จึงนับได้ว่าพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นผู้ที่มี
องค์ความรู้และความสามารถทางด้านระนาดเอกเป็นอย่างยิ่ง 

 
ภาพที่ 157 ผู้วิจัยก าลังสัมภาษณ์พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 พฤศจิกายน 2563 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 146 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับเรื่อง 
ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดี ไว้ดังนี้ 

เสียงส ำหรับระนำดผืนไม้ไผ่เนี่ยนะ เสียงที่ดีจะต้องใส แต่ก็ไม่เท่ำชิงชัน 
ส่วนมำกเสียงจะไม่ค่อยใสเท่ำไม้ชิงชัน ก็ขึ้นอยู่กับไม้เหมือนกัน บำงผืนเนี่ยเท่ำกัน
เลย อันนั้นคือดีมำกเลย ผืนนั้นของบ้ำนท่ำนครูเคยมีอยู่ผืน ที่เขำเรียกกันว่ำแม่ลำย 
ชื่อผืนชื่อแม่ลำย กริ๊งเหมือนอย่ำงกับชิงชันเลย แล้วผืนไม้ไผ่ที่ดีเนี่ยนะจะต้อง
ค่อนข้ำงหนำหน่อย แต่ว่ำผิวเนี่ยนะมีหลำยอย่ำง มีผิวเหลือง ผิวคล้ ำ ๆ ตกกระอะไร
อย่ำงนี้ มีหลำยอย่ำง แต่ว่ำถ้ำหนำจะดี เสียงจะแน่น หนักแน่นดี แต่ว่ำควำมเพรำะ
ถ้ำตีไม้นวมเนี่ยนะ ไม้ไผ่จะเพรำะกว่ำชิงชัน เพรำะเสียงเขำไม่แกร่งอย่ำงชิงชัน ชิงชัน
นี่จะแกร่งไปหน่อยถ้ำเล่นไม้นวมเป็นอย่ำงงั้น แล้วส่วนมำกเนี่ยนะหลังแบนเนี่ย 
หำยำก เพรำะว่ำไม้ไผ่ตำมหลักแล้วจะกลม จะเป็นอย่ำงนี้  ส่วนมำกจะเป็นหลังเต่ำ 
จะเป็นอย่ำงนั้น ฉะนั้นแบบนี้จะตีก็ตีก็ไม่ค่อยจะเรียกว่ำ ต้องเข้ำใจตีนะ แต่สมัยก่อน
ก็ตีกัน ตีกันได้ทั้งนั้นแหละ แล้วผืนที่ดีต้องลูกหนำแล้วก็ติดข้อ คือเขำไม่ตัดข้อ  
เขำเอำตรงข้อ ถ้ำตัดแล้วไม่สวย ตรงข้อเนี่ยจะท ำให้เสียงดี ถ้ำตัดไปเรียบทั้งหมดเนี่ย
นะ เรียบไปหมดอย่ำงไม้ชิงชันเนี่ยไม่ได้หรอกไม้ไผ่ เพรำะข้อจะท ำให้กระพุ้งตรงข้อ
เนี่ยติดตะกั่วแล้วเนี่ยจะท ำให้แน่นดีด้วย ใช่ไหม จะสังเกตไหมจะมีกระพุ้งหน่อย  
บำงลูกนะไม่เสมอไป แล้วอีกอย่ำงหนึ่งเขำบอกว่ำไม้จะต้องแก่ด้วย คือดูเสี้ยน  
อำจจะด ำ บำงผืนก็ไม่แน่นะอำจจะแดงก็ได้ ไม้ไผ่มีหลำยอย่ำง ด ำก็มี แดงก็มี (เสนาะ 
หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2563) 

 
4.2.1.2 ครูกิตติชัย ทับทิม 
ครูกิตติชัย ทับทิม เกิดเมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม พ.ศ. 2483 ปัจจุบันอายุ  

81 ปี  ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรี ไทยจากผู้ ใหญ่ทองค า ทับทิม (บิดา)  
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูปน ว่านม่วง ครูสุบิน จันทร์แก้ว ครูประถม นักปี่  
ครูสมภพ ข าประเสริฐ ครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) ครูหยด ผลเกิด ครูช่อ อากาศโปร่ง (กิตติชัย 
ทับทิม, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2564) จึงนับได้ว่าครูกิตติชัย ทับทิม เป็นผู้ที่มีความสามารถด้าน 
การบรรเลงระนาดเอกเป็นอย่างมาก 
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ภาพที่ 158 ผู้วิจัยก าลังสัมภาษณ์ครูกิตติชัย ทับทิม 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 มีนาคม 2564 

 
ครูกิตติชัย ทับทิม ได้แสดงทัศนะเก่ียวกับเรื่องผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดี ไว้ดังนี้ 

ผืนไม้ไผ่สมัยก่อนเนี่ยก็ดังเพรำะดี ดังนุ่ม สมัยนี้ก็ชิงชันแล้ว เมื่อก่อนไม่มี  
มีแต่ไม้ไผ่ สมัยครูเด็ก ๆ ก็ตีแต่ไม้ไผ่ ไม้ประดู่ก็มีแต่ไม่ดัง ยังท ำไม่ดี ไม้ไผ่ตีไม้นวม
เพรำะดี ไม้แข็งก็ดัง ผืนก็ไม่หนำไม่บำง ก ำลังดี กะทัดรัด ดีต้องไม้แก่สีก็เหลืองเข้ม
เลย แล้วเสี้ยนต้องด ำ ไม้ไผ่ที่มันแก่ไง แล้วต้องดังเท่ำกันหมดทุกลูก มีข้อ ต้องข้อกัน
อยู่ทั้งหัวท้ำย ไม่มีข้อก็ไม่สวย ต้องไว้ข้อทั้งสอง คนชอบเพรำะดังเพรำะ แล้วดังไกล
กว่ำชิงชันหน่อย จริง ๆ ถ้ำไม้ไผ่ดัง ๆ นี่ตีนิ่มมือ ตีแล้วเบำมือ ดังดี แต่มันไม่มี หำยำก 
ไม่มีแล้ว (กิตติชัย ทับทิม, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2564) 

 
4.2.1.3 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เกิดเมื่อวันที่ 7 มกราคม พ.ศ. 2492 ปัจจุบัน

อายุ 72 ปี ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทยจากครูมิ ทรัพย์เย็น ครูสอน วงฆ้อง  
ครูรัศมี คงลายทอง อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 
คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง (ศิลปินแห่งชาติ) หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ครูพริ้ง ดนตรีรส  
ครูจิตร เพ่ิมกุศล ครูบุญส่ง กาหลง ครูศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ) (ภูริภัสสร์ มังกร, 2547: 109-121) 
จึงนับได้ว่ารองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เป็นผู้ถึงพร้อมด้วยองค์ความรู้ทั้งด้านเครื่องสายและปี่พาทย์ 
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ภาพที่ 159 ผู้วิจัยก าลังสัมภาษณ์รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 16 มีนาคม 2564 

 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับเรื่องผืนระนาดเอกไม้ไผ่

ที่ดไีว้ดังนี้ 
เสียงต้องดังโปร่ง โปร่งยำว คือถ้ำพูดถึงเทียบกับไม้จริงหรือไม้ชิงชันอะไร

อย่ำงนี้นะ พวกไม้จริงเสียงจะสู้ไม่ไผ่ไม่ได้หรอก ยิ่งถ้ำไม้นวมเนี่ยนะ ไม้ไผ่ชนะ 
ขำดลอยเลย แต่ถ้ำตีไม้แข็งเนี่ย พวกไม้จริงก็ได้เปรียบหน่อย เพรำะไม้มันแข็ง ไม้แข็ง
นี่เสียงมันไม่ได้จะมำเอำกังวำนกังแหวะอะไรหรอก โกร๊งเกร๊ง ๆ กันไปใช่ไหม ดังเป็น
ข้ำวตอกแตกเลย ถ้ำไม้นวมฟังให้เพลิน เสียงดังยำว นี่ต้องไม้ไผ่ แต่ว่ำไม้ไผ่ปัจจุบัน
เขำก็หำไม่ได้ ที่ฉันเห็นมำในชีวิตนะ สีนะออก สีอย่ำงของพ่อพริ้งเนี่ย สีเป็นมันปูเลย 
สีมันปูคือมันออกสีเป็นน้ ำตำล ๆ (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2564)  

 
4.2.1.4 ครูเสวก โสวัตร 
ครูเสวก โสวัตร เกิดเมื่อวันที่ 10 กันยายน พ.ศ. 2498 ปัจจุบันอายุ 65 ปี ได้รับ

การถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรีจากครูล าไย โสวัตร (บิดา) ครูประสิทธิ์ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) 
ครูสอน วงฆ้อง ครูเทียบ คงลายทอง ครูสังเวียน ทองค า ครูสิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (ศิลปินแห่งชาติ) 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร ครูนัฐพงศ์ โสวัตร ครูบุญช่วย โสวัตร ครูล ายอง โสวัตร (เสวก 
โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 2564) จึงนับได้ว่าครูเสวก โสวัตร เป็นผู้ที่มีองค์ความรู้ตลอดจน
ความสามารถด้านปี่พาทย์เป็นอย่างมาก 
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ภาพที่ 160 ผู้วิจัยก าลังสัมภาษณ์ครูเสวก โสวัตร 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2564 

 
ครูเสวก โสวัตร ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับเรื่องผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดี ไว้ดังนี้ 

เสียงผืนไม้ไผ่ที่ดีเนี่ย คือถ้ำเรำฟังข้ำงนอกโดยไม่เห็นผืนเนี่ย เรำจะไม่รู้เลยว่ำ
เป็นผืนไม้จริงหรือไม้ไผ่ เสียงจะเป็นลักษณะนั้นเลย เพรำะที่บ้ำนครูเคยมี แล้วก็ 
ที่โบรำณเขำใช้ แต่ไม้ที่ใช้ต้องแก่จัด แล้วเสียงดี ท ำไม้นวมก็เพรำะ ตีไม้แข็งก็ตี  
ฟังแทบจะแยกไม่ออกเลยว่ำเป็นผืนไม้จริงหรือผืนไม้ไผ่ เสียงขนำดนั้นเลย แต่เสียง 
ไม้ไผ่จะให้แกร่งเหมือนชิงชันก็ไม่ได้ เสียงจะแกร่งจริงแต่จะมีควำมนุ่มของเสียง  
คือจะมีเสน่ห์ของมัน ดังก็ไม่ได้ดังเปรี้ยงอย่ำงนั้น คือมีควำมกลมกล่อม ควำมนุ่ม  
คือมันอยู่ในตัวของมันเอง แล้วไม่น่ำเชื่อว่ำพอยุคนี้คนไม่นิยมกันแล้ว จริง ๆ ของนี่ดี
นะ แต่ก็ไม่เอำกันแล้ว พวกครูเก่ำ ๆ เนี่ยเขำก็ตีไม้บงกัน แล้วเสียงไม้ไผ่จะดังเป็น
เสียงของมันเลย เสียงน่ำฟัง แล้วถ้ำถำมว่ำตีไม้แข็งกับตีไม้นวมเนี่ย ผืนไม้บงเนี่ยตี  
ไม้นวมเพรำะกว่ำ แล้วมันอยู่ที่มือคนตีด้วยว่ำผืนไม้ไผ่จะตีเต็มที่เนี่ยไม่เพรำะ ต้องตี
แบบรู้ว่ำผืนแบบนี้ต้องใช้ก ำลัง ใช้ข้อขนำดไหน แล้วสังเกตไม้ไผ่เนี่ยหำส่วนหนำนี่
ยำกหน่อย แต่ถ้ำหนำก็ถือว่ำดี เพรำะถ้ำบำงเสียงก็ป๊อง ๆ เสียงจะแบน บำง ถ้ำพูด
เรื่องคุณภำพ ควำมก้อง อะไรต่ำง ๆ เนี่ย หนำดีกว่ำเยอะ แล้วเสี้ยนต้องด ำเลย ยิ่งด ำ
นี่ก็แจ๋วเลย เพรำะมันแก่จัด แล้วผิวเนี่ยโบรำณก็ไม่ค่อยสวยเพรำะไม่มีกำรตกแต่ง 
แต่ปัจจุบันก็มีวิวัฒนำกำรของหลักวิทยำศำสตร์มำร่วมด้วย เอำนู่นนี่อะไรมำทำ  
แต่สมัยก่อนไม่มี คือผิวไผ่แท้ ๆ แล้วเรื่องข้อก็ส ำคัญ บำงทีเสียงได้แต่ว่ำควำมยำว
ไม่ได้ เพรำะฉะนั้นเขำจะเอำข้อเป็นหลัก ส่วนมำกก็ต้องเลือกให้มีข้อหัวท้ำย ถึงแม้จะ
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เป็นข้อหัวท้ำยไม่ได้มำก แต่สังเกตไหมว่ำต้องมีอยู่ด้ำนนึง เป็นตัวเหมือนว่ำ เหมือน
เป็นขอบที่บังคับเสียงไว้นะ อุ้มเสียง คือเสียงจะไม่ไปไหน จะสั่นสะเทือนอยู่ในนั้น  
แต่ถ้ำเรำเอำข้อออก เสียงน่ำจะบำงกว่ำ อันนี้ต้องยกให้กับครูโบรำณที่เป็นภูมิปัญญำ
ของเขำ ที่กว่ำจะคิดขึ้นมำได้ ไม่ใช่อยู่ ๆ คิดได้ เขำท ำตรงนี้มำดีมำก ๆ เลย ส่วนมำก
เขำจะดูจำกไม้ไผ่ต้นเดียวหรือกอเดียวกัน คือบำงทีต้นเดียวอำจจะท ำได้ไม่กี่ลูก  
แต่ต้องเป็นในกอนั้น แล้วก็รุ่นเดียวกัน โตมำใกล้เคียงกัน ตรงนั้นก็จะได้คุณภำพ
ใกล้เคียงกัน บำงที่โชคดีได้ต้นที่ใหญ่แล้วท ำได้จำกต้นเดียวกัน โอ้โห อันนั้นถือว่ำ
สมบูรณ์มำก แล้วผืนเนี่ยถ้ำมีอับสักลูกนึง ผืนนั้นด้อยไปเลย หมดรำคำเลย ถ้ำดีต้อง
ดังเสมอกันทุกลูก โปร่งทุกลูก ถ้ำได้อย่ำงที่พูดมำนะ สวย แล้วก็มีรำคำแล้วหำยำก 
อันนี้คือที่ดีน่ำจะเป็นอย่ำงนี้ (เสวก โสวัตร, สัมภาษณ์, 5 มีนาคม 2564) 

 
4.2.1.5 ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข 
ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข เกิดเมื่อวันที่ 18 มิถุนายน พ.ศ. 2519 ปัจจุบันอายุ 44 ปี 

ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทยจากครูไพฑูรย์ อยู่สุข (บิดา) ครูบุญสม อยู่สุข (มารดา) 
ครูบุญธรรม คงทรัพย์ ครูจ าลอง หล าวรรณะ ครูนิกร จันทศร รองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์ 
ครูสมชาย ดุริยประณีต (กิตติศักดิ์ อยู่สุข, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2564) จึงนับได้ว่าครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข
เป็นผู้ที่มีความสามารถด้านระนาดเอกเป็นอย่างดี 

 
ภาพที่ 161 ผู้วิจัยก าลังสัมภาษณ์ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 มีนาคม 2564 
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ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับเรื่องผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดี ไว้ดังนี้ 
เอกลักษณ์ของไม้ไผ่ พูดถึงไม่ต้องมีไมโครโฟนนะ ไปอยู่ไกล ๆ เลย นี่ดัง 

ไปไกลมำกเลย ไม้ชิงชันยังดังไม่ถึงไม้ไผ่ เคยฟังมำแล้ว เขำซ้อมเพลง ลอยตำมลม  
ไกลมำก เสียงไม่หำย กลำงแจ้งก็ดี แล้วเสียงแกร่งใกล้ ๆ ชิงชันอันนั้นก็ส่วนหนึ่ง  
แต่ว่ำไม้แข็งสมัยนี้ไม่เหมือนสมัยก่อนที่เขำเป็นรัก อันนั้นไม่แข็งมำก ตีกับไม้ไผ่ก ำลัง
ดี เสียงผืนไม้ไผ่เนี่ยจะเสียงโต เสียงใหญ่ ดังไกล ผืนระนำดเนี่ยมันก็มีก ำลังดีของมัน 
ไม่ใหญ่ไม่หนำ ต้องก ำลังดี สมส่วน แล้วผืนไม้ไผ่นี่ท ำยำกนะ กว่ำจะหำไม้ได้ ต้องคัดอีก 
ควำมยำวให้ได้ข้ออีก มีข้อก็ดีด้วยควำมทนของมัน ถ้ำไม่มีข้อไม่เคยเห็นนะ เห็นมี
ทั้งนั้น แล้วผืนที่ดีต้องหนำ เหมือนให้เสียงดีกว่ำนะ แล้วก็มีข้อทั้งสองด้ำน แต่ต้อง
เก็บข้อให้ดี ตรงฝั่งคนตีต้องไม่สูงเกินไป แล้วเรื่องกำรเจำะรู ติดตะกั่ว ต้องเรียบร้อย 
เก็บงำนให้ดี แล้วเสียงที่ดีคือทุกลูกต้องดังใกล้กัน ต้องเสียงเรียบเท่ำกันทั้ง 22 ลูก  
ไม่อับ เสียงจะเป็นเอกลักษณ์ของไม้ไผ่ (กิตติศักดิ์ อยู่สุข, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2564) 

 
จากการวิเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์เรื่องผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดีในทัศนะของผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง  

5 ท่าน ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดีนั้นสามารถสังเกตได้จาก 2 ประเด็น ได้แก่ 
ลักษณะทางกายภาพและคุณภาพของเสียง โดยผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 8 ตารางแสดงลักษณะผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดีในทัศนะของผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ท่าน 

ผู้ทรงคุณวุฒิ ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดี 

ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพเสียง 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
(ศิลปินแห่งชาติ) 

ลูกหนา หลังแบน ติดข้อ ไม้แก่ 
ผิวสีเหลือง เสี้ยนด าหรือแดง 

เสียงใส เสียงแน่น เสียงดี 

ครูกิตติชัย ทับทิม ไม้แก่ ผิวสีเหลืองเข้ม เสี้ยนด า 
มีข้อหัวท้าย 

เสียงดังเพราะ ดังนุ่ม เสียงดัง
เท่ากันทุกลูก ดังไกล 

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี สีมันปูออกน้ าตาล เสียงดังโปร่ง เสียงดังยาว 
ครูเสวก โสวัตร ไม้แก่จัด ลูกหนา เสี้ยนด า มีข้อ

หัวท้าย 
เสียงดี แกร่งนุ่ม กลมกล่อม 
เสียงดังเสมอกันทุกลูก เสียง

โปร่งทุกลูก 

ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข สมส่วน มีข้อทั้งสองด้าน ผืน
หนา การติดตะกั่วและการเจาะ

รูต้องเรียบร้อย 

เสียงดังไกล เสียงแกร่ง เสียงโต 
เสียงใหญ่ เสียงดังใกล้กันทุกลูก 

ไม่อับ 
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4.2.2 การประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ โดยผู้ทรงคุณวุฒิ 
ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ท่านท าการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

จากนั้นผู้วิจัยจะท าการสัมภาษณ์ พร้อมทั้งวิเคราะห์ผลการประเมินจากข้อมูลสัมภาษณ์ ดังรายละเอียด
ต่อไปนี้ 

 
4.2.2.1 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ทดลองบรรเลงผืนระนาดเอกไม้ไผ่

ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ จากนั้นได้แสดงทัศนะไว้ดังนี้ 
เสียงจะเป็นแบบนี้ ผืนนี้ก็พอดี ๆ คือเสียงจะให้มันนุ่มนวลอะไรดี ๆ นี่ก็ต้อง

ให้ไม้เนี่ยแห้ง ๆ นี่รู้สึกว่ำจะยังสด ๆ ยังไม่ถึงที่ ฉะนั้นถ้ำจะให้ดีอย่ำเพ่ิงไปใช้ไม้แข็ง 
ใช้ไม้นวมตีไปเรื่อย ๆ ก็อยู่ในเกณฑ์ดี ต้องรอให้แห้งอีกหน่อยหนึ่ง ยังไม่แห้ง  
จะสังเกตว่ำนี่เขำจะเอำข้อไว้เห็นไหม ต้องมีข้อ เพรำะว่ำมันจ ำเป็นนะ ส่วนปำดท้อง
นี่ท ำได้ดีมำก แล้วติดตะกั่วดีมำกเลย เรียบร้อย แล้วอีกอย่ำงหนึ่งก็ เขำปำดท้องนี่
รู้สึกว่ำเขำเรียงล ำดับควำมสวยงำมด้วย หำยำกนะเนี่ยช่ำง หนำใช้ได้เลย เสี้ยนก็ด ำ
ขนำดนี้ก็ใช้ได้ แล้วเจำะรูสมัยนี้เขำเจำะแบบนี้ คือว่ำเขำเรียกว่ำซ่อนเชือก สมัยก่อน
คืออำจจะเจำะห่ำงแล้วไม่สวยงำม เดี๋ยวนี้เขำจะเจำะแบบนี้ทั้งหมด ก็อยู่ในเกณฑ์ดี 
เรียบร้อยดี (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ์, 17 พฤศจิกายน 2563) 

 
ภาพที่ 162 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ก าลังประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 17 พฤศจิกายน 2563 
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4.2.2.2 ครูกิตติชัย ทับทิม 
ครูกิตติชัย ทับทิม ได้ทดลองบรรเลงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์  

เริงศิริ จากนั้นได้แสดงทัศนะไว้ดังนี้ 
เขำก็เหลำสวยดี หนำท ำเท่ำกันดี รูปร่ำงสวย ข้อเขำก็ท ำสวยสองข้ำง

เรียบร้อยดี แต่ลูกเล็กไปหน่อย ต้องกว้ำงกว่ำนี้อีกนิดนึง ตะกั่วติดเรียบร้อย สวย ปำด
ท้องเก็บงำนเรียบร้อย เจำะรูก็ดี เสียงดังเท่ำกันทั้งผืน แต่ก็ยังไม่ดังมำกเพรำะนี่ไม้ยัง
ใหม่ ต่อไปก็จะดังขึ้นไป ก็ดี เรียบร้อยดี มันก็ต้องเป็นอย่ำงนี้ ไม้ใหม่ ไม่แปลก เป็น
ปกติ ไม้มันใหม่ ๆ (กิตติชัย ทับทิม, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2564) 

 
ภาพที่ 163 ครูกิตติชัย ทับทิม ก าลังประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 มีนาคม 2564 

 
4.2.2.3 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้ประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ 

เริงศิริ พร้อมทั้งแสดงทัศนะไว้ดังนี้ 
ฝีมือเหลำไม่เลวนะ ดูจำกกำรเหลำเนี่ยก็ใช้ได้เลย แต่ไม้มันหำยำกนะ ขังข้อ

ไม่ค่อยได้ เรียกได้ว่ำสมัยนี้ได้แค่นี้ก็ดีแล้ว ท้องก็ท ำได้ดี ยกเว้นบำงลูก อย่ำงลูกนี้ 
ไม่ควรเอำ แต่ฝีมือดี นี่เรื่องเสียงเท่ำกับเสียงของคุณครู ใช้ได้ ก็ยอมรับเลย โดยทั้ง
รำคำ ทั้งรูปร่ำง ก็นับว่ำถ้ำจะให้เกรดนะ ฉันก็ให้เกรดเอ ใช้ได้เลย แต่ติที่บอกเมื่อกี้ 
คือสีไม่สม่ ำเสมอ ไม่ควรจะเอำ แต่ดูจำกข้ำงหน้ำเนี่ยโอเคเลย ข้ำงหน้ำนี่ผ่ำนหมด 
กับกำรขังข้อยังไม่สนิท แต่ว่ำก็ไม้สมัยนี้มันได้แค่นี้ ก็แล้วรำคำแค่นี้จะเอำอะไร แค่นี้ก็
ดีแล้ว ถมไปแล้ว อย่ำงนี้รำคำขำยถ้ำฝีมืออย่ำงนี้นะขำยได้ถึงเจ็ดพัน ได้ ให้ ๆ เป็น
ฉันซื้อ ฉันก็ได้ ให้เจ็ดพันฉันไม่ว่ำ แต่ว่ำข้ำงหลังอย่ำกระด ำกระด่ำงนะ เลือกลูกดี ๆ 
หน่อย ใช้ได้ โอเคเลย แนวรูเรอนี่ก็ใช้ได้นะ ทุกอย่ำงผ่ำนหมด ควำมหนำควำมอะไรก็
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ใช้ได้หมดเลย แต่ไอ้พวกนี้ ไอ้ไม้สมัยนี้นะลงไม้แข็งไม่ได้หรอก ช้ ำหมด อย่ำงนี้ตี 
ไม้นวมก็ดี เพลิน ๆ เรื่องอ่ืนก็ไม่มีปัญหำอะไร ส ำหรับยุคนี้ได้แค่นี้ก็นับว่ำดี (พิชิต ชัย
เสรี, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2564)  

 
ภาพที่ 164 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ก าลังประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 16 มีนาคม 2564 

 
4.2.2.4 ครูเสวก โสวัตร 
ครูเสวก โสวัตร ได้ทดลองบรรเลงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

จากนั้นได้แสดงทัศนะไว้ดังนี้ 
ผืนนี้ไม้เขำหนำใช้ได้นะเนี่ย ไม้ก็แก่ เสี้ยนด ำ แต่ถ้ำลูกกว้ำงกว่ำนี้อีกสักนิด

นะจะดีมำก เพรำะทำงทวนเสียงจะออก ผืนนี้ก็อยู่ในเกณฑ์ดีนะ ใช้ได้ เรื่องเจำะรู 
กระสวนเขำก็ดี บำงทีเบี้ยวไปนิดเดียวเนี่ยก็มีปัญหำละ ท ำให้อับ ไม่โปร่ง นี่เขำท ำดี 
ใช้ได้ ถือว่ำเจำะรูอะไรอยู่ในเกณฑ์ดี แต่ถ้ำกระสวนยำวกว่ำนี้แล้วกว้ำงกว่ำนี้อีก  
นิดเดียวนี่จะดีกว่ำนี้ แต่เขำก็คงดูไม้แล้วแหละว่ำท ำได้เท่ำนี้ ถือว่ำท ำได้เรียบร้อย 
กำรติดตะกั่วก็ท ำได้ดี บำงคนเขำติดแปะไปเลย อันนี้ก็สวยงำมดี ปำดท้องก็ฝีมือ 
ใช้ได้ นี่ดูแล้วท ำมำเยอะแล้วเนี่ย ช่ำงฝีมือเลย ปำดเนียนเลย บำงทีลูบไปโดนเสี้ยน 
ก็มี แต่นี่ถือว่ำเขำเก็บงำนได้ดี พูดถึงรูปลักษณ์ก็ใช้ได้ อยู่ในเกณฑ์ดี คุณภำพเสียง 
ก็ค่อนข้ำงดี อันนี้ไม้ดู ๆ แล้วยังแห้งไม่สนิท คือแห้งแล้ว แต่ที่เอำขึ้นมำจำกน้ ำเนี่ย 
ควำมชื้นยังมีอยู่ ต้องปล่อยให้แห้งธรรมชำติ อย่ำเอำไปตำกแดดนะ แล้วต่อไปเสียง  
ก็จะแกร่งขึ้น ก็อยู่ในเกณฑ์ดี ถ้ำพูดถึงในยุคปัจจุบันนี้  ผืนนี้ จะหำผืนแบบนี้ก็คงจะ 
ไม่ค่อยได้ เพรำะไม้บงไม่ค่อยจะมีแล้ว เรำก็เก็บผืนนี้ให้ลูกหลำนไว้ดูได้ แล้วเดี๋ยว
เสียงก็จะแห้งขึ้น ต้องรอ รอให้แห้ง อย่ำไปเร่ง เดี๋ยวแห้งไปเอง พูดถึงช่ำงก็เป็นช่ำง  
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มีฝีมือนะ โดยรวมเรื่องไม้เรื่องเสียงอะไรก็อยู่ในเกณฑ์ดี (เสวก โสวัตร, สัมภาษณ์, 
5 มีนาคม 2564) 

 
ภาพที่ 165 ครูเสวก โสวัตร ก าลังประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 5 มีนาคม 2564 

 
4.2.2.5 ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข 
ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข ได้ทดลองบรรเลงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์  

เริงศิริ จากนั้นได้แสดงทัศนะไว้ดังนี้ 
ส ำหรับผืนนี้ผ่ำนนะ ท ำสวย ไม่มีรอยลอกของผิว เปลือก ๆ มัน บำงเจ้ำ 

ไม่เรียบร้อย เปลือกหำย แต่นี่เขำเรียบเลย น่ำใช้นะเนี่ย ก ำลังดีเลยเนี่ย สมส่วน  
หนำดีด้วย เพรำะไม้ไผ่จะหำกระสวนหนำเนี่ยหำยำก กว่ำจะไปคัดมำ ยิ่งลูกบนเนี่ย
ยิ่งหำยำก เขำท ำมำเรียบร้อยเลยนะ เสียงดีนะ ไม่มีอับเลยนะเนี่ย ดัง แล้วถ้ำตีไป 
อีกปีหรือสองปี เดี๋ยวดังขึ้นไปอีก เพรำะยังไม่แห้งตัว เสียงต่ ำดี แต่ถ้ำโบรำณนะ 
ลูกทวนเขำจะถ่วงหน่วงลงไปอีกเพ่ือไว้พวกลูกเสี้ยว แล้วจะคล้ำย ๆ เป็นคู่แปด  
เป็นที่นิยมสมัยโบรำณนะ สมัยนี้ไม่รู้ อันนี้ครูบุญธรรมพูดว่ำถ่วงต่ ำลงไปอีก แต่นี่มอง
ด้วยตำดูจะเล็กไปหน่อย ถ้ำเพ่ิมได้ก็ดี อย่ำงที่บ้ำนมีอยู่ผืนจะกว้ำงกว่ำนี้หน่อย หนำก็
ประมำณนี้ แต่นี่สวยกว่ำนะ เขำเหลำสวย เขำเหลำเป็น เอำข้อมำหลบอยู่ตรงข้ำม  
คนตี ตรงฝั่งคนตีก็เขำก็มีนิด ๆ นะ เขำก็พยำยำมให้มีไว้ เพ่ือให้ทน กำรเจำะรูอะไร 
ก็โอเค นี่เท่ำเป๊ะ ๆ เลยเนี่ย สวยนะ งำนดี ๆ เจำะดี ที่บ้ำนยังสู้ไม่ได้เลยเนี่ย เขำท ำดี
เนี่ย เก็บรำยละเอียดได้เรียบร้อย ตะกั่วก็ท ำกลมดี สวยเลยแหละ แต่อย่ำงที่บอก 
เพ่ิมกว้ำงอีกหน่อยนะแจ๋วเลย จะสมบูรณ์เลย ก็นั่นแหละถือว่ำอยู่ในเกณฑ์ดี 
ค่อนข้ำงจะเกินดีเลย (กิตติศักดิ์ อยู่สุข, สัมภาษณ์, 9 มีนาคม 2564) 
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ภาพที่ 166 ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข ก าลังประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ 

ที่มาภาพ: วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง  
บันทึกภาพเมื่อวันที่ 9 มีนาคม 2564 

 
จากการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ โดยผู้ทรงคุณวุฒิ 5 ท่าน 

ผู้วิจัยสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 9 ตารางแสดงผลการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ผู้ทรงคุณวุฒิ ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพเสียง ทักษะของช่าง ภาพรวม 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
(ศิลปินแห่งชาติ) 

มีข้อ ปาดท้องดีมาก 
ติดตะกั่วดีมาก ลูกหนา
ดี เสี้ยนด าใช้ได้ เจาะรู

ดี  

อยู่ในเกณฑ์ดี 
ไม้ยังสดต้อง
รอให้ไม้แห้ง 

หายาก อยู่ในเกณฑ์ดี 
เรียบร้อยดี 

ครูกิตติชัย ทับทิม ลูกหนาเท่ากันดี 
รูปร่างสวย ข้อสวย ลูก
เล็กไปหน่อย ติดตะกั่ว
เรียบร้อย ปาดท้อง
เรียบร้อย เจาะรูดี  

เสียงดังเท่ากัน
ทั้งผืน เสียงยัง
ไม่ดังมาก ไม้
ยังใหม่ต่อไป

จะดังข้ึน 

เหลาสวยดี ดี เรียบร้อยดี 

รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ท้องท าได้ดียกเว้นบาง
ลูก การขังข้อยังไม่

สนิทแต่ดี สีผิวด้านหลัง
ไม่สม่ าเสมอ แนวรูดี 

ความหนาดี  

เสียงใช้ได้ การเหลาใช้ได้ 
ฝีมือดี 

เกรดเอ  
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ครูเสวก โสวัตร อยู่ในเกณฑ์ดี ลูกหนาดี 
ไม้แก่ เสี้ยนด า ถ้าลูก
กว้างและยาวขึ้นอีก
หน่อยจะดี กระสวน
การเจาะรูดี เจาะรูดี 
ติดตะกั่วดี ปาดท้องดี 

อยู่ในเกณฑ์ดี 
ไม้ยังแห้งไม่
สนิท ต่อไป

เสียงจะแกร่ง
ขึ้น 

ช่างฝีมือ อยู่ในเกณฑ์ดี 

ครูกิตติศักดิ์ อยู่สุข ท าสวย สมส่วน หนาดี 
ลูกเล็กไปหน่อย เพิ่ม
ความกว้างของลูกอีก

หน่อยจะดี มีข้อ เจาะรู
ดี ติดตะก่ัวสวย  

เสียงดี ไม่อับ 
ดัง เสียงต่ าดี 
ไม้ยังไม่แห้ง
ตัว ต่อไปจะ

ดังขึ้น  

เหลาสวย เหลา
เป็น เก็บ

รายละเอียดได้
เรียบร้อย 

ผ่าน อยู่ใน
เกณฑ์ดี 

ค่อนข้างจะ
เกินดี 

 
จากการศึกษาวิเคราะห์เรื่องการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดี สังเกตได้จากเสียงมีความกังวานและดังเท่ากันทุกลูก  
ลูกระนาดเอกแต่ละลูกมีความหนาและมีข้อบริเวณหัวท้าย การตกแต่งผืนมีความเรียบร้อย และไม้ไผ่ 
ที่แก่ ซึ่งสังเกตได้จากผิวของไม้ไผ่จะมีสีเหลืองเข้มและเสี้ยนด า จากการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่
ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ โดยผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ท่าน พบว่ามีความสอดคล้องกับผืนระนาดเอกไม้ไผ่
ที่ดี กล่าวคือผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ มีเสียงที่อยู่ในเกณฑ์ดี เสียงมีความดัง
เท่ากันทุกลูก ลูกระนาดทุกลูกมีความหนาอยู่ในเกณฑ์ดี มีข้อบริเวณหัวท้าย การปาดท้อง การเจาะรู 
การติดตะกั่วอยู่ในเกณฑ์ดี และเสี้ยนด า จึงถือได้ว่าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ  
เป็นผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่มีลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงที่ดี 

 
จากการศึกษาเรื่องการวิเคราะห์และการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์  

เริงศิริ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ 
จากการวิเคราะห์กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ พบว่า

ขั้นตอนที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพมีอยู่ด้วยกันทั้งหมด 16 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนการคัดเลือกไม้ไผ่ 
การแบ่งปล้องไม้ไผ่ การผ่าไม้ไผ่ การแช่ไม้ไผ่ การผึ่งไม้ไผ่ การจับผืน การปรับข้ าง การทาบกระสวน 
ตีเส้น การตีเส้นเตรียมเจาะรู การตอกตะปูเตรียมเจาะรู การตัดหัวท้าย การเจาะรูร้อยเชือก การแต่ง
หัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง การติดตะกั่ว การปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน และการลงสี 
ขัด และลงแว็กซ์ ส่วนขั้นตอนที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงมีอยู่ด้ วยกันทั้งหมด 13 ขั้นตอน ได้แก่  
การคัดเลือกไม้ การผ่าไม้ไผ่ การผ่าไม้ไผ่ การผึ่งไม้ไผ่ การจับผืน การปรับข้าง การทาบกระสวนตีเส้น 
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การตีเส้นเตรียมเจาะรู การตอกตะปูเตรียมเจาะรู การตัดหัวท้าย การเจาะรูร้อยเชือก การแต่งหัวท้าย
ใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง การติดตะกั่ว และการปาดท้องเทียบเสียงและขัดผืน 

จากการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ โดยผู้ทรงคุณวุฒิ 5 ท่าน 
พบว่าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ อยู่ในเกณฑ์ที่ดี ซึ่งมีลักษณะที่สอดคล้องกับ  
ผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดีในทัศนะของผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ท่าน กล่าวคือ ไม้แก่ สังเกตได้จากเสี้ยนด า  
ลูกหนา มีข้อบริเวณหัวท้าย การปาดท้อง การเจาะรู และการติดตะกั่วมีความเรียบร้อย อีกทั้งเสียง  
มีความดังเท่ากันทุกลูก จึงถือได้ว่าช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เป็นช่างผู้ที่มีความสามารถในการสร้างผืน
ระนาดเอกไม้ไผ่ได้เป็นอย่างด ี

ข้อสังเกตจากการประเมินผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ โดยผู้ทรงคุณวุฒิ
ทั้ง 5 ท่าน พบว่าความเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ท่าน มีความพ้องกันทั้งข้อดีและข้อเสียดังนี้ 

ข้อดีที่พ้องกัน คือเรื่องคุณภาพเสียงอยู่ในเกณฑ์ดี รูปร่างสวย มีข้อหัวท้าย ความหนาดี  
การปาดท้องดี การติดตะกั่วดี กระสวนการเจาะรูดี การเจาะรูดี และทักษะของช่างดี 

ข้อเสียที่พ้องกัน คือเรื่องไม้ไผ่ยังไม่แห้ง ต้องรอให้ไม้แห้งสนิท และลูกระนาดเอกมีขนาดเล็ก 
ควรเพิ่มความกว้างและยาวของลูกระนาดแต่ละลูก 

นอกจากนี้ยังมีความเห็นที่ต่างกันคือเรื่องการขังข้อหัวท้ายยังไม่สนิท และสีของผิวไม้
ด้านหลังยังมีความไม่สม่ าเสมอ 

อย่างไรก็ตามในด้านคุณภาพโดยรวมแล้ว ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 5 ท่าน มีความเห็นว่าทั้งทักษะ
ของช่าง ลักษณะทางกายภาพ และคุณภาพเสียงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ จัดว่า
อยู่ในมาตรฐานที่ดี 
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บทที่ 5  
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 
วิทยานิพนธ์ เรื่องกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์  เริงศิริ   

มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตและกรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 
และเพ่ือศึกษาปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ 

จากการศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสาร การสัมภาษณ์ และการวิเคราะห์ ผู้วิจัยสามารถสรุป
ผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้ได้ดังนี้ 

ช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ หรือช่างจ๊อด เกิดเมื่อวันที่ 6 ธันวาคม พ.ศ. 2515 ปัจจุบันอายุ  
49 ปี สมรสกับนางรุ่งเรือง เริงศิริ มีบุตรธิดาด้วยกัน 2 คน ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 26/1 หมู่ที่ 9  
ต าบลคู้สลอด อ าเภอลาดบัวหลวง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ได้ศึกษาการต่อรางระนาดเอกจาก 
ช่างสมนึก ขุนจิตภักดีและช่างเถลิง เหมประยูร ศึกษาการเหลาผืนระนาดจากพ่อตาคือนายช่อ  
วุฒิราชา ประกอบกับการสังเกตผลงานของช่างท่านอ่ืน ๆ ปัจจุบันช่างเกรียงศักดิ์ประกอบอาชีพ
ส่วนตัวคือช่างเหลาผืนระนาดควบคู่กับการท าเกษตรกรรม  

กรรมวิธีการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ จะต้องอาศัยความพิถีพิถัน
ประกอบกับประสบการณ์ด้านงานช่างเป็นอย่างมาก มีขั้นตอนทั้งหมด 17 ขั้นตอน ได้แก่ การคัดเลือก
ไม้ไผ่ การแบ่งปล้องไม้ไผ่ การผ่าไม้ไผ่ การแช่ไม้ไผ่ การผึ่งไม้ไผ่ การจ าแนกไม้ตามขนาด การจับผืน 
การปรับข้าง การทาบกระสวนตีเส้น การตีเส้นเตรียมเจาะรู การตอกตะปูเตรียมเจาะรู การตัดหัวท้าย 
การเจาะรูร้อยเชือก การแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง การติดตะกั่ว การเทียบเสียงและ
ขัดผืน การลงสี ขัด และลงแว็กซ์  

ปัจจัยที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่า ง 
เกรียงศักดิ์  เริงศิริ พบว่าเกิดจากขั้นตอนต่าง ๆ ในการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่ อันเกิดจาก  
ความพิถีพิถันและประสบการณ์ของช่าง โดยขั้นตอนที่ส่งผลต่อลักษณะทางกายภาพมีทั้งหมด  
16 ขั้นตอน ประกอบด้วย การคัดเลือกไม้ไผ่ การแบ่งปล้องไม้ไผ่ การผ่าไม้ไผ่ การแช่ไม้ไผ่ การผึ่งไม้ไผ่ 
การจับผืน การปรับข้าง การทาบกระสวนตีเส้น การตีเส้นเตรียมเจาะรู การตอกตะปูเตรียมเจาะรู 
การตัดหัวท้าย การเจาะรูร้อยเชือก การแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง การติดตะกั่ว 
การเทียบเสียงและขัดผืน การลงสี ขัด และลงแว็กซ์ ส่วนขั้นตอนที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงมีทั้งหมด  
13 ขั้นตอน ประกอบด้วย การคัดเลือกไม้ไผ่ การผ่าไม้ไผ่ การผึ่งไม้ไผ่ การจับผืน การปรับข้าง  
การทาบกระสวนตีเส้น การตีเส้นเตรียมเจาะรู การตอกตะปูเตรียมเจาะรู การตัดหัวท้าย การเจาะรู
ร้อยเชือก การแต่งหัวท้ายใต้ท้องและตีเส้นเตรียมปาดท้อง การติดตะกั่ว การเทียบเสียงและขัดผืน  
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ซึ่งนับได้ว่าเกือบทุกขั้นตอนของการสร้างผืนระนาดเอกไม้ไผ่เป็นปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดลักษณะทาง
กายภาพและคุณภาพเสียงที่ดี 

จากการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ 5 ท่าน พบว่าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์  
เริงศิริ มีเสียงที่ดังเท่ากันทุกลูก เสี้ยนด า ลูกหนา มีข้อบริเวณหัวท้าย การตกแต่งผืน เช่น การปาดท้อง 
การติดตะกั่ว การเจาะรูมีความสวยงาม ซึ่งมีความสอดคล้องกับลักษณะของผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่ดี  
จึงถือได้ว่าผืนระนาดเอกไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ เป็นผืนระนาดเอกไม้ไผ่ที่มีลักษณะทา ง
กายภาพและคุณภาพเสียงที่ดี 

 
การอภิปรายผลการวิจัย 

เนื่องจากสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรค COVID-19 ท าให้การเก็บข้อมูลภาคสนาม
ของผู้วิจัยในครั้งนี้ไม่สามารถท าได้อย่างเต็มที่ อย่างไรก็ตามผู้วิจัยได้ท าการเก็บข้อมูลภาคสนาม 
ประกอบกับติดต่อช่างเกรียงศักดิ์ เริงศิริ ทางโทรศัพท์และแอพพลิเคชั่น Line เพ่ือสอบถามข้อมูล
เพ่ิมเติมในส่วนที่บกพร่อง จึงท าให้ได้ข้อมูลที่ครบถ้วนตามวัตถุประสงค์ที่ได้ตั้งไว้  

ข้อสังเกตจากการวิจัยในครั้งนี้พบว่าไม้ไผ่ซึ่งเป็นวัสดุหลักที่ใช้ในการสร้างผืนระนาดเอก
นั้นมีจ านวนที่ลดลงอย่างเห็นได้ชัด ดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ได้กล่าวไว้ว่า “... ไม้ไผ่ปัจจุบัน
เขำก็หำไม่ได้ ... ไม้มันหำยำก” (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 16 มีนาคม 2564) เมื่อน าข้อสังเกตดังกล่าว
เปรียบเทียบกับทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรมของจูเลียน สจ๊วด (Julian Steward) ซึ่งกล่าวโดย
สรุปว่า มนุษย์ในวัฒนธรรมต่าง ๆ มีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดล้อม  (นิยพรรณ วรรณสิริ 
อ้างถึงใน เชษฐ์ณรัช อรชุน และคณะ , 2561: 14) อาจกล่าวได้ว่าในอนาคตหากจ านวนของไม้ไผ่
ลดลงหรือหายากยิ่งขึ้น ย่อมส่งผลกระทบต่อการประกอบอาชีพสร้างผืนระนาดไม้ไผ่ของช่างเกรียงศักดิ์ 
การสร้างผืนระนาดไม้ไผ่อาจไม่ได้รับความนิยมหรือสูญสิ้นไปอย่างแน่นอน 

 
ข้อเสนอแนะ 

จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่านอกจากผืนระนาดเอกไม้ไผ่แล้ว ช่างเกรียงศักดิ์
สามารถสร้างผืนระนาดเอกจากไม้เนื้อแข็งต่าง ๆ เช่น ไม้ชิงชัน ไม้พะยูง ผืนระนาดทุ้ม อีกทั้ง  
ผืนระนาดเอกและผืนระนาดทุ้มมโหรี ซึ่งควรค่าแก่การศึกษาวิจัยต่อไป นอกจากนี้บริเวณใกล้เคียง  
ที่พักอาศัยของช่างเกรียงศักดิ์ยังมีช่างอีกหลายท่านที่มีความสามารถในการสร้างเครื่องดนตรีไทยและ
แกะสลักลายบนเครื่องดนตรีไทย เช่น ช่างเถลิง เหมประยูร ช่างช่อ วุฒิราชา ซึ่งควรค่าแก่การศึกษา
เป็นอย่างยิ่ง เพ่ือให้ภูมิปัญญาทางด้านงานช่างซึ่งถือเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมของไทยไม่สูญหายไป 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล วรัตถ์ พงษ์เกลี้ยง 
วัน เดือน ปี เกิด 10 มิถุนายน 2538 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ.) สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริ

ยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ที่อยู่ปัจจุบัน 90/392 หมู่ 8 ซอยประชาอุทิศ 129 ต าบลบางครุ อ าเภอพระประแดง 

จังหวัดสมุทรปราการ 10130   
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