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บทคัดย่อภาษาไทย 
 ชลลพรรษ เด็จใจ : กรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน. (METHODS OF MAKING 

SAW-U BY KRU AVARACH CHOLVASIN) อ.ที่ปรึกษาหลัก : รศ. ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ 
  

งานวิจัยเรื่องกรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษามูลบทที่
เกี่ยวข้องกับประวัติการสร้างซออู้ ศึกษาประวัติครูอวรัช ชลวาสิน ศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้และปัจจัยที่
มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

ผลการวิจัยพบว่า ครูอวรัช ชลวาสินได้ทดลองประดิษฐ์ซอด้วงคันแรกตั้งแต่อายุ 12 ปี 
หลังจากนั้นจึงเริ่มสั่งสมความรู้ด้านดนตรีไทย งานศิลปกรรม ความรู้ด้านวิศวกรรมตลอดมาและได้ 
เปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยชื่อว่า โรงงานสายเอก จนกระทั่งประสบความสำเร็จ โดยเฉพาะซออู้  
ไม้ที่ใช้ผลิตซออู้ของครูอวรัช มีทั้งหมด 9 ชนิด คือ ไม้ชิงชัน ไม้พยุง ไม้สาธร ไม้แก้ว ไม้ดำดง ไม้มะริด  
ไม้มะเกลือ ไม้พญางิ้วดำ และไม้ Snakewood การผลิตซออู้มีวัสดุอุปกรณ์ทั้งหมด 16 ประเภท กรรมวิธี
การผลิตซออู้มี 8 ขั้นตอน ได้แก่ 1. การคัดเลือกกะลาและการแกะสลักลาย 2. การขึ้นหน้าซอ 3. การกลึง
คันทวนลูกบิดและคันชัก 4. การเจาะคันทวนประกอบลูกบิด 5. การขึ้นหางม้า 6. การปรับบัวเข้า
กะโหลก 7. การทำสี 8. การประกอบซอและปรับแต่งเสียง ลักษณะเฉพาะที่ปรากฏในการผลิตซออู้ของ
ครูอวรัช คือ โครงสร้างยึดตามแบบกระสวนดุริยบรรณ หนังสำหรับขึ้นหน้าซออู้ การผูกลายแกะแบบ 
ทับซ้อน มุมมีดในการแกะที่ใช้พรางตาและก่อให้เกิดมิติ การคำนวณช่องลมในการผูกลาย การออกแบบ
ลายเฉพาะของแต่ละคัน การเดินเส้นไม้พุดรอบขอบหนัง และการประยุกต์ใช้เครื่องมือบนพื้นฐานความรู้
ทางด้านวิศวกรรมศาสตร์ ปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้มี 9 ปัจจัย ได้แก่ 1. การคัดเลือกขนาด
กะโหลก 2. การออกแบบลายแกะและรูระบายเสียง 3. การพอกและฝนขอบปากกะโหลก 4. การใช้หนัง
ธรรมชาติ 5. การปรับแต่งหมอนซอ 6. การเลือกสายซอ 7. การพันรัดอก 8. น้ำหนัก ขนาดและความตึง
ของคันชัก และ 9. ความรู้ด้านดนตรีไทย 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 6086742935 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD: SAW-U, AVARACH CHOLVASIN, INSTRUMENT MAKING, SOUND QUALITY 
 CHONLAPAT DEDJAI : METHODS OF MAKING SAW-U BY KRU AVARACH CHOLVASIN. 

ADVISOR: ASSOC. PROF. PORNPRAPIT PHOASAVADI, PH.D. 
  

This study investigates the life of Khru Avarach Cholvasin, and attempts to analyze 
process of making saw-u as well as the factors affecting the quality of saw-u timbre and the 
tone quality show that Khru Avarach Cholvasin began to make the first saw-duang when he 
was twelve years old. After that he gradually acquired related knowledge from visual arts to 
Thai classical music and engineering, which culminated in the founding of a successful Thai 
classical music instruments factory titled “Sai Ek Factory.” Saw-u from this factory has been 
well-recognized by Thai classical musicians. Khru Avarach uses one out of nine different types 
of wood to make a saw-u: two types of rosewood (chingchan and phayung), sathon wood, 
orange jasmine, three types of ebony wood (damdong, makluea, and phayangiwdam), butter 
fruit wood, and snakewood. There are sixteen components in making a saw-u, with eights steps 
of making: selecting coconut shell and carving, covering the coconut opening with leather, 
woodturning tuning pegs and bow, drilling the body and assembling tuning pegs; adjust the 
bow trimming out the bottom of the wooden body to fit with the coconut shell’s top surface; 
painting and coating; assembling and finetuning sound qualities. The key characteristics found 
in the saw-u made by Khru Avarach include: 1. reserving the Duriyaban pattern; 2. use of 
natural animal hide; 3. using specific angles of the carving blade to create a three-dimension 
illusion; 4. calculation of ventilation; 5. designing a unique pattern for each saw-u; 6. lining of a 
softer mai put wood along the covering leather; 7. applying the equipments based on 
fundamental knowledge of engineering. There are 9 factors affecting the sound quality, namely 
the 1. selection of coconut shell size; 2. carved pattern design and sound vents; 3. masking 
and covering on the edge of the coconut shell; 4. use of natural leather; 5. bridge 
customization; 6. selection of fiddle strings; 7. methods of stringing around the body; 8. weight, 
size and tension of a bow; and 9. knowledge of Traditional Thai music. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

งานวิจัยฉบับนี้ได้รับการอนุเคราะห์และการสนับสนุนจากผู้ทรงคุณวุฒิหลายท่านที่ได้กรุณา
ถ่ายทอดองค์ความรู้ ข้อมูลและให้คำปรึกษาต่าง ๆ กับผู้วิจัยเพื่อให้งานวิจัยฉบับนี้เสร็จลุล่วงตาม
วัตถุประสงค ์

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ได้กรุณามอบความรู้ให้คำปรึกษาและเป็นกำลังใจให้ผู้วิจัยด้วยความเมตตา
มาโดยตลอดการศึกษา 

ขอกราบขอบพระคุณครูอวรัช  ชลวาสิน และคณะช่างทำงานของโรงงานสายเอก ที่กรุณาให้
การอนุญาตศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้ ประวัติชีวิต และอนุเคราะห์ข้อมูลอันมีความสำคัญต่องานวิจัย
ในครั้งนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์  เผ่าสวัสดิ์ อาจารย์ที่ปรึกษา ผู้ให้
คำแนะนำ แนวทางในการทำวิจัย ตลอดจนตรวจทานและแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ จนกระทั่งสำเร็จลุล่วง
ตามวัตถุประสงค์ 

ขอกราบขอบพระคุณผู้ทรงคุณวุฒิที่ให้ความกรุณาทดสอบประเมินคุณภาพเสียงซออู้ ซึ่งทำให้
ได้ผลลัพธ์ของงานวิจัยฉบับนี้ ได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี  ครูปี๊บ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ)  
อาจารย์วิรัช  สงเคราะห์   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร . นพ .ธัญญพงษ์  ณ  นคร  นายแพทย์อนุชา  
ก้องมณีรัตน ์ผู้ช่วยศาสตราจารย ์ดร.เมธ ีพันธ์ุวราทร  และอาจารย์ฐกฤต  สุกุลกิตติไกร 

สุดท้ายนี้ขอขอบพระคุณบิดามารดา ที่ให้โอกาสผู้วิจัยได้รับการศึกษาตลอดจนคอยให้ความ
ช่วยเหลือเป็นกำลังที่ดีเสมอมาจนกระทั่งประสบความสำเร็จ ขอมอบประโยชน์อันเกิดจากวิทยานิพนธ์
ฉบับนี้ เป็นกุศลและบูชาแด่ครูดนตรีไทยที่ได้ล่วงลับไปแล้ว เพราะท่านทั้งหลายคือผู้ดลบันดาลให้ 
การดนตรีไทยได้ก้าวหน้าและคงอยู่จนถึงทุกวันนี้ 
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1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

 ซออู้เป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสายชนิดหนึ่งที่ใช้บรรเลงคู่กับซอด้วง โดยซออู้มี  

2 สาย และมีเสียงทุ้มต่ำ ซออู้มีส่วนประกอบที่สำคัญคือกะโหลกซออู้ซึ่งทำจากกะลามะพร้าวพันธุ์

พิเศษที่เรียกว่ามะพร้าวพันธุ์ซอโดยมีลักษณะเป็นพูทั้งหมด 3 พูอยู่ทางด้านบนของกะลา ได้แก่ พูข้าง 

2 พู และพูหลังอีก 1 พู โดยพูหลังมีการแกะสลักให้เป็นลวดลายที่สวยงามและเป็นส่วนประกอบ

สำคัญที่ส่งผลต่อคุณภาพของเสียงซออู้ บริเวณหน้าพูข้างทั้ง 2 จะถูกตัดออกและนำหนังลูกวัวหรือ

หนังแพะมาขึงให้ตึง ส่วนหน้าบริเวณกลางกะโหลกเจาะรูลงไปถึงส่วนหลังของกะโหลกสำหรับเสียบ

คันทวนซึ่งทำจากไม้เนื้อแข็งหรืองาช้างกลึง โดยไม้เนื้อแข็งที่นิยมนำมากลึงเป็นคันทวนซออู้ เช่น ไม้

ชิงชัน ไม้มะเกลือ ไม้ประดู่ เป็นต้น ด้านบนคันทวนเจาะเป็นรูสำหรับใส่ลูกบิด 2 อัน  คันชักซออู้ถูก

ร้อยด้วยหางม้าอย่างตึงจำนวนหลายเส้น นอกจากนี้ยังมีรัดอกพันระหว่างคันทวนกับสายซอ และ

บริเวณหน้ากะโหลกมีหมอนสำหรับรองสายซออู้ บริเวณด้านบนของกะโหลกซออู้สามารถหยอดยาง

สนเพื่อสีแล้วจะไม่ลื่นและทำให้เกิดเสียง (กาญจนา อินทรสุนานนท์ , 2555, น.10) ปัจจุบันนิยมนำ

ยางสนมาถูกับหางม้าโดยตรงเพื่อรักษาความสวยงามบริเวณด้านบนของกะโหลกซออู้   

  ซออู้ใช้บรรเลงอยู่ในวงเครื่องสาย วงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวมและวงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ์   

จัดอยู่ในประเภทเครื่องตาม สามารถบรรเลงเก็บและบรรเลงย้อยจังหวะและสามารถเพิ่มอรรถรส  

ให้กับทำนองเพลงได้ อีกทั้งซออู้สามารถบรรเลงเลียนแบบเสียงร้องที่เรียกว่า “ว่าดอก” ได้อีกด้วย 

นอกจากนี้ซออู้ยังเป็นที่นิยมและเหมาะสำหรับนำมาบรรเลงเพลงเดี่ยว เช่น เพลงสารถี เพลงพญาโศก 

เพลงแขกมอญ เพลงทยอยเดี่ยว เป็นต้น เนื่องจากซออู้มีอัตลักษณ์และความปลั่งจำเพาะของเสียง  

ที่สามารถสร้างอารมณ์เพลงให้มีความอ่อนหวาน ความโศกเศร้า ตลอดจนความสนุกสนานเพลิดเพลิน 

ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้บรรเลง ตลอดจนคุณภาพเสียงของซออู้ที่นำมาบรรเลงเด่ียว  

  นอกจากความสวยงามของเครื่องดนตรีไทยแล้วผู้บรรเลงยังต้องคำนึงถึงคุณภาพเสียง

ของซออู้ที่จะนำมาบรรเลงเป็นสำคัญ ในกรณีที่มีการแข่งขันบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีไทยหรือบรรเลง

รวมกับวงดนตรีไทย หากผู้บรรเลงซออู้มีฝีมือการบรรเลงไม่ดีนักแต่ใช้เครื่องดนตรีที่มีคุณภาพเสียงที่ดี

ย่อมมีส่วนช่วยให้การบรรเลงมีความไพเราะมากขึ้น  
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 เสียงในอุดมคตินั้นขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้บรรเลงและเครื่องดนตรี การที่นักดนตรี

จะสามารถบรรเลงเพลงให้ได้ไพเราะที่สุดนั้น นอกจากผู้บรรเลงจะมีฝีมือที่เป็นเยี่ยมแล้ว ยังต้องอาศัย

คุณลักษณะของเครื่องดนตรีที่ดีเยี่ยม เมื่อสองสิ่งนี้รวมกันจึงจะสามารถเข้าถึงความปลั่งจำเพาะของ

เสียงดนตรี (Tonal Timbre) ได้อย่างแท้จริง (พิชิต ชัยเสรี, บรรยาย, 10 กุมภาพันธ์ 2551 อ้างถึงใน 

ภูมิใจ รื่นเริง, 2551, น.2)  

  ซออู้ที่มีคุณภาพดีนั้นต้องอาศัยช่างที่มีความรู้ความสามารถ มีประสบการณ์และมีความ

ชำนาญในเชิงช่าง กล่าวคือ มีความชำนาญในการใช้อุปกรณ์อย่างถูกต้องตามหลักวิธี มีความรู้เชิงช่าง

ทางด้านช่างไม้และช่างกลึง หากช่างมีความสามารถในการออกแบบลวดลายและฉลุกะโหลกซออู้  

มีความรู้ทางด้านเสียงของดนตรีไทย ตลอดจนมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยได้นั้นจะยิ่งทำ

ให้ซออู้มีคุณภาพมากขึ้น โดยกรรมวิธีการผลิตซออู้จะต้องผ่านกระบวนการหลายขั้นตอนเพื่อให้ได้

เสียงที่มีความไพเราะ ลุ่มลึกและกังวาน เพราะฉะนั้นช่างจึงมีส่วนสำคัญที่จะทำให้เครื่องดนตรีไทยนั้น

มีคุณภาพได้ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความพิถีพิถัน ความประณีต ตลอดจนมีประสบการณ์และมีความสามารถที่

จะแก้ไขปัญหาหรือข้อผิดพลาดระหว่างการผลิตซออู้ได้ อาจกล่าวได้ว่าอาชีพช่างทำเครื่องดนตรีไทย

นั้นเป็นศาสตร์ที่รวมความเป็นสุนทรีของศิลปะทั้งสองแขนง ได้แก่ ความไพเราะของเสียงดนตรีและ

ความงามของเครื่องดนตรีด้วยรูปลักษณ์ สัดส่วนของงานที่ผลิตโดยช่างฝีมือ หรืองานช่างศิลปะเข้า

ด้วยกันอย่างกลมกลืน (ภูมิใจ รื่นเริง, 2551, น.2)  

  ครูอวรัช  ชลวาสิน เกิดเมื่อวันที่ 27 เมษายน พ .ศ. 2515 เป็นชาวจังหวัดชลบุรีโดย

กำเนิด เป็นบุตรของนายปราศรัย ชลวาสินและนางประทุม ชลวาสิน ครูอวรัช ชลวาสินเป็นผู้ที่มี

ความรู้ความสามารถทางด้านเครื่องสายประเภทซออีกท่านหนึ่ง ซึ่งได้รับการสืบทอดการบรรเลงซอ

สามสาย ซอด้วงและซออู้โดยตรงจากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ตั้งแต่อายุ 12 ปี นอกจาก

การบรรเลงทางเครื่องแล้วครูอวรัช ชลวาสินยังมีความสามารถทางด้านการขับร้องเพลงไทยโดยได้

เรียนขับร้องเพลงไทยกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) และครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (ศิลปิน

แห่งชาติ) นอกจากนี้ครูอวรัช ชลวาสิน ยังมีความสามารถเชิงช่างโดยเริ่มมีความสนใจและทดลอง

ประดิษฐ์ซอด้วงตั้งแต่อายุ 10 ปี ด้วยการหาวัสดุอุปกรณ์ที่มีอยู่บริเวณบ้านมาประดิษฐ์ซอด้วงด้วย

ตนเอง ดังที่ครูอวรัช ชลวาสิน ได้เล่าให้ฟังความว่า  

  แถวบ้านมีกอไผ่เลยนำเลื่อยไปตัดมา ไม้ไผ่มาแบบเขียว ๆ เลยนะ ใช้

กระบอกไม้ไผ่ตัดและเลื่อยกระบอกไม้ไผ่ พอตัดเสร็จเห็นว่าหน้ากระบอกไม้ไผ่มัน

ขึ้นหน้าด้วยหนังงู ปรากฏว่าที่บ้านมีหนังงูอยู่แผ่นหนึ่งเก็บไว้นานมากแล้วไม่รู้ว่า
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ใครให้มาเลยไปตัดหนังงูนั้นมาขึ้นหน้ากับกระบอกไม้ไผ่นั้น ทำเองโดยไม่รู้ว่าจะขึ้น

หน้าอย่างไร ทำอย่างไรถึงจะขึงได้ ครั้งแรกใช้ตะปูตอกเลย ปรากฏว่าไม้ไผ่แตกจึง

เริ่มทำใหม่และได้ไปถามช่างไม้ข้าง ๆ บ้าน เขาบอกว่าให้ใช้สว่านเจาะนำก่อน ที่

บ้านมีสว่านเลยเอาสว่านมาเจาะแล้วค่อยเอาตะปูตีทีละนิด จนตึงแต่ตึงแบบหย่อน 

ๆ เราไม่รู้ว่าจะทำอย่างไรให้ตึงพอทำกระบอกซอเสร็จแล้วจึงคิดทำด้าม ตอนนั้นไม่

รู้จักคำว่าทวน รู้จักแต่ด้าม จึงไปตัดด้ามไม้กวาดแล้วให้ช่างข้างบ้านเจาะรูให้ 

ต่อมาเหลาไม้กวาดแล้วเสียบเข้าไปพอเสียบเข้าไปเสร็จทำลูกบิดต่ออีกเป็นซอที่ทำ

ตอนอายุ 10 ขวบ อยากทำ ไม่ยอมแพ้ ทำจนออกมาหน้าตาเป็นซอ  (อวรัช  

ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 27 มกราคม 2561)  

  เมื่ออายุ 12 ปี ครูอวรัช ชลวาสินได้เริ่มหัดซอด้วงเป็นเครื่องมือแรกกับครูเฉลิม  

ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) หลังจากเรียนได้ 2 ครั้ง ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ได้มอบ

ซอด้วงฝีมือของช่างเชาว์ ชาวนาเป้า (อดีตช่างทำซอจากร้านดุริยบรรณ) ให้กับครูอวรัช ชลวาสิน ด้วย

ความสนใจในงานช่างตั้งแต่วัยเยาว์ เมื่อกลับถึงบ้านครูอวรัช ชลวาสิน ได้ถอดชิ้นส่วนซอด้วงทุกชิ้น

เพื่อศึกษาโครงสร้างของซอด้วง เมื่อเสร็จแล้วจึงประกอบกลับเข้าไปอย่างเดิม หลังจากนั้นครูอวรัช 

ชลวาสิน จึงเริ่มสั่งสมความรู้ทางด้านดนตรีไทย งานศิลปกรรม ตลอดจนความรู้ทางด้านวิศวกรรม

เรื่อยมาและเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยที่จังหวัดชลบุรีชื่อว่า “โรงงานสายเอก” จนกระทั่ง

ประสบความสำเร็จและประกอบอาชีพเป็นช่างผลิตเครื่องดนตรีไทยที่มีความประณีตและเสียงที่มี

คุณภาพ ได้แก่ ซอสามสาย ซอด้วง ซออู้และจะเข้ เมื่อปี พ.ศ. 2556  

  โรงงานสายเอกของครูอวรัช ชลวาสิน มุ่งเน้นผลิตซออู้ที่มีคุณภาพโดยการอนุรักษ์รูปทรง

ของซออู้โบราณด้วยการยึดสัดส่วนตามกระสวนของดุริยบรรณที่มีรูปร่างและสัดส่วนของซอที่

เหมาะสม งดงาม ยึดตามแบบศิลปะไทย มีลักษณะเฉพาะในเชิงช่างสามารถพัฒนาการผลิตให้เหมาะ

กับสมัยปัจจุบันโดยการใช้เครื่องกลึงเพื่อความเสถียรในการผลิตชิ้นงาน การคัดเลือกวัสดุในการผลิต

ชิ้นงานที่มีคุณภาพนอกจากนี้กะโหลกซออู้ยังมีการใช้มุมมีดพรางตาในการสร้างช่องเสียงส่งผลให้เสียง

ซออู้มีคุณภาพที่ดี ด้วยความละเอียดและความประณีตทุกขั้นตอนการผลิตซออู้ทำให้โรงงานสายเอก

ได้รับความนิยมจากบุคคลทางด้านดนตรีไทยและบุคคลทั่วไป ได้รับเกียรติให้จัดแสดงและจำหน่าย

เครื่องดนตรีไทยในงานดนตรีไทยอุดมศึกษาและงานดนตรีไทยอื่น ๆ อีกทั้ งยังได้รับเกียรติ  

จากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไปได้เข้ ามาศึกษาเยี่ยมชมโรงงาน

สายเอกอยู่เสมอและอีกหนึ่งผลงานของโรงงานสายเอกซึ่งได้รับเกียรติอย่างสูงสุดจากกองงานใน
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พระองค์ถึง 2 ครั้ง ในการบูรณะซ่อมแซมเครื่องดนตรีส่วนพระองค์ในสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า 

กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

  ด้วยเหตุดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจและประสงค์ที่จะศึกษากรรมวิธี

การผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน เพื่อทราบถึงกรรมวิธีการผลิตซออู้และปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพ

เสียงซออู้ที่มีลักษณะเฉพาะเชิงช่างเพื่อถ่ายทอดให้เยาวชนรุ่นหลังได้มาศึกษาหาความรู้ งานวิจัยฉบับ

นี้ได้ความอนุเคราะห์จากครูอวรัช ชลวาสินเป็นที่ เรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยหวังว่าวิจัยเล่มนี้จะเกิด

ประโยชน์สูงสุดต่อไปในภายภาคหน้าและเป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรีไทยต่อไป 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวจิัย 

 1.2.1  ศึกษาประวัติการสร้างซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

  1.2.2  ศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

  1.2.3  ศึกษาปจัจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

1.3 วิธีดำเนนิการวิจัย 

 1.3.1 ศึกษาประวัติความเป็นมาของซออู้  โดยทำการศึกษาข้อมูลและทบทวน

วรรณกรรมจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในห้องสมุด ดังนี้  

   1.3.1.1  สำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

   1.3.1.2  ห้องสมุด คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

   1.3.1.3  ห้องสมุดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  

   1.3.1.4  สำนักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

   1.3.1.5  สำนักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  

 1.3.2 ศึกษาประวัติการสร้างซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  

   ในการศึกษาประวัติการสร้างซออู้ ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์เป็นการดำเนินการ

วิจัย โดยสัมภาษณ์ครูอวรัช ชลวาสิน มีหัวข้อที่จะศึกษา ดังนี้  

   1.3.2.1  ลักษณะทางกายภาพของซออู ้ 

   1.3.2.2  ประวัติความเป็นมาของซออู ้  

   1.3.2.3  ประวัติความเป็นมาในการสร้างซออู ้  

   1.3.2.4  ประวัติครูอวรัช ชลวาสิน  

   1.3.2.5  ประวัติด้านการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  
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   1.3.2.6  พิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างซออู้  

   1.3.2.7  ทัศนคติและความภูมิใจในอาชีพ  

  1.3.3 ศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  

  ในการศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้ ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์และการสังเกต เป็น

การดำเนินการวิจัย ดังมีหัวข้อต่อไปน้ี  

   1.3.3.1  พันธ์ุไม้ที่ใช้ทำซออู ้  

   1.3.3.2  การคัดเลือกกะโหลกมะพร้าวที่ใช้ทำซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  

   1.3.3.3  การจัดหาวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการผลิตซออู้  

   1.3.3.4  ขั้นตอนและกรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  

   1.3.3.5  ปัญหาและอุปสรรคในการดำเนินงาน  

   1.3.3.6  ทิศทางและอนาคตของอาชีพช่างทำซออู ้  

 1.3.4 ศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  

  ในการศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์และ 

การสังเกตเป็นการดำเนินการวิจัย ดังมีหัวข้อต่อไปน้ี 

  1.3.4.1  ปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงของซออู้  

   1.3.4.2  ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ  

   1.3.4.3  ลักษณะเฉพาะในเชิงช่าง  

   1.3.4.4  การประเมินคุณภาพเสียงซออู ้ 

   ทั้งนี้ในการดำเนินการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยจะเก็บข้อมูลจากผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรี

ไทยทั้งหมด 7 ท่านดังต่อไปนี ้  

    รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบำนาญ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

    อาจารย์ปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ข้าราชการบำนาญ สำนักการ

สังคีต กรมศิลปากร  

    อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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    ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นพ. ธัญพงษ์ ณ นคร รองคณบดีฝ่ายวิชาการ

คณะแพทยศาสตร์ สถาบนัเทคโนโลยีเจ้าคุณทหารลาดกระบัง  

    นายแพทย์อนุชา ก้องมณี รัตน์  นายแพทย์ประจำหน่วยสันติภาพ

สหรัฐอเมริกา ประจำประเทศไทย  

    ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เมธี พันธุ์วราทร รองคณบดีฝ่ายบริหารและ

วางแผน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

    อาจารย์ฐกฤต สุกุลกิตติ ไกร หัวหน้ าภาควิชาดุริยางคศิลป์ศึกษา  

คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม   

   ทั้งนี้ในการดำเนินการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยจะนำข้อมูลจากการสัมภาษณ์ทั้งหมด 

มาวิเคราะห์เพื่อให้ได้ข้อสรุปที่ถูกต้อง และนำเสนอเป็นรูปเล่มเพื่อประโยชน์ในการศึกษาเรื่องคุณภาพ

เสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

1.4 ระยะเวลาดำเนินการศกึษา 

 ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยแบบสังเกตแบบมีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างโดยตลอด

และใช้การสัมภาษณ์ ระยะเวลาประมาณ 12 เดือน 

1.5 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้ับ 

 1.5.1  ทราบประวัติการสร้างซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

  1.5.2  ทราบกรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

  1.5.3  ทราบปจัจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

1.6 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

 1.6.1 ตั้งปณิธาน อารีย์ (2554) ได้จัดทำวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซออู้ของ 

ครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของการสร้างซออู้ กรรมวิธีการ

สร้างซออู้และปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ด้วยวิธีการเก็บข้อมูล

ภาคสนามเป็นเวลา 2 เดือน วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยและช่างทำซออู้

จำนวน 10 ท่านและได้สัมภาษณ์ลูกค้าที่ได้สั่งทำซออู้จากครูธีรพันธุ์อีก 2 ท่าน ผลการวิจัยพบว่า ครู

ธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล มีความสนใจด้านงานช่างและได้ลองผิดลองถูกในการทำซออู้มาตั้งแต่ยังวัยเยาว์  

เมื่อพบข้อผิดพลาดจึงนำมาแก้ไขและได้พัฒนาฝีมืองานช่างมาโดยตลอด ด้วยประสบการณ์ ความรู้

ความสามารถทางด้านดนตรีไทยและด้านงานช่าง ทำให้ครูธีรพันธุ์สามารถผลิตซออู้ได้อย่างมีคุณภาพ
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และเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย ลักษณะเฉพาะในการผลิตซออู้ของครูธีรพันธุ์นั้นจะอนุรั กษ์

รูปทรงและสัดส่วนของซออู้ให้มีคุณภาพและได้มาตรฐานตามแบบสัดส่วนของกระสวนดุริยบรรณ 

จากนั้นได้พัฒนารูปทรงและสัดส่วนให้เป็นมาตรฐานในแบบของตน มีงานกลึงลวดลายที่งดงาม

ประณีต มีการใช้มีดกลึง 3 แบบ การพ่นแลกเกอร์และขั้นตอนการขัดด้วยกระดาษทรายน้ำ สัดส่วน

การกำหนดลายฉลุบนกะโหลกซอและการพอกกะโหลกซอ ครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูลได้ให้ความสำคัญกับ

กระบวนการผลิตทุกขั้นตอน โดยการคัดเลือกวัสดุที่มีคุณภาพตั้งแต่การคัดกะโหลกซออู้ทรง 

มวยพราหมณ์ การคัดหนังแพะ หางม้า สายซอ การเหลาหมอนซอ นอกจากนี้ยังให้ความสำคัญใน

เรื่องของรูปทรงและสัดส่วนของคันทวน ลูกบิด คันชักซึ่งส่งผลต่อคุณภาพเสียงของซออู้อีกด้วย จาก

คำสัมภาษณ์ส่วนใหญ่พบว่า ซออู้ของครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูลเป็นซอที่ได้มาตรฐานทั้งรูปทรงและ

สัดส่วนมีความสมบูรณ์และลงตัว คันทวน ลูกบิด คันชัก มีความกลมกลืน มีงานกลึงที่ละเอียด 

ประณีตและคุณภาพเสียงที่ดี คมชัด นุ่มนวลและดังกังวาน 

 1.6.2 ธีรพงค์ คำโปร่ง (2560) ได้จัดทำวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของช่าง

มาโนช ผุดผ่อง มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง กรรมวิธีการ

สร้างซอด้วงและปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของช่างมาโนช ผุดผ่อง ด้วยวิธีการเก็บข้อมูล

ภาคสนามในฐานะลูกมือช่างเป็นเวลา 6 เดือน วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้าน

เครื่องสายประเภทซอจำนวน 3 ท่าน ผลการวิจัยพบว่าช่างมาโนช ผุดผ่อง มีความสนใจด้านดนตรี

ไทยตั้งแต่ยังวัยเยาว์ หลังจากสำเร็จการศึกษาด้านเชิงช่าง จึงได้เริ่มศึกษาและค้นคว้าการสร้างซอด้วง

ด้วยตนเอง ได้ลองผิดลองถูก ปรับปรุงและพัฒนาจนเกิดความชำนาญ และกลายเป็นที่ยอมรับใน

สังคมดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง โดยพบลักษณะในการสร้างซอด้วงของช่างมาโนช คือ การเลือกใช้

วัสดุอุปกรณ์ที่มีคุณภาพ ตั้งแต่การคัดเลือกชนิดของไม้ การคัดเลือกหนังงูสำหรับทำหน้าซอที่มีขนาด

ลำตัวยาวมากกว่า 4 เมตร การเลือกใช้หางม้าที่นำเข้าจากประเทศมองโกเลีย มีการขึ้นหางม้าที่มี

ลักษณะแบน การกลึงกระบอกซอด้วงจะต้องใช้บุ้งตะไบด้านในให้ผิวไม่ เรียบ ส่วนหย่องซอใช้ไม้ไผ่

สำหรับทำตะเกียบผ่านการอมน้ำมันแล้ว กรรมวิธีดังกล่าวเป็นปัจจัยที่ส่งผลให้ซอด้วงมีคุณภาพเสียงที่

ดี ทั้งยังมีอุปกรณ์ที่ช่างสร้างขึ้นเองสำหรับสร้างซอด้วง 5 ชนิด ได้แก่ เครื่องขึ้นหนัง ที่ปักลูกบิดและ

คันทวน ค้อนไม้ ด้ามจับสำหรับพ่นสี และที่ขูดหนัง ทั้งนี้เพื่ออำนวยความสะดวกในการสร้างและทำ

ให้ซอด้วงมีคุณภาพยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังมีรูปทรงและสัดส่วนของซอด้วงที่เป็นเอกลักษณ์ โดยคันทวน

ซอด้วงมีความยาวมากกว่าซอด้วงทั่วไป จากคำสัมภาษณ์ของผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องสายประเภทซอ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 8 

ส่วนใหญ่พบว่า รูปทรงมีขนาดยาวมากกว่าซอด้วงทั่วไป งานกลึงมีความประณีตสวยงาม ส่วนคันชัก

เหมาะสำหรับผู้สีเพลงเด่ียว เสียงซอด้วงมีความไพเราะและดังกังวาน 

 1.6.3 ภูมิใจ รื่นเริง (2551) ได้จัดทำวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างกลองแขกของครู

เสน่ห์ ภักตร์ผ่อง มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติการสร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง กรรมวิธี

การสร้างกลองแขกและเอกลักษณ์กลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง ด้วยวิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม

โดยเข้าฝากตัวเป็นศิษย์ เพื่อศึกษาและปฏิบัติจริงด้วยตนเองเป็นเวลา 8 ปี ก่อนดำเนินการทำวิจัย 

วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทยจำนวน 6 ท่าน ผลการวิจัยพบว่า ครูเสน่ห์ 

ภักตร์ผ่อง ได้รับสืบทอดการสร้างกลองแขกจากบิดาของตนเอง ขั้นตอนในการผลิตกลองแขกมีความ

ละเอียดพิถีพิถัน เลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ที่มีคุณภาพ เอกลักษณ์กลองแขกของครูเสน่ห์พบว่ามีรูปทรงที่

สวยงามได้สัดส่วนพอเหมาะ เสียงดังกังวานทุกเสียงถูกต้องตามความนิยม และมีความทนทานไม่ขาด

ง่าย มีอายุการใช้งานที่ยาวนาน จากคำสัมภาษณ์ของผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทยพบว่า เป็นกลองที่มี

ลักษณะรูปทรงและเสียงถูกต้องตามแบบโบราณ เป็นที่ชื่นชมของนักดนตรีผู้มีฝีมือหลายท่าน ตั้งแต่

นักดนตรีรุ่นอดีต เช่น ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูมิ ทรัพย์เย็น ตลอดจนศิลปินอาวุโสปัจจุบัน เช่น ครูบุญ

ช่วย แสงอนันต์ เป็นต้น ซึ่งคำนิยมต่าง ๆ จากผู้ทรงคุณวุฒิดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงคุณภาพและ

เอกลักษณ์กลองแขกของครูเสน่ห์ ภักตร์ผ่อง 

 1.6.4 ภัฐธีร์ตา วัฒนประดิษฐ์ (2549) ได้จัดทำวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างฆ้อง

หล่อ กรณีศึกษาช่างสำราญ นิลวิไลพันธ์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติการสร้างฆ้องหล่อบ้านช่าง

สำราญ นิลวิไลพันธ์ กรรมวิธีการสร้างฆ้องหล่อและปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงฆ้องหล่อของช่าง

สำราญ นิลวิไลพันธ์ ด้วยวิธีการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ

ด้านดนตรีไทยจำนวน 6 ท่าน ผลการวิจัยพบว่า ช่างสำราญเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถด้านดนตรี

ไทยและความรู้เชิงช่างในการหลอมโลหะ การคิดสูตรหล่อโลหะผสม ซึ่งอาศัยความชำนาญและความ

ประณีต ทำให้ฆ้องหล่อมีคุณภาพที่ดี โดยพบลักษณะเฉพาะในการสร้างฆ้องหล่อของช่างสำราญ คือ 

วิธีการผสมโลหะในการหล่อลูกฆ้องโดยใช้โลหะ 5 ประเภท ได้แก่ นิกเกิล สังกะสี อะลูมิเนียม ดีบุก 

และทองแดง คุณสมบัติดังกล่าวช่วยให้เสียงฆ้องหล่อมีคุณภาพที่ดีและมีความทนทานต่อการใช้งาน 

ไม่เกิดภาวะเสียงหาย อีกทั้งการกลึงลูกฆ้องจะมีเนื้อเรียบสม่ำเสมอ สีของลูกฆ้องเป็นสีเงินวาวและมี

รูปทรงที่สวยงาม จากคำสัมภาษณ์ของผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทยพบว่า ฆ้องหล่อของช่างสำราญมี

คุณภาพเสียงที่ดี ดังและกังวานพอเหมาะ ทั้งยังมีอายุการใช้งานที่มากกว่าฆ้องหล่อทั่วไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 9 

 1 .6 .5  เมธี  พั นธุ์ วราทร (2558) ได้ จั ดทำงานวิจั ย เรื่ อ งการใช้ วั สดุทางเลื อก  

“ไฟเบอร์กลาส”  กรณีศึกษากรรมวิธีการผลิตและคุณภาพของกะโหลกซออู้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา

กรรมวิธีการผลิตกะโหลกซออู้โดยใช้วัสดุทางเลือก ศึกษาคุณภาพของกะโหลกซออู้ที่ผลิตโดยวัสดุ

ทางเลือกและเพื่อนำผลการศึกษาวิจัยมาใช้ในการเรียนการสอนด้านดนตรีรายวิชา MUE 451 Thai 

Music Management and Maintenance วิจัยฉบับนี้ได้สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีไทย

และช่างทำเครื่องดนตรีไทยจำนวน 3 ท่าน ผลการวิจัยพบว่าไฟเบอร์กลาสเป็นวัสดุทางเลือกที่

สามารถนำมาใช้เป็นวัสดุทดแทนในการผลิตกะโหลกซออู้ได้โดยเริ่มจากการใช้ยาซิลิโคนถอดแบบทำ

แม่แบบแล้วหล่อด้วยเรซิ่นเสริมไฟเบอร์กลาส จากนั้นทำการตกแต่งเก็บรายละเอียดของกะโหลกซออู้ 

เจาะรูช่องเสียง เสริมความแข็งแรงบริเวณขอบกะโหลกแล้วจึงนำไปขึ้นหนังหน้าซอ สำหรับคุณภาพ

เสียงนั้นพบว่ากะโหลกที่ทำจากไฟเบอร์กลาสมีคุณภาพเสียงที่ใกล้เคียงกับกะโหลกซออู้ต้นแบบ โดย

วิจัยเล่มนี้ได้ทำการทดสอบคุณภาพเสียงระหว่างกะโหลกซอ 3 ใบ ได้แก่ กะโหลกซออู้แม่แบบ 

กะโหลกซออู้ไฟเบอร์กลาสและกะโหลกซออู้ไฟเบอร์กลาสที่ได้พอกขี้เลื่อยภายในกะโหลก โดยกำหนด

ตัวแปรบังคับโดยใช้หนังหน้าซอเดียวกัน คันทวนซอ ลูกบิด คันชักซอ สายซอ รัดอกและหมอนซอ

เดียวกัน อีกทั้งยังตั้งอุปกรณ์อัดเสียงและอุปกรณ์ทุกชิ้นในระยะที่เท่ากัน ตลอดจนใช้ผู้ทดสอบคน

เดียวกัน โดยทำการทดลองในห้องบันทึกเสียงที่มีอุณหภูมิ 25 องศาเซลเซียส ผลการทดสอบพบว่า

ความดังของเสียงทั้ง 3 ใบนั้นไม่มีความแตกต่างกัน แต่มีความแตกต่างในเรื่องของ Tone Color 

กล่าวคือ กะโหลกซออู้ไฟเบอร์กลาสนั้นมีความก้องกังวานและได้เสียงที่นุ่มนวลมากกว่ากะโหลก

ต้นแบบ ซึ่งวิจัยเล่มนี้ได้สอบถามกลุ่มนักดนตรีไทยพบว่ามีความพึงพอใจในคุณภาพของเสียงและ

คุณภาพที่เกิดจากกะโหลกซออู้ที่ผลิตจากวัสดุทางเลือกอย่างไฟเบอร์กลาส 

 1.6.6  วีรวัฒน์ เสนจันทร์ฒิไชย (2555) ได้จัดทำวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอสาม

สายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติการสร้างซอสามสาย กรรมวิธีการสร้างซอ

สามสายและศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ งานวิทยานิพนธ์เล่ม

นี้มีการสัมภาษณ์บุคลากรผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญทางด้านซอซามสายจำนวน 9 ท่าน ผลการวิจัย 

พบว่าครูวินิจ พุกสวัสดิ์ ได้รับการถ่ายทอดงานช่างจากครูประจิตต์ ชัยเจริญ ครูดนตรีไทยและช่างซอ 

ที่มีชื่อเสียงในจังหวัดสมุทรสงคราม ต่อมาได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบซอสามสายตามทัศนะของตน  

3 ประการ ได้แก่ สัดส่วนรูปทรงลูกบิด สัดส่วนของคันทวนซอสามสายและขั้นตอนการขึ้นหน้า  

ซอสามสาย โดยพบลักษณะเฉพาะในการสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ คือ การกลึงลูกแก้ว

ซอสามสายท่อนยอด ท่อนกลาง ช่วงรูเสียบลูกบิดและเท้าซอสามสาย การลงมีดกลึงลูกแก้วอย่าง
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ละเอียดอ่อน ประณีตและงดงาม การกำหนดสัดส่วนคันทวนซอสามสายให้เหมาะกับทวนถม การ

เคลือบแล็คเกอร์ไม่ให้เป็นลูกคลื่น การกลึงเข้าเกลียวโลหะ การออกแบบคันชักซอสามสายที่คำนึงถึง

ความสะดวกในการบรรเลง ไม้เสริมหางม้าช่วงโคนคันชัก การออกแบบให้ปลายหัวคันชักด้านในไม่ติด

กับหางม้า นอกจากนี้ยังพบปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ให้มี

ลักษณะเสียงโหยไห้ไพเราะนุ่มนวล เช่น หนังแพะที่ขึ้นหน้าตึงและให้น้ำเสียงที่เหมาะสมกับซอสาม

สาย สายซอต้องมีการควั่นเกลียวของหนวดพราหมณ์และสายเป็นไปในทิศทางเดียวกัน ช่างมี

ประสบการณ์คลุกคลีอยู่กับกลุ่มนักบรรเลงซอที่มีชื่อเสียงตั้งแต่วัยเยาว์ทำให้เข้าใจในเรื่องเสียงของ

ดนตรี เป็นต้น จากคำสัมภาษณ์ของบุคลากรผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทยที่ได้ทดลองบรรเลงซอ

สามสายของครูวินิจ พุกสวัสดิ์ ได้กล่าวถึงคุณภาพเสียงอันไพเราะ การขึ้นหน้าซอสามสายที่มีคุณภาพ 

ความพอดีและความเหมาะสมของสัดส่วนซอสามสาย รวมถึงฝีมือการกลึงซอสามสายมีความประณีต

และสวยงาม   

 1.6.7 วรรลภา พรหมทอง (2550) ได้จัดทำวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วง 

ของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุ

กูล กรรมวิธีการสร้างซอด้วงและปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ด้วย

วิธีการเก็บข้อมูลภาคสนาม วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยจำนวน 4 ท่าน 

ผลการวิจัยพบว่า ครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล มีความสนใจด้านงานช่างและเริ่มงานช่างจากข้อจำจัด

ทางด้านงบประมาณในการจัดหาวัสดุอุปกรณ์จึงส่งผลให้มีความละเอียด พิถีพิถันในการเลือกใช้วัสดุ

และกระบวนการผลิตทุกขั้นตอน จึงทำให้ครูธีรพันธุ์สามารถผลิตซอด้วงได้อย่างมีคุณภาพและเป็นที่

ยอมรับในวงการดนตรีไทย ลักษณะเฉพาะในการผลิตซอด้วงของครูธีรพันธุ์นั้นจะอนุรักษ์รูปทรงให้ได้

มาตรฐานตามแบบสัดส่วนของกระสวนดุริยบรรณ มีงานกลึงลวดลายที่งดงามประณีต ทั้งยังผลิตซอ

ด้วงให้มีคุณภาพเสียงตามแบบฉบับของซอรุ่นโบราณ (ผลงานของพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์) โดย

ผลิตซอด้วงให้มีนาสิก มีแก้วเสียงทุกเสียง สามารถไล่นิ้วได้ถึง 3 ช่วง จนถึงเสียงฟาสายเอก โดยที่

เสียงไม่แตกและคงความคมชัดของเสียง จากคำสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทยส่วนใหญ่พบว่า 

ซอด้วงของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล เป็นซอที่ได้มาตรฐานทั้งสัดส่วนและรูปทรง คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของ

ซอไทยโบราณ งานกลึงมีความประณีต นอกจากนี้ยังมีคุณภาพเสียงที่ดี อยู่ในระบบเสียงของซอไทย สี

แล้วเบามือ สะดวกต่อการบรรเลง และมีความสัมพันธ์กันในการลงนิ้วกับการลากคันชัก     

 1.6.8 วัชรพล คงอุดมสิน (2560) ได้จัดทำวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างซอด้วงของ

ครูประสิทธิ์ ทัศนากร มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติการสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร 
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กรรมวิธีการสร้างซอด้วงและปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซอด้วงของครูประสิทธิ์ ทัศนากร ด้วยวิธีการ

เก็บข้อมูลภาคสนาม วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องสายประเภทซอจำนวน

ทั้งหมด 5 ท่าน ผลการวิจัยพบว่า ครูประสิทธิ์ ทัศนากร ได้ศึกษาการสร้างซอด้วงจากครูบุญมี ฉ่ำบุญ

รอด นักดนตรีไทยและช่างทำเครื่องดนตรีไทย จังหวัดสมุทรสงคราม จากนั้นได้ทดลองปรับเปลี่ยน

รูปทรง สัดส่วน และเสียงของซอด้วงในอุดมคติ จนกระทั่งเป็นรูปแบบซอด้วงที่มีคุณภาพทั้งรูปทรง

และเสียงตามลักษณะเฉพาะของตนเอง โดยพบลักษณะเฉพาะในการสร้างซอด้วงของครูประสิทธิ์ 

ทัศนากร คือ การคัดเลือกวัสดุคุณภาพดีในการสร้างซอด้วง มุ่งเน้นอายุการใช้งานที่ยาวนาน มีการ

ควบคุมสัดส่วน การกลึงด้วยความประณีต โดยการใช้มีดกลึงจำนวน 7 รูปแบบ การขัดด้วยกระดาษ

ทรายบกและกระดาษทรายน้ำเพื่อเก็บรายละเอียดของชิ้นงาน การพ่นแล็กเกอร์สลับกับการขัด

จนกว่าชิ้นงานจะเรียบเนียน ทั้งยังให้ความสำคัญกับขนาดและสัดส่วนของคันทวน คันชัก หย่อง 

กระบอกซอที่ได้กำหนดสัดส่วนตามรูปแบบของครูประสิทธิ์ ตลอดจนเคล็ดลับพิเศษของการกลึงกล่อง

เสียงภายในปากกระบอกซอด้วงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ซึ่งเป็นปัจจัยที่ส่งผลให้ซอด้วงมีคุณภาพเสียง

ที่ดีและแตกต่างจากช่างคนอื่น ๆ อย่างชัดเจน จึงทำให้ซอด้วงของครูประสิทธิ์เป็นที่ยอมรับกันอย่าง

แพร่หลายในสังคมนักดนตรีไทย จากคำสัมภาษณ์ของผู้เชี่ยวชาญด้านเครื่องสายประเภทซอส่วนใหญ่

พบว่า ซอด้วงมีความลงตัวในรูปทรงและสัดส่วน มีกรรมวิธีการกลึงที่ละเอียดและประณีต มีคุณภาพ

เสียงที่ดี ก้องกังวาน มีแก้วเสียงที่ไพเราะ เหมาะกับการนำไปบรรเลงเพลงเดี่ยวและบรรเลงรวมวงได้

เป็นอย่างดี 

 1.6.9 ศิริ อเนกสิทธิสิน (2558) ได้จัดทำวิทยานิพนธ์เรื่องกรรมวิธีการสร้างกลองปูจา

ของครูญาณ สองเมืองแก่น มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบทเกี่ยวกับกลองปูจา ประวัติชีวิตและ

กรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น ด้วยวิธีการศึกษาค้นคว้าเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

ทำการศึกษาลงพื้นที่เก็บข้อมูลด้วยการสังเกต ตลอดจนฝากตัวเป็นศิษย์กับครูญาณ สองเมืองแก่น 

วิทยานิพนธ์เล่มนี้ได้สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านประวัติศาสตร์และดนตรีล้านนา ด้านศิลปะพื้นบ้าน

และการสร้างกลองปูจาของจังหวัดน่านทั้งหมด 10 ท่าน ผลการวิจัยพบว่า กลองปูจาถือว่าเป็นของสูง

และเป็นที่เคารพบูชาดุจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทั้งยังเป็นสิ่งที่มีบทบาทต่อวิถีชีวิตของชาวจังหวัดน่านและแฝงไป

ด้วยคติความเชื่อต่าง ๆ จึงทำให้ชาวน่านมีความพิถีพิถันในข้อปฏิบัติที่พึงมีต่อกลองปูจา ครูญาณ สอง

เมืองแก่นเป็นปราชญ์ด้านงานช่างสร้างกลองและศิลปะแขนงต่าง ๆ ที่มีชื่อเสียงท่านหนึ่งของจังหวัด

น่าน โดยกรรมวิธีการสร้างกลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นคือ สลักกลอง

ไม้ไผ่ซางที่เหลาด้วยมือ ไม่ใช้การกลึง การตัดชายหนังหุ้มปลอกกลองด้วยหวายหรืออลูมิเนียมอย่าง
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สวยงาม การขึงหน้ากลองด้วยวิธีขันชะเนาะ มีการประกอบพิธีบรรจุหัวใจกลองลงอักขระคาถาไว้ 

ปัจจัยดังกล่าวทำให้กลองมีคุณภาพที่ดีทั้งคุณภาพเสียงและรูปลักษณ์ ความคงทนของหน้ากลอง 

ตลอดจนมีความศักดิ์สิทธิ์ จากคำสัมภาษณ์ของภิกษุสงฆ์ที่มีความรู้ด้านกลองปูจาของจังหวัดน่าน 

พบว่ากลองปูจาของครูญาณ สองเมืองแก่น มีความแตกต่างจากกลองที่สร้างโดยภิกษุสามเณร 

ชาวบ้านและสล่าอื่น ๆ มีเสียงที่ลดหลั่นกันตามลำดับสร้างเสียงที่ไพเราะและดังกังวาน มีความ

ทนทานต่อสภาพอากาศร้อนและชื้น มีความประณีตสวยงามจากภายนอก อีกทั้งมีความพิถีพิถันเอาใจ

ใส่ทุกขั้นตอนการสร้างกลองปูจาและยังแฝงไปด้วยคติและความเชื่อถือว่าเป็นกลองที่มีความศักดิ์สิทธิ์ 

 1.6.10 อวรัช ชลวาสิน (2546) ได้จัดทำวิทยานิพนธ์เรื่องซอสามสาย: การศึกษากรรมวิธี

การสร้างและความอยู่รอดในสังคมไทยปัจจุบัน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสาย

ของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล และปัจจัยเกื้อหนุนความอยู่รอดของซอสามสายในสังคมไทยปัจจุบัน ด้วย

การใช้แนวคิดเรื่องมายาคติ อัตลักษณ์ชาติ และชนชั้นทางสังคมเป็นกรอบความคิดหลักในการ

วิเคราะห์ ผลการศึกษาพบว่ากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ไม่ได้ถูก

ครอบงำด้วยมายาคติ มีการปรับปรุงกรรมวิธีการสร้างตลอดเวลาเพื่อให้ได้ซอสามสายที่มีมาตรฐาน

และมีคุณภาพที่ดีทั้งรูปทรง สัดส่วน และเสียง ทั้งนี้เกิดจากปัจจัยทางด้านการขาดแคลนวัตถุดิบ 

เทคโนโลยีสมัยใหม่ ความต้องการของลูกค้า และการแข่งขันในตลาดเครื่องดนตรีไทย ส่วนปัจจัย

เกื้อหนุนความอยู่รอดของซอสามสายในสังคมไทยปัจจุบันประกอบด้วย 2 ปัจจัยหลัก คือ การที่รัฐ

ส่งเสริมดนตรีไทยในฐานะที่เป็นหนึ่งในภาพแสดงแทนอัตลักษณ์ชาติ และการที่ชนชั้นกลางใช้ซอสาม

สายเป็นเครื่องต่อรองสถานภาพทางสังคมในพื้นที่สาธารณะ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
บริบทเก่ียวกับการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

 

 ในบทนี้ผู้วิจัยศึกษาและค้นคว้าบริบทที่เกี่ยวข้องกับการผลิตซออู้จากหนังสือและเอกสาร 

ต่าง ๆ ตลอดจนศึกษาประวัติการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน โดยแบ่งประเด็นในการศึกษา

ทั้งหมด 7 ประเด็น ดังน้ี 

 2.1  ลักษณะทางกายภาพของซออู ้  

  2.2  ประวัติความเป็นมาของซออู ้  

  2.3  กระสวนซออู้ในสมัยรัตนโกสินทร์  

  2.4  ประวัติครูอวรัช ชลวาสิน  

  2.5  ประวัติด้านการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  

  2.6  พิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างซออู้  

  2.7  ทัศนคติและความภูมิใจในอาชีพ 

2.1 ลักษณะทางกายภาพของซออู ้

การศึกษาลักษณะทางกายภาพของซออู้ พบว่ามีองค์ประกอบที่สำคัญคือ คันทวน คันชัก 

กะโหลก และลูกบิด ซึ่งองค์ประกอบดังกล่าวจัดเป็นส่วนสำคัญของเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสี 

ดังที่ธนิต อยู่โพธ์ิ ได้อธิบายถงึลักษณะทางกายภาพซออู้ ดังนี้ 

     ซออู้ เป็นซอสองสาย ตัวกะโหลกซอทำด้วยกะลามะพร้าวเหมือนกัน แต่ใช้  

กะลามะพร้าวชนิดกลมรี ขนาดกะโหลกใหญ่ตัดปากกะลาออกเสียด้านหนึ่งแล้วใช้

หนังแพะหรือหนังลูกวัวขึงขึ้นหน้า กว้างประมาณ 13-14 ซม. เจาะกะโหลกทะลุตรง

กลาง 2 ข้าง สอดคันทวนเข้าไปในรูบนผ่านกะโหลกโผล่ออกรูล่างใต้กะโหลก ทวน

นั้นทำด้วยไม้จริง เช่น ไม้แก้ว หรือด้วยงาตัน (ไม่ทำกลวงเหมือนทวนซอสามสาย) 

ขนาดยาวประมาณ 75 ซม. ใช้สายเอ็น 2 สาย ผูกที่ปลายทวนใต้กะโหลกแล้วพาด

มาทางหน้า ขึ้นหนังผ่านขึ้นไปผูกไว้กับปลายลูกบิด 2 อัน ยาวอันละประมาณ 17-

18 ซม. สอดก้านเข้าไปในทวนยื่นทะลุออกมาทางด้านหน้า เอาเชือกผูกรั้งสายกับ

ทวนตรงกลางค่อนขึ้นไปเพื่อให้สายตึง เรียกว่า “รัดอก” ที่หน้าซอตรงกลางที่ขึ้น

หน้าใช้ผ้าม้วนกลมๆ เป็นหมอนหนุนสายให้พ้นหน้าซอ มีคันสีหรือคันชักทำด้วยไม้
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จริงหรือด้วยงา ยาวประมาณ 70 ซม. ใช้ขนหางม้าประมาณ 160-200 เส้น สำหรับ

ขึ้นสายคันชักเหมือนสายกระสุนหรือหน้าไม้ สำหรับสีกับสายซอให้เกิดเสียง ซอชนิด

นี้ทั้งกะโหลกและทวนบางคันก็แกะสลักลวดลายวิจิตรบรรจงสวยงามน่าดู   (ธนิต  

อยู่โพธิ,์ 2555, น. 103-104) 

              นอกจากนี้กาญจนา อินทรสุนานนท ์ได้อธิบายลักษณะทางกายภาพของซออู้ไว้ ดังนี้ 

     ลักษณะซออู้ประกอบด้วยกะโหลกซอทำจากกะลามะพร้าว ปาดกะลาทิ้งไป  

1 ใน 3 ของลูก ตรงกระพุ้งกะลาด้านหลังต้องเจาะให้เป็นรู โดยแกะสลักให้เป็น

ลวดลายสวยงาม เพื่อให้เกิดเสียง ด้านหน้ากะโหลกซอขึงด้วยหนังลูกวัวหรือหนัง

แพะ คันทวนทำจากไม้ชิงชัน ประดู่ มะเกลือ กลึงให้สวยงาม ด้านบนใหญ่แล้วเรียว

ลงยาวประมาณ 79 เซนติเมตร ด้านบนคันทวนเจาะเป็นรูสำหรับใส่ลูกบิด 2 อัน 

ยาว 17-18 เซนติเมตร ที่ลูกบิดเจาะรูเล็ก ๆ ไว้ร้อยสายผูกกับลูกบิดโยงลงมาที่

ปลายคันทวนที่สอดเข้าไปในกะโหลกซอด้านล่าง โดยต้องร้อยสายซอ (สายเอก) เข้า

ไปในคันชักซอเพื่อให้ตัวคันชักติดกับตัวซอแล้วผูกรัดอกไว้ด้านบนใกล้ลูกบิดโดยผูก

ให้แน่นแล้วหยอดยางสนลงบนกะโหลกซอให้คันชักถูกับยางสนพอดี เมื่อด้านที่เป็น

หางม้าติดยางสนแล้วมาถูกับสายซอเวลาบรรเลงจะเกิดเสียง ถ้าไม่มียางสน สีแล้วจะ

ลื่นไม่เกิดเสียงตามต้องการ (กาญจนา อินทรสุนานนท,์ 2555, น. 10) 

จากการศึกษาและค้นคว้าเกี่ยวกับลักษณะของซออู้ข้างต้นสามารถสรุปความได้ว่า 

  ซออู้ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย มี 2 สาย ใช้สายไหม ส่วนกะโหลกซออู้ทำด้วย

กะลามะพร้าวชนิดพิเศษที่มีลักษณะกลมรีหรือเรียกว่ามะพร้าวพันธุ์ซอ มีการแกะสลักด้วยลวดลาย

งดงามบริเวณพูส่วนหลังของกะโหลก ตัดปาดกะลาออกด้านหนึ่งและใช้หนังวัวสำหรับขึงหน้าซอ เจาะ

กะโหลกทะลุตรงกลางสำหรับประกอบคันทวน โดยคันทวนทำด้วยไม้เนื้อแข็งแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ 

ทวนบนและทวนล่างที่ทำจากไม้ชิงชัน ไม้มะเกลือ ไม้ประดู่ หรืองาช้าง เป็นต้น ส่วนบนของคันทวน

เจาะรูสำหรับใส่ลูกบิด 2 ลูก โดยปลายลูกบิดเจาะรูไว้เพื่อร้อยสายซอ คันชักซอทำด้วยไม้เนื้อแข็ง

ลักษณะโค้งเล็กน้อยและขึงด้วยหางม้า ส่วนกลางของคันทวนมีเชือกผูกรั้งกับสายซอ เรียกว่า รัดอก 

บริเวณหน้าซอมีหมอนเพื่อรองสายซอทำให้เกิดเสียง โดยสมัยโบราณใช้กระดาษม้วนอัดแน่นหรือใช้

เปลือกหอยแครงสำหรับทำเป็นหมอนรองซออู้ โดยครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้กล่าวไว้ว่า

สมัยก่อนได้พบเห็นการนำเปลือกหอยแครงมาทำเป็นหมอนซออู้ (ปี๊บ คงลายทอง , สัมภาษณ์ ,  
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18 ตุลาคม 2564) อีกทั้งอาจารย์วิรัช สงเคราะห์ ยังได้กล่าวไว้ว่า  “สมัยก่อนมีคนเอาฝาหอยแครงมา

เป็นหมอนซออู้และพบเยอะมาก มีหลายขนาดด้วยนะ ถือเป็นวัสดุทดแทนในขณะนั้น หรือแม้กระทั่ง

เอายางลบมาทำเป็นหมอนซอก็มีแล้วเห็นในปัจจุบันด้วย” (วิรัช สงเคราะห์ , สัมภาษณ์ , 10 

พฤศจิกายน 2564) ปัจจุบันพบว่ามีการพัฒนาลักษณะของหมอนซอด้วยการกลึงไม้ซึ่งสามารถกลึง

และนำมาใช้งานได้ทั้งไม้เนื้อแข็งและไม้เนื้ออ่อน เรียกว่า หมอนไม้ โดยในกรรมวิธีการสร้างซออู้ของ

ครูธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ได้ปรากฏขั้นตอนการทำหมอนไม้โดยใช้ไม้มะฮอกกานีและไม้ไผ่มาทำเป็น

หมอนซออู้ (ตั้งปณิธาน อารีย์, 2554, น. 233) นอกจากนี้ครูอวรัช ชลวาสิน ยังได้อธิบายเกี่ยวกับ

พัฒนาการของหมอนไม้ไว้ได้ความดังนี ้

    หมอนทำจากไม้ถือว่าเป็นพัฒนาการที่ดีอีกแบบหนึ่งนะ สมัยก่อนที่ดุริยบรรณ

ทำเป็นกระดาษม้วน ๆ แล้วผ้ากำมะหยี่พัน หมอนแบบนั้นจะชำรุดง่าย สึกหรอง่าย 

พอใช้ไปเสียงก็จะเปลี่ยน แต่ที่เขาใช้หมอนกระดาษนั้นอาจลดความกร้าวของเสียง

ซออู้ เพราะสมัยก่อนเสียงซออูจ้ะไม่ค่อยทุ้ม เสียงจะจ้า แต่พัฒนาการช่วงหลัง ๆ แต่

ละช่างทำหมอนซออู้มีรูปทรงต่าง ๆ มากมาย ถือเป็นพัฒนาการที่ดีโดยที่ไปปรับปรุง

ส่วนอื่นทำให้เสียงยังคงคุณภาพไว้ได้ถึงแม้ว่าจะเปลี่ยนเป็นหมอนแบบแข็งก็ตาม 

อย่างของครูจะกลึงไม้สำหรับทำหมอนไว้ก่อน ทำทั้งไม้เนื้อแข็งและไม้เนื้ออ่อน ทั้ง

ไม้พุด ไม้แก้ว ชิงชัน มะเกลือ ยาง เต็ง สัก ทำหลายไม้ หลายขนาดแล้วเอามาเลือก 

มาทดลองเสียงให้ได้คุณภาพดีที่สุด เพราะซอแต่ละคันชอบหมอนไม่เหมือนกัน  

(อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 2 ตุลาคม 2564)  
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ภาพที่ 2.1 ส่วนประกอบของซออู ้
ที่มาภาพ : ครอูวรัช  ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 

 นอกจากนี้ซออู้ยังมีส่วนประกอบของงานกลึงสำหรับเรียกชื่อและกลึงตามแบบลวดลาย

ของศิลปะไทย ซึ่งมีลักษณะงานกลึงของแต่ละช่างที่แตกต่างกัน ทั้งนี้ได้ยึดชื่อเรียกลักษณะทาง

กายภาพซออู้ในเชิงช่างของครูอวรัช ชลวาสิน โดยแบ่งตามระยะของแต่ละส่วน ดังน้ี 

1. หัวคันทวน ประกอบด้วย บัวปิดหัวคันทวน เส้นลวด ลูกแก้วและเส้นลวด 

 

ภาพที่ 2.2 องค์ประกอบงานกลึงหัวคันทวน 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช  ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 

  ก. บัวปิดหัวคันทวน   ค. ลูกแก้ว 

   ข. เส้นลวด    ง. เส้นลวด 

ลูกบิด 2 ลูก 

รัดอก 

คันทวน 

กะโหลกซอ 
หนังหน้าซอ 

หมอนรองสายซอ 

หางม้า 
สายซอ 2 สาย 

คันชัก 

ก 

ง 

ค ข 
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คันทวนบน ประกอบด้วย เส้นลวด ลูกแก้วและเส้นลวด รวมเป็น 1 ชุดลูกแก้ว โดยกลึงเหมือนกัน

ทั้งหมด 3 ส่วน 

 

ภาพที่ 2.3 องค์ประกอบงานกลึงคันทวนบน 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช  ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 

ก. ชุดลูกแก้ว (เส้นลวด ลูกแก้วและเส้นลวด ตามลำดับ) 

2.  คันทวนล่าง ประกอบด้วย ชุดลูกแก้ว บัวคว่ำ บัวหงาย ชั้นฐาน 3 ชั้น และหน้า

กระดาน 

 

ภาพที่ 2.4 องค์ประกอบงานกลึงคันทวนล่าง 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช  ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 

  ก. ชุดลูกแก้ว (เส้นลวด ลูกแก้วและเส้นลวด ตามลำดับ) 

   ข. บัวหงาย 

  ค. ร่อง 

  ง. บัวคว่ำ 

   จ. ชั้นฐาน 3 ชั้น 

   ฉ. หน้ากระดาน 

ก 

ก 

ข 
ง 

ฉ 
จ 
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3. ลูกบิด ประกอบด้วย บัวปิดหัวลูกบิด บัวคอเสื้อ คอ ชุดลูกแก้ว และคอเสื้อ 

 

 

 
 

ภาพที่ 2.5 องค์ประกอบงานกลึงลูกบิด 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช  ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 

  ก. บัวปิดหัวลูกแก้ว 

   ข. บัวคอเสื้อ 

  ค. คอ 

  ง. ชุดลูกแก้ว (เส้นลวด ลูกแก้วและเส้นลวด ตามลำดับ) 

   จ. คอเสื้อ 

4. คันชัก แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ส่วนหัวคันชักและส่วนปลายคันชัก ดังนี ้

 - ส่วนหัวคันชัก ประกอบด้วย บัวปิดหัวคันชักและชุดลูกแก้ว 2 ส่วน 

 
 

ภาพที่ 2.6 องค์ประกอบงานกลึงหัวคันชัก 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช  ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 

  ก. บัวปิดหัวคันชัก 

   ข. ชุดลูกแก้ว 
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- ส่วนปลายคนัชัก ประกอบด้วย ตุ้มผูกหางม้า คอ และชดุลูกแก้ว 2 ส่วน 

 

 

ภาพที่ 2.7 องค์ประกอบงานกลึงปลายคันชัก 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช  ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 

  ก. ตุ้มผูกหางม้า 

   ข. คอ 

   ค. ชุดลูกแก้ว 

5. ช่วงล่างคันทวน เรียกว่า เดือย สำหรับเสียบเข้ากับกะโหลกซอ 

 

ภาพที่ 2.8 เดอืย 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช  ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 

  

ก ข ค 

เดือย 
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2.2 ประวัติความเป็นมาของซออู ้

  ซออู้เป็นเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสายเกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยมีหลักฐาน

ปรากฏอยู่ในกฎมณเฑียรบาล สมัยพระบรมไตรโลกนาถ ตั้งแต่ปี พ.ศ.1991 จนถึง พ.ศ. 2031 ความว่า  

“…ห้ามร้องเพลงเรือ เป่าขลุ่ย สีซอ ดีดกระจับปี่ ดีดจะเข้ ตีโทนทับในเขตพระราชฐาน…” (ปัญญา รุ่งเรือง, 

ประวัติการดนตรีไทย, น. 43) กฎมณเฑียรบาลข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความนิยมในการเล่นดนตรีไทยและ

ขับร้องกันอย่างแพร่หลายแม้แต่ในเขตพระราชฐาน ส่วนคำว่า “สีซอ” ในกฎมณเฑียรบาล อาจกล่าวได้ว่า

เป็นซอทั้งสามชนิด ได้แก่ ซอด้วง ซออู้และซอสามสาย โดยสงบศึก ธรรมวิหาร ได้กล่าวถึงซออู้และเครื่อง

ดนตรีประเภทอื่น ๆ ที่ปรากฏอยู่ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังนี ้

  ในยุคของกรุงศรีอยุธยาจึงปรากฏเครื่องดนตรีครบทุกประเภท ดังนี้  

เครื่องดีด มีกระจับปี่ จะเข้ พิณเพี้ยะ พิณน้ำเต้า  

เครื่องสี มีซอสามสาย ซออู้ ซอด้วง  

เครื่องตีไม้ มีกรับพวง กรับคู่ กรับเสภา ระนาดเอก  

เครื่องตีโลหะ มีฆ้องวงใหญ่ ฆ้องคู่ ฆ้องชัย ฆ้องโหม่ง ฉิ่ง ฉาบ มโหระทึก  

เครื่องตีหนัง มีตะโพน (ทับ) โทน รำมะนา กลองทัด กลองตุ๊ก  

เครื่องเป่า มีปี่ใน ปี่กลาง (คงมีพวกปี่มอญและชวาด้วย) ขลุ่ย แตรงอน แตรสังข์   

(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545, น. 16) 

 ครูอวรัช ชลวาสิน ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของซออู้ไว้ ดังนี ้ 

  เท่าที่ทราบซออู้น่าจะมีมาแต่สมัยอยุธยาแล้ว เพราะในกฎมณเฑียรบาลมี  

การเขียนถึงเครื่องสายว่า ห้ามนำเครื่องสายพวกซอเข้ามาเล่นในเขตพระราชฐาน 

เข้าใจว่าคงจะเล่นกันอึกทึกครึกโครม นี่เป็นหลักฐานอย่างหนึ่งที่ตอบได้ว่าซออู้มีมา

แต่สมัยอยุธยา ส่วนในสมัยรัตนโกสินทร์ ซออู้มีบทบาทอยู่ในวงเครื่องสายรวมถึง

พวกปี่พาทย์ไม้นวมสำหรับใช้ประกอบการแสดง นอกจากนั้นยังมีบทบาทในวงดนตรี

ระยะหลัง มีการเล่นหุ่นกระบอกในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยหม่อมราชวงศ์เถาะมีการนำ

ซออู้เข้ามาสีประกอบการแสดงหุ่นกระบอก ใช้ในวงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ์ รวมทั้ง 

วงเครื่องสายมโหรี ซึ่งได้มีพัฒนาการจนมาเป็นในรูปแบบที่เราเห็นกันในปัจจุบัน 

เพราะฉะนั้นซออู้น่าจะมีมานาน ไม่น่าจะต่ำกว่าสองถึงสามร้อยปีที่ปรากฏหลักฐาน 

ถ้าสันนิษฐานว่าก่อนหน้าอยุธยาจะมีซออู้มาก่อนหรือไม่ อาจจะเป็นไปได้และอาจจะ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 21 

เป็นไปไม่ได้ เพราะไม่มีหลักฐานปรากฏว่าซออู้มีมาก่อนหรือไม่ (อวรัช ชลวาสิน, 

สัมภาษณ์, 12 กันยายน 2563)  

 นอกจากนี้ธนิต อยู่โพธิ์ ยังได้อธิบายเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของซออู้และยุคสมัยในการ

นำซออู้เข้ามาบรรเลงร่วมในวงดนตรี ดังนี้  

  ซออู้ของเรารูปร่างคล้ายซอชนิดหนึ่งของจีน ที่เขาเรียกของเขาว่า “ฮู-ฮู้” 

(Hu-hu) มี 2 สายเหมือนกัน แต่ฮ-ูฮู้ มีนมรับสายก่อนจะถึงลูกบิด และลูกบิดของเขา

อยู่ด้านข้างทางขวามือของผู้เล่น ตรงลูกบิดที่จะสอดเข้าไปในทวนนั้น เขาขุดทวนให้

เป็นรางยาว และเอาสายผูกไว้กับก้านลูกบิดในร่องหรือรางนั้น ซอชนิดนี้มีเสียงทุ้มที่

เราเรียกของเราว่า “ซออู้” ก็คงจะเรียกตามเสียงที่เราได้ยิน ส่วนของจีนที่เขาเรียกของ

เขาว่า “ฮู-ฮู้” ก็น่าจะเรียกตามเสียงที่เขาได้ยินเช่นเดียวกัน และบางทีซออู้ของเรา

อาจเอาอย่างมาจากจีน แต่อย่างไรก็ตาม เท่าที่มีหลักฐานพอจะทราบได้ เราคงจะ

นำเอาซออู้เข้าใช้บรรเลงร่วมวง ในวงเครื่องสายและในวงมโหรี เมื่อราวสมัยต้นกรุง

รัตนโกสินทร์หรือถ้าก่อนหน้านั้นก็คงราวปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา และต่อมาในระยะ

หลังนี้ ได้นำเข้าบรรเลงร่วมในวงปี่พาทย์ไม้นวมและวงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ์ด้วย ในการ

ปรับปรุงวงดนตรีประกอบการแสดงละครของกรมศิลปากรซึ่งจัดแสดง ณ โรงละคร

ศิลปากร ก็ได้ปรับปรุงวงปี่พาทย์โดยใช้ซออู้บรรเลงร่วมด้วยตามโอกาส (ธนิต อยู่

โพธ์ิ, 2523, น. 86) 

  จากหลักฐานข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ซออู้ ได้นำมาประสมวงบรรเลงรวมอยู่ในวง

เครื่องสายและวงมโหรีตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายหรือกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ระยะหลัง

บทบาทของซออู้เข้ามาปรากฏอยู่ในวงปี่พาทย์ไม้นวมและวงปี่พาทย์ดึกดำบรรพ ์  

  ซออู้เทียบเสียงโดยตั้งสายทุ้มให้ตรงกับเสียง “โด” และสายเอกเทียบเสียงให้ตรงกับเสียง 

“ซอล” หากเปรียบเทียบกับฆ้องวงใหญ่เป็นหลัก เสียงซออู้สายทุ้มจะตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 6 และ

สายเอกจะตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกที่ 10 มีระยะห่างของเสียงเป็นคู่ 5 โดยการเปรียบเทียบเสียงจากฆ้อง

วงใหญ่นั้นจะเริ่มนับจากลูกฆ้องลูกที่ 1 (เสียงมีต่ำ) ทางด้านซ้ายเรียงไปทีละลูก ดังภาพฆ้องวงใหญ่ต่อไปนี้    
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ภาพที่ 2.9 การเทียบเสียงซออู้จากลูกฆ้องวงใหญ ่
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน 2564 

 
2.3 กระสวนซออู้ในสมัยรตันโกสินทร ์

 วัฒนธรรมสะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าและวิถีชีวิตของคนในสังคมที่มนุษย์ได้สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อ

เป็นเครื่องมือในการดำเนินชีวิตและสืบสานต่อมายังคนรุ่นหลัง ซึ่งบรรพบุรุษล้วนประดิษฐ์สิ่งของเครื่องใช้

ต่าง ๆ  ด้วยการลงมือทำเป็นหลักโดยไม่ผ่านระบบอุตสาหกรรมและเทคโนโลยี เช่น การทอผ้า การปั้น

หม้อดินเผา การสานตะกร้า การทำเครื่องมือจับสัตว์ ตลอดจนเครื่องมือสำหรับใช้สร้างความบันเทิงให้แก่

มนุษย์อย่างเช่นเครื่องดนตรี   

  เครื่องดนตรีไทยถือเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางสังคมที่ผ่านมา

ตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบัน โดยเริม่จากชาวบ้านใช้วัสดุอุปกรณ์ที่มีอยู่ตามท้องถิ่นของตนมาสร้างเป็นเครื่อง

ดนตรีด้วยลักษณะรูปทรงที่เป็นอิสระ ดังจะเห็นได้จากเครื่องดนตรีของชาวบ้านที่ปรากฏอยู่ในพิพิธภัณฑ์

หรือวัดที่จัดรวบรวมวัตถุทางวัฒนธรรม มีเครื่องดนตรีเก่าแก่และมีรูปทรงที่แปลกครบทั้ง 4 ประเภท 

ได้แก่ ดีด สี ตี เป่า โดยพบจะเข้ที่แกะเป็นรูปทรงตัวจระเข้มากมาย พิณและกระจับปี่มีขนาดแตกต่างกัน 

ซอด้วงและซออู้ที่เหลาด้วยมีดอย่างหยาบ ๆ ระนาดทำจากไม้ไผ่และไม้เนื้อแข็งขึงอยู่บนรางถากหรือขุด

ด้วยไม้ และกลองที่มีขนาดและรูปร่างแตกต่างกัน (ดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้ งที่  32, 2554, น. 23) 

เช่นเดียวกับที่ครูอวรัช ชลวาสิน ได้อธิบายเกี่ยวกับการสร้างเครื่องดนตรีของชาวบ้านไว้ ดังนี ้

Aลูกที่ 1 เสียงมีต่ำ 
Aลูกที่ 6 เสียงโด Aลูกที่ 10 เสียงซอล 

รระยะห่างของเสียงเป็นคู่ 5 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 23 

  การสร้างเครื่องดนตรีในยุคแรก ยิ่งซอที่ชาวบ้านทำไว้ใช้เล่นเองลักษณะจะ 

ไม่ได้สวยงามมากมาย ความประณีตในการทำจะไม่เท่าปัจจุบัน อย่างกะโหลกซออู้

เขาแค่ใช้สว่านเจาะให้เป็นรู ไม่ได้มีลวดลายอะไร แค่ให้มีเสียงออกมาแค่นั้นเอง หรือ

ถ้ามีลวดลายจะเป็นลวดลายชาวบ้านธรรมดา (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์ , 12 

กันยายน 2563) 

  จากข้อความข้างต้นพบว่าเครื่องดนตรีในสมัยโบราณยังไม่มีการกำหนดรูปทรงสัดส่วนที่

งดงามและเป็นมาตรฐาน เนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่ชาวบ้านประดิษฐ์ขึ้นด้วยวัสดุอุปกรณ์ที่มีอยู่ในแต่ละ

ท้องถิ่นของตนจึงส่งผลให้ลักษณะรูปทรงของเครื่องดนตรีและเสียงแตกต่างกันไปด้วยปัจจัยทางด้าน

สภาพแวดล้อม วัฒนธรรม ตลอดจนวิถีในการดำเนินชีวิต ดังนั้นเครื่องดนตรีในสมัยโบราณจึงสร้างโดย

มุ่งเน้นด้านการใช้งานเป็นสำคัญ   

  ต่อมาภายหลังการดนตรีและนาฏศิลป์ได้เข้ามามีบทบาทในราชสำนักเกิดการอุปถัมภ์ค้ำชูจาก 

ราชสำนักเพื่อเป็นเครื่องแสดงถึงบารมีและเกียรติยศ ด้วยเหตุดังกล่าวจึงเป็นจุดเริ่มต้นในการปรับปรุงและ

พัฒนาเครื่องดนตรีไทยให้มีความงดงามทั้งรูปทรงสัดส่วนและเสียงที่มีมาตรฐานโดยผ่านการคัดเลือกวัสดุ

ที่มีคุณภาพ ราคาแพง ตลอดจนขั้นตอนการผลิตที่ประณีตและพิถีพิถันมากขึ้น ดังที่ครูอวรัช ชลวาสิน ได้

กล่าวไว้ว่า “เมื่อเครื่องดนตรีเข้ามาสู่ราชสำนักจึงเกิดการเปลี่ยนแปลงทำให้เครื่องดนตรีมีความ

ประณีตสวยงามมากขึ้น เกิดการกลึง มีการแกะลวดลายวิจิตรงดงาม สิ่งนี้เกิดขึ้นในภายหลัง” (อวรัช 

ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 12 กันยายน 2563)  

  เครื่องดนตรีที่ดีต้องอาศัยช่างที่เข้าใจในกรรมวิธีการสร้าง รู้จักการใช้เครื่องมือร่วมกับวัสดุ

อุปกรณ์เป็นอย่างดี มีประสบการณ์ในเชิงช่าง และใฝ่ศึกษาเครื่องดนตรีต้นแบบที่มีมาในอดีตและเครื่อง

ดนตรีร่วมยุคสมัยนำมาประยุกต์ให้เป็นลักษณะของตนเพื่อความอยู่รอดในสาขาอาชีพช่างสร้างเครื่อง

ดนตรีไทย ดังที่ วรรลภา พรหมทอง (2550) ได้กล่าวไว้ว่า “วิชาช่างทำเครื่องดนตรีไทยหรือวิชาช่างอื่น ๆ 

ในอดีต พบว่าวิชาช่างถือเป็นวิชาชีพเฉพาะบุคคล มักมีการสงวนไว้เพื่อความอยู่รอดในการดำรงชีพ ไม่

ต้องการให้มีผู้แข่งขัน ช่างแต่ละช่างจึงมีผลงานที่มีเครื่องหมายรู้เฉพาะสกุลช่างของตน” นอกจากรูปทรง

สัดส่วนเครื่องดนตรีที่เป็นมาตรฐานและสวยงามแล้วช่างยังต้องคำนึงถึงคุณภาพของเสียงซึ่งเป็นปัจจัย

สำคัญและเป็นคุณสมบัติของเครื่องดนตรีคุณภาพที่สามารถอวดได้ทั้งรูปลักษณ์และเสียง ปัจจุบันได้มี

เครื่องดนตรีที่เป็นมาตรฐานทั้งรูปทรงสัดส่วนและเสียงเป็นที่นิยมแพร่หลายและถูกนำมาเป็นต้นแบบใน

การสร้างชิ้นงานที่มีมาตรฐานใกล้เคียงกัน โดยพบแหล่งผลิตเครื่องดนตรีไทยในอดีตแห่งแรกชื่อว่า  

“ร้านดุริยบรรณ”  
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  ร้านดุริยบรรณ แต่เดิมตั้งอยู่ที่ถนนตะนาว สี่แยกคอกวัว เมื่อปี พ.ศ. 2457 หลังจากนั้นได้ย้าย 

ร้านมาอยู่ที่ถนนสุโขทัย เป็นร้านผลิตเครื่องดนตรีไทยเก่าแก่และมีชื่อเสียง เป็นที่นิยมของนักดนตรีไทย 

และได้แพร่หลายไปยังต่างประเทศ โดยดำริของนายสาย ดุริยางกูร เครื่องดนตรีที่ผลิตจากร้านดุริยบรรณ 

ได้รับต้นแบบจากช่างหลวงกรมมหรสพในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว คือ พระยาวิศุกร

รมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) (หนังสือพระราชทานงานศพคุณแม่เพิ่ม ดุริยางกูร, 2515, น. 15) 

 

ภาพที่ 2.10 พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) 
ที่มาภาพ : หนังสืออธิบายเรื่องเครื่องมโหรีปี่พาทย์ (2499, น. 4) 

 จากการศึกษาประวัติของพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) จากหนังสืออธิบาย

เรื่องเครื่องมโหรีปี่พาทย์ พบว่า พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) เกิดวันที่ 28 มกราคม พ.ศ. 

2406 ตำบลบางขุนศรี อำเภอบางกอกน้อย จังหวัดธนบุรี พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) 

เข้ารับราชการในกรมชาวที่ เมื่อปี พ.ศ. 2421 ได้เรียนรู้และฝึกฝนทางการช่าง ด้วยความตั้งใจและ

ความสามารถของท่านจึงได้เลื่อนตำแหน่งเป็นหัวหน้าเด็กชา และได้ถวายตัวเป็นศิษย์และฝึกหัดงาน

ช่างกลึงกับท่านปั๋ง เมื่อปี พ.ศ. 2426 หลังจากนั้นเขตพระราชฐานได้มีการซ่อมแซมปรับปรุงพระที่นั่ง

และตำหนักต่าง ๆ พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) จึงมีโอกาสได้ปฏิบัติงานเชิงช่างอย่าง

จริงจัง มีความชำนาญมากขึ้นและเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางในพระราชสำนัก จึงได้รับพระราชทาน

เลื่อนยศตำแหน่งและได้รับราชการในตำแหน่งโยธาวัง ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ 6 ในระยะนี้พระยาวิศุ-กรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) ได้จัดตั้งโรงงานสร้างเครื่องดนตรี ณ 

บ้านของท่าน บริเวณตรอกไก่แจ้ ถนนพระสุเมรุ อำเภอพระนคร และจัดสร้างเครื่องดนตรีขึ้น ได้แก่ 

เครื่องปี่พาทย์ประดับงาและประดับมุก และชุดเครื่องสายงา ดังปรากฏอยู่ที่สำนักการสังคีต  

กรมศิลปากร  
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ภาพที่ 2.11 แผนที่ภาพถ่ายบ้านของพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) 
ณ ปัจจุบัน (ประตูสีฟ้า) บ้านเลขที่ 1/1 ซอยไก่แจ้ ถนนพระสุเมรุ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 

ที่มาภาพ : Google maps. สืบค้นเมื่อวันที ่10 พฤศจิกายน 2564  
 ต่อมาในปี พ.ศ. 2454 พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) จึงได้รับตำแหน่งเป็น 

จางวางกรมโยธามหาดเล็กและควบคุมกรมมหรสพ โดยเป็นช่างหลวงสร้างเครื่องดนตรีในกรม

ศิลปากร อีกทั้งยังเป็นองคมนตรีในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 ตลอดจน 

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  7 พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์   

(น้อย ศิลปี) ได้รับราชการสนองพระเดชพระคุณเป็นเวลา 48 ปี และได้ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 28 

กรกฎาคม พ.ศ. 2499 สิริรวมอายุ 93 ปี (หนังสืออธิบายเรื่องเครื่องมโหรีปี่พาทย์, 2499, ม. 5-14) 

 จากข้อมูลข้างต้นกล่าวได้ว่าร้านดุริยบรรณได้รับต้นแบบรูปทรงสัดส่วนของเครื่องดนตรี

แต่ละชนิดจากพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) รวมถึงเครื่องสายอย่างซออู้ด้วย โดยปรากฎ

หลักฐานในหนังสืออธิบายเรื่องเครื่องมโหรีปี่พาทย์ได้กล่าวไว้ตอนหนึ่งเกี่ยวกับการสร้างชุดเครื่องสาย

งา ได้แก่ ซอสามสาย ซอด้วง และซออู้ อีกทั้งครูอวรัช ชลวาสิน ยังให้ข้อมูลไว้ ได้ความดังน้ีว่า 

  ก่อนจะมีร้านดุริยบรรณมีการพัฒนาลักษณะของเครื่องดนตรีไทยมาก่อน  

ถ้ากล่าวถึงซออู้ มีการสร้างหรือออกแบบลักษณะของคันทวน ลูกบิดขึ้นมาใหม่โดย 

พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) เข้าใจว่ามาพัฒนาขึ้นในช่วงรัชกาลที่ 6 

ตอนที่ท่านเป็นเจ้ากรมอยู่และได้สร้างเครื่องดนตรีชุดหนึ่งขึ้นมาให้กับกรมมหรสพ มี

ซองา 3 คัน ซออู้ 1 คัน ซอด้วง 1 คัน ซอสามสาย 1 คัน ปัจจุบันเครื่องดนตรีชุดนี้

อยูท่ี่สำนัก-การสังคีต กรมศิลปากร เมื่อสร้างขึ้นมาให้กับกรมมหรสพแล้วจึงมีการนำ

รูปแบบลักษณะของซออู้นั้นมาสร้างเป็นเครื่องดนตรีมาตรฐานและทำขายกันใน

ระยะต่อมา (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563)  
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ภาพที่ 2.12 ชุดซองา 3 คัน สร้างโดยพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) 
ที่มาภาพ : หนังสืออธิบายเรื่องเครื่องมโหรีปี่พาทย์ (2499, น. 31) 

  นอกจากนี้ ครูวิรัช สงเคราะห์ ยังได้กล่าวไว้ว่า “สืบเนื่องจากคุณสาย ดุริยางกูรมีความ

สนิทสนมกับเจ้าคุณท่านมากจึงได้นำรูปทรงสัดส่วนเป็นต้นแบบสำหรับใช้สร้างเครื่องดนตรี (วิรัช 

สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2563) ด้วยเหตุนี้จึงเป็นจุดเริ่มต้นสำคัญในการสร้างเครื่องดนตรี

ที่มีมาตรฐานจากร้านดุริยบรรณ เป็นที่นิยมในรูปทรงสัดส่วนของซออู้และได้กล่าวขานกันต่อมาว่า 

“กระสวนดุริยบรรณ” 

  หลังจากที่รูปทรงสัดส่วนซออู้ของพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) ได้ใช้เป็น

มาตรฐานของร้านดุริยบรรณระยะหนึ่งจึงมีการปรับเปลี่ยนรายละเอียดรูปทรงเพียงเล็กน้อยตามยุค

สมัยของช่าง ดังที่ ตั้งปณิธาน อารีย์ (2554) ได้กล่าวถึงข้อมูลสัมภาษณ์ของครูเฉลิม ม่วงแพรีศรี 

(ศิลปิน-แห่งชาติ) เกี่ยวกับร้านดุริยบรรณได้นำสัดส่วนซออู้ของพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์  

(น้อย ศิลปี) มาเป็นต้นแบบทั้งสัดส่วนรูปทรงและลวดลายงานกลึงที่สร้างไว้อย่างงดงามตามแบบ

โบราณ จากนั้นจึงพัฒนาและปรับปรุงให้ได้สัดส่วนที่เหมาะสม ได้มาตรฐาน แต่ยังคงรูปทรงซออู้ของ

พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ไว้ ทั้งนี้ยังมีข้อมูลที่สอดคล้องกันโดยครูอวรัช ชลวาสิน ได้กล่าวไว้ว่ า 

“พอรูปแบบซออู้ของพระยาวิศุ-กรรมศิลปประสิทธิ์เข้ามาอยู่ในดุริยบรรณ เขาก็นำมาสร้างและขายมา

เรื่อย ๆ และยังคงยึดรูปแบบเดิมตลอดเพียงแต่ฝีมือช่างอาจจะเปลี่ยนไปแล้วแต่ลักษณะของช่างที่เข้า

มาในแต่ละยุค” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) อีกทั้งครูวิรัช สงเคราะห์ ยังได้กล่าว

ไว้เก่ียวกับการพัฒนารูปแบบซออู้ของช่างดุริยบรรณไว้ ดังนี้ 
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  รูปทรงหรือแบบที่ใช้สร้างซออู้ในร้านก็มีการปรับเปลี่ยนเล็ก ๆ น้อย ๆ โดย

การร่วมมือกันคิดทำขึ้นในเวลาต่อมา มาเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่เมื่อคุณเปี่ยมศรี  ดุริ

ยางกูร (ลูกสาวของคุณสายและแม่เพิ่ม ดุริยางกูร) ได้ชราภาพและเสียชีวิต ช่างไม่ได้

ทำตามแบบในรายละเอียด ประกอบกับช่างรุ่นเก่า ๆ แยกตัวออกไปบ้างและ

เสียชีวิตบ้าง แต่สัดส่วนในโครงใหญ่ ๆ ยังคงเดิม เปลี่ยนแปลงในรูปทรงและ

รายละเอียดบางอย่างเท่านั้น  (วิรัช สงเคราะห,์ สัมภาษณ์, 22 กันยายน 2563)  

 ช่างสร้างซออู้ร้านดุริบรรณ ได้แก่ ช่างเชาว์ ชาวนาเป้า (ถึงแก่กรรม) ช่างธีรพันธุ์  

ธรรมานุกูล ช่างจ้อน ไทรวิมาน เป็นต้น นอกจากนี้ครูอวรัช ชลวาสิน ได้กล่าวถึงช่างสร้างซออู้ที่ไม่ได้

อยู่ในร้านดุริบรรณแต่ได้สืบทอดกระสวนดุริยบรรณไว้ ดังนี ้

  ส่วนรุ่นเก่า ๆ ที่ไม่ใช่ช่างของดุริยบรรณแต่ยึดรูปแบบซออู้ของพระยาวิศุ - 

กรรมศิลปประสิทธิ์นั้นมีช่างประจิตต์ ชัยเจริญ ที่เป็นครูของครูเอื้อทำจะเข้ โดยช่าง 

ประจิตต์ทำซออู้จะทำแต่คัน เขาเป็นช่างกลึง ส่วนกะโหลกถ้าได้มาเขาจะมีช่างแกะ

กะโหลกชื่อว่าช่างทองสุข พูลสวัสดิ์ ช่างนพก็เป็นช่างกลึง มีช่างแกะกะโหลกให้คือ

ช่างหวน หลังจากรุ่นนี้มาที่ยังสืบทอดกระสวนดุริยบรรณ เช่น ช่างจำลองหรือช่างผึ่ง  

วัดระฆัง รวมถึงโรงงานสายเอกที่ยังคงยึดแบบกระสวนดุริยบรรณไว้  (อวรัช ชล

วาสิน,  สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 

  แหล่งผลิตเครื่องดนตรีและซออู้เริ่มเติบโตขึ้นตั้งแต่รัฐบาลส่งเสริมดนตรีไทยผ่านสื่อต่าง ๆ 

เช่น กรมประชาสัมพันธ์ รายการบรรเลงดนตรีไทยทางสถานีโทรทัศน์ของสถาบันและองค์กรทั้งรัฐ

และเอกชน โดยบุคคลที่มีบทบาทในการฟื้นฟูดนตรีไทยในยุคนั้น คือ ศาสตราจารย์ ดร . อุทิศ นาค

สวัสดิ์ เป็นผู้จัดรายการแนะนำดนตรีทางโทรทัศน์และตามสถานที่สาธารณะต่าง ๆ ทำให้มีผู้สนใจ

ดนตรีไทยและฝึกหัดดนตรีไทยมากขึ้น เมื่อเกิดการส่งเสริมดนตรีไทยตามสถานศึกษา จึงมีการผลิต

ดนตรีไทยเป็นระบบอุตสาหกรรม เกิดเป็นโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยหลายแห่ง (อานันท์ นาคคง, 

2544, ม. 24) และในสมัยปัจจุบันได้มีการนำเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาช่วยในการผลิตซออู้ทำให้

ชิ้นงานมีความเสถียรและมีคุณภาพ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับองค์ความรู้และฝีมือเชิงช่างของแต่ละบุคคล  

  ปัจจุบันพบว่ามีช่างผลิตซออู้ที่สามารถนำเทคโนโลยีสมัยใหม่มาประยุกต์ใช้กับการผลิตซอ

อู้โดยยังคงยึดรูปทรงกระสวนดุริยบรรณไว้ คือ ช่างอวรัช ชลวาสิน ซึ่งได้รับการสืบทอดกระสวน  

ดุริยบรรณจากการฝากตัวเป็นศิษย์ของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ)  
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 จากการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับกระสวนซออู้ในสมัยรัตนโกสินทร์ข้างต้น สามารถสรุปเป็น

แผนผงัของช่างที่สืบทอดกระสวนดุริบรรณได้ ดังนี ้

แผนผังของช่างที่สืบทอดกระสวนดุริยบรรณ 

 

แผนภาพที่ 2.1 แผนภูมิช่างที่สืบทอดกระสวนดุริยบรรณ 
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2.4 ประวัติครอูวรัช  ชลวาสิน 

 

ภาพที่ 2.13 ครูอวรัช  ชลวาสิน 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช  ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 22 ตุลาคม 2564 

  ครูอวรัช ชลวาสิน เกิดเมื่อพุธวันที่ 27 เมษายน พ.ศ. 2515 ณ โรงพยาบาลสมเด็จพระ

บรมราชเทวี ณ ศรีราชา จังหวัดชลบุรี ปัจจุบันอายุ 49 ปี เป็นบุตรของนายปราศรัย ชลวาสิน (ถึงแก่

กรรม )และนางประทุม ชลวาสิน (ถึงแก่กรรม) มีพี่น้องร่วมบิดามารดา 3 คน ได้แก่ ได้แก่ นายพฤทธ์ 

ชลวาสิน นายศุกล ชลวาสิน และครูอวรัช ชลวาสิน ตามลำดับ ซึ่งครูอวรัช ชลวาสิน ได้กล่าวถึงที่มา

และความหมายของชื่อจริงไว้ ความว่า “อวรัช หมายถึง ผู้ไม่มีกิเลส รัช แปลว่า ฝุ่น ธุลี ส่วนคำว่า อว 

แปลว่า ลง…  คนที่ตั้งชื่อให้เป็นครูของแม่คือ ศาสตราจารย์บรรจบ พันธุเมธา” (อวรัช ชลวาสิน, อ้าง

ถึงใน, ชลลพรรษ เด็จใจ, 2561, น. 81) ปัจจุบันครูอวรัช ชลวาสิน อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 44/1 ถนนวชิร

ปราการ ตำบลบาง-ปลาสร้อย อำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี   

  ครูอวรัช  ชลวาสิน ครูอวรัช ชลวาสิน จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาจากโรงเรียน

อนุบาลชลบุรี จังหวัดชลบุรี ต่อมาครูอวรัช ชลวาสินจึงได้เข้าศึกษาระดับชั้นมัธยมศึกษา แผนก

วิทยาศาสตร์และคณิตศาสตร์ โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปทุมวัน และสำเร็จ

การศึกษาระดับอุดมศึกษาภาควิชาวิศวกรรมไฟฟ้า คณะวิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เมื่อปี พ .ศ . 2536 หลังจากนั้นจึงได้ศึกษาต่อในระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา 
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สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล ในปี พ .ศ. 2542 และจบการศึกษาเมื่อปี 

พ.ศ. 2544 

 ประวัติการทำงาน 

  ปี พ.ศ. 2537 ถึง พ.ศ. 2540 ทำงานเป็นวิศวกร บริษัท ยูเอชเอ็ม จำกัด   

  ปี พ.ศ. 2540 ถึง พ.ศ. 2542 เปิดโรงเรียนกวดวิชา ณ สยามสแควร์ ครั้งที่ 1  

   ปี พ.ศ. 2544 ถึง พ.ศ. 2547 เป็นอาจารย์ประจำคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยอีสเทิร์น-

เอเชีย จังหวัดปทุมธานี  

  ปี พ.ศ. 2547  เป็นอาจารย์ประจำคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย    

  ปี พ.ศ. 2547 - พ.ศ. 2550 ผู้บริหารและกรรมการสภา สถาบันเทคโนโลยีปัญญาภิวัฒน์

  

  ปี พ.ศ. 2550 - พ.ศ. 2554 เปิดโรงเรียนกวดวิชา The Answer แถววัดเสมียนนารี ครั้งที่ 2 

  ปี พ.ศ. 2550 - พ.ศ. 2556 รองกรรมการผู้จัดการ บริษัทกลาสเซร่า จำกัด   

  ปี พ.ศ. 2556 - ปัจจุบัน เปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย “โรงงานสายเอก” 

 2.4.1 ประวัติการศึกษาด้านดนตรีไทย 

   ครูอวรัช ชลวาสิน เริ่มมีความสนใจในดนตรีไทยตั้งแต่ยังวัยเยาว์ เมื่อครั้งที่

ครูอวรัช ชลวาสิน ศึกษาอยู่ในระดับประถมศึกษานั้นได้เรียนวิชาดนตรีและได้เห็นภาพเครื่องดนตรี

ไทย จึงอยากเรียนดนตรีไทยแต่ยังไม่มีโอกาสได้เรียน จนกระทั่งศึกษาอยู่ในระดับประถมศึกษาปีที่ 5 

โรงเรียนอนุบาลชลบุรี ครูอวรัช ชลวาสินได้เห็นครูสอนภาษาอังกฤษชื่อว่าครูเอมอร บุณยศิโรฒ กำลัง

สีซอด้วงอยู่ จึงทำให้เกิดแรงบันดาลใจอยากเรียนดนตรีไทย ดังที่ครูอวรัช ชลวาสิน  ได้เล่าถึงแรง

บันดาลใจในการเรียนดนตรีไทย ความดังนี ้

  ตอนครูเรียนประถมประมาณ ป.3 ป.4 ได้เรียนวิชาดนตรีและขับ

ร้องได้เห็นเครื่องดนตรีแค่ในรูป ครูให้ดูแค่ในรูปไม่เคยได้เห็นของจริง พอ

เห็นแล้วอยากเล่น แต่เล่นไม่เป็นเพราะว่าไม่ได้หัด จนประมาณ ป .5 จำได้

เลยมีครูภาษาอังกฤษท่านหนึ่งสีซอด้วงตอนเย็น เป็นครูภาษาอังกฤษที่สอน

เราตอน ป.5 ชื่อว่า ครูเอมอร บุณยศิโรฒ ตอนนั้นไม่รู้เลยว่าสีเก่งหรือไม่

เก่ง เพราะหรือไม่เพราะไปแอบยืนดูครูสีซอและดูซอด้วย เมื่อได้ยินเสียง
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แล้วรู้สึกชอบจังเลย (อวรัช ชลวาสิน, อ้างถึงใน, ชลลพรรษ เด็จใจ, 2561, น. 

86) 

   หลังจากที่ครูอวรัช ชลวาสิน ได้เห็นซอด้วงและได้ยินเสียงซอด้วงของครูเอมอร 

บุณยศิโรฒ ด้วยความสนใจอยากเรียนดนตรีไทย บิดาของครูอวรัช ชลวาสิน จึงซื้อขลุ่ย Recorder มา

ให้ครูอวรัช ชลวาสิน ได้ลองหัดเป่าก่อน เนื่องจากไม่มีใครสอนจึงได้ฝึกบรรเลงขลุ่ย Recorder โดย

การไล่ตัวโน้ตด้วยตัวเอง เมื่อเป่าโน้ตได้แล้วจึงเริ่มหัดเป่าขลุ่ย Recorder เพลงรักใต้ร่มไทร เป็นเพลง

ไทยสากลที่ดัดแปลงทำนองมาจากเพลงเขมรไทรโยค สามชั้น หัดบรรเลงโดยการเป่าขลุ่ย Recorder 

ตามทำนองร้องและสามารถเป่าได้จนกระทั่งจบเพลง  

   ครูอวรัช ชลวาสิน ได้เริ่มรู้จักและเริ่มเรียนดนตรีไทยอย่างจริงจังเมื่อเข้าศึกษา 

ในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 1 โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปทุมวัน โดยได้พบกับ 

อาจารย์เสาวนีย์ ซื่อตรง ซึ่งเป็นครูสอนดนตรีไทยที่ทำให้ครูอวรัช ชลวาสิน ได้เรียนรู้เกี่ยวกับดนตรี

ไทย ได้ประสบการณ์ด้านดนตรีไทย และทำให้ครูอวรัช ชลวาสินได้ติดต่อขอสมัครเรียนซอกับครูเฉลิม 

ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ดังที่ครูอวรัช ชลวาสิน ได้เล่าเหตุการณ์ในช่วงนั้น ความว่า 

  ที่โรงเรียนมีวิชาดนตรีไทยและมีอาจารย์ท่านหนึ่งชื่อว่าอาจารย์

เสาวนีย์ ซื่อตรง เป็นอาจารย์สอนดนตรีไทยที่ เด็กรักทั้งโรงเรียน ท่านได้

สอนให้เรารู้จักดนตรีไทยและที่โรงเรียนมีวิชาเลือกเสรี เราจึงไปลงเรียนวิชา

ดนตรีไทยปฏิบัติตามความถนัด 1 จำชื่อวิชาได้เลย พอเข้าไปเรียนครูได้พา

ไปดูงานดนตรีไทยมัธยม แล้วเห็นเขาเล่นกัน ตื่นตาตื่นใจมาก ได้เห็นซอ

สามสายนั่งสีอยู่ข้างหน้า ได้บอกกับอาจารย์ว่าอยากสีซอสามสาย อาจารย์

บอกว่าได้เลยแต่ครูเล่นไม่เป็น แต่ครูรู้จักอาจารย์เฉลิมนะ เดี๋ยวติดต่อให้ 

เพราะมีรุ่นพี่ที่โรงเรียนคนหนึ่งเป็นลูกศิษย์ครูได้เห็นเขาสีซอ ทำไมเขาสี

เพราะจังเลย รุ่นพี่คนนี้เป็นรุ่นพี่ศิลปกรรมเราคือพี่ยอร์ช คุณกันตชาติ 

เกษมสันต์ ณ อยุธยา เดี๋ยวนี้เขาเป็นนักอ่านข่าว พี่ยอร์ชได้ติดต่อครูเฉลิม

ให้ ซึ่งบ้านครูเฉลิมไม่มีโทรศัพท์จึงใช้วิธีการเขียนจดหมายเพื่อสมัครเรียน 

(อวรัช ชลวาสิน, อ้างถึงใน, ชลลพรรษ เด็จใจ, 2561, น. 87) 
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ภาพที่ 2.14 ครูอวรัช ชลวาสิน ถ่ายภาพร่วมกับอาจารย์เสาวนีย์ ซื่อตรง (แถวบน ลำดับที่ 3) 
ครูดนตรีไทยโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปทุมวัน 

ที่มาภาพ : (อวรัช ชลวาสิน, อา้งถึงใน, ชลลพรรษ เดจ็ใจ, 2561, น. 88) 

   หลังจากที่ครูอวรัช ชลวาสินได้ส่งจดหมายขอสมัครเรียนกับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 

(ศิลปินแห่งชาติ) เรียบร้อยแล้ว ต่อมาครูจึงให้ลูกศิษย์จากชมรมดนตรีไทย โรงเรียนสวนกุหลาบ

วิทยาลัย ติดต่อหาครูอวรัช ชลวาสิน และได้บอกกับครูอวรัช ชลวาสินว่าถ้าหากอยากเรียนดนตรีไทย

ให้ ไป ห าค รู เฉ ลิ ม  ม่ ว งแพ รศรี  (ศิ ล ปิ น แห่ งช าติ ) ทุ ก วั น พ ฤหั สบ ดี ที่ ชุ ม นุ ม ดน ตรี ไท ย 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เมื่อถึงวันพฤหัสบดี ครูอวรัช ชลวาสิน จึงเดินทางเพื่อไปเรียนกับครูเฉลิม 

ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ที่ชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เมื่อถึงจุดหมายแล้วกลับ 

ไม่เป็นดังที่คาดหวังไว้ เนื่องจากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ติดราชการจึงไม่สามารถมา

สอนได ้  

   ด้วยความมุ่งมั่นอยากเรียนดนตรีไทยจึงทำให้ครูอวรัช ชลวาสิน จึงติดตามไป

เริ่มหัดเรียนซอสามสายและซอด้วงกับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ณ โรงเรียนสวนกุหลาบ

วิทยาลัย เมื่อเดือนธันวาคม ปี พ.ศ. 2527 โดยเริ่มหัดเพลงขับไม้บัณเฑาะว์เป็นเพลงแรก ดังที่ครูอว

รัช ชลวาสิน ได้เล่าถึงเหตุการณ์ในช่วงนั้น ความว่า 
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  ไปหาครูครั้งแรกไม่เจอครู เลยไปครั้งที่ 2 ในวันรุ่งขึ้นเลยเพราะ

เป็นวันศุกร์ครูไปสวนกุหลาบ นั่งรถเมล์สาย 21 หน้าโรงเรียนไปลงพาหุรัด 

แล้วเดินจากพาหุรัดไปสวนกุหลาบ โดยมีอาจารย์เคียงดาวพาไปอีก แล้วทำ

ให้เจอครูเฉลิมที่สวนกุหลาบครั้งแรกในเดือนธันวาคม ปี 27 จำแม่นมาก

เพราะจัดบอร์ดในหลวงเสร็จแล้วออกไปหาครูเลย เจอครูตอนนั้นเราเป็น

เด็กตัวเล็กนิดเดียว เราไม่เคยหัดซอเลย ตอนอยู่โรงเรียนได้แต่เคาะระนาด

ก๊อกแก๊ก ๆ เพราะมันเล่นง่าย พอมาเจอครูเฉลิมครั้งแรก ครูให้หัดสีซอสาม

สายเลย ครูหยิบซอสามสายมาให้ เป็นซองาคันแรกของครูตั้งแต่สมัยครูอยู่

จุฬาฯ ได้ลองหยิบสี หนักมาก ทำไมหนักอย่างนี้เพราะว่าเราไม่เคยเล่นแต่สี

คู่ประสานได้ ครูได้หันมาแล้วบอกทำไมสีได้ พอสีคู่ประสานได้ครูบอกว่า

ลองสีซอด้วงสิ เราสีได้ ครูได้ต่อเพลงเลยวันนั้น ขับไม้บัณเฑาะว์ แล้วสีได้

จนจบในวันนั้น ตอนนั้นมันอาจจะเสียงเพี้ยนแต่ว่ามีความพยายามในการสี

มาก ด้วยความที่เพลงคุ้นชินอยู่แล้วเพราะมีเพลงปลุกใจ เราเผ่าไทย ต่าง

คนจากแดนไกล ต่างมารวมใจ ซึ่งได้ยินมาตั้งแต่เด็ก เพลงคุ้นชินเลยสีได้ 

พอสีได้ครูยิ้ม ครูคงดีใจ    

(อวรัช ชลวาสิน, อ้างถึงใน, ชลลพรรษ เด็จใจ, 2561, น. 89) 

  ต่อมาครูอวรัช ชลวาสิน ได้เดินทางไปเรียนดนตรีไทยกับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี  

(ศิลปินแห่ งชาติ ) ที่ โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย เป็นครั้งที่  2 และครูเฉลิม ม่วงแพรศรี  

(ศิลปินแห่งชาติ) ได้มอบซอด้วงไม้ชิงชันให้ 1 คัน จากนั้นจึงต่อเพลงสร้อยเพลงสำหรับซอด้วงเป็น 

ครั้งแรก  

   ครูอวรัช ชลวาสิน ได้ไปเรียนดนตรีไทยกับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปิน

แห่งชาติ) จนกระทั่งมีความสนิทสนมกับนักเรียนในชมรมดนตรีไทยของโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 

หลังจากนั้นจึงได้ย้ายไปเรียนดนตรีไทยที่บ้านของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) โดยครูอวรัช  

ชลวาสิน ได้เล่าถึงบรรยากาศในการเรียนดนตรีไทยที่บ้านของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) 

ความดังนี ้

  ตอนไปอยู่บ้านครู ครูจะเคี่ยวเข็ญค่อนข้างเยอะ ทุกครั้งที่ไปเรียน

ต้องนั่งร้องไห้ทุก ครั้ง เวลาต่อเพลงครูจะดุมาก แต่อยากไปเรียนนะ ครู

สอนเอาเป็นเอาตายมาก ถ้าใครเคยเห็นครูเฉลิมสอนจะรู้เลย เวลาสีผิดครูตี 
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แต่ครูไม่ได้รุนแรงอะไรขนาดนั้น พอโตมาครูไม่ได้ตีแล้ว แต่วิธีการทำโทษ

เครียดกว่าการโดนตีอีก… ครูจะไปบ้านครูทุกวันอาทิตย์ 1 วันบางทีต่อ 3 

ถึง 4 เถา โน้ตไม่มีใช้จำอย่างเดียว ไปตั้งแต่เช้ายันเย็น เคยเจอครูต่อเพลง

แขกลพบุรีตอนเช้า พอตอนบ่ายต่อเพลงแขกโอด หรือตอนเช้าเพลงเขมร

ราชบุรี ตอนบ่ายเพลงทยอยนอก แต่จำโน้ตได้นะ พอเริ่มไปอยู่บ้านครู 

เรียนตัวต่อตัว มีเวลาเยอะ ช่วงนั้นเป็นช่วงที่มีพัฒนาการทางดนตรีมาก 

จากเด็กที่สีซอไม่เป็น พอไปอยู่บ้านครู สีตัวต่อตัว เราสามารถทำเทคนิค

และเดี่ยวได้  เริ่มจากเดี่ยวเล็ก ๆ  ไปก่อน ครูได้สอนทั้ งเพลงวงและ 

เพลงเดี่ยว (อวรัช ชลวาสิน, อ้างถึงใน, ชลลพรรษ เด็จใจ, 2561, น. 90-91) 

   ต่อมาครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ได้พาครูอวรัช ชลวาสิน ไปบรรเลง

ดนตรีไทยตามงานต่าง ๆ เพื่อสั่งสมประสบการณ์ จนกระทั่งครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ได้

เล็งเห็นถึงความสามารถจึงได้ถ่ายทอดเพลงเดี่ยว ทั้งซอด้วง ซออู้และซอสามสาย ให้กับครูอวรัช   

ชลวาสิน อีกทั้งยังได้ลองประดิษฐ์ทางเดี่ยวด้วยตัวเอง โดยครูอวรัช ชลวาสิน ได้เล่าถึงเหตุการณ์

ในช่วงนั้น ความว่า 

  ตอนเด็ก ๆ ครูหัดซอด้วงก่อน แต่จริง ๆ แล้ว เวลาต่อเดี่ยวจะต่อไป 

พร้อมกัน ทั้งซอด้วงและซออู้ เพราะฉะนั้นจะได้เพลงเหมือน ๆ กัน แต่ซอ

สามสายเพลงจะไม่เหมือนกัน เพราะมีเพลงพิเศษของซอสามสายโดยเฉพาะ

และในเรื่องของเสียงจะต่อไม่เหมือนกับซอด้วงและซออู้ เช่น บุหลันลอย

เลื่อน ทะแย แสนเสนาะ…  ครูต่อเดี่ยวซออู้ ซอด้วง ซอสามสาย ต่างกรรม

ต่างวาระ จริง ๆ ต่อมาตั้งแต่เด็ก แต่ความยากง่ายจะเปลี่ยนไป ครูทำเดี่ยว

ให้พวกเพลงสองชั้น แรกสุดถ้าเป็นเดี่ยวซอด้วง คือ เพลงอาถรรพ์ สองชั้น 

พอได้แล้วมาเป็นพวกเพลงที่ครูทำเอง พวกเพลงสุดสงวน เพลงนางครวญ 

เพลงสร้อยมยุรา พอเริ่มสีดีขึ้นได้ต่อเป็นพวกสุรินทราหู พญาโศก สารถี 

ทะแย แขกมอญ เชิดนอก กราวใน แล้วเพลงสุดท้ายที่ต่อกับครู คือ  

เพลงทยอยเดี่ยว ส่วนซออู้ได้ต่อเพลงสุดสงวน เพลงนางครวญ เพลงสารถี 

เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ  เพลงสุรินทราหู  เพลงแขกมอญ   

เพลงลมพัดชายเขา เพลงกราวในและเพลงทยอยเดี่ยว ส่วนซอสามสายได้

ต่อเพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงหกบทสองชั้น เพลงสุดสงวน เพลงนาง
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ครวญ เพลงปลาทอง เพลงทะแย เพลงพญาโศก เพลงพญาครวญ เพลง

พญารำพึง เพลงสุรินทราหู เพลงสารถี เพลงแขกมอญ เพลงเชิดนอก เพลง

ทยอยเดี่ยว เพลงหกบท สามชั้น ซึ่งบางเพลงครูได้ให้ลองทำเดี่ยวซอด้วง 

ซออู้และซอสามสายด้วยตัวเอง อย่างเพลงนกขมิ้น สามชั้น เพลงหกบท 

สามชั้น (อวรัช ชลวาสิน, อ้างถึงใน, ชลลพรรษ เด็จใจ, 2561, น. 92) 

    นอกจากครูอวรัช ชลวาสิน ได้รับการสืบทอดเพลงเดี่ยวทั้งซอด้วง ซออู้และซอ

สามสาย จากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ครูอวรัช ชลวาสิน ยังได้รับการสืบทอดเดี่ยวซอ

สามสาย เพลงแสนเสนาะ สามชั้น จากอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) และได้รับการ

สืบทอดเด่ียวซอสามสาย เพลงลมพัดชายเขา จากอาจารย์ไพศาล อินทวงศ์   

   ครูอวรัช ชลวาสิน ยังมีความสามารถทางด้านการขับร้องเพลงไทย โดยได้เรียน

ขับร้องเพลงไทยกับอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) เมื่อเรียนได้สักระยะหนึ่งจึงได้ไป

เรียนกรับเสภากับครูศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ) เมื่อได้กรับเสภาแล้ว ครูอวรัช ชลวาสินจึงได้ไปเรียน

ร้องเพลงไทยกับครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (ศิลปินแห่งชาติ) ดังที่ครูอวรัช ชลวาสิน ได้เล่าเหตุการณ์ในการ

เรียนขับร้องเพลงไทย ความว่า  

   หัดร้องจริง ๆ ตอนอยู่ชมรม สจม. อาจารย์เจริญใจให้ร้อง ตอนนั้น

ไปที่บ้านอาจารย์เจริญใจกับพี่เม้ง อาจารย์บอกว่าเสียงเราเป็นแบบผู้ชายได้

ร้อง เพลงทองย่อน เด็กจุฬาฯ ร้องได้ทุกคนเพราะต้องร้องวันปิยมหาราช 

พอร้องได้ อาจารย์เจริญใจ พี่เม้ง ได้ชวนไปหัดร้อง ร้องได้อยู่สักพักหนึ่ง 

ตอนหลังไม่ได้ร้องต่อ เพราะกลัวว่าพอร้องต่อไปแล้วจะไม่ได้สีซอ ต่อมา

ได้มาหัดกรับเสภากับครูศิริ วิชเวช มันต้องร้องไง จะเล่นกรับเสภาอย่าง

เดียวไม่ได้ ต้องหัดขับเสภาด้วย ด้วยความที่เราสนิทสนมกับครูสุรางค์ จึงไป

หัดร้องกับครู ครูสนิทสนมกับครูสุรางค์ เพราะครูมาช่วยงานครูเฉลิม 

บ่อย ต่อร้องไปไม่กี่เพลง กลับมาหัดร้องกับครูสุรางค์ช่วงที่กลับมาเล่น

ดนตรีใหม่ มีเพลงจระเข้หางยาว เพลงสุดสงวน เพลงสารถี เพลงทยอยใน 

เพลงแขกมอญ เพลงบุหลันลอยเลื่อน เพลงแสนเสนาะ แค่นี้ ด้วยความที่

เราเสียงร้องเป็นผู้ชาย ครูสุรางค์เลยชอบเหมือนกับที่อาจารย์เจริญใจบอก

ว่าผู้ชายส่วนใหญ่ร้องเป็นผู้หญิงกันไปหมด หาร้องเป็นเสียงผู้ชายจริง ๆ 
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น้อยมาก ครูสุรางค์กับครูเจริญใจพูดเหมือนกันเลย  (อวรัช ชลวาสิน,  

อ้างถึงใน, ชลลพรรษ เด็จใจ, 2561, น. 93) 

   หลังจากที่ครูอวรัช ชลวาสิน สำเร็จการศึกษาในระดับอุดมศึกษาจากคณะ

วิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครูอวรัช ชลวาสิน ได้หยุดเล่นดนตรีไทยเป็นเวลานานถึง 

16 ปี เนื่องจากภาระงานที่มากขึ้น ในระหว่างนี้ครูอวรัชยังคงไปเยี่ยมเยียนและพาครูเฉลิม ม่วงแพร

ศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ไปรับประทานอาหารและไปเที่ยวชมศาสนสถานอยู่เสมอ จนกระทั่งกลับมาเล่น

ดนตรีไทยอีกครั้งในงาน “สิบสองทศวรรษวาร สานเสียงไทย ไพเราะเสียงซอ” ในวาระครบ 120 ปีชา

ตกาล หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ณ โรงละครแห่งชาติ กรมศิลปากร เมื่อวันที่ 16 

พฤศจิกายน พ.ศ. 2555 และได้ร่วมบรรเลงดนตรีไทยเรื่อยมาจนกระทั่งปัจจุบัน ในนามของวงเฉลิม

ศิลป์  

 

ภาพที่ 2.15 ครอูวรัช ชลวาสิน บรรเลงซอด้วง งาน “สิบสองทศวรรษวาร สานเสียงไทย ไพเราะเสียงซอ”  
ในวาระครบ 120 ปีชาตกาล หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดรูยะชีวิน) 

ณ โรงละครแห่งชาติ กรมศิลปากร  
ที่มาภาพ : (อวรัช ชลวาสิน, อา้งถึงใน, ชลลพรรษ เดจ็ใจ, 2561, น. 95) 
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2.5 ประวัติดา้นการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

  ครูอวรัช  ชลวาสิน เริ่มทดลองประดิษฐ์ซอตั้งแต่อายุ 10 ปี ด้วยการหาวัสดุอุปกรณ์ที่มี

อยู่บริเวณบ้านมาประกอบเป็นซอ โดยซอคันแรกที่ประดิษฐ์คือซอด้วง ต่อมาเมื่ออายุ 12 ปี ครูอวรัช

ได้รับซอด้วงไม้ชิงชันที่สร้างโดยช่างเชาว์ ชาวนาเป้า จากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ด้วย

ความซนในวัยเด็กจึงได้ถอดชิ้นส่วนซอด้วงออกมาทั้งหมดแล้วประกอบกลับเข้าไปเช่นเดิม ดังที่  

ครูอวรัชได้เล่าให้ฟังความว่า “พอเข้ามาเรียนกับครูเฉลิม ครูให้ซอกลับมาบ้านคันหนึ่ง เป็นซอด้วงของ

ช่างเชาว์ เป็นไม้ชิงชัน พอกลับมาบ้านได้ซอมาวันแรก แกะรื้อทุกอย่าง ถอดหมดด้วยความซน แล้วก็

มาจับ มาพลิก มานั่งดู เสร็จแล้วก็ประกอบเข้าไปใหม่” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 12 กันยายน 

2563)  หลังจากนั้นครูอวรัชได้มีโอกาสไปเยี่ยมชม สังเกตวัสดุอุปกรณ์ วิธีการสร้างซออู้ตลอดจน

เครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ตามบ้านช่างบ่อยครั้ง ประกอบกับความชื่นชอบส่วนตนในงานศิลปะไทย

รวมถึงวัฒนธรรมไทยโดยได้รับการปลูกฝังจากบุคคลสำคัญ 2 ท่าน คือ นางประทุม ชลวาสิน (มารดา) 

และครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ดังที่ครูอวรัช ได้เล่าให้ฟังความว่า 

  ต้องบอกว่าชีวิตครูในมุมของศิลปวัฒนธรรม มีอิทธิพลมาจากคน 2 คน คือ 

แม่ เป็นครูสอนภาษาไทย ทำให้เราเข้าใจวรรณคดี พอเริ่มอ่านออกเขียนได้ แม่ให้

อ่านรามเกียรติ์ อ่านอิเหนา อ่านสังข์ทองให้ฟังแล้ว มันทำให้เราจำ พอมาเจอครู ครู

สอนให้ เรารู้จักความงามของเครื่องดนตรี ไทย ความงามของสถาปัตยกรรม 

ประวัติศาสตร์ ครูจะชอบพาไปเที่ยววัดแล้วครูจะชอบอธิบายให้ฟัง นี่คือสิ่งที่ทำให้

เราได้ ต้องบอกว่าครูเป็นคนที่มีอิทธิพลต่อชีวิตที่สุดเลย ทำให้มาเป็นตัวตนจนถึงทุก

วันนี้เพราะเราอยู่กับท่านมาตั้งแต่เด็ก” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 12 กันยายน 

2563) 
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ภาพที่ 2.16 ครูเฉลิม ม่วงแพรศรีและครูอวรัช ชลวาสิน เที่ยวชมสถาปัตยกรรมขอม  
ณ ปราสาทสดก๊ก๊อกธม จังหวัดสระแก้ว 

ที่มาภาพ : (อวรัช ชลวาสิน, อา้งถึงใน, ชลลพรรษ เดจ็ใจ, 2561, น. 96) 
 

 

ภาพที่ 2.17 ซอด้วงฝีมือช่างเชาว์ ชาวนาเป้า โดยครูเฉลิมมอบใหค้รูอวรชั 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 
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  ครูอวรัช ชลวาสิน ได้มองเห็นความงามของเครื่องดนตรีไทยผ่านความชื่นชอบส่วนตนใน

งานศิลปะไทยตั้งแต่อายุ 10 ปี โดยเริ่มจากการนำกระดาษมาลอกลายไทยบนธนบัตร ต่อมาจึงหัดวาด

ลายไทยด้วยการดูแบบจากด้านหลังของหนังสือพจนานุกรม เมื่อครูอวรัชได้เข้าศึกษาต่อในระดับ

มัธยมศึกษาจนกระทั่งระดับอุดมศึกษา จึงได้เริ่มฝึกฝนการเขียนลายไทยเพิ่มเติมจากหนังสือ

สถาปัตยกรรมและตำราลายไทยโดยศึกษาจากผลงานของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระ

ยานริศรานุวัดติวงศ์ พระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลป์ชัย) พระพรหมพิจิตร (อู๋ ลาภานนท์) และได้

ทดลองหัดวาดตามจินตนาการเรื่อยมา อีกทั้งยังได้รับความรู้เกี่ยวกับศิลปะไทยจากการฝากตัวเป็น

ศิษย์ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ความชอบในงานศิลปะไทยเป็นอีกแรงขับเคลื่อนหนึ่งที่ทำ

ให้ครูอวรัชเกิดแรงบันดาลใจในการผลิตซออู้และเครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ โดยครูอวรัชได้เล่าถึง

ความสนใจในศิลปะไทย ดังนี้ 

   ครูชอบศิลปะไทยมาตั้งแต่เด็กแล้ว ฝึกหัดลายไทยตั้งแต่ 10 ขวบได้ โดยดู 

ลายจากธนบัตร 10 บาท 20 บาท หัดใหม่ ๆ ก็เอากระดาษมาลอกลาย ต่อมาเห็น

ลายไทยด้านหลังพจนานุกรมก็มาศึกษาเอง หัดวาดเองไปเรื่อยเปื่อย เป็นกิจกรรม

ยามว่าง พอโตขึ้นมาตอนอยู่มัธยม จนเข้ามหาวิทยาลัยก็หาซื้อหนังสือการเขียนลาย

ไทยมาศึกษา วาดไปเรื่อยเปื่อยเช่นเคย ไม่มีใครสอน ใช้การฝึกฝนและจำตัวอย่างมา

วาด เพราะสมัยมัธยมที่โรงเรียนไม่ได้สอนลายไทย ครูซื้อหนังสือพวกลายไทยจาก

ศึกษาภัณฑ์นำมาลอกลายแล้วเขียนเอง ศึกษาจากผลงานของครูหลาย ๆ ท่าน เช่น 

กรมพระยานริศฯ พระเทวาภินิมมิต พระพรหมพิจิตร พวกนี้จะมีขายที่ศึกษาภัณฑ์ 

ด้วยความที่เราเรียนวิศวกรรมเราก็จะชอบออกแบบงานกลึง งานอะไรพวกนี้ ส่วน

ลายไทยพอศึกษาด้วยตัวเองแล้วเราได้จากครูเฉลิมด้วย เพราะครูจะพาไปดูงาน

ศิลปะแล้วครูจะอธิบายลายไทยให้ฟัง ทั้งหมดนี้ก็เป็นอีกปัจจัยหนึ่งนะที่ทำให้อยาก

มาทำเครื่องดนตรีเพราะเราก็เล่นดนตรีได้ด้วย (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์ , 16 

พฤศจิกายน 2564) 

 ด้วยความสามารถด้านดนตรีไทย ความสนใจในเชิงช่างและความชื่นชอบในศิลปะไทย 

ตลอดจนแรงผลักดันจากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น จึงทำให้ครูอว

รัชเกิดแรงบันดาลใจที่จะฝึกฝนวิชาเชิงช่างและผลิตซออู้ จนกระทั่งเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยใน

ระยะต่อมา  
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2.5.1 ช่วงศึกษาและสังเกตการณ์ (พ.ศ. 2527-2534) 

  ในช่วงนี้ครูอวรัช ชลวาสิน กำลังศึกษาอยู่ระดับมัธยมศึกษาและได้เข้าศึกษาระดับ

ปริญญาตรี คณะวิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ฝากตัวเป็นศิษย์และฝึกหัดเครื่องสาย

ประเภทซอกับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) เนื่องจากครูเฉลิมมีความสนิทสนมกับช่างทำซอ

มากมาย จึงได้พาครูอวรัชไปเยี่ยมชมและสังเกตการสร้างซออู้และเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่บ้านช่าง ได้แก่ 

ช่างเชาว์ ชาวนาเป้า ช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ช่างจ้อน ไทรวิมาน ช่างจรูญ ชมชื่น และครูเอื้อ  

ฉัตรเฉลิม ดังที่ครูอวรัชได้เล่าให้ฟังความว่า 

  ครูเฉลิมสนิทกับช่างซอเยอะ ครูเลยพาไปเที่ยวโรงงานช่างเชาว์ ตอนนั้นยัง

เด็กอยู่ พอเห็นช่างเขาทำแล้วอยากทำเป็น แล้วก็มีช่างที่สนิทกับครูเฉลิมอีกคนคือ

ช่างต้อย หลังจากนั้นเราก็ได้รู้จักกับช่างต้อย ได้ไปโรงงานช่างต้อยบ่อย ๆ ตั้งแ ต่

โรงงานเขาอยู่ที่ซอยท่านผู้หญิงพหลฯ ตรงข้ามเกษตร อาศัยบ้านญาติอยู่ตอนนั้น 

พอเสร็จแล้วได้ย้ายไปอยู่พุทธมณฑลสาย 4 ก็ตามไป ต่อมาเราก็ไปรู้จักกับช่างจ้อน 

ตอนนั้นที่ร้านช่างจ้อนมีช่างแกะกะลาที่แกะสวยมากที่สุดแล้วในสมัยนั้น คือ ช่าง

จรูญ เราก็ได้สนิทกับช่างจรูญตั้งแต่ปี 27 แล้วเราเป็นคนเมืองชล วันเสาร์ก็จะไป

บ้านครูเอื้อที่ทำจะเข้เลยสนิทกัน ทั้งหมดนี้ได้อานิสงส์จากครูเฉลิมหมดเลยที่ทำให้

ได้รู้จักช่างเยอะแยะมากมาย สมัยก่อนครูเฉลิมมีรถโฟล์คเต่าคันหนึ่ง สีน้ำเงินก็ขับ

พาไปเที่ยว ไปดูทำซอ ดูเรือนไทย ไปเที่ยววัดต่าง ๆ เห็นเขาทำวัด ทำโบสถ์ นี่ก็เป็น

จุดเริ่มต้นที่ทำให้เราชอบงานช่างที่เป็นงานช่างด้านไทย ๆ  (อ ว รั ช  ช ล ว า สิ น , 

สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563)   

 ครูอวรัชได้ซึมซับงานช่างสร้างซออู้เรื่อยมาจนกระทั่งปี พ.ศ. 2533 ได้หาวัตถุดิบไม้ชิงชัน

ไปให้ช่างกลึงคันซอและได้สังเกตเครื่องมือและวัสดุอุปกรณ์ตลอดจนวิธีการกลึงของช่างแต่ละคน โดย

ส่วนใหญ่จะไปหาช่างเชาว์และช่างธีรพันธุ์เนื่องจากเป็นช่างทำซอที่ยึดรูปทรงสัดส่วนกระสวนดุริย

บรรณมาใช้ในการผลิตซออู้ ซึ่งเป็นรูปทรงสัดส่วนซอที่ครูอวรัชได้เห็นที่บ้านครูเฉลิมครั้งแรกและเกิด

ความชื่นชอบ ด้วยความรู้ทางด้านวิศวกรรมศาสตร์ของครูอวรัชจึงทำให้เข้าใจในขั้นตอนการผลิตซออู้

และการใช้เครื่องมือต่าง ๆ ได้ง่ายยิ่งขึ้น อีกทั้งยังทำให้เกิดแรงบันดาลใจที่จะประกอบอาชีพเป็นช่าง

ผลิตเครื่องดนตรีไทย ดังที่ครูอวรัช ชลวาสิน ได้เล่าให้ฟังความว่า “ตอนไปหาช่างเชาว์ ด้วยความที่เรา

เห็นเขาทำ เห็นเครื่องไม้เครื่องมือเขา เราเกิดจินตนาการว่าจริง ๆ แล้วไม่ได้ยากอย่างที่เราคิด หรือ
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เราซื้อไม้ ซื้ออะไรไปให้ช่างต้อยทำหรือช่างคนอื่น ๆ ทำ ดูไปดูมาเราเลยคิดว่าอยากทำบ้าง ทำใน

รูปแบบที่เราอยากได”้ (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 

2.5.2 ช่วงศึกษาและทดลอง (พ.ศ. 2535-2555) 

  ในปี พ.ศ. 2535 ครูอวรัชยังคงศึกษางานกลึงคันซอด้วยวิธีสังเกตการณ์หรือครูพักลักจำ

จากช่างเชาว์ ชาวนาเป้า ช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ช่างจ้อน ไทรวิมาน ช่างจรูญ ชมชื่น และได้นำ

วัตถุดิบไปให้ช่างทำอยู่เสมอ ดังที่ครูอวรัชได้เล่าให้ฟังความว่า  

  งานกลึงคันซอเราดูเครื่องไม้เครื่องมือแล้วเราจำมาจากช่าง ยังไม่มีเครื่อง  

สมัยแรกๆ จ้างช่างทำอย่างเดียวเลยแล้วเราไปสังเกตช่างทำ เราซื้อไม้ ซื้องาไปให้

ช่างกลึง หาวัตถุดิบต่าง ๆ กะลามะพร้าวไปให้ช่างจรูญทำบ้าง โดยที่ เราจะบอก

ความต้องการของเรา รายละเอียดปลีกย่อยต่าง ๆ เราก็บอกเขา ส่วนใหญ่ไปหาช่าง

ต้อยกับช่างเชาว์ หรือช่างจ้อนก็มีไปหาบ้างแล้วเราก็ไปคุมงานช่างทำให้ได้ลักษณะที่

เราอยากได้  (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563)  

  ต่อมาในปี พ.ศ. 2536 ครูอวรัชได้เริ่มฝึกการขึ้นหน้าซออู้ โดยมีโอกาสได้ไปรู้จักกับช่างที่ 

มีฝีมือด้านการขึ้นหน้าและแกะลายกะโหลกซออู้เพิ่มเติม อีกทั้งยังได้เรียนรู้วิธีการขึ้นหน้า การแกะ

ลาย วัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ด้วยวิธีสังเกตและครูพักลักจำจากช่าง ได้แก่ ช่างสมพร เกตุแก้ว ช่างประสิทธิ์ 

ทัศนากร ช่างสายหยุด จันทรกูล และช่างจำรัส สุริแสง   

   ครูอวรัชได้ทดลองขึ้นหน้าซออู้โดยหาวัตถุดิบกะลามะพร้าวจากอำเภออัมพวา จังหวัด

สมุทรสงคราม ส่วนหนังวัวสำหรับขึ้นหน้าซอได้รับมาจากช่างประสิทธิ์และช่างจรูญ เมื่อได้วัตถุดิบ

แล้วจึงลองขึ้นหน้ากะโหลกซออู้ด้วยมือโดยการใช้ลิ่มค่อย ๆ ตอกเข้าไปปรากฎว่ากะลาแตก ต่อมา

ครูอวรัชจึงออกแบบแท่นขึ้นหน้าด้วยตัวเองและส่งแบบให้โรงกลึงทำ จากนั้นได้ไปจ้างทำกรวยสังกะสี

สำหรับรองกะโหลกซออู้ ต่อมาจึงนำกะลาไปให้ช่างจรูญแกะลายโดยครูอวรัชเป็นผู้ออกแบบลายแกะ

ด้วยตนเอง ส่วนหนังวัวได้ทดลองหาซื้อตามแหล่งผลิตหนังทั่วไป เมื่อได้วัสดุอุปกรณ์และวัตถุดิบครบ

แล้วจึงขึ้นหน้าซออู้อีกครั้งพบปัญหาเกี่ยวกับการตัดหนังที่ยากลำบากและเมื่อได้ประกอบกะโหลกเข้า

กับคันทวนเพื่อทดลองเสียงแล้วพบว่าเสียงไม่ดีเนื่องจากพบว่าหนังวัวผ่านการฟอกและใส่สารเคมี 

หลังจากนั้นจึงหาซื้อหนังวัวจากแหล่งต่าง ๆ เรื่อยมาแต่ยังไม่พบหนังวัวที่ถูกใจ ดังที่ครูอวรัช ชลวาสิน 

ได้กล่าวไว้ ดังนี้ 
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  ทดลองโดยขอหนังเขามา ทดลองขึ้นหน้าเอง ขอจากช่างสิทธิ์ ช่างจรูญบ้าง  

เขาก็ให้มาเป็นหนังวัว พอตอนหลังเราขอแล้วรู้สึกเกรงใจเลยหาแหล่งสำหรับขาย 

หนังเอง ทำไปลองไป ส่วนใหญ่ได้เป็นหนังฟอกมา เสียงออกมาไม่ค่อยดี อุปกรณ์ใช้

มือขึ้นอย่างเดียว วิธีการคือ เราใช้ลิ่มค่อย ๆ ตอกเข้าไป มันไม่ดีเพราะกะลาแตก 

เลยไปจ้างโรงกลึงทำเครื่องขึ้นหน้ามา 1 อัน โดยการวาดแบบให้เขาทำ แล้วไปจ้าง

ร้านที่ทำรางน้ำ ทำกรายสังกะสีไว้สำหรับรองกะโหลกขึ้นหน้า กะโหลกตอนนั้นให้

ช่างจรูญแกะ แต่เราเป็นคนออกแบบลายเอง หาลายไปให้เขาแกะ พอได้มาแล้ว

จัดการขึ้นหน้าซออู้ ค่อย ๆ หมุนขึ้นหน้า ครั้งนี้ทำออกมาได้ แต่ไม่ค่อยชอบตอนตัด

หนัง ปัญหาคือตัดหนังยากมาก เจ็บมือเลย ขึ้นหน้าไม่ยากนะ เพราะแค่หมุนขึ้นไป

เรื่อย ๆ สุดท้ายทำออกมาประกอบเข้ากับคันทวนแล้วเสียงไม่ค่อยได้เพราะได้หนังไม่

ดี ได้เป็นหนังฟอกมา (อวรัช ชลวาสิน,  สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 

 

 

ภาพที่ 2.18 แท่นขึ้นหน้าซออู้ที่ออกแบบโดยครูอวรัช ชลวาสิน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 
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 หลังจากที่ครูอวรัชสำเร็จการศึกษาจากคณะวิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เมื่อปี พ.ศ. 2536 แล้วได้ไปทำงานเป็นวิศกรอยู่ 5 ปี จึงลาออกเพื่อไปศึกษาหาความรู้เพิ่มเติม

ทางด้านศิลปวัฒนธรรม สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยมหิดล และสำเร็จการศึกษาเมื่อปี 

พ.ศ. 2544 ในช่วงนี้ครูอวรัชได้สั่งสมความรู้เพิ่มเติม มีประสบการณ์ในการทำงานเชิงช่างมากขึ้น มี

แนวคิดที่จะนำองค์ความรู้ด้านวิศวกรรมมาประยุกต์ใช้กับงานเชิงช่างผลิตซออู้รวมถึงเครื่องดนตรีไทย

ประเภทอื่นและยังคงฝึกฝนการขึ้นหน้าซออู้ตลอดจนไปเยี่ยมชมและอาศัยครูพักลักจำงานช่างกลึง

ตามบ้านช่างทำซอเป็นประจำเนื่องจากครูอวรัชยังไม่มีเครื่องกลึงในการผลิตชิ้นงาน  

 ต่อมาในปี  พ .ศ . 2544 ครูอวรัชได้ผันตัวเป็นอาจารย์สอนทางด้านวัฒนธรรมที่

มหาวิทยาลัยอีสเทิร์นเอเชียและมหาวิทยาลัยหอการค้า อีกทั้งเป็นผู้บริหารสถาบันเทคโนโลยีปัญญา

ภิวัฒน์จนถึงปี พ.ศ. 2550 ตลอดจนเปิดโรงเรียนกวดวิชาจนถึงปี พ.ศ. 2554 ได้เกิดเหตุการณ์น้ำท่วม

ครั้งใหญ่ทำให้โรงเรียนกวดวิชาได้รับความเสียหายจึงมีโอกาสได้กลับมาฝึกฝนการทำซออู้อีกครั้งและมี

ความคิดที่จะสานฝันในวัยเด็กของตนเองให้สำเร็จ คือ ช่างผลิตเครื่องดนตรีไทย ดังที่ครูอวรัชได้กล่าว

ไว้ว่า “พอต่อมาเราคิดได้ว่ายังมีสิ่งหนึ่งที่ เราฝันตั้งแต่เด็กคือเราชอบงานช่าง เรามีโรงงานผลิต

กระเบื้องของครอบครัวอยู่เมืองชลฯ แล้วพอดีว่ามีพื้นที่เหลืออยู่บ้าง เลยมีความคิดว่าจะตั้งโรงงานทำ

เครื่องดนตรี เพราะก่อนหน้านี้เราทำเครื่องดนตรีเป็นงานอดิเรกอยู่แล้ว ไม่ได้ทำเป็นกิจลักษณะ”  

(อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 

2.5.3 ช่วงทดลองและพัฒนาการผลิตซออู ้(พ.ศ. 2555-พ.ศ. 2556) 

 ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2527-2555 ครูอวรัช ชลวาสิน ได้สังเกตการณ์และเป็นครูพักลักจำจาก

ช่างทำซออู้ทั้งงานกลึงและงานแกะลายกะโหลกด้วยการนำวัตถุดิบไปให้ช่างทำและได้สังเกตและ

จดจำการทำซออู้จากช่างเรื่อยมา อีกทั้งยังได้ออกแบบเครื่องขึ้นหน้าซออู้และทดลองขึ้นหน้าซออู้ด้วย

ตนเอง หลังจากนั้นจึงฝึกฝนการทำซออู้ตลอดมาจนเป็นงานอดิเรก   

  ในปี พ.ศ. 2555 ครูอวรัช ชลวาสิน เกิดประกายความคิดที่จะประกอบอาชีพเป็นช่าง

ผลิตเครื่องดนตรีไทยซึ่งเป็นอีกหนึ่งความฝันในวัยเด็กโดยได้รับแรงบันดาลใจจากช่างทำซอและ

แรงผลักดันจากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ดังที่ครูอวรัชได้กล่าวไว้ว่า  

  พอเห็นช่างทำซอ เราคิดว่ามันน่าจะไม่ได้ยากเย็นแสนเข็ญ เราน่าจะทำได้ 

ไม่ว่าจะกลึงหรือขึ้นหน้า เลยคิดจะมาทำเอง เพราะอยากได้ซอตามจินตนาการของ

เราในลักษณะรูปแบบที่เราอยากได้ บางทีเราไปสั่งช่างเขามาก ช่างเขาจะรู้สึกอึดอัด 
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เราเลยคิดทำเองดีกว่า แล้วตอนหลังครูเฉลิมบอกเราว่าให้ทำเถอะ เพราะจะได้ทำ

เครื่องดนตรีที่มีคุณภาพด้วย  (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 12 กันยายน 2563)   

  ต่อมาครูอวรัชจึงได้วางแผนที่จะเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยด้วยแนวคิดในการผลิต

ซออู้ที่มีคุณภาพโดยยึดรูปทรงสัดส่วนและเสียงตามลักษณะของซอโบราณ อีกทั้งนำองค์ความรู้

ทางด้านวิศวกรรมมาประยุกต์ใช้กับงานช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยเพื่อควบคุมการผลิตชิ้นงานให้มี

ความเสถียรขึ้น ดังที่ครูอวรัชได้เล่าให้ฟังความว่า  

  ชอบมาตั้งแต่เด็ก สิ่งที่คิดจะทำคือเสียงแบบไทย ๆ รูปลักษณ์ที่ถูกต้องตาม

หลักศิลปะไทย 3 อย่างคือ หนึ่ง เสียงที่เป็นแบบไทย สองรูปลักษณ์ที่เป็นไปตาม

ศิลปะไทย สามราคาที่คนดนตรีไทยจับต้องได้ ไม่ได้ทำเครื่องแพง และไม่ได้ถูก 

เพราะเราทำเครื่อง-ดนตรีคุณภาพ อย่างไรก็ตามเมื่อคิดมูลค่าออกมาแล้วถือว่าถูก

มากกับค่าแรงที่ทำ สิ่ งที่ เราต้องทำมากขึ้นเลยคือ เมื่อเรามีความรู้ทางด้าน

วิทยาศาสตร์ วิศวกรรมแล้ว เราต้องเอาทั้งสองมาพัฒนางานช่างและเครื่องดนตรี 

จริง ๆ แล้วคนที่รู้เรื่องด้านวิทยาศาสตร์ มีกระบวนการคิดทางวิทยาศาสตร์ มี

ความคิดแบบเชิงวิศวกรรมเนี่ย มันสามารถที่จะทำอะไรได้ง่ายมากกว่าช่างที่ลองผิด

ลองถูก โดยที่เขาไม่รู้ว่า ลองไปแล้วมันจะเกิด หนึ่ง สอง สาม สี่ การควบคุมตัวแปร

ก็ยาก การควบคุมเครื่องไม้เครื่องมือที่จะทำงานออกมาให้มีความเที่ยงตรง แม่นยำ 

ประณีตเพราะเราใช้เครื่องมือที่มีความเสถียรกว่าสมัยโบราณ  (อวรัช ชลวาสิน, 

สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563)   

 ครูอวรัช ชลวาสิน ได้วางแผนที่จะเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย ได้แก่ จะเข้ ซอสาม

สาย ซอด้วง และซออู้ ในปลายปี พ.ศ. 2556 จึงได้ลงทุนซื้อเครื่องมือ วัสดุอุปกรณ์และวัตถุดิบในการ

ผลิตซออู้และเครื่องดนตรีประภทอื่นด้วยเงินทุนส่วนตัวจากการทำงานตลอดระยะเวลา 19 ปีที่ได้

ประกอบอาชีพเป็นวิศวกร อาจารย์ ตลอดจนผู้บริหารสถานศึกษา โดยซื้อเครื่องมือในการทำซออู้ครบ 

4 ประเภทหลัก คือ การกลึง การเจาะ การเลื่อย การขัด ได้แก่ เครื่องกลึงขนาดเล็ก เครื่องเลื่อย

สายพาน เครื่องขัด-กระดาษทรายสายพาน แท่นเจาะสว่าน ชุดอุปกรณ์ขึ้นหน้าซอ แท่งเหล็กสำหรับ

นำมาเจียและลับเป็นมีดกลึง หินเจียลับมีด อุปกรณ์ทำสี และปั๊มลมพ่นสี ดังที่ครูอวรัชได้เล่าให้ฟัง

ความว่า 
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  ช่วงแรกก่อนที่จะเปิดโรงงาน ทดลองจริงจังตอนต้นปี 56 ก่อนเปิดจำหน่าย  

พอต้นปี56 ก็คือซื้ออุปกรณ์เริ่มซื้อเครื่องจักรก่อน เครื่องกลึงเล็ก เลื่อยสายพาน 

เครื่อง-ขัดกระดาษทรายสายพาน แท่นเจาะสว่าน ชุดอุปกรณ์ขึ้นหน้า มีดกลึงคือซื้อ

มาเป็นแท่งเหล็กแล้วเอาแท่งเหล็กมาเจีย บางอันก็ใช้ตะใบแล้วเอามาลับให้เป็นมีด

กลึง แล้วเอามาใส่ด้าม เป็นเหล็กแท่ง หน้าตัดเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส อุปกรณ์พวก

หินเจียลับมีด อุปกรณ์พ่นสี ปั๊มลม  (อวรัช ชลวาสิน , สัมภาษณ์ , 12 กันยายน 

2563)    

  ต่อมาจึงเริ่มหาวัตถุดิบในการผลิตซออู้ โดยครูอวรัชได้หาซื้อไม้มะเกลือ ไม้ชิงชันและไม้

พยุงซึ่งเป็นเสาบ้านเก่าบริเวณย่านอ่อนนุชและจังหวัดราชบุรี ส่วนหนังวัวสำหรับขึ้นหน้าซอได้หาซื้อ

จากหลายแหล่งแต่ยังไม่ถูกใจ และกะลามะพร้าวได้ซื้อจากจังหวัดสมุทรสงคราม โดยครูอวรัชได้ไป

คัดเลือกรูปทรงกะลามะพร้าวที่บ้านช่างประสิทธิ์ ทัศนากร และบ้านคุณปิยะ บริเวณข้างอุทยาน  

พระบรมราชานุสรณ์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ดังที่ครูอวรัชได้เล่าให้ฟัง

ความว่า 

  ส่วนวัตถุดิบไม้ที่เอามา คือ มะเกลือซื้อต่อเขามาจากคนที่เขาเก็บไว้อยู่แล้ว 

พวกชิงชัน พยุง หาเสาบ้านเก่าแถวอ่อนนุช แถวบางแพ ราชบุรีเป็นหลัก เป็นเสา

บ้านเก่า หนังได้ซื้อหลายที่ ลองผิดลองถูกเยอะ ซื้อจากอ่างทอง ป่าโมก โรงฟอก

หนังแถวบางปู แถววงเวียนใหญ่บ้าง เราก็ไม่รู้ว่าแต่ละเจ้าเป็นไง ไปถามเขาบางทีเขา

หลอกเราว่าเป็นหนังแท้ ไม่ได้ฟอก แต่จริง ๆ เป็นหนังฟอกเยอะแยะ กะลาไปซื้อ

จากสมุทรสงคราม บ้านช่างสิทธิ์ส่วนใหญ่ บ้านคุณปิยะข้างอุทยานร .2 ได้มามี

กะโหลกสวย ๆ มีรูปทรง เราต้องไปคัดทรง คัดขนาด เพราะเป็นสิ่งสำคัญที่สุด  

(อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 

     เมื่อได้วัตถุดิบแล้วครูอวรัชจึงเริ่มทำการทดลองกลึงคันทวนซออู้เป็นอันดับแรก โดยนำ

ซออู้ต้นแบบของครูเฉลิมและช่างเชาว์มาถอดชิ้นส่วนออกแล้วจึงทำการวัดขนาดคันทวน ลู กบิด  

คันชัก จากนั้นนำไม้เข้าเครื่องกลึง โดยขนาดสัดส่วนยึดตามซออู้ต้นแบบ แต่ได้มีการปรับเปลี่ยน

รายละเอียดงานกลึงลายลูกแก้ว บัวเหยียบกะโหลกหรือเส้นขอบลูกบิดในรูปแบบตามจินตนาการของ

ครูอวรัช เมื่อกลึงเสร็จแล้วพบว่าคันทวน ลูกบิดและคันชักไม่สมส่วน บัวด้านบนคันทวนมีขนาดใหญ่
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เกินไป ครูอวรัชได้ทดลองกลึงคันทวนใหม่อีก 3 ครั้งพบว่าชิ้นงานมีรูปทรงดีขึ้นแต่ยังไม่เป็นที่พอใจ 

ดังที่ครูอวรัชได้เล่าให้ฟังความว่า 

  ตอนที่ทดลองทำซออู้ได้กลึงตามแบบซองาของครูเฉลิม ซึ่งเป็นสัดส่วนของ 

ดุริยบรรณ ครูถอดวัด 2 คันคือซองาครูเฉลิมกับซอช่างเชาว์เป็นไม้มะเกลือ ซึ่งวัด

แล้วมีขนาดใกล้เคียงกันมาก ห่างกันแค่ 0.1 มิลลิเมตร เรียกว่าเท่ากันเลยก็ได้  

พอถอดออกมาเสร็จทำการวัดและศึกษา เวลากลึงก็ปรับให้เป็นของเราตั้งแต่ต้น  

กลึงตามแบบของเราที่เราอยากให้เป็นโดยที่ไม่ได้วาดแบบไว้ แล้วสิ่งที่อยากให้เป็น

คือมีรายละเอียดที่เปลี่ยนไปจากต้นแบบบ้าง คือความงามที่เป็นองค์ประกอบของ

ศิลปะไทยแท้ ๆ ช่างส่วนมากทำแค่ตามแบบ แต่เราศึกษาองค์ประกอบของศิลปะ

ไทยมาใช้เป็นแบบแผนในการกลึงบัว ลวดลายต่าง ๆ เราเลยมาปรับสัดส่วนให้เป็น

สิ่งที่เราอยากได้ ลองกลึงประมาณ 3 ครั้งกว่าจะดีขึ้น เสียไป 3 คัน ชิ้นงานก็ยังไม่

เป็นที่พอใจ ครั้งแรกกลึงออกมาคันทวนไม่สมส่วน หัวคันทวนใหญ่ บวมไปบ้าง 

ลูกบิด คันชักก็ไม่สมส่วน (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563)  

 จากการทดลองกลึงคันทวนซออู้ 3 คัน ครูอวรัชพบว่าเครื่องกลึงไม่ได้ศูนย์ที่แม่นยำ เมื่อ

นำไม้เข้าไปกลึงแล้วชิ้นงานสั่น จึงได้ซื้อเครื่องกลึงเหล็กเพิ่ม 2 เครื่อง กบไฟฟ้าสำหรับลบเหลี่ยมไม้ 

อีกทั้งครูอวรัชยังนำองค์ความรู้ด้านวิศวกรรมมาพัฒนาออกแบบปากกาจับชิ้นงานให้เคลื่อนที่ได้ 3 มิติ 

เพื่อความสะดวกในการจับชิ้นงาน ดังที่ครูอวรชัได้เล่าให้ฟังความว่า 

  เครื่องกลึงใช้งานได้ไม่ดี ได้งานไม่เนี๊ยบ  ช่วงแรกมีปัญหาในการติดตั้ง 

เพราะเครื่องกลึงต้องตั้งให้ได้ศูนย์และมีความมั่นคงแข็งแรง เวลากลึงต้องนิ่ง ตอน
แรกที่ซื้อมาจากโรงงานเพชรเปี่ยมเชาว์คือใช้ไม่ได้เลย เป็นเครื่องกลึงไม้ ไม่มีความ
เที่ยงตรง ไม่แม่นยำ เลยต้องมาทำใหม่ ตอนนั้นให้ช่างที่โรงงานทำกระเบื้องมาเชื่อม
ขาเหล็ก เชื่อมอะไรใหม่หมด ให้มั่นคงแข็งแรง ได้ศูนย์ได้ระดับจริง ๆ ของที่มาจาก
โรงงาน คือขาถอดทิ้งหมด ตอนหลังเลยซื้อเครื่องกลึงเหล็กเข้ามา 2 ตัว ทำได้ดีกว่า 
พอมีเครื่องกลึงเหล็ก มันทำงานได้ง่าย ไม่ว่าจะทำกระบอกซอด้วง หรืองานประกอบ
งา ชิ้นงานจะเป๊ะกว่า เพราะตั้งอัตโนมัติหมด ถือเป็นเรื่องสำคัญ เพราะฉะนั้นพอ

ลองทำแล้วเราเลยรู้ปัญหาว่าไม้เวลาจะกลึง ถ้าไม้เป็นเหลี่ยมเข้าเครื่องกลึงมีปัญหา

อาจเกิดการฉีกหรืออะไรก็ตามสิ่งที่ซื้อมาเพิ่มอีกคือซื้อกบไฟฟ้ามาเพื่อใช้ในการไสไม้

ให้หมดเหลี่ยม ส่วนเรื่องของมีดกลึง ดอกจอก มีการพัฒนาขึ้น ส่วนใหญ่เครื่องมือ
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เราออกแบบ แต่จะให้ช่างเขาทำ ถ้าเป็นเครื่องมือสำเร็จที่ซื้อมาเพิ่ม เช่น สว่าน  

กบไฟฟ้า หรือแท่นเจาะ หรือตัวจับชิ้นงาน ปากกาจับชิ้นงาน หรือเรียกว่า Clamp 

เราจะไปซื้อข้างนอกมา สมัยก่อนเป็นปากกาที่ตายตัว เราเลยไปจ้างเขาทำให้

สามารถเคลื่อนที่ได้ 3 มิติ เพื่อเวลาจับชิ้นงานแล้วเราไม่ต้องเลื่อน เราใช้วิธีหมุน

เลื่อนเอา  (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 

2.5.4 ช่วงเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย (พ.ศ. 2556-ปัจจุบัน) 

 ครูอวรัช ชลวาสิน เริ่มเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยชื่อว่า “โรงงานสายเอก” ตั้งแต่

เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2556 ได้ผลิตเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ได้แก่ จะเข้ ซอสามสาย ซอด้วง 

และซออู้ โดยครูอวรัชได้กล่าวถึงที่มาของคำว่า “สายเอก” ไว้ความว่า 

  ชื่อโรงงานสายเอกนั้นมาจากคำว่าสาย คือเราเน้นผลิตเครื่องดนตรีประเภท

เครื่องสาย ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ ซอสามสายและจะเข้ ส่วนคำว่าเอก คือ ความเป็น

หนึ่ง ความเป็นเลิศ รวมกันเป็นสายเอก มีคติพจน์ของโรงงานคือ “สายเอก” ศิลปะ

ชิ้นเอกแห่งเครื่องสายไทย  (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 12 กันยายน 2563)     

 ระยะแรกที่เปิดโรงงานได้มีลูกค้าสั่งทำซออู้และเครื่องดนตรีชนิดอื่นเรื่อย ๆ จึงทำให้

ครูอวรัชมีความชำนาญในการผลิตซออู้มากขึ้น จนกระทั่งวันที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2556 ได้มีงานดนตรี

ไทยอุดมศึกษา ณ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ครูอวรัชจึงได้ทำการผลิตเครื่องดนตรีทั้งหมด 2 ชุด เพื่อ

จัดแสดงและจำหน่ายภายในงาน ได้แก่ เครื่องงาและเครื่องไม้อย่างละ 1 ชุด โดยเฉพาะซออู้ครูอวรัช

ได้กลึงคันทวน ลูกบิดและคันชักตามสัดส่วนกระสวนดุริบรรณแล้วจึงเข้าสู่ขั้นตอนทำสี ใช้เวลาทั้งหมด 

1 สัปดาห์ ส่วนกะโหลกซออู้ได้วาดแบบให้ช่างฟ้าลั่นและช่างสุขุม ผิวชอุ่ม แกะสลักลายบนกะโหลก

โดยอยู่ในการควบคุมของครูอวรัชในเรื่องการคำนวณตำแหน่งเจาะรูระบายเสียง ใช้เวลาทั้งหมด 1 

เดือน ส่วนหนังขึ้นหน้าซอใช้หนังวัวตากแห้งที่ไม่ผ่านการฟอกและใส่สารเคมีซึ่งเป็นวัตถุดิบอย่างหนึ่ง

ที่หาได้ยาก โดยครูอวรัชได้กล่าวไว้ว่า 

  กว่าจะได้หนังดีๆ หายาก ตอนเปิดโรงงานก็ยังหาไม่ได้ ซออู้ชุดที่ไปจัดแสดง

งานดนตรีไทย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ชุดนั้นหนังที่ได้มาก็ยังไม่ถูกใจเรา ส่วน

ช่องเสียงเราคิดไว้ก่อนที่จะเปิดโรงงานว่าทำไงให้เสียงออกมาดี รูต้องประมาณไหน 

อยู่ตำแหน่งไหน เราก็ออกแบบลายแล้วคำนวณตำแหน่งวางลายให้ช่างฟ้าลั่นกับช่าง

ตั้ม ชื่อจริงสุขุม ผิวชอุ่ม โดยอยู่ในความควบคุมของเรา เขามีพื้นฐานมาแล้ว แต่สิ่งที่
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เราฝึกเขาคือฝึกให้เข้าใจกระบวนการลายไทย แล้วเขาจะทำตามสิ่งที่เราบอก ไม่ว่า

การออกแบบลวดลายหรือเครื่องไม้เครื่องมือเราจะหาให้เขาทำ เพื่อให้งานออกมาดี

ที่สุดตามกำหนดของเรา (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563)    

 

ภาพที่ 2.19 โรงงานสายเอกจัดแสดงและจำหน่ายเครื่องดนตรีไทย  
งานดนตรีไทยอุดมศึกษา มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 22 ตุลาคม 2564 

 หลังจากที่ครูอวรัช ชลวาสินได้ไปจัดแสดงและจำหน่ายเครื่องดนตรีไทย งานดนตรีไทย

อุดมศึกษา มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ได้มีลูกค้าติดต่อสั่งทำเครื่องดนตรีไทยโดยเฉพาะซออู้และเป็นที่

รู้จักอย่างกว้างขวางมากขึ้นในนามของ “โรงงานสายเอก”  

  ต่อมาในปี พ.ศ. 2559 เป็นช่วงที่งานกลึง งานขึ้นหน้าซอและงานแกะลายกะโหลกซออู้

ของครูอวรัชมีความงดงาม ประณีตและสมบูรณ์มากที่สุด โดยใช้ระยะเวลาในการปรับปรุง

รายละเอียดในการผลิตซออู้ทั้งหมด 3 ปี นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2556 และได้ยึดเป็นมาตรฐานซออู้ของ

ครูอวรัช ชลวาสินหรือในนามของโรงงานสายเอกมาจนถึงปัจจุบัน โดยมีการปรับปรุงรายละเอียด 

ดังนี้  

  รูปทรงสัดส่วนซออู้ยังคงยึดซอต้นแบบกระสวนดุริยบรรณของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 

(ศิลปินแห่งชาติ) ที่ผลิตโดยช่างเชาว์ ชาวนาเป้า แต่ครูอวรัชได้พัฒนารายละเอียดเส้นลายการกลึงให้

เป็นลักษณะของตน ได้แก่ ความโค้งของบัวที่หัวคันทวน การปรับขนาดบัวเหยียบกะโหลก ลายเส้น

หลังด้ามจับลูกบิดและลูกแก้ว ดังที่ครูอวรัชได้เล่าให้ฟังความว่า 
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  หลังปี 56 ยังคงยึดสัดส่วนเดิมคือสัดส่วนดุริยบรรณ ได้ซอของครูเฉลิมเป็น

ต้นแบบ ส่วนใหญ่เป็นซอของช่างเชาว์ ช่างต้อย ดุริยบรรณ พอเราเอามา สิ่งที่เรายึด

คือความยาวคันทวน ระยะลูกบิด เท่าของดุริยบรรณ แต่รายละเอียดเปลี่ยนไป แต่

ละช่างจะมีลายมือเป็นของตัวเอง เราก็จะเพิ่มลักษณะที่เป็นลักษณะเฉพาะของ

โรงงานเรา ถ้าไปดูลูกบิดซออู้จะเห็นว่ามีเส้นในการทำลูกบิดซึ่งไม่เหมือนดุริยบรรณ

ทีเดียว หลังลูกบิดเรามีการเพิ่มลดลายเส้นลงไปหนึ่งชั้น บัวคว่ำบัวหงายใช้ต้นแบบ

ของช่างเชาว์แล้วมาแปลง ของช่างเชาว์มีบัวคว่ำบัวหงายตรงเหยียบกะโหลก แต่เรา

มาทำให้กระชับขึ้นและมีสัดส่วนที่เรามองว่างาม โดยโครงสร้างเหมือนของช่างเชาว์

แต่ความโค้งและระยะแตกต่างกัน บัวที่หัวคันทวนปรับความโค้งของลายเส้นใหม่ 

ส่วนการกลึงลูกแก้วหรือทวนจะคล้ายกันกับของช่างเชาว์เพราะเรายึดต้นแบบเขามา  

(อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563)   

 ขั้นตอนการทำสีและปัดเงาซออู้ ครูอวรัชได้พัฒนาระบบการทำสีและปัดเงาด้วยวิธีการ

เดียวกับทำสีรถยนต์จะได้เม็ดสีที่มีความละเอียดและสม่ำเสมอ เมื่อนำมาปัดเงาแล้วจะทำให้ชิ้นงานมี

ความเป็นธรรมชาติ ดังที่ครูอวรัชได้เล่าให้ฟังความว่า  

  เรื่องของการทำสีก็สำคัญ ของโบราณใช้แปรงทา รุ่นดุริยบรรณ รุ่นช่างเชาว์ 

สมัยแรก ๆ ใช้แปรงทา ส่วนงานสีที่โรงงาน ใช้ระบบสีแบบรถยนต์เลย เราพัฒนา

เรื่องของการทำสีโดยใช้ระบบพ่นรถยนต์มาช่วย ไม่ได้ใช้แปรงทา ใช้ระบบสีพ่น ใช้

ปั๊มลม สีจะออกมาเนียนละเอียด แต่ถ้าเป็นงานชิ้นเล็กจะใช้สีสเปร่ย์พ่น ถ้างานชิ้น

ใหญ่จะใช้ปั๊มลม นอกจากพ่นแล้วเราจะมีการทิ้งให้สีแห้งแบบสนิทแล้วจะใช้วิธีการ

ขัดปัดเงาแบบรถยนต์เข้ามาอีกขั้นตอนหนึ่ง เช่นเดียวกันใช้วิธีการของการทำสี

รถยนต์มาใช้ มีระบบพ่น มีใบขัด มีการใช้ตัวปัดเงารถยนต์ สิ่งที่ได้คือสีจะใสแบบไม่

หลอกตา จะใสเงาแบบเห็นเป็นเนื้อไม้ธรรมชาติ เป็นลักษณะที่เราใช้  (อวรัช  

ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563)  

 นอกจากนี้ครูอวรัชยังได้อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับการนำระบบสีรถยนต์มาใช้กับการทำสี

ของเครื่องดนตรีหรือเรียกว่าการทำสีระบบ High gloss โดยระบบดังกล่าวยังนิยมนำมาใช้กับการทำสี

ชิ้นงานเครื่องใช้ในครัวเรือนได้อีกด้วย ดังนี้ 
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  เนื่องจากครูเคยไปดูงานโรงงานพ่นสีรถยนต์ในกรุงเทพ ฯ แล้วพบว่าการทำ

สีรถยนต์ให้เงานั้นอยู่ขั้นตอนสุดท้าย เรียกว่า การทำ High-gloss คือพ่นด้วยแล็ค

เกอร์ทับสีและจึงขัดปัดเงา ซึ่งระบบพ่นสีรถยนต์แบบนี้ทำกันเป็นสากลทุกโรงงาน 

เขานำระบบนี้ไปใช้ขัดปัดเงาการทำเฟอร์นิเจอร์ด้วย เลยทดลองซื้อแลคเกอร์พ่นสี

รถยนต์มาพ่นเครื่องดนตรีดูบ้าง ผลที่ได้รับคือความใสของพ้ืนผิวชิ้นงานที่ไม่หลอกตา 

เนื้อสีบางและเงาแบบเป็นธรรมชาติ และทนทานกว่าแล็คเกอร์ปกติที่ใช้พ่นไม้ โดย

ระยะแรกซื้อปั๊มลมและกาพ่นสีมาใช้ แต่พบว่ามีสีเหลือแทบทุกครั้งจึงเปลี่ยนเป็นซื้อ

แลคเกอร์สเปรย์สำเร็จรูปยี่ห้อไพแลคสำหรับพ่นรถยนต์มาใช้ ซึ่งปัจจุบันปั๊มลมและ

กาพ่นสีจะนำไปใช้กับชิ้นงานที่มีขนาดใหญ่ เช่น จะเข้ จึงจะคุ้มทุน ฉะนั้นพวกซอ

ต่าง ๆ จะใช้สีสเปรย์ยี่ห้อไพแลคพ่น อย่างไรก็ตามการนำระบบสีรถยนต์มาใช้กับ

การทำสีเครื่องดนตรีนั้นต้นทุนจะสูงกว่าการใช้แลคเกอร์ปกติ 2 เท่า แต่เนื่องด้วย

ชิ้นงานมีขนาดเล็กจึงไม่มีนัยยะสำคัญมากนัก ทำให้ต้นทุนโดยรวมไม่แตกต่างกัน  

(อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 11 พฤศจิกายน 2564)  

 การพัฒนาลายแกะกะโหลกให้มีความซับซ้อนและมีมิติ อีกทั้งยังพัฒนาวิธีการแกะลาย

เพื่อสร้างช่องเสียงให้มีขนาดเล็กลง เรียกว่า มุมมีดพรางตา ซึ่งเป็นศัพท์เฉพาะของครูอวรัชที่ได้คิดค้น

ขึ้นในปี พ.ศ. 2559 ดังที่ครูอวรัช ชลวาสินได้กล่าวไว้ความว่า 

  แม้กระทั่งลายแกะก็พัฒนา จากแรกเริ่มพยายามทำลายที่ไม่ซ้ำกับคนอื่น  

วาดลายเอง ตอนแรกยังไม่มีมิติทับซ้อนมากมาย พอตอนหลังพยายามทำให้มีมิติ  

ทับซ้อนเหมือนประตูโบสถ์ พาช่างฟ้าลั่นไปดูงานต่าง ๆ ให้เขาเข้าใจ มุมมีดพรางตา 

ก็ค่อย ๆ มีตอนหลัง กว่าจะลงตัวพยายามหนีไม่ให้เหมือนช่างอื่น หนีในเรื่องของมิติ  

การทับซ้อนของลาย แล้วก็รูปแบบกระบวนลายที่เป็นลายไทยจริง ๆ กนกแบบไทย  

ลายใบเทศแบบไทย เป็นตัวตนของเรา ถ้าเราไปดูงานเก่า ๆ จะเห็นพัฒนาการของ

งาน (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 
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ภาพที่ 2.20 ช่องเสียงมุมมีดพรางตา 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 16 พฤศจกิายน 2564 

 

ภาพที่ 2.21 การร่างลายและทดลองแกะลายบนกะโหลก 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 16 พฤศจกิายน 2564 

 ลักษณะของเสียง ครูอวรัชได้ควบคุมคุณภาพของเสียงซออู้ให้เป็นมาตรฐานใกล้เคียงกัน

ทุกคัน กล่าวคือ มีเสียงทุ้ม กังวานและลุ่มลึก โดยคัดเลือกรูปทรงของกะโหลกซอ หนังวัวขึ้นหน้าที่ไม่

ผ่านการฟอกหรือใส่สารเคมีและต้องขึ้นหน้าซอให้มีความตึงของหนังที่พอดี การคำนวณช่องรูระบาย

เสียง ดังที่ครูอวรัชได้เล่าให้ฟังความว่า  

มุมมีดพรางตา 
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  ตอนนี้เรื่องเสียงค่อนข้างนิ่ง ถามว่าดีเสมอทุกคันไหม ตอบเลยว่าไม่ ขึ้นกับ

หลายปัจจัย เราต้องควบคุมวัตถุดิบและขั้นตอนการทำ กะโหลกหรือหนัง หรือ

องค์ประกอบหลายอย่าง แต่ระยะหลังมีมาตรฐานค่อนข้างชัดเจน เวลาแกะออกมา

ควรมีรูระบายเสียงประมาณแค่ไหน ขนาดของกะลา วิธีการพอกหน้า มีผลกับเสียง

หมด หนังที่ใช้ขึ้นหน้าสำคัญมาก ลักษณะความหนาความบางของหนัง กว่าจะหา

หนังที่ลงตัวได้นานพอสมควร ลองผิดลองถูก หนังบางรุ่นออกมาทำแล้วเสียงใช้ไม่ได้

เลย ต้องทิ้งหมด วัตถุดิบเหล่านี้ไม่มีใครเขาบอกกัน เราต้องหาเองซึ่งหนังที่ลงตัว

ทดลองทำแล้วดีที่สุดเป็นหนังวัวตากแห้ง มีขนติด โดยที่ไม่ต้องฟอก ไม่ต้องใส่เกลือ 

ไม่ใส่สารเคมี ต้องสั่งเขาอีกว่าเราอยากได้หนังแบบนี้ เป็นเรื่องลำบากในการหา

วัตถุดิบ ความตึงเวลาขึ้นหน้าก็มีส่วน ตึงมากเสียงกระด้าง ขึ้นหย่อนมากเสียงไม่ดัง 

ไม่มีกำลัง ต้องขึ้นแบบพอดี ๆ ซึ่งต้องใช้ประสบการณ์ ความโชคดีคือเราเป็นช่างที่ 

สีซอได้ เราจะลองได้ ลักษณะเสียงซออู้ที่เพราะต้องเสียงทุ้ม กังวาน ลุ่มลึก ไม่ลอย 

เสียงต้องพุ่งไปด้านหลัง ใม่ใช่สีแล้วเสียงวน ๆ อยู่ด้านหน้า  (อวรัช ชลวาสิน , 

สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 

 จากข้อมูลดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า ครูอวรัช ชลวาสิน เป็นช่างผลิต 

ซออู้ที่ยังคงอนุรักษ์แบบแผนโบราณ ผ่านการสังเกตและได้ลองผิดลองถูก สามารถนำองค์ความรู้

ทางด้านวิศวกรรมและความชื่นชอบในศิลปะไทยมาประยุกต์และพัฒนาการผลิตซออู้ให้มีมาตรฐาน

เป็นลักษณะเฉพาะของตน ตลอดจนมีความประณีตงดงามทั้งรูปลักษณ์และเสียง เป็นที่ยอมรับของ

บุคคลทางด้านดนตรีไทยและบุคคลทั่วไป ครูอวรัช ชลวาสิน มีสายการเรียนรู้วิธีการสืบทอด ดังนี ้
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แผนผังแสดงองค์ความรู้ในการผลิตเครื่องดนตรีไทยของครูอวรัช ชลวาสิน 

 

แผนภาพที่ 2.2 แผนภูมิแสดงองค์ความรู้ในการผลิตเครื่องดนตรีไทยของครูอวรัช ชลวาสิน 
 

 นอกจากนี้ยังสามารถสรุปพัฒนาการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน โดยแบ่งเป็น 4 ยุค

สมัย ได้แก่ ช่วงศึกษาและสังเกตการณ์ ช่วงศึกษาและทดลอง ช่วงทดลองและพัฒนาการผลิตซออู้ 

ช่วงเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย (โรงงานสายเอก) ดังน้ี 

1. ช่วงศึกษาและสังเกตการณ์ พ.ศ. 2527-2534 

เห็นซอของครูเฉลิม     เกิดความชอบ   สังเกตการทำซอที่ บ้ านช่าง

      หาวัตถุดิบให้ช่างเชาว์ทำ           สังเกตและศึกษา          เกิดแรงบันดาล

ใจในงานช่าง  
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2. ช่วงศึกษาและทดลอง พ.ศ. 2535-2555  

หาวัตถุดิบให้ช่างกลึงและขึ้นหน้าซอ           ครูพักลักจำจากช่าง      ออกแบบ

เครื่องขึ้นหน้าซอ            ออกแบบลายแกะกะโหลก   หาหนังวัวขึ้นหน้าซอ

       ทดลองขึน้หน้าซอ 

3. ช่วงทดลองและพัฒนาการผลิตซออู้ พ.ศ. 2555-พ.ศ. 2556  

วางแผนเปิดโรงงาน     ซื้อเครื่องกลึงไม้    ซื้อเครื่องเลื่อยสายพาน 

เครื่องขัดกระดาษทรายสายพาน         แทน่เจาะสว่าน        ชุดอุปกรณ์ขึ้นหน้าซอ 

   แท่งเหล็กทำมดีกลึง           หินเจีย           อุปกรณ์ทำส ี         

ซื้อไม้มะเกลือ ไม้ชิงชัน ไม้พยุง            ซื้อและคัดเลือกกะลามะพร้าว       

ทดลองกลึง        ลอกสัดส่วนจากซอช่างเชาว   ซื้อเครื่องกลึงเหล็ก 2 เครือ่ง

      ซื้อกบไฟฟ้า      ออกแบบปากกาจับชิ้นงานให้เคลื่อนที่ 3 มิต ิ       

รูปทรงและสัดส่วนซออู้ลงตัวและคงที่  

4. ช่วงเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย พ.ศ. 2556-ปัจจุบัน  

เปิดโรงงานสายเอก    ยึดรูปทรงสัดส่วนจากงานช่างเชาว์    พัฒนาการ

กลึงลายเส้นลกูบิด บัว ลูกแก้ว       พัฒนาการทำสีและขัดเงาด้วยวิธีการทำสี

รถยนต ์           พัฒนาการแกะลายกะโหลกให้ซับซ้อนและมีมิต ิ      พัฒนารู

ช่องเสียงให้มีขนาดเล็กด้วยมุมมีดพรางตา            ควบคุมคุณภาพเสียงด้วยการ

คัดเลือกวัตถุดิบให้มีมาตรฐานใกล้เคียงกันทุกคัน 

2.6 พิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับการผลิตซออู้ 

 ผู้วิจัยศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน พบว่าครูอวรัชเคารพและศรัทธา

ในภูมิปัญญาของบรรพบุรุษหรือช่างสร้างเครื่องดนตรีรุ่นเก่ามากกว่าพิธีกรรมและความเชื่อ ดังที่  

ครูอวรัชได้กล่าวไว้ ดังนี้  

  โดยส่วนตัวไม่ได้เชื่อแบบงมงายว่าจะต้องมีพิธีกรรม เราทำด้วยเจตนาดี เรา

มีความเคารพและศรัทธาในภูมิปัญญาของช่างรุ่นเก่าที่เขาได้ลองผิดลองถูกกว่าจะ

ออกมาอยู่ในรูปแบบที่เราเห็น มองว่าช่างก็คือช่าง แต่เราควรเคารพภูมิปัญญาเขา 

เพราะเรานำงานของช่างรุ่นเก่าที่เขาได้คิดมาแล้ว นำมาต่อยอด เป็นภูมิปัญญาของ

บรรพบุรุษที่สั่งสมมากว่า 100 ปี ว่าทำแบบนี้จึงจะได้ซอที่มีรูปลักษณ์แบบนี้ เสียง
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แบบนี้ รุ่นเราเป็นรุ่นที่นำมาอนุรักษ์และต่อยอด ปัจจุบันเราก็เดินตามทางของช่าง

รุ่นเก่า เพราะฉะนั้นเสียงซอหรือรูปทรงซอที่โรงงานจะยังคงลักษณะของซอโบราณ 

เราไม่ได้เป็นสายลวดหรือกระสวนที่ใช้เล่นสำหรับดนตรีสากล เรายังคงมีความเป็น

อนุรักษ์นิยมอยู่ แต่สิ่งที่ทำอยู่เสมอคือทำบุญให้กับครูบาอาจารย์ช่างรุ่นเก่าที่เรานำ

ภูมิปัญญาเขามาต่อยอด เราทำด้วยความเคารพมากกว่า  (อวรัช ชลวาสิน , 

สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563)    

  จากข้อมูลข้างต้นอาจกล่าวได้ว่าครูอวรัชไม่ได้มีความเชื่อในพิธีกรรมการผลิตซออู้ แต่มี

ความเชื่อในเรื่องของการกระทำ ยึดมั่นในคุณงามความดี รวมถึงเจตคติที่ดี อยู่ในศีลธรรม มีความ

เคารพและศรัทธาในภูมิปัญญาของช่างรุ่นเก่าและครูอวรัชยังคงสืบสานงานช่างรุ่นเก่าด้วยการอนุรักษ์

รูปทรงสัดส่วนของกระสวนซออู้โบราณและต่อยอดช้ินงานให้คงอยู่และควรค่าแก่การอนุรักษ์สืบต่อไป 

2.7 ทัศนคติและความภูมิใจในอาชพี 

 ครูอวรัช ชลวาสิน ได้กล่าวถึงความเป็นเอกลักษณ์ของดนตรีไทยและควรค่าแก่การ

อนุรักษ์ส่งเสริมไว้ให้คงอยู่สืบไป ดังที่ครูอวรัชได้กล่าวไว้ว่า  

  ถ้ามองในความเห็นส่วนตัว ในแง่มุมของเครื่องดนตรี ครูมองว่าดนตรีไทย 

เป็นดนตรีประจำชาติซึ่งมีอัตลักษณ์หรือลักษณะเฉพาะที่ไม่ เหมือนดนตรีใด ๆ ใน

โลก ของเราไม่เหมือนดนตรีเขมร ไม่เหมือนดนตรีจีน ไม่เหมือนดนตรีพม่า ไม่

เหมือนดนตรีที่อยู่ใกล้เคียง แต่เป็นลักษณะเฉพาะของเราจริง ๆ สำหรับครูมองว่า

เมื่อมีลักษณะเฉพาะที่เป็นของชาติเรา เราควรมองตรงนี้ว่ามันคือจุดเด่นหรือจุดแข็ง 

ไม่ควรจะไปเปลี่ยนให้ดนตรีไทยเป็นดนตรีจีนหรือดนตรีฝรั่ง ประเด็นนี้มีทั้งเรื่องของ

การบรรเลง แม้กระทั่งเครื่องที่ทำ อย่างแค่เปลี่ยนสายไหมเป็นสายลวด เสียงเปลี่ยน

แล้ว ถามว่าเป็นเสียงแบบไทยไหม ไม่ได้เป็นเสียงแบบไทยเลย วิธีการบรรเลงไม่ว่า

เครื่องดนตรีอะไรก็ตาม มันมีเทคนิคเฉพาะของมัน เวลาฝรั่งสีซอฝรั่ง ซอฝรั่งคือพวก

ไวโอลิน วิโอลา เชลโล พอได้ฟังจะรู้เลยว่านี่เสียงไวโอลิน คนจีนสีเอ้อหู มันก็เป็นเอ้อ

หู คนไทยสีซอด้วง บางทีฟังแล้วต้องคิดว่าตกลงมันคือเสียงอะไร อย่างนี้เป็นต้น 

ความจริงแล้วมีอะไรหลายอย่าง แต่ครูจะมองในเชิงอนุรักษ์นิยมจริง ๆ แล้วเป็นคน

ทำเครื่องดนตรีไทยและเล่นดนตรีไทยในเชิงอนุรักษ์นิยม   (อวรัช ชลวาสิน , 

สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 
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 หลังจากครูอวรัช ชลวาสิน ได้จบการศึกษาจากคณะวิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยและได้ประกอบอาชีพทางด้านวิศวกรรมในระยะหนึ่ง ภายหลังจึงได้ผันตัวมาเป็นช่างผลิต

เครื่องดนตรีไทยเนื่องจากความชอบส่วนตนในดนตรีไทย งานศิลปะไทยและงานเชิงช่าง ดังที่ครูอวรัช

ได้กล่าวไว้ ดังนี้ 

   เพราะรักในศิลปะไทยและงานช่าง ประการสำคัญคืออยากพัฒนาเครื่อง

ดนตรีไทยให้มีความสวยงาม ได้มาตรฐานทั้งเสียงและรูปทรง โดยขายในราคาที่นัก

ดนตรีสามารถเข้าถึงและจับต้องได้ นอกจากนี้การเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย

ยังเป็นการสร้างอาชีพให้กับเด็กรุ่นใหม่ที่สนใจและเป็นอาชีพที่ทำรายได้พอสมควร 

ถึงแม้ตลาดเครื่องดนตรีไทยจะแคบและเป็นตลาดเฉพาะ หากเรามีจุดแข็งและสร้าง

ความแตกต่างในเชิงคุณภาพได้อย่างชัดเจนจะทำให้มีลูกค้าและรายได้ตามมา   

(อวรัช ชลวาสิน สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 

 ครูอวรัช ชลวาสิน ได้กล่าวถึงทัศนคติต่ออาชีพช่างผลิตเครื่องดนตรีไทยไว้ในแง่ของความ

ซื่อสัตย์และการสร้างผลงานอย่างเต็มศักยภาพ ดังนี ้

  เป็นช่างต้องไม่ใช่ช่างมัน สิ่งที่ทำเราต้องทำให้ดีที่สุด เต็มศักยภาพ ไม่ว่าจะ

ขายเครื่องดนตรีซอไม้หรือซองาต้องทำคุณภาพเดียวกันทั้งหมด ที่สำคัญคือความ

ซื่อสัตย์สุจริต ไม่หลอกขายลูกค้า ไม่ย้อมแมว ไม่นำไม้ชิงชันมาย้อมสีดำแล้วขายเป็น

ไม้มะเกลือ เป็นต้น หรือลูกค้านำวัตถุดิบมาให้ทำก็ไปยักยอกของลูกค้า ถ้าลูกค้าเอา

งามาให้เรากลึงแล้วเราตัดงาเหลือ เราต้องคืนลูกค้า  (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์,  

12 กันยายน 2563)    

  ด้วยความซื่อสัตย์และความใส่ใจรายละเอียดทุกกระบวนการผลิตซออู้ตลอดจนเครื่อง

ดนตรีชนิดอื่น ๆ ซึ่งปรากฏออกมาเป็นชิ้นงานที่งดงามและมีคุณภาพนำมาซึ่งความภาคภูมิใจ โดย

ครูอวรัช ชลวาสิน ได้กล่าวถึงความภาคภูมิใจในอาชีพช่างผลิตเครื่องดนตรีไทยไว้ ดังนี้ 

  ความภาคภูมิใจคือคิดว่าน่าจะเป็นเครื่องดนตรีที่ทำออกมาแล้วได้การตอบ

รับที่ดีทั้งเรื่องคุณภาพและความสวยงาม ทุกวันนี้นอกจากลูกค้าที่เป็นนักดนตรีไทย

แล้ว คนที่เขาเก็บสะสมงานศิลปะก็สั่งทำเยอะ และได้ผลิตชิ้นงานส่งให้กับนักดนตรี

หลาย ๆ ท่านที่มีชื่อเสียง และยังได้รับเกียรติทำงานรับใช้ซ่อมแซมเครื่องดนตรีส่วน

พระองค์ของสมเด็จ-พระเทพฯ” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 12 กันยายน 2563)    
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ภาพที่ 2.22 ครูอวรัชได้รับเกียรติอย่างสูงสุดจากกองงานในพระองค์ 
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ในการบูรณะซอ่มแซมโทนดินเผาประดับลายรักปิดทองประดับกระจก 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
กรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

 
 ในบทนี้ผู้วิจัยได้ทำการศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน ซึ่งทำการเก็บ

ข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์โดยสามารถแบ่งประเด็นในการศึกษา ดังนี้ 

 3.1  พันธ์ุไม้ที่ใช้ทำซออู ้  

  3.2  การคัดเลือกกะโหลกมะพร้าวที่ใช้ทำซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน   

  3.3  การจัดหาวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการผลิตซออู ้ 

  3.4  ขั้นตอนและกรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  

  3.5  ปัญหาและอุปสรรคในการดำเนินงาน  

  3.6  ทิศทางและอนาคตของอาชีพช่างทำซออู ้

3.1 พันธุ์ไม้ที่ใช้ทำซออู ้  

 กรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน ได้ มีการคัดเลือกพันธุ์ไม้ที่มีความ
ถ่วงจำเพาะสูง เสี้ยนไม้ละเอียดและหลีกเลี่ยงไม้ที่มีตา โดยพบว่าไม้ที่ใช้สำหรับผลิตซออู้ของครูอวรัช 
ชลวาสิน มีทั้งหมด 9 ชนิด ได้แก่ ไม้ชิงชัน ไม้พะยูง ไม้สาธร ไม้แก้ว ไม้ดำดง ไม้มะริด ไม้มะเกลือ  
ไม้พญางิ้วดำ และไม้ Snakewood โดยไม้แต่ละชนิดมีรายละเอียดดังนี ้

 3.1.1 ไม้ชิงชัน ชื่อสามัญ Rosewood หรือ Tamalin ชื่อวิทยาศาสตร์ Dalbergia 
oliveri Gamble 

 

ภาพที่ 3.1 ไมช้ิงชัน 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 
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 ชิงชัน เป็นไม้ที่พบในป่าเบญจพรรณและป่าดิบแล้ง จัดเป็นไม้ประเภทยืนต้นผลัดใบที่มี
ขนาดกลางไปจนถึงขนาดใหญ่ มีความสูงประมาณ 15-25 เมตร หรือบางต้นสูงถึง 30 เมตร เปลือกมี
สีเทาปนน้ำตาล บริเวณเปลือกข้างในมีสีเหลือง ส่วนเนื้อไม้มีสีน้ำตาลอมเหลือง เนื้อละเอียดและแข็ง 
ลักษณะใบเป็นรูปไข่หรือวงรีและมีความมันวาว ดอกของชิงชันมีลักษณะเป็นช่อ สีขาวอมม่วง เนื้อไม้
ชิงชันสามารถนำมาแปรรูปเป็นเครื่องใช้ในครัวเรือนและนิยมนำมาผลิตเป็นเครื่อ งดนตรีไทย 
(กาญจนา จันทร์สิงห์, ผู้รวบรวม, 2563) 

 3.1.2 ไม้พะยูง ชื่อสามัญ Siamese Rosewood ชื่อวิทยาศาสตร์ Dalbergia -  
cochinchinensis Pierre 

 

ภาพที่ 3.2 ไมพ้ะยูง 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

 พะยูง เป็นไม้ที่พบได้ในป่าเบญจพรรณชื้นและป่าดิบแล้ง จัดเป็นไม้ประเภทยืนต้นที่มี
ขนาดกลางไปจนถึงขนาดใหญ่สามารถสูงได้ถึง 25 เมตร ลักษณะลำต้นตรงและเรือนยอดเป็นรูปทรง
กลม เปลือกไม้มีสีเทา ส่วนเนื้อไม้มีสีแดงอมม่วง มีความละเอียดและแข็งแรง ใบมีลักษณะเป็นช่อและ
มีความเหนียว ส่วนดอกมีลักษณะเป็นรูปดอกถั่ว สีขาวนวล ให้กลิ่นหอม นอกจากนี้ไม้พะยูงยังเป็นไม้
มงคลและนิยมนำมาแปรรูปเป็นเครื่องใช้ในครัวเรือน อีกทั้งผลิตเป็นเครื่องดนตรีไทยได้อีกด้วย  
(เกษตรทูเดย์, สืบค้นจาก http://kaset.today/พันธ์ุไม/้พะยูง/) 
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 3.1.3 ไม้สาธร ชื่อสามัญ Millettia leucantha ชื่อวิทยาศาสตร์ Millettia leucantha-
Kurz  

 

ภาพที่ 3.3 ไมส้าธร 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

 สาธร เป็นไม้ที่พบในป่าเบญจพรรณใกล้แหล่งน้ำ จัดเป็นไม้ยืนต้นขนาดกลาง มีความสูง
ประมาณ 18-20 เมตร มีเรือนยอดกลม เปลือกมีสีเทา เนื้อไม้มีสีขาวอมน้ำตาล มีแก่นสีน้ำตาลอมดำ 
ใบมีลักษณะเป็นขนนกเรียงสลับกัน ดอกมีลักษณะเป็นช่อสีขาว ไม้สาธรถือเป็นไม้มงคลอีกชนิดหนึ่งที่
สามารถนำมาผลิตเป็นเครื่องใช้และอุปกรณ์ต่าง ๆ ตลอดจนนิยมนำมาผลิตเป็นเครื่องดนตรีไทย 
เนื่องจากเนื้อไม้และแก่นมีลักษณะที่สวยงาม (เกษตรทูเดย์ , สืบค้นจาก http://kaset.today/ 
พันธ์ุไม้/สาธร/) 

 3.1.4 ไม้แก้ว ชือ่สามัญ Orange Jasmine ชื่อวิทยาศาสตร์ Murraya paniculate 

 

ภาพที่ 3.4 ไมแ้ก้ว 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 
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 แก้ว เป็นไม้ที่ทนทานต่อทุกสภาพอากาศและเป็นไม้มงคล จัดเป็นไม้ยืนต้นที่มีขนาดพุ่ม

โดยมีความสูงประมาณ 10 เมตร เปลือกด้านนอกมีสีเทาและผิวเป็นรอยแตกตามยาว เนื้อไม้มีสีขาว

นวลและผิวเรียบ ลักษณะใบแตกยอดเป็นพุ่ม มีสีเขียวเข้มและมันวาว อีกทั้งเมื่อนำใบมาบดละเอียด

แล้วจะส่งกลิ่นเป็นน้ำมันหอมระเหยคล้ายผิวส้ม ดอกมีลักษณะเป็นช่อสีขาวนวลและมีกลิ่นหอม เนื้อ

ไม้มีความเหนียวและแข็งแรงสามารถนำมาผลิตเป็นเครื่องดนตรีไทยได้ (เกษตรทูเดย์ , สืบค้นจาก 

http://kaset.today/พันธ์ุไม/้ต้นแก้ว/) 

 3.1.5 ไม้ดำดง ชื่อวิทยาศาสตร์ Diospyros ebenum Koen 

 

ภาพที่ 3.5 ไมด้ำดง 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

 ดำดง เป็นไม้ที่พบในป่าผลัดใบแห้ง จัดเป็นไม้ยืนต้นที่มีขนาดกลางจนถึงขนาดใหญ่ มี
ความสูงประมาณ 30 เมตร เนื้อไม้มีสีดำ มีความละเอียดและมีความหนาแน่นสูง นิยมนำมาผลิตเป็น
สิ่งของเครื่องใช้และเครื่องดนตรี (สำนักวิจัยและพัฒนาการป่าไม,้ สืบค้นจาก http://nsw.forest.go.th) 

  3.1.6 ไม้มะริด ชื่อสามัญ Butter fruit ชื่อวิทยาศาสตร์ Diospyros blancoi 

 

ภาพที่ 3.6 ไมม้ะริด 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 
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 มะริด เป็นไม้ที่พบในป่าเบญจพรรณและป่าดิบชื้น จัดเป็นไม้ยืนต้นที่มีความสูงประมาณ 

20 เมตร เปลือกไม้สีดำอมน้ำตาล ใบมีลักษณะเรียวใหญ่ ดอกมีสีขาวและมีผลกลมสีน้ำตาลอมชมพู 

เนื้อไม้มีลวดลายที่สวยงาม นิยมนำมาผลิตเป็นอุปกรณ์เครื่องใช้ในครัวเรือนและมีความโดดเด่นใน  

การผลิตเป็นเครื่องดนตรี (เกษตรทูเดย,์ สืบค้นจาก http://kaset.today/พันธ์ุไม/้มะริด/) 

 3.1.7 ไม้มะเกลือ ชื่อสามัญ Ebony ชื่อวิทยาศาสตร์ Diospyros mollis Griff 

 

ภาพที่ 3.7 ไมม้ะเกลือ 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

 มะเกลือ เป็นไม้ที่พบในป่าผลัดใบ ป่าเบญจพรรณและป่าดิบชื้น จัดเป็นไม้ยืนต้นขนาด
กลางถึงขนาดใหญ่ มีความสูงประมาณ 8-15 เมตร หรืออาจสูงได้ถึง 30 เมตร เปลือกไม้มีสีดำเป็น
สะเก็ดตามยาว เนื้อไม้มีสีดำอมเขียวและมีความละเอียด ใบมีลักษณะเป็นใบเดี่ยวรูปไข่ ดอกมีสีขาว
หรือเหลืองอ่อน ผลมีลักษณะกลมสีเขียว (ผลดิบ) มีสรรพคุณเป็นยา และสีดำ (ผลสุก) ใช้เป็นสีย้อม
ผ้า เนื้อไม้มีความแข็งแรง  มีน้ำหนักและมีความละเอียดมากที่สุด นิยมนำมาผลิตเป็นเครื่องดนตรีไทย 
(สุดารัตน์ หอมนวล,  สืบค้นจาก http://www.phargarden.com/main.php?action=viewpage&pid=90) 
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 3.1.8 ไม้พญางิ้วดำ ชื่อสามัญ Black Ebony ชื่อวิทยาศาสตร์ Diospyros embryopteris 

 

ภาพที่ 3.8 ไมพ้ญางิ้วดำ 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

 พญางิ้วดำ เป็นไม้ที่พบในป่าลึก สันนิษฐานว่าพญางิ้วดำจัดอยู่ในวงศ์มะเกลือ ไม่จัดอยู่
ในวงศ์ต้นงิ้วเนื่องจากงิ้วเป็นพันธุ์ไม้เนื้ออ่อน พญางิ้วดำเป็นไม้มงคลและไม้หายากชนิดหนึ่ง เนื้อไม้
และผงไม้มีสีดำ มีความละเอียดและมีน้ำหนัก ไม้พญาง้ิวดำถูกนำมาผลิตเป็นวัตถุมงคล ตลอดจนผลิต
เครื่องดนตรี (กระทรวงวัฒนธรรมจังหวัดลพบุรี, สืบค้นจาก www.m-culture.in.th/album/169456/
พญางิ้วดำ) 

 3.1.9 ไม้ Snakewood หรือ Letterwood ชื่อวิทยาศาสตร์ Brosimum guianense  

 
ภาพที่ 3.9 ไม ้Snakewood 

ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 
 ไม้ Snakewood เป็นไม้ประจำถิ่นของประเทศซูรินาม (Suriname) ทวีปอเมริกาใต้ 
จัดเป็นไม้เนื้อแข็งชนิดหนึ่ง มีความถ่วงจำเพาะใกล้เคียงกับไม้มะเกลือ เนื้อไม้มีสีน้ำตาลแดงและลาย
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ไม้มีลักษณะคล้ายงู ไม้ Snakewood นิยมนำมาผลิตเป็นเครื่องดนตรี เช่น Cello และ Violin โดย
ครูอรัชได้กล่าวถึงการริเริ่มนำไม้ Snakewood มาผลิตเป็นซออู้หรือเครื่องดนตรีประเภทอื่นไว้  
ความว่า 

 เหตุที่ใช้ไม้ชนิดนี้มาทำนั้น ครั้งหนึ่งได้ไปเห็นเขาใช้ไม้ลักษณะลายคล้าย
งูทำเป็นไม้คิวสนุ๊กเกอร์ ทำหัวเล็ก ๆ ประกอบแล้วเห็นว่าสวยดี เลยไปสืบค้นมา
ว่าเป็นไม้อะไร ปรากฏว่าเขาใช้ไม้ชนิดนี้ไปทำเป็น Violin หรือคอ Cello ด้วย 
พอเห็นแล้วสวยดีเลยสั่งมาลองใช้ทำซอบ้าง (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 13 
ตุลาคม 2564)  

3.2 การคัดเลอืกกะโหลกมะพร้าวที่ใช้ทำซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

 ครูอวรัช ชลวาสิน มีความใส่ใจในการคัดเลือกวัตถุดิบสำหรับการผลิตซออู้ โดยเฉพาะ
การคัดกะลามะพร้าวสำหรับทำเป็นกะโหลกซออู้ซึ่งเป็นแหล่งกำเนิดเสียงที่สำคัญ โดยกะลามะพร้าวที่
นำมาผลิตเป็นกะโหลกซออู้จะต้องเป็นมะพร้าวพันธุ์พิเศษ   
 กะโหลกซออู้เป็นส่วนประกอบที่สำคัญ ทำหน้าที่เป็นกล่องเสียง (Resonance Box)  
ซึ่งเสียงจะผ่านออกมายังรูระบายเสียงที่ถูกฉลุหรือแกะสลักลวดลายไว้อย่างวิจิตรงดงามและมีการวาง
ตำแหน่งลายที่เหมาะสมทางด้านหลังของกะโหลกซอ เนื่องจากส่งผลโดยตรงต่อคุณภาพของเสียงซออู้ 
ทั้งนี้จะต้องผ่านการคัดเลือกกะลามะพร้าวที่ได้ทั้งขนาดและรูปทรงเหมาะสม โดยลักษณะรูปทรง
กะลามะพร้าวที่นิยมนำมาทำเป็นกะโหลกซออู้ คือ ทรงหัวช้าง ทรงมวยพราหมณ์ หรือกะลามะพร้าว
คัดพิ เศษที่มีลักษณะรูปทรงและขนาดใกล้ เคียงกับทรงหัวช้างและมวยพราหมณ์  มักเรียก
กะลามะพร้าวดังกล่าวว่า มะพร้าวพันธุ์ซอ  
  ตั้งปณิธาน อารีย์ (2554) ได้อธิบายเกี่ยวกับมะพร้าวพันธุ์ซอไว้ว่าเป็นมะพร้าวชนิดพิเศษ
ที่พบเฉพาะในจังหวัดสมุทรสงครามและเป็นมะพร้าวที่หายาก ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้า-นภาลัย รัชกาลที่ 2 ทรงพอพระทัยในดนตรีไทยจึงประกาศให้มีตราภูมิคุ้มห้ามมิให้เก็บภาษีอากร
แก่ชาวสวนที่มีต้นมะพร้าวพันธุ์ซอไว้ครอบครอง (ตั้งปณิธาน อารีย์ , 2554: 93) โดยลักษณะของ
มะพร้าวพันธุ์ซอจะมีรูปทรงที่แตกต่างจากมะพร้าวพันธุ์ธรรมดาทั่วไป โดยรูปทรงกะลามะพร้าวพันธุ์
ซอจะมีปุ่มสามเส้าหรือเรียกว่า “พู” มะพร้าวชนิดนี้นอกจากนำมาทำเป็นกะโหลกซออู้แล้วยังนำไปทำ
เป็นกะโหลกซอสามสายด้วย 
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 การคัดเลือกกะลามะพร้าวครูอวรัชมีหลักเกณฑ์และวิธีการคัดเลือก โดยกะลามะพร้าว
ต้องมีลักษณะรูปทรงและพูขึ้นตามธรรมชาติพอสมควร ปกติแล้วถ้าจะให้ได้กะโหลกซออู้ที่สวยงาม 
มักเลือกใช้กะลามะพร้าวทรงมวยพราหมณ์หรือทรงหัวช้าง สำหรับกะลามะพร้าวทรงมวยพราหมณ์
จะมีลักษณะของพูสามเส้าที่ขึ้นชัดเจนแต่มักมีลักษณะก้นแหลมและหน้าแคบไม่สูงมาก เมื่อนำมาทำ
กะโหลกซอเสียงจะดังคมชัด แต่ค่อนข้างไปทางเสียงแหลม ส่วนกะลามะพร้าวทรงหัวช้างลักษณะพู
สามเส้าจะไม่ชัดเท่าทรงมวยพราหมณ์ ลักษณะก้นของกะลาจะป้าน กลมและมน มีท้องน้ำด้านหลัง
มากและหน้าซอกว้าง เมื่อนำมาทำเป็นกะโหลกซออู้จะให้เสียงที่ทุ้มนุ่มนวลมากกว่ากะลามะพร้าวทรง
มวยพราหมณ์ 

 

ภาพที่ 3.10 กะลามะพร้าวทรงมวยพราหมณ์ 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

 

ภาพที่ 3.11 กะลามะพร้าวทรงหัวช้าง 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 
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 กะลามะพร้าวทรงมวยพราหมณ์และทรงหัวช้างที่มีลักษณะสมบูรณ์นั้นหาได้ยากใน
ปัจจุบัน ดังนั้นครูอวรัชจึงได้นำกะลามะพร้าวที่อาจกลายพันธุ์ไปบ้างแต่ยังมีรูปทรงและพูตามสมควร
สำหรับนำมาทำกะโหลกซออู้ โดยขนาดของกะลามะพร้าวที่ครูอวรัชใช้เป็นมาตรฐาน ขนาดรอบอก
ประมาณ 47-52 เซนติเมตร   
  การทดลองทำซอของครูอวรัชในช่วงหลายปีที่ผ่านมาพบว่ากะลามะพร้าวที่มีขนาด
เหมาะสมและควบคุมเสียงได้ง่ายและให้เสียงที่มีคุณภาพดีเมื่อนำมาทำกะโหลกซอมากที่สุดมีขนาด
ระหว่าง 49-50 เซนติเมตร ดังนั้นหากเลือกกะลาที่มีขนาดเล็กเกินไปจะทำให้เกิดเสียงแหลม ไม่มี
ความทุ้มนุ่มนวล ส่วนกะลาที่มีขนาดใหญ่เกินไปมักจะให้เสียงที่โปร่ง เนื้อเสียงไม่มีความหนาแน่น  
  นอกจากนี้ครูอวรัชยังได้คัดเลือกกะลาที่มีความแก่ 2 รูปแบบ ได้แก่ กะลาที่แก่จัด มีเนื้อ
สีน้ำตาลเข้มทั้งลูก หรือเป็นกะลาค่อนข้างแก่ที่มีสีขาวนวลทั้งลูกแต่มีสาแหรกสีน้ำตาลดำขึ้นบริเวณ
กระหม่อมซอ ทั้งนี้กะลาสีขาวที่อ่อนเกินไปและไม่มีสาแหรก เมื่อนำมาขึ้นหน้าซอแล้วจะทำให้ยุบได้
ง่าย ส่วนกะลาที่มีลักษณะสีไข่นกกระทา หรือสีกระดำกระด่างนั้นครูอวรัชจะพยายามหลีกเลี่ยง
สำหรับนำมาทำเป็นกะโหลกซอเนื่องจากเมื่อนำมาแกะสลักลายแล้วจะทำให้ เห็นลายแกะไม่ชัดเจน 
อีกทั้งยังคัดเลือกกะลาที่มีความหนาพอสมควร เมื่อนำมาแกะสลักลายจะทำให้สามารถสร้างลวดลาย
ให้มีความทับซ้อนกันได้หลายชั้นหรือมีมิติ  

 

 

ภาพที่ 3.12 กะลามะพร้าวกลายพันธ์ุที่มีรูปทรงใกล้เคียงกับทรงมวยพราหมณ์และทรงหัวช้าง 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

1. พูส่วนหน้าของกะโหลกซอ          4.  พูส่วนท้ายของกะโหลกซอ 
2. พูส่วนหน้าของกะโหลกซอ 5.  ท้องน้ำ 
3. เส้นสาแหรกดำ 

2 

1 

3 

4 

5 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 67 

3.3 การจัดหาวัสดุอปุกรณ์ที่ใช้ในการผลิตซออู ้

 เครื่องมือที่ใช้ในการผลิตซออูข้องครูอวรัช ชลวาสิน ประกอบด้วยเครื่องมือและวัสดุ
อุปกรณ์ที่ใช้เป็นหลักซึ่งสามารถจำแนกได้เป็น 16 ประเภทโดยแบ่งตามกลุ่มการใช้งาน ดังนี้ 

3.3.1 เครื่องเลื่อยสายพานไฟฟ้า 

 

ภาพที่ 3.13 เครื่องเลื่อยสายพานไฟฟ้า 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 เครื่องเลื่อยสายพานไฟฟ้าใช้สำหรับเลื่อยไม้ทั่วไปและมีความปลอดภัยค่อนข้างสูง 
สามารถเลื่อยได้ทั้งแนวตรงและแนวโค้ง เปลี่ยนใบเลื่อยได้หลายขนาด โดยปกติหากผ่าไม้ใหญ่จะใช้ใบ
เลื่อยขนาดใหญ่ เพื่อไม่ให้ใบเลื่อยขาดขณะผ่าไม้ แต่ใบเลื่อยใหญ่จะกินคลองเลื่อยกว้าง ซึ่งคลองเลื่อย
นั้นคือความกว้างของร่องชิ้นงานหลังการตัด อีกทั้งการใช้ใบเลื่อยขนาดใหญ่จะเปลืองไม้ ส่วนใบเลื่อย
ขนาดเล็กจะใช้ซอยไม้ให้ได้ตามแบบและใช้ในการเลื่อยลักษณะโค้งด้วย 
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3.3.2 เครื่องกลึง 

 3.3.2.1 แท่นกลึงไม ้

 

ภาพที่ 3.14 แท่นกลึงไม ้
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  แท่นกลึงไม้ ใช้สำหรับกลึงคันทวน ลูกบิดและคันชัก โดยส่วนประกอบมีเฉพาะ
หัวจับชิ้นงาน ตัวยันศูนย์และหมอนรองมีดกลึง ทั้งนี้เมื่อกลึงชิ้นงานขนาดยาว เช่น คันทวน จะ
สามารถใส่สามทางจับศูนย์ในรางแท่นกลึงได้ นอกจากนี้ยังสามารถปรับรอบความเร็วเพ่ือให้เหมาะสม
กับวัสดุที่นำมากลึงได้อีกด้วย สำหรับการกลึงด้วยแท่นกลึงไม้นี้ ผู้กลึงสามารถใช้มีดกลึงในการกลึง
ชิ้นงานโดยอิสระเพ่ือให้เกิดลวดลายต่าง ๆ  
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  3.3.2.2 แท่นกลึงเหล็ก 

 

ภาพที่ 3.15 แท่นกลึงเหล็ก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  แท่นกลึงเหล็กใช้ในการตัดต่อและเจาะชิ้นงานที่ต้องการความละเอียดแม่นยำสูง  

ใช้สำหรับผลิตชิ้นงานที่มีการประกอบงาหรือประกอบไม้พุด โดยปกติครูอวรัชจะใช้แท่นกลึงเหล็กใน

การเจาะชิ้นงานด้วย โดยเปลี่ยนเหล็กยันศูนย์ให้เป็นหัวจับดอกสว่านแล้วเจาะบนแท่นกลึงในแนว

ระนาบหรือในแนวระดับ 
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3.3.3 เครื่องขดักระดาษทรายสายพาน 

 

ภาพที่ 3.16 เครื่องขัดกระดาษทรายสายพาน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 เครื่องขัดกระดาษทรายสายพานใช้สำหรับขัดชิ้นงานแบบคร่าว ๆ เพื่อให้ได้ขนาดและ

รูปทรงตามความต้องการ เช่น ใช้สำหรับขัดลบมุมหรือลบเหลี่ยมชิ้นงานก่อนนำเข้าเครื่องกลึง หรือใช้

ขัดตกแต่งกะลามะพร้าวที่พอกหน้าแล้วนำมาขัดให้ได้ทรงตามความต้องการ เป็นต้น สำหรับเครื่องขัด

กระดาษทรายสายพานที่ครูอวรัชใช้นั้นจะเป็นสายพานที่หมุนในแนวดิ่งและมีฐานวางชิ้นงาน โดย

สามารถปรับระดับได้เพ่ือให้เหมาะกับชิ้นงานขนาดต่าง ๆ   
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3.3.4 แท่นเจาะสวา่น 

 

ภาพที่ 3.17 แท่นเจาะสว่าน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 แท่นเจาะสว่านใช้สำหรับเจาะชิ้นงานในแนวดิ่ง เช่น การเจาะรูคันทวนสำหรับใส่ลูกบิด  

การเจาะคันชักสำหรับใส่หมุดตรึงหางม้าและรูผูกหางม้าที่ปลายคันชัก เป็นต้น หัวจับดอกสว่าน

สามารถปรับให้จับดอกสว่านได้หลายขนาด และสามารถปรับรอบความเร็วในการเจาะได้ด้วยระบบ

สายพาน มีหลอดไฟส่องสว่างเพื่อความสะดวกในการทำงาน อีกทั้งสามารถปรับระดับฐานวางชิ้นงาน

ให้ขึ้นหรือลงได้ตามความเหมาะสม 

3.3.5 มีดกลึงชนิดต่าง ๆ  

 มีดกลึงประกอบด้วยหน้ามีด 2 ลักษณะ คือ หน้ามีดแบบตัดตรงและหน้ามีดแบบโค้ง 

โดยหน้ามีดทั้งสองลักษณะจะมีความกว้างของหน้ามีดหลายขนาดเพื่อเลือกใช้ให้เหมาะสมกับงานกลึง

ในแต่ละจุด ดังนี ้
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  3.3.5.1 มีดกลึงหน้าโค้งขนาดใหญ่ ทำจากตะไบเหล็กอย่างดีมาลับให้เป็นมีดกลึง

หน้าโค้ง ใช้สำหรับกลึงปอกชิ้นงานให้ได้ขนาดและรูปทรงคร่าว ๆ  

 

ภาพที่ 3.18 มีดกลึงหน้าโค้งขนาดใหญ ่
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  3.3.5.2 มีดกลึงหน้าตรงขนาดใหญ่ ทำจากตะไบเหล็กนำมาลับหน้ามีดให้อยู่ใน

แนวเส้นตรง ใช้สำหรับกลึงไล่ขนาดชิ้นงานตามแนวความยาวของคันทวน คันชักและลูกบิด มีดกลึง

หน้าตรงชนิดนี้จะใช้งานหลังจากการกลึงปอกเสร็จเพ่ือให้ได้ขนาดและความต่อเน่ืองของช้ินงาน 

 

ภาพที่ 3.19 มีดกลึงหน้าตรงขนาดใหญ ่
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 
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  3.3.5.3 มีดกลึงตกแต่งลวดลายเป็นมีดกลึงขนาดกลางและขนาดเล็ก มีทั้งหน้า

ตรงและหน้าโค้ง ตลอดจนมีดกลึงขนาดเล็กมากใช้สำหรับจี้ช้ินงานเพื่อให้เกิดเส้นลวดและร่อง   

 

ภาพที่ 3.20 มีดกลึงตกแต่งลวดลาย 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

3.3.6 กบไฟฟา้ 

 

ภาพที่ 3.21 กบไฟฟ้า 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 กบไฟฟ้า ใช้สำหรับไสไม้เพื่อลบเหลี่ยมชิ้นงานที่มีขนาดยาวก่อนนำเข้าเครื่องกลึง ได้แก่  

คันทวนและคันชัก ทั้งน้ีการใช้กบไฟฟ้าลบเหลี่ยมชิ้นงานจะช่วยป้องกันชิ้นงานฉีกในขณะกลึง  

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 74 

3.3.7 สว่านมอื 

 

ภาพที่ 3.22 สว่านมือ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 สว่านมือเป็นเครื่องมือที่ใช้ได้ทั้งงานไม้และงานโลหะ สำหรับจับดอกสว่านขนาดเล็กเพื่อ

เจาะรูร้อยสายที่ปลายก้านลูกบิด  

3.3.8 ชุดอุปกรณ์ขึ้นหน้าซอ 

 3.3.8.1 ชุดอุปกรณ์ขึ้นหน้าซอ 

  ใช้สำหรับขึ้นหน้ากะโหลกซออู้เพื่อให้หนังวัวที่นำมาขึ้นหน้ากะโหลกซอมีความตึง 

ครูอวรัชได้ออกแบบแท่นขึ้นหน้าซอให้มีความเสถียรขณะหมุนเร่งความตึงเชือกโดยการใส่ตลับลูกปืน

ไว้ใต้แป้นหมุนด้านบนสำหรับวางกรวย วิธีการดังกล่าวจะทำให้กรวยสำหรับรองกะโหลกซอหมุนตาม

ขณะเร่งความตึงเชือก ทำให้เชือกไม่พันกันและทำงานได้สะดวกมากขึ้น ซึ่งชุดอุปกรณ์ขึ้นหน้ าซอ

ประกอบด้วย แท่นขึ้นหน้าซอ กรวยสแตนเลส เชือกไนลอนขนาดเล็ก และตะปู    

    3.3.8.1.1 แท่นขึ้นหน้าซอประกอบด้วย ฐาน แป้นหมุนสำหรับวางกรวย 

ตลับลูกปืน และตะขอสำหรับเกี่ยวเชือก 
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ภาพที่ 3.23 แท่นขึ้นหน้าซอ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  3.3.8.1.2 กรวยสแตนเลสใช้สำหรับรองรับกะโหลกซอ โดยกรวยสแตนเลสจะ

โอบล้อมไปตามรูปทรงของกะโหลกทำให้ไม่เกิดการแตกร้าว ทั้งนี้การทำกรวยสแตนเลส ครูอวรัช  

ชลวาสินจะใช้สแตนเลสที่มีความหนา 0.5 มิลลิเมตร เพื่อให้เกิดความยืดหยุ่นแต่ยังมีความแข็งแรง

สำหรับรับแรงในการดึงได้เป็นอย่างดี  

 

ภาพที่ 3.24 กรวยสแตนเลส 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

ตลับลูกปืน 
แป้นหมุน 

ตะขอเกี่ยวเชือก 

ฐาน 
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  3.3.8.1.3 เชือกไนลอนขนาดเล็ก ขนาด 2.5 มิลลิเมตร ใช้สำหรับรั้งหนังกับ

ตะขอเกี่ยวที่แท่นขึ้นหน้าซอเพื่อดึงหนังให้มีความตึงตามต้องการ 

 

ภาพที่ 3.25 เชือกไนลอนขนาดเล็ก 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

  3.3.8.1.4 ตะปู ขนาด 1 นิ้วครึ่ง ใช้สำหรับกลัดขอบหนังโดยรอบเพื่อเป็นที่ยึดดึง

ของเชือกขณะขึ้นหน้ากะโหลกซออู ้

 

ภาพที่ 3.26 ตะปูขนาด 1 นิว้ครึ่ง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 3.3.8.2 เครื่องตัดขอบหนัง 

  เครื่องตัดขอบหนัง ใช้สำหรับตัดขอบหนังที่ขึ้นหน้าซอเสร็จแล้ว โดยครูอวรัชได้

ทำเป็นแท่นไม้เนื้อแข็งประกอบกับตะปูขนาด 3 นิ้ว  ใช้สำหรับหมุนเพื่อตัดขอบหนังทำให้ชิ้นงาน

เรียบร้อย 
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ภาพที่ 3.27 เครื่องตัดขอบหนัง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

3.3.9 เครื่องมอืสำหรับแกะลายกะโหลกซอ 

 3.3.9.1 มีดแกะลาย 

  มีดแกะลายมีทั้งหน้าตรงและปลายแหลม ใช้สำหรับแกะลายและปั้นลาย 

ตลอดจนลดระดับผิวของกะลามะพร้าวที่ใช้ทำกะโหลกซอ  

 

ภาพที่ 3.28 มีดแกะลายหน้าตรงและปลายแหลม 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 
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 3.3.9.2 ใบเลือ่ยฉล ุ

  ใบเลื่อยฉลุทำจากใบเลื่อยตัดเหล็กชนิดฟันถี่ โดยปกติจะใช้ใบเลื่อยที่มีขนาด 32 

ฟันต่อความยาว 1 นิ้ว ใบเลื่อยฉลุใช้สำหรับฉลุช่องระบายเสียงบนกะโหลกซอซึ่งเป็นขั้นตอนที่ทำต่อ

จากการแกะลายด้วยมีด 

 

ภาพที่ 3.29 ใบเลื่อยฉล ุ
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 3.3.9.3 ดอกสว่านขนาดเล็ก 

  ดอกสว่านขนาดเล็กใช้สำหรับเจาะรูฉลุที่มีขนาดเล็ก สามารถเก็บแต่งลายเส้นให้

มีความเรียบร้อยและมีความคมชัดขึ้น 

 

ภาพที่ 3.30 ดอกสว่านขนาดเล็ก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 
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 3.3.9.4 วงเวียนดินสอและวงเวียนเหล็ก  

  วงเวียนดินสอใช้สำหรับขีดเป็นวงเพื่อกำหนดตำแหน่งลายบนกะโหลก ส่วน 

วงเวียนเหล็กจะทำการลับขาด้านหนึ่งให้คมเป็นมีดสำหรับแกะช้ินงานเพื่อให้เกิดร่อง 

 

ภาพที่ 3.31 วงเวียนดินสอและวงเวียนเหล็ก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

3.3.10 ปากกาจับชิน้งาน 

 

ภาพที่ 3.32 ปากกาจับชิ้นงาน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 ปากกาจับชิ้นงานใช้สำหรับจับชิ้นงานให้แน่นเพื่อสะดวกในการทำงานมากขึ้น เช่น  

การจับคันทวนเพื่อเจาะรูใส่ลูกบิด การจับคันชักเพื่อเจาะรูใส่หมุดตรึงหางม้า เป็นต้น นอกจากนี้ยังใช้

ปากกาจับชิ้นงานในการจับฐานแท่นขึ้นหน้าเพื่อให้หมุนดึงเชือกขึ้นหน้าได้ตึงเต็มที่อีกด้วย 
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3.3.11 ดอกสว่านและดอกคว้าน 

 

ภาพที่ 3.33 ดอกสว่านและดอกคว้าน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 ดอกสว่านประกอบด้วยดอกสว่านขนาด 3 หุน ใช้สำหรับเจาะรูคันทวนสำหรับใส่ลูกบิด

และดอกสว่าน ขนาด 1 หุนครึ่ง ใช้สำหรับเจาะรูคันชักเพื่อใส่หมุดตรึงหางม้า 

 ดอกคว้าน (ดอก Rimmer) ใช้สำหรับคว้านรูเสียบลูกบิดให้มีลักษณะเป็นเทเปอร์ 

เนื่องจากก้านลูกบิดมีลักษณะเรียวแบบหางหนู  

3.3.12 อุปกรณ์การวัด 

 3.3.12.1 ไม้บรรทัดเหล็ก 

 

ภาพที่ 3.34 ไม้บรรทัดเหล็ก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  ไม้บรรทัดเหล็กใช้สำหรับวัดความยาวของชิ้นงาน มีหลายขนาด เช่น ไม้บรรทัด

ขนาดความยาว 1 เมตร ใช้สำหรับวัดความยาวของคันทวนและคันชัก ไม้บรรทัดขนาด 1 ฟุต ใช้

สำหรับวัดความยาวของลูกบิด ทั้งนี้ครูอวรัชเลือกใช้บรรทัดเหล็กเนื่องจากมีความแข็งแรงและทนทาน

ต่อการใช้งานในระยะยาว 
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 3.3.12.2 ไม้บรรทัดฉาก 

 

ภาพที่ 3.35 ไม้บรรทัดฉาก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  ไม้บรรทัดฉากเป็นเครื่องมือที่ใช้สำหรับวัดความยาวและมุมตั้งฉากของชิ้นงาน 

โดยครูอวรัชใช้สำหรับวัดระยะเจาะรูกะโหลกเพื่อเสียบคันทวน 

 3.3.12.3 เวอร์เนีย 

 

ภาพที่ 3.36 เวอร์เนีย 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  เวอร์เนียใช้สำหรับวัดขนาดชิ้นงานในการกลึงโดยละเอียดเพื่อให้ชิ้นงานมีขนาดที่
ได้มาตรฐาน โดยจะใช้เวอร์เนียจับขนาดของชิ้นงานทุกส่วนทั้งคันทวน ลูกบิดและคันชัก เนื่อ งจาก
สามารถอ่านค่าได้ถึงระดับ 0.01 มิลลิเมตร 
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 3.3.12.4 เขาควาย 

 

ภาพที่ 3.37 เขาควาย 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  เขาควายใช้สำหรับถ่ายวัดขนาดชิ้นงานรูปทรงกลมหรือทรงกระบอกให้มีขนาด
เท่ากัน หลังจากวัดขนาดชิ้นงานจากเขาควายแล้วจะนำไปเทียบค่ากับไม้บรรทัดอีกครั้งหนึ่ง  

3.3.13 กระดาษทราย 

 3.3.13.1 กระดาษทรายสายพาน  

 

ภาพที่ 3.38 กระดาษทรายสายพาน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  กระดาษทรายสายพาน ขนาดเส้นรอบวง 48 นิ้ว เบอร์ 40 60 และ 80 ใช้

สำหรับขัดช้ินงานโดยประกอบกับเครื่องขัดกระดาษทรายสายพาน 
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 3.3.13.2 กระดาษทรายน้ำ 

 

ภาพที่ 3.39 กระดาษทรายน้ำ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  กระดาษทรายน้ ำ ขนาดเบอร์ 1500 ใช้สำหรับขัดสี  โดยทำการขัดเก็บ

รายละเอียดของงานกลึงทั้งคันทวน ลูกบิดและคันชักด้วยกระดาษทรายน้ำในขั้นตอนสุดท้ายก่อนนำ

ชิ้นงานไปปัดเงา  

 3.3.13.3 กระดาษทรายสบู ่

 

ภาพที่ 3.40 กระดาษทรายสบู่ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  กระดาษทรายสบู่ ขนาดเบอร์ 150 250 400 600 800 และ 1000 ใช้สำหรับขัด
เก็บรายละเอียดของชิ้นงาน ได้แก่ คันทวน ลูกบิด คันชัก กะโหลก และขอบหนัง โดยทำการขัดด้วย
กระดาษทรายสบู่หลังจากชิ้นงานผ่านการพ่นสเปรย์สีดำด้านและสีแห้งสนิทแล้ว 
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3.3.14 มีดปาดบัวและวงเวียน 

 

ภาพที่ 3.41 มีดปาดบัวและวงเวียน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

 มีดปาดบัว ใช้สำหรับปาดเนื้อไม้บริเวณบัวเพื่อปรับเข้ากะโหลกให้สนิท มีหน้าตรงหน้า
เดียว ลักษณะคล้ายมีดแกะ ส่วนวงเวียนใช้สำหรับขีดกำหนดตำแหน่งที่รอบฐานบัวก่อนนำไปปาดเนื้อ
ไม้ออก 

3.3.15 กาวชนิดต่าง ๆ  

 3.3.15.1 กาวลาเท็กซ์และกาวผง  

 

ภาพที่ 3.42 กาวลาเท็กซ์และกาวผง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  กาวลาเท็กซ์และกาวผง ครูอวรัชจะนำกาวทั้ง 2 ชนิดมาผสมกันเพื่อใช้สำหรับขึ้น
หน้าซอ เนื่องจากกาวลาเท็กซ์มีน้ำเป็นคุณสมบัติทำละลายจึงเหมาะสำหรับการขึ้นหน้าซอ เนื่องจาก
ต้องขึ้นหน้าซอขณะที่หนังเปียก 
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 3.3.15.2 อพี็อกซี ่

 

ภาพที่ 3.43 อีพ็อกซี่ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  อีพ็อกซี่ เป็นกาวชนิดหนึ่งที่สามารถใช้กับวัสดุได้หลากหลายชนิดทั้งโลหะ 
พลาสติก ไม้ คอนกรีต เป็นต้น ซึ่งเป็นกาวที่นิยมใช้ในงานช่างสำหรับอุด ปะ เชื่อม หรือยาแนว
กระเบ้ือง โดยครูอวรัชใช้กาวอีพ็อกซี่สำหรับผสมกับขี้เรื่อยในขั้นตอนการพอกหน้ากะโหลกซออู้ 

 3.3.15.3 กาวร้อน 

 

ภาพที่ 3.44 กาวร้อน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  กาวร้อนเป็นกาวที่ทนทานต่อความร้อนและแห้งเร็ว ใช้สำหรับการประกอบ
ชิ้นส่วนงานประกอบงาหรือประกอบไม้พุด นอกจากนี้ยังใช้สำหรับเก็บรอยแตกรานตามเนื้อไม ้
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3.3.16 อุปกรณ์ทำส ี

 3.3.16.1 สเปรย์สีดำด้าน ยีห่้อไพแลค 

 

ภาพที่ 3.45 สเปรย์สีดำด้าน ยี่ห้อไพแลค 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  สเปรย์สีดำด้าน ยี่ห้อไพแลคใช้สำหรับพ่นขอบหนังเป็นสีพื้นก่อนที่จะพ่นแล็ค
เกอร์เงา โดยครูอวรัชเลือกใช้สีดำด้าน เนื่องจากพ่นแล้วสีแห้งเร็ว 

 3.3.16.2 แลค็เกอร์เคลือบเงา ยี่ห้อไพแลค  

 

ภาพที่ 3.46 แล็คเกอร์เคลือบเงา ยี่ห้อไพแลค 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  แล็คเกอร์เคลือบเงา ยี่ห้อไพแลค เป็นแลคเกอร์คุณภาพดีที่ใช้สำหรับพ่นสรีถยนต์ 
และสามารถนำมาพ่นกับช้ินงานไม้ ทำให้ชิ้นงานมีความเงางามและเนื้อสีบางเป็นธรรมชาติ  
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 3.3.16.3 ทนิเนอร ์

 

ภาพที่ 3.47 ทนิเนอร์ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  ทินเนอร์ใช้สำหรับนำมาผสมกับแล็คเกอร์ให้เกิดความเจือจางลงเพื่อทาสีเคลือบ
เงาบริเวณลวดลายแกะสลักที่กะโหลกซอ 

 3.3.16.4 ผ้าปดัเงาและไขปลาวาฬเทียม 

 

ภาพที่ 3.48 ผ้าปัดเงาและไขปลาวาฬเทียม 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  ผ้าปัดเงาทำจากผ้าดิบ ใช้สำหรับขัดปัดเงาชิ้นงานร่วมกับไขปลาวาฬและครีมขัด

รถยนต์ ส่วนไขปลาวาฬเทียมใช้สำหรับขัดชิ้นงานให้มีความเงางาม โดยครูอวรัชใช้ไขปลาวาฬเทียม

ปัดเงาคันทวน ลูกบิด คันชัก และกะโหลกบริเวณนอกลายแกะ 
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 3.3.16.5 ครีมขัดเงารถยนต ์

 

ภาพที่ 3.49 ครีมขัดเงารถยนต ์
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  ครีมขัดเงารถยนต์ใช้สำหรับขัดปัดเงาชิ้นงานให้มีความเงางาม โดยครูอวรัชใช้

ครีมขัดเงารถยนต์สำหรับขัดคันทวน ลูกบิด คันชักและกะโหลกบริเวณนอกลายแกะในขั้นตอนที่ 2 

หลังจากการปัดเงาด้วยไขปลาวาฬเสร็จแล้ว 

 3.3.16.6 กระดาษกาว 

 

ภาพที่ 3.50 กระดาษกาว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  กระดาษกาวใช้สำหรับพันปิดกะโหลกและปิดหน้าซอก่อนทำการพ่นสเปรย์สีดำ

ด้าน ยี่ห้อไพแลค บริเวณรอบขอบหนัง 
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 3.3.16.7 แปรงสีฟนั  

 

ภาพที่ 3.51 แปรงสีฟัน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กนัยายน 2563 

  แปรงสีฟันใช้สำหรับจุ่มแล็คเกอร์ที่เจือจางด้วยทินเนอร์แล้วนำมาทาสีเคลือบเงา

บริเวณลวดลายที่แกะสลักบนกะโหลกซอ 

3.4 ขั้นตอนและกรรมวธิีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

 กรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน มีขั้นตอนการผลิตทั้งหมด 8 ขั้นตอน ดังจะ

อธิบายและเรียงลำดับต่อไปน้ี  

3.4.1 การคัดเลือกกะลาและการแกะสลักลาย  

 การคัดเลือกกะโหลกซออู้ ครูอวรัชจะคัดเลือกกะลามะพร้าวพันธุ์ซอโดยมีลักษณะ

รูปทรงหัวช้างและทรงมวยพราหมณ์ เนื่องด้วยปัจจุบันกะลามะพร้าวรูปทรงดังกล่าวหาได้ยาก  

ครูอวรัชจึงคัดเลือกกะลามะพร้าวที่กลายพันธุ์แต่มีลักษณะใกล้เคียงกับทรงหัวช้างหรือทรงมวย

พราหมณ์ ขนาดรอบอกประมาณ 48-51 เซนติเมตร มีทรงและพูขึ้นตามธรรมชาติพอสมควร กะโหลก

ส่วนท้ายมีท้องน้ำ และคัดกะลาแก่ที่มีความหนาพอสมควรและมีสีดำล้วนหรือกะลาสีขาวที่มีสาแหรก

ดำ หากกะลาไม่มีสาแหรกดำแสดงว่าเป็นกะลาอ่อน เมื่อนำมาทำเป็นกะโหลกซออู้จะส่งผลให้เสียงซอ

อู้มีความหนาแน่นน้อย โดยครูอวรัชได้กล่าวถึงความนิยมของลูกค้าในการสั่งทำกะโหลกซออู้สีขาวไว้ 

ความว่า 

 ปัจจุบันลูกค้าส่วนใหญ่ มักนิยมใช้กะลาขาวในการทำกะโหลกซออู้

เนื่องจาก เมื่อแกะสลักลวดลายแล้วจะทำให้เห็นลวดลายชัดเจนสวยงาม 

อย่างไรก็ตามจากประสบการณ์การทำซออู้พบว่ากะโหลกซออู้ที่ทำจากกะลา 
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แก่จัด เนื้อกะลาเป็นสีน้ำตาลเข้มมักจะให้เสียงซอที่มีความหนักแน่นมากกว่า

กะลาขาว (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 7 พฤศจิกายน 2564) 

  การผลิตซออู้ในครั้งนี้ครูอวรัชได้คัดเลือกกะลามะพร้าวที่กลายพันธุ์ มีลักษณะใกล้เคียง 

กับกะลามะพร้าวทรงมวยพราหมณ์และทรงหัวช้าง มีรูปทรงและพูขึ้นพอประมาณ มีสีขาวล้วนและมี 

สาแหรกดำเล็กน้อย ขนาดรอบอก 50 เซนติเมตร เส้นรอบวง 54 นิ้ว มีท้องน้ำพอสมควรและรูปร่าง

เที่ยงตรงสมมาตร 

 
ภาพที่ 3.52 กะลาที่ได้สัดส่วนรูปทรงสมมาตร 

ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

  เมื่อได้กะลามะพร้าวซอที่ต้องการแล้วจึงนำมากำหนดตำแหน่งการวางลายบริเวณวง

ด้านในที่มีรูระบายเสียงด้วยวงที่มีเส้นผ่านศูนย์กลาง 3.5-4.5 นิ้ว การกำหนดลายต้องดูให้ได้

ศูนย์กลาง เมื่อแบ่งกะลาออกเป็นด้านซ้ายและด้านขวา จุดศูนย์กลางของลายควรอยู่บริเวณกึ่งกลาง 

อย่างไรก็ตามกะลาบางลูกอาจมีความบิดเบี้ยวโดยธรรมชาติ ฉะนั้นการกำหนดตำแหน่งศูนย์กลาง

จะต้องเลือกจุดที่มีความสมดุลมากที่สุด นอกจากนี้การกำหนดตำแหน่งลายต้องกำหนดให้ศูนย์กลาง

ของลายค่อนขึ้นไปด้านบน โดยครูอวรัชได้อธิบายเกี่ยวกับการกำหนดลายค่อนขึ้นไปด้านบนไว้ความ

ว่า “เมื่อเวลาเจาะรูระบายเสียงแล้วอากาศที่อัดอยู่ในกะโหลกจะสามารถระบายออกมาได้ดีที่สุด ทำ

ให้เสียงซอพุ่งออกมาทางด้านหลังของกะโหลก” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 7 พฤศจิกายน 2564)  
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ภาพที่ 3.53 การกำหนดตำแหน่งลายแกะกะโหลก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กุมภาพันธ์ 2564 

 หลังจากกำหนดตำแหน่งการวางลายเสร็จแล้วจึงร่างลายแกะลงกระดาษและนำกระดาษ

ที่ร่างลายแล้วไปติดกับกะโหลก  

 

ภาพที่ 3.54 การร่างลายแกะสลักบนกะโหลกซออู้โดยครูอวรัช 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

 จากนั้นจึงทำการแกะสลักลวดลายลงบนกะโหลกโดยใช้มีดแกะและใช้เลื่อยเหล็กชนิด 

32 ฟันต่อนิ้วสำหรับฉลุช่องระบายเสียง ต่อมาจึงเก็บงานด้วยดอกสว่านขนาด 0.3–0.5 มิลลิเมตร 

สำหรับตกแต่งให้ลวดลายมีผิวเรียบและคมชัดขึ้น 
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ภาพที่ 3.55 การแกะสลักลายบนกะโหลกซออู ้
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 24 ตลุาคม 2563 

 

ภาพที่ 3.56 การแกะลายด้วยมีดแกะ 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

3.4.2 การขึ้นหน้าซอ 

 ครูอวรัชนำกะโหลกซอที่เตรียมไว้มาพอกหน้าซอ โดยใช้กาวอีพ็อกซี่ผสมขี้เลื่อยพอกที่

บริเวณขอบกะลา  
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ภาพที่ 3.57 กาวอีพ็อกซี่ผสมกับขี้เลื่อย 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 

 

 

ภาพที่ 3.58 กาวอีพ็อกซี่ผสมกับขี้เลื่อยพอกบริเวณขอบกะโหลก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 
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ภาพที่ 3.59 กาวอีพ็อกซี่ผสมกับขี้เลื่อยพอกบริเวณขอบกะโหลกเสร็จเรียบร้อยแล้ว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 

 จากนั้นจึงขัดตกแต่งชิ้นงานด้วยกระดาษทรายสายพานขัดด้านนอกกะโหลกเพื่อให้ได้

ทรงตามต้องการ และหัวขัดกระดาษทรายที่นำไปจับกับแท่นเจาะสว่านขัดภายในกะโหลกเพื่อให้ได้

ความหนาของปากกะโหลกตามต้องการ โดยให้ขอบที่สัมผัสกับหนังที่ใช้ขึ้นหน้ามีความหนาประมาณ

ครึ่งหุน 

 

ภาพที่ 3.60 การขัดหน้ากะโหลกซอด้านนอกด้วยเครื่องขัดกระดาษทรายสายพาน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 
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ภาพที่ 3.61 การขัดหน้ากะโหลกซอด้านนอกที่เสร็จเรียบร้อยแล้ว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 

 

 

ภาพที่ 3.62 การขัดหน้ากะโหลกซอด้านในด้วยหัวกระดาษทรายจับกับแท่นเจาะสว่าน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 
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ภาพที่ 3.63 การขัดหน้ากะโหลกซอด้านในที่เสร็จเรียบร้อยแล้ว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 

 ต่อมานำไม้ไผ่มาเหลาให้กลมและนำไม้ไปค้ำกับหน้ากะโหลกซอ โดยวิธีการดังกล่าวจะ

ทำเฉพาะกะลาที่มีสีขาวเพื่อป้องกันกะลาแตกยุบตอนขึ้นหน้า ส่วนกะลาที่แก่จัดและมีสีน้ำตาลเข้มถึง

ดำไม่จำเป็นต้องนำไม้ไผ่มาค้ำหน้าซอ เนื่องจากกะลามีความแข็งแรงแล้ว 

 

ภาพที่ 3.64 การค้ำหน้าซอด้วยไม้ไผ่เหลากลม 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 

 เมื่อเสร็จแล้วนำหนังวัวที่เตรียมไว้ไปแช่น้ำ 12 ชั่วโมง โดยแช่หนังวัวทั้งขนและใช้หนังวัว

ตากแห้งที่มีความหนา 1.3-1.5 มิลลิเมตร ไม่ผ่านการดองเกลือหรือการฟอก 
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ภาพที่ 3.65 หนังวัวติดขนที่ไม่ผ่านการดองเกลือหรือการฟอก 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 24 กันยายน 2564 

 

 

ภาพที่ 3.66 หนังวัวแช่น้ำ 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 24 กันยายน 2564 

 จากนั้นนำหนังไปเจาะรูตามแนวขอบเพื่อกลัดตะปูแล้วจึงนำกะลามาตั้งใส่กรวยสแตนเลส 

ที่วางไว้บนแท่นขึ้นหน้าซอเพ่ือเร่งความตึงเชือก  
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ภาพที่ 3.67 การเจาะรูตามขอบหนังเพื่อกลัดตะปู 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 

 ใช้กาวลาเท็กซ์ผสมกาวผงทาบริเวณขอบกะลา จากนั้นนำหนังที่แช่น้ำและกลัดตะปู

เรียบร้อยแล้วมาครอบลงที่ปากกะลาและใช้เชือกไนลอนคล้องไว้ที่ขอด้านล่างแท่นขึ้นหน้าซอ และ

คล้องไปที่ตะปูจนรอบใบ เมื่อมัดเชือกไนลอนแล้วจึงหมุนแป้นขอเกี่ยวเพื่อเร่งความตึงเชือกจนหนังตึง

ได้เต็มที่ ครูอวรัชจะทดสอบความตึงของหนังโดยการใช้นิ้วมือเคาะให้มีเสียงดัง “ตึบ ๆ” แสดงว่าใช้ได้  

 

ภาพที่ 3.68 การขึ้นหนังหน้าซอและเร่งความตึงเชือกเพื่อให้หนังตึง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 
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 จากนั้นทิ้งไว้ให้กาวแห้งสนิท 3 วัน แล้วจึงคลายเชือก นำกะโหลกออกมาตัดขอบหนัง
ด้วยมีดตัดขอบหนังที่สร้างจากตะปูขนาด 3 นิ้ว และไม้เนื้อแข็งด้วยวิธีการหมุนตัด สำหรับเครื่องตัด
ขอบหนังนี้จะทำให้งานเรียบร้อยและขอบหนังกว้างเสมอกัน 

 

ภาพที่ 3.69 การตัดขอบหนังด้วยตะปูขนาด 3 นิ้ว ยึดกับแท่นไม ้
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 

 ต่อมาจึงโกนขนที่หนังโดยใช้มีดโกนและใช้กระดาษทรายเบอร์ 150 และ 400 ขัดซ้ำไล่
กันจนเกลี้ยงเกลาอีกรอบหนึ่ง อย่างไรก็ตามหากหนังมีขนน้อยครูอวรัชจะใช้เพียงกระดาษทรายขัด
เพื่อถนอมชั้นผิวของหนังให้คงสภาพไว้ได้สมบูรณ์ที่สุด 

 
ภาพที่ 3.70 การโกนขนที่หนังวัว 

ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 28 กมุภาพันธ์ 2564 
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3.4.3 การกลงึ 

  3.4.3.1 การกลึงคนัทวน 

  ครูอวรัชใช้ไม้ Snakewood ส่วนแกนกลางไม่ติดลายสำหรับนำมาทำเป็นคันทวน 
ลูกบิดและคันชัก เพื่อลดต้นทุนในการผลิตเนื่องจากเป็นซอสำหรับนักศึกษาหรือนักเรียน วิธีการกลึง 

คันทวนเริ่มจากนำไม้ขนาด 2 
1

4
 x 2 

1

4
 x 35 นิ้ว มาเลื่อยให้ได้ขนาดตามแบบแล้วจึงนำไม้ที่เลื่อยได้

ขนาดแล้วไปไสลบเหลี่ยมออกทั้ง 4 ด้านด้วยเครื่องกบไฟฟ้า 

 
ภาพที่ 3.71 การเตรียมไม้ Snakewood ทีไ่ม่ติดลายสำหรับกลึงคันทวน 

ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 
ภาพที่ 3.72 กำหนดขนาดไม้สำหรับทำคันทวนด้วยปากกาขีดลงบนไม ้

ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.73 การเลื่อยไม้สำหรับทำคันทวนซอ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 

 

ภาพที่ 3.74 การลบเหลี่ยมคนัทวนด้วยกบไฟฟ้า 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.75 คนัทวนที่ลบเหลี่ยมเสร็จแล้ว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  ต่อมาจึงนำไม้เข้าเครื่องกลึง โดยใช้หัวจับ จับด้านก้านคันทวนและใช้ที่ยันศูนย์

ยันบริเวณหัวคันทวน จากนั้นทำการกลึงปอกช่วงกลางคันทวนบริเวณตำแหน่งที่จะเป็นรัดอกให้มี

ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางของชิ้นงานประมาณขนาด 1 
1

4
  นิ้ว แล้วนำสามทางจับศูนย์มาจับชิ้นงานเพื่อ

ป้องกันไม่ให้ชิ้นงานสั่นขณะกลึง เนื่องจากชิ้นงานมีความยาว จากนั้นจึงกลึงปอกให้ชิ้นงานมีลักษณะ

กลมตลอดช้ินงานโดยเผื่อขนาดไว้สำหรับการทำลูกแก้วและบัว  

 

ภาพที่ 3.76 ไม้ที่ลบเหลี่ยมแล้วเข้าเครื่องกลึง หัวจับที่ก้านคันทวนและยันศูนย์ที่หัวคนัทวน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.77 สามทางจับช้ินงานและกลึงปอกให้กลม 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  เมื่อได้ชิ้นงานที่มีลักษณะกลมแล้วจึงกำหนดตำแหน่งและขนาดของลูกแก้ว บัว

และลวดลายต่าง ๆ ให้เป็นไปตามกระสวนซอ แล้วจึงทำการกลึงตามตำแหน่งที่กำหนดไว้โดยกลึง

บริเวณลูกแก้วเป็นอันดับแรก ต่อมากลึงลูกแก้วช่วงล่างและบัวเหยียบกะโหลกตามลำดับ  

 

ภาพที่ 3.78 กำหนดตำแหน่งและกลึงลูกแก้ว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.79 การกลึงบัวเหยียบกะโหลก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 

ภาพที่ 3.80 บัวเหยียบกะโหลกหลังจากกลงึเสร็จแล้ว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  ต่อมากลึงไล่คันทวนให้มีลักษณะเรียวไปทางด้านล่าง เมื่อกลึงไล่ตลอดทั้งคันแล้ว

จึงกลึงหัวซอเป็นขั้นตอนสุดท้าย หลังจากกลึงทุกส่วนเรียบร้อยแล้วให้ถอดสามทางที่จับศูนย์ตรงกลาง

ออกและกลึงไล่ไม้บริเวณที่ใช้สามทางจับให้มีขนาดเท่ากันกับคันทวนปกติ 
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ภาพที่ 3.81 การกลึงไล่คันทวนให้มีลักษณะเรียวลงด้านล่าง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที ่2 ตุลาคม 2564 

 

ภาพที่ 3.82 การกลึงไล่ไม้บรเิวณสามทางจับ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  ต่อมาจึงใช้กระดาษทรายสบู่เบอร์ตั้งแต่เบอร์ 150 250 400 600 และ 800 
สำหรับขัดเก็บรายละเอียดช้ินงานในเครื่องกลึง โดยทวนที่กลึงเสร็จแล้วจะมีความยาวจากหัวซอถึงบัว
เหยียบกะโหลก 25 นิ้ว 2 หุน 
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ภาพที่ 3.83 การขัดเก็บรายละเอียดชิ้นงานด้วยกระดาษทรายสบู่ในเครื่องกลึง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  3.4.3.2 การกลึงลูกบิด 

  ลูกบิดจะเตรียมไม้ขนาด 1 
3

8
 x 1 

3

8
 x 8 นิ้ว นำไปเลื่อยให้ได้ขนาดตามแบบและ

กลึงลูกบิดโดยไม่ต้องลบเหลี่ยมไม้ด้วยกบไฟฟ้า เนื่องจากชิ้นงานมีขนาดสั้น  

 
ภาพที่ 3.84 เตรียมไม้สำหรบัทำลูกบิด 

ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.85 การเลื่อยไม้ตามแบบ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  จากนั้นนำชิ้นงานเข้าเครื่องกลึงโดยใช้หัวจับ จับด้านก้านลูกบิด และใช้ตัวยัน

ศูนย์ยันที่หัวลูกบิด แล้วจึงกลึงปอกให้ชิ้นงานมีลักษณะกลม  

 

ภาพที่ 3.86 นำไม้เข้าเครื่องกลึงสำหรับทำลูกบิด 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.87 กลึงปอกขึ้นรูปให้ชิ้นงานมีลักษณะกลม 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  ต่อมากลึงไล่บริเวณมือจับและกลึงแต่งบริเวณลูกแก้ว คอเสื้อ ก้านลูกบิดแล้วจึง

กลึงลวดลายบริเวณหัวลูกบดิ  

 

ภาพที่ 3.88 การกลึงแต่งลูกแก้ว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.89 การกลึงแต่งคอเสื้อ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 

 

ภาพที่ 3.90 การกลึงก้านลูกบิด 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.91 การกลึงลวดลายที่หัวลูกบิด 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2564 

  หลังจากกลึงลูกบิดเสร็จแล้วจึงใช้กระดาษทรายสบู่ตั้งแต่เบอร์ 150 250 400 

600 และ 800 ขัดเก็บรายละเอียดชิ้นงานในเครื่องกลึง เมื่อกลึงเสร็จลูกบิดบนสำหรับสายทุ้มจะมี

ความยาว 7 นิ้ว 5 หุน และลูกบิดล่างสำหรับสายเอกจะมีความยาว 7 นิ้ว 3 หุน 

 

ภาพที่ 3.92 การขัดเก็บรายละเอียดชิ้นงานด้วยกระดาษทรายสบู่ในเครื่องกลึง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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  3.4.3.3 การกลึงคนัชัก 

  เตรียมไม้ขนาด  
3

4
 x  

3

4
 x 30 นิ้ว สำหรับทำคันชัก โดยเริ่มจากเลื่อยไม้ตามแบบ

และนำไปลบเหลี่ยมไม้ด้วยกบไฟฟ้า  

 

ภาพที่ 3.93 การเลื่อยไม้สำหรับทำคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 

ภาพที่ 3.94 การลบเหลี่ยมไม้สำหรับทำคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  จากนั้นนำไม้ที่ลบเหลี่ยมแล้วไปจับกับแท่นกลึงและทำการกลึงโดยสลับกลึงทีละ

ด้าน เริ่มจากปลายคันชักก่อนแล้วจึงกลึงลูกแก้ว ต่อมากลึงปอกไล่ก้านคันชัก และกลึงไล่ระดับเพื่อให้

ได้ก้านคันชักขนาดตามต้องการ  
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ภาพที่ 3.95 การกลึงหัวที่ปลายคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 

 

ภาพที่ 3.96 การกลึงลูกแก้วที่ปลายคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.97 การกลึงปอกไล่ก้านคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เดจ็ใจ บันทึกภาพเมื่อวันที ่2 ตุลาคม 2564 

  สำหรับการกลึงคันชัก เนื่องจากคันชักมีลักษณะยาวเรียวเล็ก เมื่อกลึงชิ้นงานจะ

สั่นกระพือ จึงต้องใช้มือข้างซ้ายกำประคองชิ้นงานและใช้มือขวาจับมีดกลึง เพื่อกลึงไล่จนได้ขนาด

ตามต้องการ จากนั้นจึงสลับกลึงหัวคันชักและลูกแก้ว และไล่ก้านด้วยวิธีการเดียวกัน  

 

ภาพที่ 3.98 เตรียมสลับกลึงที่หัวคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.99 การประคองคันชักด้วยมือซ้ายและทำการกลึงด้วยมือขวา 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 

 

ภาพที่ 3.100 การกลึงหัวคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.101 การกลึงลูกแกว้หัวคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  เมื่อกลึงคันชักเสร็จแล้วจึงใช้กระดาษทรายสบู่ตั้งแต่เบอร์ 150 250 400 600 

และ 800 ขัดเก็บรายละเอียดชิ้นงาน สำหรับการขัดกระดาษทรายใช้วิธีการขัดไล่เบอร์โดยขัดสลับกัน

ทีละครึ่ง 

 

ภาพที่ 3.102 การขัดคันชักด้วยกระดาษทรายสบู ่
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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3.4.4 การเจาะคันทวนประกอบลูกบิด 

  การเจาะคันทวนสำหรับประกอบลูกบิดนั้นเริ่มจากเตรียมดอกสว่านขนาด 3 
3

8
  หุน 

เจาะตรงกึ่งกลางระหว่างลูกแก้ว โดยเจาะลูกบิดลูกบนให้เฉียงกว่าลูกบิดลูกล่าง 

 

ภาพที่ 3.103 การเจาะคันทวนประกอบลูกบิด 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 เมื่อเจาะเสร็จนำดอกริมเมอร์มาคว้านรใูห้มีลักษณะเป็นเทเปอร์ โดยให้ก้านลูกบิดบนโผล่

ออกจากคันทวน 1 นิ้ว 6 หุน ลูกบิดล่างโผล่ออกจากคันทวน 1 นิ้ว 4 หุน จากนั้นเจาะรูร้อยสายที่

ปลายก้านลูกบิดด้วยสว่านมือโดยใช้ดอกสว่านขนาดครึ่งหุน 
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ภาพที่ 3.104 การใช้ดอกริมเมอร์คว้านรูสำหรับใส่ลกูบิด 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 

ภาพที่ 3.105 ก้านลูกบิดบนจะยาวออกจากคันทวนมากกว่าลูกบิดล่างเป็นลักษณะมุมเฉียง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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3.4.5 การขึ้นหางม้า 

 หางม้าที่ครูอวรัชเลือกใช้จะเป็นหางม้าแท้ ฟอกขาว ไม่ใช้หางม้าเทียมที่ทำจากไนลอน 

มี 2 คุณภาพ ได้แก่ หางม้านำเข้าจากประเทศจีนและหางม้านำเข้าจากประเทศเยอรมัน หางม้าจาก

ประเทศจีนจะมีราคาถูกกว่า แต่เส้นหางม้าจะไม่ละเอียดและมีความยืดหยุ่นดีเท่ากับหางม้าประเทศ

เยอรมัน รวมทั้งการฟอกหางม้าจะไม่ได้คุณภาพดีเท่าหางม้าเยอรมัน แต่เป็นการประหยัดต้นทุน

สำหรับลูกค้าที่ต้องการราคาประหยัด  

 

ภาพที่ 3.106 หางม้าจีน 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 22 ตุลาคม 2564 

 

ภาพที่ 3.107 หางม้าเยอรมัน 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 22 ตุลาคม 2564 

 วิธีการขึ้นหางม้านั้นเริ่มจากเจาะรูที่หัวคันชักโดยวัดระยะจากหัวคันชักลงมา 3 นิ้ว 3 หุน 
เจาะรูด้วยดอกสว่านขนาด 1 หุนครึ่ง และเจาะรูส่วนปลายคันชักด้วยดอกสว่านขนาด 2 หุน เพื่อใช้
เป็นรูสำหรับสอดมัดปมหางม้า  
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ภาพที่ 3.108 การเจาะรูด้วยดอกสว่านที่ปลายคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 เมื่อเจาะรูหัวคันชักและปลายคันชักแล้วจึงนำมาบากปากคันชักโดยใช้ใบเลื่อยตัดเหล็ก
และมีดคว้าน สำหรับแต่งปากรูคันชักด้านในเพื่อให้หางม้าแผ่ขยาย  

 

ภาพที่ 3.109 การบากปากที่หัวปลายคันชักสำหรับให้หางม้าแผ่ขยาย 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 จากนั้นนำหางม้าแท้มามัดเชือกเป็นห่วงให้แน่นแล้วนำไปพ่นสีด้วยสเปรย์สีดำด้าน ยี่ห้อ
ไพแลคแล้วจึงนำหางม้าไปถ่วงด้วยอิฐเพื่อให้หางม้ายืดเต็มที่เป็นเวลา 1 สัปดาห์ ต่อมานำหางม้าไปจุ่ม
น้ำให้เปียกและหวีหางม้าให้เรียงเป็นเส้น 
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ภาพที่ 3.110 การพ่นสีดำด้านที่บริเวณห่วงหางม้า 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 

ภาพที่ 3.111 หางม้าที่ถ่วงด้วยอิฐ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.112 การหวีหางม้าแบบเปียกให้เรยีงเป็นเส้น 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 ขั้นตอนต่อไปเตรียมคันชักเพื่อนำไปขัดกับตะปูที่แท่นขึ้นหางม้าและนำหางม้ามัดปมให้

ได้ความยาวที่พอดีแล้วสวมหมุดทองเหลืองเข้าไปในรูเจาะที่หัวคันชัก เมื่อขยับปมให้หางม้าตึงพอดี

แล้วจึงนำคันชักออกจากแท่นขึ้นหางม้า 

 

ภาพที่ 3.113 การขึ้นหางม้าบนแท่นขึ้นหางม้า 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 สำหรับการมัดปมหางม้า พบว่าครูอวรัชมีการมัดปมหางม้า 2 ลักษณะ ได้แก่ การมัดปม

หางม้าชนิดแบนและการมัดปมหางม้าชนิดกลม ทั้งนี้ขึ้นอยูก่ับความต้องการของลูกค้า 
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ภาพที่ 3.114 ปมหางม้าชนิดแบนและปมหางม้าชนิดกลม 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

3.4.6 การปรบับัวเขา้กะโหลก 

 การปรับบัวเข้ากับกะโหลกเริ่มจากเตรียมกะโหลกซอมาเจาะรูโดยใช้ไม้บรรทัดฉากวัดให้

ศูนย์กลางของรูห่างจากขอบกะโหลก 1 นิ้วครึ่ง 

 

ภาพที่ 3.115 การวัดระยะการเจาะรูกะโหลกสำหรับเสียบคันทวน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 ต่อมานำดอกสว่านขนาด 4 หุน เจาะที่ด้านบนและด้านล่างของกะโหลกซอ จากนั้น

คว้านรูด้านบนและด้านล่างโดยใช้แท่งเหล็กขนาด 3 หุน พันด้วยกระดาษทรายเบอร์ 100 แล้วนำมา

จับกับหัวสว่านและคว้านรูให้พอดีกับก้านคันทวน ทั้งนี้เมื่อนำคันทวนมาประกอบกับกะโหลกจะต้อง

แน่นพอดีเพื่อป้องกันกะโหลกหลุดร่วงขณะเปลี่ยนสาย  

 ต่อมานำก้านคันทวนเสียบลงไปให้สนิทจนบัวชนกับกะโหลกแล้วจึงใช้วงเวียนขีดเส้นรอบ

บัวโดยให้ขาวงเวียนด้านที่เป็นเหล็กแหลมสัมผัสกับกะโหลก และด้านที่เป็นปากกาหรือดินสอสัมผัส
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กับฐานบัว จะได้เส้นรอบฐานบัวที่ต้องปาดนำเนื้อไม้ออกโดยใช้มีดปาดบัว ปาดเนื้อไม้ตามเส้นที่ใช้วง

เวียนขีดไว้ และใช้ตะไบกับกระดาษทรายขัดแต่งฐานบัวจนบัวเข้าสนิทกับกะโหลก 

 

ภาพที่ 3.116 การปาดเนื้อไม้ออกตามเส้นวงเวียนด้วยมีดปาดบัว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

 
ภาพที่ 3.117 บัวสนิทกับกะโหลกพอดี 

ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม 2564 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 124 

3.4.7 การทำส ี

  การทำสีงานกลึงคันทวน ลูกบิดและคันชักนั้นเริ่มจากนำชิ้นงานทั้ง 3 ส่วน คือ คันทวน 
ลูกบิดและคันชักที่ขัดกระดาษทรายจากเครื่องกลึงแล้วมาขัดกระดาษทรายด้วยมืออีกรอบหนึ่ง  
โดยขัดตามแนวเสี้ยนไม้ ด้วยกระดาษทรายตั้งแต่เบอร์ 400 600 และ 800 เพื่อลบรอยกระดาษทราย
ในแนวขวางจนกระทั่งไม่เห็นรอยของกระดาษทรายที่เกิดจากการขัดกระดาษทรายด้วยเครื่องกลึง  
ขัดจนผิวเรียบสนิทแล้วจึงนำผ้าแห้งมาทำความสะอาดฝุ่นออกและใช้แปรงสีฟันปัดฝุ่นตามซอกออก 
ให้หมด  

 

ภาพที่ 3.118 การขัดกระดาษทรายก่อนการทำส ี
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 มีนาคม 2564 

 จากนั้นนำคันทวน ลูกบิดและคันชักไปพ่นสีด้วยสเปรย์สีดำด้าน ยี่ห้อไพแลค แล้วรอจน

ชิ้นงานแห้งสนิท  

 

ภาพที่ 3.119 การพ่นสีคันทวน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 มีนาคม 2564 
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 เมื่อชิ้นงานแห้งแล้วจึงนำมาขัดเก็บรายละเอียดด้วยกระดาษทรายสบู่เบอร์ 600 และพ่น

เงาด้วยแลคเกอร์ยี่ห้อไพแลคซ้ำจนเต็มร่องเสี้ยน ต่อมาจึงนำมาขัดด้วยกระดาษทรายสบู่เบอร์ 1000 

เพื่อลบรอยผิวขรุขระ และนำชิ้นงานมาขัดด้วยกระดาษทรายน้ำเบอร์ 1500 แล้วนำผ้ามาปัดเงาครั้งที่ 

1 ด้วยไขปลาวาฬเทียมและปัดเงาครั้งที่ 2 ด้วยครีมขัดสีรถยนต ์

 

ภาพที่ 3.120 การขัดเงาคันทวน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 มีนาคม 2564 

 การทำสีกะโหลกนั้นเริ่มจากเตรียมกะโหลกที่ได้แล้วมาทำการขัดขอบหนังด้วยเครื่องขัด

กระดาษทรายและขัดอีกครั้งด้วยมือให้ผิวเรียบเนียน  

 

ภาพที่ 3.121 การขัดขอบหนังด้วยเครื่องขัดกระดาษทราย 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 22 ตุลาคม 2564 
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 จากนั้นใช้กระดาษกาวปิดบริเวณกะโหลกทั้งหมดและปิดหนังหน้าซอโดยเว้นขอบหนังไว้

และพ่นสเปรย์สีดำด้านยี่ห้อไพแลคลงบนขอบหนัง ทิ้งไว้ให้แห้งสนิทแล้วจึงถอดกระดาษกาวออก  

 

ภาพที่ 3.122 กระดาษกาวพันปิดกะโหลกและหนังหน้าซอ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 มีนาคม 2564 

 

ภาพที่ 3.123 การพ่นสีสเปรย์ดำด้าน ยี่ห้อไพแลคลงบนขอบหนัง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 มีนาคม 2564 

 หลังจากถอดกระดาษกาวออกแล้ว เตรียมไม้พุดขนาดยาวตามรอบวงหนังมาเหลาให้มี

ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณครึ่งหุนและเหลาให้กลม จากนั้นเซาะร่องที่ขอบหนังแล้วจึงนำไม้พุด

มาติดรอบขอบหนังโดยใช้กาวร้อน จากนั้นจึงนำมาพ่นเงากะโหลกบริเวณส่วนนอกลายแกะ ส่วนใน

ลายแกะจะใช้สเปรย์แลคเกอร์ยี่ห้อไพแลคผสมทินเนอร์เพื่อเจือจาง และถูเคลือบบริเวณลายแกะด้วย

แปรงสีฟัน ต่อมาจึงทิ้งไว้ให้แห้งสนิทและนำไปปัดเงากะโหลกโดยเว้นบริเวณลายแกะไว้ ด้วยวิธีการ
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เดียวกับการปัดเงาคันทวน กล่าวคือ นำผ้ามาปัดเงาครั้งที่ 1 ด้วยไขปลาวาฬเทียมและปัดเงาครั้งที่ 2 

ด้วยครีมขัดสีรถยนต ์ 

3.4.8 การประกอบซอและปรับแต่งเสียง 

 หลังจากเสร็จสิ้นกระบวนการผลิตซออู้แล้วครูอวรัชจึงประกอบชิ้นส่วนของซออู้ โดยแบ่ง

ชิ้นส่วนหลักทั้งหมด 4 ชิ้นส่วน ดังนี ้

 3.4.8.1 คันทวน 

 

ภาพที่ 3.124 ขนาดแต่ละช่วงของคันทวน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2564 

  คันทวนเมื่อเสร็จแล้วจะมีขนาดตามระยะดังต่อไปนี้ 

ตารางที่ 3.1 ขนาดของคันทวน 
ระยะห่างแต่ละช่วงของคันทวน ขนาด 

 
1.บัวปิดหัวถึงลูกแก้วลูกที่ 3 

 

 
2.ลูกแก้วลูกที่ 3 ถึงบัวโคนเสา 

 

 
3.บัวปิดหัวถึงกั่น 
 

 
31 น้ิว 

  หมายเหตุ. ความยาว 1 นิ้ว เท่ากับ 8 หุน 

10 
𝟕

𝟖
 น้ิว 

14 
𝟏

𝟐
 น้ิว 

1
1 

2
1 

3
1 
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 3.4.8.2 ลูกบิด 

   

ภาพที่ 3.125 ขนาดของลูกบิด 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2564 

  ลูกบิดบน (สายทุ้ม) และลูกบิดล่าง (สายเอก) มีขนาดต่างกันโดยลูกบิดบนจะมี

ขนาดยาวกว่าลูกบิดล่าง โดยเมื่อใส่สายซอรั้งไว้กับรัดอกแล้วจะมีลักษณะมุมที่เฉียงลงเพื่อทำให้เกิด

แรงต้าน ส่งผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ ดังขนาดของลูกบิดต่อไปนี้ 

ตารางที่ 3.2 ขนาดของลูกบิด 
ลูกบิด ขนาดความยาว 

 
1.ลูกบิดบน (สายทุ้ม) 

 

 
2.ลูกบิดล่าง (สายเอก) 

 

   หมายเหตุ. ความยาว 1 นิ้ว เท่ากับ 8 หุน 

  

7 
𝟓

𝟖
 น้ิว 

7 
𝟑

𝟖
 น้ิว 

1
1 

2
1 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 129 

 3.4.8.3 คันชกั 

 

ภาพที่ 3.126 ขนาดของคันชัก 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2564 

  คันชักเมื่อเสร็จแล้วจะมีขนาดความยาว 28 นิ้ว โดยวัดตั้งแต่หัวคันชักไปจนถึง
ปลายของคันชัก 
 

 3.4.8.4 กะโหลกซอ 

 

ภาพที่ 3.127 กะโหลกซออู้ขนาดรอบอก 50 เซนติเมตร เส้นรอบวง 54 น้ิว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2564 

1. ขนาดรอบอกกะโหลกซอ 50 ซม. โดยวัดจากท้ายกะโหลกขึ้นมายังบน
กะโหลก 

2. ขนาดเส้นรอบวงกะโหลกซอ 54 นิ้ว โดยวัดจากบริเวณข้างกะโหลกโดยรอบ  

28 น้ิว
1 

1 2 
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ภาพที่ 3.128 ส่วนประกอบหลักซออู้ ได้แก่ คันทวน ลูกบิด คันชัก และกะโหลกซอ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2564 

  การประกอบซอนั้นเริ่มจากการประกอบคันทวนเข้ากะโหลกและประกอบลูกบิดเข้ากับ

คันทวน ใส่สายซออู้ด้วยสายไหมแท้ โดยเริ่มจากใส่สายทุ้มก่อนแล้วจึงใส่สายเอกตามลำดับ จากนั้น

มัดรัดอกด้วยสายเอกของซอด้วงหรือด้ายที่มีความยืดหยุ่น โดยวัดตำแหน่งจากลูกแก้วประมาณ 1 นิ้ว 

2 หุน หรือ 1 นิ้วครึ่ง ทั้งนี้ความกว้างและตำแหน่งของรัดอกมีส่วนสำคัญต่อคุณภาพเสียงจึงต้อง

ทดลองให้ได้ตำแหน่งและความกว้างที่เหมาะสมที่สุด จากนั้นจึงใส่คันชักและใส่หมอนที่หน้าซอ โดย

ครูอวรัชจะทำการทดลอง ใส่หมอนทั้งหมอนไม้กลึงเนื้ออ่อน ไม้กลึงเนื้อแข็ง ตลอดจนหมอนผ้าหรือ

หมอนกระดาษอัดแน่น เพื่อทำการทดสอบเสียง เนื่องจากซออู้แต่ละคันชอบหมอนไม่เหมือนกัน 

จากนั้นจึงทดสอบเสียงจนกว่าจะได้เสียงที่ดีที่สุด โดยครูอวรัชได้กล่าวถึงการเลือกหมอนซออู้ไว้ ดังนี้ 

   ปกติจะเลือกหมอนเพื่อปรับแต่งเสียงให้ได้ตามความต้องการ หมอนที่เจาะรู

จะให้เสียงที่โปร่ง ใช้สำหรับซอที่เสียงทึบ หมอนที่นำมาใส่จะใช้เป็นหมอนไม้พุดบ้าง 

ไม้แก้ว ไม้ชิงชัน แล้วแต่ เพราะบางคันใช้หมอนไม้ไม่ดี ก็ต้องใช้หมอนกระดาษ ปกติ

จะให้หมอนลูกค้าไปสองสามอัน ให้ลูกค้าเลือกดูว่าชอบแบบไหน เพราะแต่ละคน

ชอบโทนเสียงไม่เหมือนกัน  (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 11 พฤศจิกายน 2564) 
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ภาพที่ 3.129 หมอนไม้ที่ไมม่ีรูตรงกลาง 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 6 ตุลาคม 2564 

 

 

ภาพที่ 3.130 หมอนไม้ที่มีรูตรงกลาง หรือหมอนไม้กลวง 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 6 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.131 การประกอบซอและการปรับแต่งเสียง 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2564 

 

 

ภาพที่ 3.132 การประกอบซอและการปรับแต่งเสียง (ต่อ) 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 3.133 ซออู้ของครูอวรัชที่ประกอบชิ้นส่วนเรียบร้อยแล้ว 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 6 ตุลาคม 2564 
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แผนภาพที่ 3.1 แผนภูมสิรุปขั้นตอนกรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสนิ 

ขั้นตอนที่ 1 การคัดเลือกกะลามะพร้าวและแกะสลักลาย 

 

ขั้นตอนที่ 2 การขึ้นหน้าซออู ้

 

ขั้นตอนที่ 3 ประกอบด้วยการกลึงคันทวน ลูกบิดและคันชัก 

 การกลึงคันทวน 
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การกลึงลูกบิด 

 

การกลึงคันชัก 

 

ขั้นตอนที่ 4 การเจาะคันทวนประกอบลูกบิด 

 

ขั้นตอนที่ 5 การขึ้นหางม้า 
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ขั้นตอนที่ 6 การปรับบัวเข้ากะโหลก 

 

ขั้นตอนที่ 7 การทำสีงานกลึงและสีกะโหลก 

การทำสีงานกลึง ได้แก่ คันทวน ลูกบิดและคันชัก 

 

การทำสีกะโหลกและการเดนิเส้นไม้พุดรอบขอบหนัง 
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ขั้นตอนที่ 8 การประกอบซอและปรับแต่งเสียง 

 

3.5 ปัญหาและอุปสรรคในการดำเนินงาน 

 จากการศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้และการสัมภาษณ์ครูอวรัช ชลวาสิน ได้พบปัญหา

และอุปสรรคในการดำเนินงาน ดังนี้ 

 3.5.1 การคัดเลือกกะลามะพร้าว กะลามะพร้าวที่มีคุณสมบัติครบถ้วนสำหรับนำมาทำ

เป็นกะโหลกซออู้นั้นหายาก ถือเป็นต้นทุนหลักในการทำงาน มีราคาสูง เนื่องจากปัจจุบันมีนายทุน

กว้านซื้อเป็นจำนวนมากทำให้มะพร้าวที่มีคุณภาพดีเหลืออยู่ในตลาดน้อย โดยครูอวรัชได้กล่าวถึง

ต้นทุนกะลาคุณภาพดีในปัจจุบันไว้ว่า “กะลาที่มีขนาดใหญ่รอบอก 50 รูปทรงสวยงาม ต้นทุนมีราคา

สูง ราคาไม่ต่ำกว่าหลักหมื่น หากรูปทรงไม่สมบูรณ์อาจราคาอยู่ที่หลักพัน” (อวรัช ชลวาสิน , 

สัมภาษณ์, 11 พฤศจิกายน 2564)  

  3.5.2 ไม้ที่ใช้ในการกลึงซอ ตามหลักความเป็นจริงแล้วไม้ทุกชนิดที่ใช้ในการทำซอนั้น

เป็นไม้ต้องห้าม จึงทำให้หาไม้ได้ยากและมีราคาที่สูงกว่าในอดีตมาก ครูอวรัชได้กล่าวถึงความแตกต่าง

ของราคาไม้ในอดีตกับปัจจุบันไว้ว่า “เมื่อก่อนไม้พะยูงขายกันแค่กิโลละ 50 บาท ปัจจุบันขายกิโลละ 

300 บาท” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 11 พฤศจิกายน 2564) ทั้งนี้ครูอวรัชจะหาซื้อไม้เก่าสำหรับ

มาทำซออู้ โดยส่วนใหญ่เป็นไม้เสาที่มีอยู่ตามบ้าน 

 3.5.3 ครูอวรัชมีความพิถีพิถันในการคัดเลือกหนังวัวสำหรับขึ้นหน้ากะโหลกซออู้ โดย

หนังวัวต้องไม่ผ่านการดองเกลือและไม่ผ่านการฟอกมาก่อน อีกทั้งต้องมีขนสีขาวหรือสีน้ำตาลเท่านั้น 

หากเป็นขนสีดำจะทำให้หน้าซอไม่มีความสวยงาม ตั้งแต่ครูอวรัชเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยเมื่อ

ปี พ.ศ. 2556 จนถึงปัจจุบันยังคงพบปัญหาในการหาวัตถุดิบหนังที่มีคุณสมบัติดังกล่าวได้ยาก ดังที่

ครูอวรัชได้กล่าวไว้ความว่า “หนังที่เราต้องการคือหนังวัวที่ไม่ผ่านการดองเกลือ การฟอกหรือใส่

สารเคมีใด ๆ มาก่อน ต้องหาสั่งเอง นาน ๆ จะมีที ไม่ได้มีบ่อย บางครั้งมีแต่ไม่ ได้ขนาดที่เราต้องการ 
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เราต้องไปเลือกเอง เรื่องสีของหนังก็มีส่วน ขนต้องเป็นสีขาวหรือสีน้ำตาล ถ้าวัวขนสีดำหน้าซอก็ดำ 

ไม่สวย” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 11 พฤศจิกายน 2564)   

  3.5.4 สภาพอากาศร้อนส่งผลต่อการผลิตซออู้ หากอากาศร้อนมากการทำงานไม้บาง

ชนิดจะมีปัญหา เช่น ไม้แก้ว ไม้มะเกลือ ไม้ดำดง ไม้พญางิ้วดำ และไม้ Snakewood เป็นต้น 

เนื่องจากไม้จำพวกดังกล่าวเมื่ออากาศร้อนจะส่งผลต่อไม้โดยมีโอกาสที่จะแตกรานได้ง่ายขณะทำการ

เลื่อยหรือการกลึง วิธีป้องกันและแก้ไขคือเมื่อเลื่อยไม้เสร็จเรียบร้อยแล้วจะทำการพ่นแล็คเกอร์

เคลือบไว้ทันที ส่วนในขณะกลึงไม้ เมื่อกลึงชิ้นงานแล้วเกิดรอยแตกราน ครูอวรัชจะทำการหยอดกาว

ร้อนตามแนวรอยแตก ส่วนไม้ที่ไม่มีปัญหาในการแตกรานเมื่อสภาพอากาศร้อนคือไม้ชิงชันและไม้

พะยูง  

  3.5.5 สภาพอากาศชื้นในช่วงฤดูฝนมีผลต่อการขึ้นหน้า เนื่องจากทำให้หนังแห้งช้าและ

ขึ้นหน้าซอได้ไม่ตึงเต็มที่ ครูอวรัชจึงแก้ไขด้วยการดึงหนัง 2 รอบ โดยครั้งที่ 1 ดึงหนังให้ตึงเต็มที่

ขณะที่ยังไม่ใส่กาวและรอหนังแห้ง 2-3 วัน ต่อมาจึงถอดหนังออกโดยหนังที่ได้จะมีลักษณะเป็นทรง

กรวย จากนั้นนำหนังไปแช่น้ำแล้วนำกาวมาทาที่ขอบกะโหลกและดึงหนังให้ตึงครั้งที่ 2 นอกจากนี้

สภาพอากาศชื้นยังส่งผลกระทบต่อการทำสีเพราะจะทำให้ชิ้นงานที่ ทำสีนั้นแห้งช้าและขึ้นฝ้าได้ 

อย่างไรก็ตามครูอวรัชแก้ไขปัญหาดังกล่าวโดยการนำชิ้นงานเข้าห้องอบและเปิดสปอร์ตไลท์เพื่ออบ

ชิ้นงานให้แห้ง เมื่อสีเริ่มแห้งแล้วจึงปิดสปอร์ตไลท์ ใช้ระยะเวลาประมาณ 30-60 นาท ี  

  3.5.6 ครูอวรัชให้ความสำคัญในเรื่องความพิถีพิถันและความประณีตในทุกกระบวนการ

ผลิตซออู้ ตั้งแต่ขั้นตอนการกลึงลายเส้นที่คมชัดของคันทวน ลูกบิดและคันชัก รวมถึงการออกแบบ

ลายแกะเฉพาะของแต่ละคัน ตลอดจนแกะสลักลายลงบนกะโหลกซออู้ด้วยลักษณะเฉพาะเชิงช่างที่

โดดเด่นด้วยการสร้างลวดลายให้มีมิติและมีความทับซ้อนกันของลาย ด้วยความพิถีพิถันในแต่ละ

ขั้นตอนการผลิตซออู้ดังกล่าวจึงทำให้มีระยะเวลาในการผลิตที่ล่าช้า โดยเฉพาะขั้นตอนการแกะ

กะโหลกซออู ้  

3.6 ทิศทางและอนาคตของอาชีพช่างทำซออู ้

3.6.1 ด้านการตลาด 

 การจำหน่ายซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน เป็นการจัดจำหน่ายที่ไม่มีการวางขายตามห้าง

ร้านจำหน่ายเครื่องดนตรีทั่วไปแต่จะอาศัยวิธีการจำหน่ายด้วยการสื่อสารผ่านสื่อและเทคโนโลยีของ

สังคมยุคดิจิทัลที่มีอิทธิพลต่อการดำเนินชีวิตของคนรุ่นใหม่ คือ Facebook ทำให้ลูกค้าเข้าถึงได้ง่าย
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และมีการซื้อขายที่สะดวกและรวดเร็วขึ้น ทั้งนี้ครูอวรัชยังสามารถให้ลูกค้าไปเยี่ยมชมขั้นตอนการผลิต

เครื่องดนตรีได้ที่โรงงานสายเอก จังหวัดชลบุรี ได้อีกด้วย  

  มูลค่าของชิ้นงานสำหรับการจำหน่ายนั้นขึ้นอยู่กับความต้องการของลูกค้า โดยวัตถุดิบ

แต่ละชนิดมีราคาที่แตกต่างกันไป ตั้งแต่การเลือกเนื้อไม้สำหรับทำซออู้จนกระทั่งการเลือกกะโหลกซอ

และลายแกะสลัก โดยครูอวรัชได้กล่าวถึงราคาเริ่มต้นของกะโหลกและราคาแกะลายกะโหลกไว้ว่า 

“กะโหลกไม่แน่นอนขึ้นอยู่กับต้นทุนของลูกค้า ต้นทุนกะลามะพร้าวมีตั้งแต่ใบละ 500-20,000 บาท 

ส่วนค่าแกะนั้นมีตั้งแต่ 4,000-16,000 บาท รวมขึ้นหน้าแล้วไม่ได้บวกเพิ่ม” (อวรัช ชลวาสิน , 

สัมภาษณ์, 11 พฤศจิกายน 2564) ส่วนราคาคันทวนมีราคาที่แตกต่างกันไปตามชนิดของเน้ือไม้ ดังนี้ 

ตารางที่ 3.3 ราคาคันทวนซออู้ของเนื้อไม้แต่ละชนิดของครูอวรัช ชลวาสิน 
ลำดับที ่ ประเภทไม้ ราคาทวน (ต่อ 1 คัน) 

1 ไม้ชิงชัน 6,500 บาท 
2 ไม้พะยูง 6,500 บาท 
3 ไม้สาธร 6,500 บาท 
4 ไม้แก้ว 10,000 บาท 
5 ไม้ดำดง 10,000 บาท 
6 ไม้มะริด 10,000 บาท 
7 ไม้มะเกลือ 10,000 บาท 
8 ไม้พญางิ้วดำ 15,000 บาท 
9 ไม้ Snakewood 25,000 บาท 

 

หมายเหตุ. หากเป็นซอประกอบไม้พุดจะบวกเพ่ิมราคาจากไม้หลัก 1,500 บาท และซอประกอบงาจะ 

  บวกเพิ่มจากไม้หลัก 35,000 บาท หรือหากเป็นวัสดุประเภทงาช้างครูอวรัชได้กล่าวไว้

ดังนี้ 

   “ต่อมากรณีงานที่สั่งทำงาทั้งคัน หากลูกค้าหางามาเองจะคิดค่ากลึง 18,000 บาท ถ้าให้

เราจัดหางาช้างหรือทำซองาช้างที่มีไม้มะเกลือดำตรงกลางคิด 200,000 บาท หากเป็นงาช้างล้วนทั้ง

คันราคา 270,000 บาท” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ,์ 11 พฤศจิกายน 2564) 
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 ลักษณะและขั้นตอนการผลิตซออู้สำหรับจำหน่ายนั้นครูอวรัชได้จำแนกลูกค้าออกเป็น  

3 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มนักเรียนและนักศึกษา กลุ่มนักดนตรีสมัครเล่นและนักดนตรีอาชีพ และกลุ่ม  

นักสะสมงานศิลปะ ดังรายละเอียดในแต่ละกลุ่มต่อไปนี้ 

 กลุ่มนักเรียนและนักศึกษา ส่วนใหญ่กลุ่มนี้จะเป็นนักเรียนและนักศึกษาที่สามารถ

บรรเลงซอได้ในระดับดีพอสมควรจนถึงระดับดีมาก การผลิตซอสำหรับกลุ่มนี้จะเน้นการผลิตช้ินงานที่

สามารถใช้งานได้จริง ไม่เน้นไม้ที่มีราคาแพง โดยครูอวรัชได้กล่าวไว้ว่า “ส่วนใหญ่ลูกค้ากลุ่มนี้จะสั่ง

เป็นไม้ชิงชัน ไม้พะยูง ไปจนถึงไม้มะเกลือแล้วแต่ความต้องการของลูกค้า แต่ส่วนใหญ่ที่ลูกค้าสั่งจะ

เป็นไม้มะเกลือ เพราะกลุ่มนี้ส่วนใหญ่เล่นซอเป็นในระดับหนึ่งแล้ว จะสั่งซอที่ใช้งานได้จริงแต่ราคา

คุ้มค่าทั้งคุณภาพวัตถุดิบไม้และเรื่องของเสียง” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 11 พฤศจิกายน 2564) 

อีกทั้งการคัดเลือกกะลามะพร้าวจะเป็นรูปทรงที่เหมาะสมสำหรับนำมาทำกะโหลกซออู้แต่ไม่ได้มี

รูปทรงที่สวยงามมาก การออกแบบลายแกะจะออกแบบลวดลายที่ไม่ได้ใช้เวลาในการแกะนานและไม่

ต้องการลายแกะที่ประณีตมากนัก ส่วนเรื่องของคุณภาพเสียงจะปรับแต่งเสียงให้มีคุณภาพที่เป็น

มาตรฐานเหมือนกันทุกคัน โดยจะใช้ระยะเวลาในการผลิตซออู้สำหรับกลุ่มนักเรียนและนักศึกษา

ประมาณ 15-20 วัน  

  กลุ่มนักดนตรีสมัครเล่นและนักดนตรีอาชีพ กลุ่มนี้จะเป็นลูกค้าที่ไม่ได้ประกอบอาชีพ

หลักเป็นนักดนตรีแต่มีฝีมือในการบรรเลงทางเครื่องได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้ยังมีลูกค้าเป็นระดับครู 

อาจารย์ นักดนตรีอาชีพ รวมถึงศิลปินทางด้านดนตรีไทย กลุ่มนี้จะมีกำลังทรัพย์ในการซื้อซออู้ที่มี

ราคาค่อนข้างสูงจนถึงราคาที่สูงมาก หรือบางครั้งลูกค้าจะหาวัตถุดิบในการผลิตซออู้มาด้วยตัวเอง 

เช่น ไม้หรือกะโหลกซอ โดยการผลิตซออู้สำหรับกลุ่มนี้ครูอวรัชจะคัดเลือกวัตถุดิบที่มีคุณภาพดีถึงดี

มาก โดยส่วนใหญ่ลูกค้านิยมสั่งไม้มะเกลือเช่นเดียวกับกลุ่มนักเรียนและนักศึกษา แต่จะมีการสั่งทำซอ

อู้ประกอบไม้พุดหรืองาช้างตามความต้องการของลูกค้า ส่วนงานกลึงคันทวน ลูกบิดและคันชักจะมี

ความพิถีพิถันเป็นพิเศษในส่วนของลวดลายการกลึง อีกทั้งยังได้คัดกะลามะพร้าวที่มีรูปทรงสัดส่วน

สวยงามสำหรับนำมาทำเป็นกะโหลกซอ ตลอดจนการออกแบบลายและการแกะสลักลายที่มีความ

ประณีตมาก ด้วยความที่ครูอวรัชเอาใจใส่ในรายละเอียดทุกขั้นตอนส่งผลให้ซออู้มีคุณภาพที่ดีทั้ง

รูปลักษณ์และเสียงที่เป็นมาตรฐาน โดยใช้ระยะเวลาในการผลิตซออู้ต่อคันของกลุ่มนี้ประมาณ 1-2 

เดือน  

  กลุ่มนักสะสมงานศิลปะ ส่วนใหญ่กลุ่มนี้จะให้ความสนใจในเรื่องของความงามและมี

กำลังทรัพย์มากในการสั่งทำซออู้ โดยกลุ่มนี้จะเน้นสั่งซอประกอบงา ซอประดับมุก ตลอดจนซองาทั้ง
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คัน โดยครูอวรัชจะคัดเลือกวัตถุดิบที่มีคุณภาพดีมากสำหรับทำซออู้และใช้ระยะเวลาในการผลิต

ประมาณ 1-2 เดือนเช่นเดียวกับกลุ่มนักดนตรีสมัครเล่นและนักดนตรีอาชีพ อย่างไรก็ตาม

นอกเหนือไปจากความงดงามของเครื่องดนตรีแล้วครูอวรัชยังคงให้ความสำคัญในเรื่องของคุณภาพ

เสียงซออู้เช่นเดียวกันจึงทำให้เป็นที่พึงพอใจของลูกค้ากลุ่มนักสะสมงานศิลปะ 

3.6.2 ทิศทางและอนาคตของอาชีพช่างผลิตซออู ้

  ครูอวรัชได้เปิดโรงงานสายเอก โดยผลิตเครื่องดนตรีประเภทจะเข้ ซอสามสาย ซอด้วง

และซออู้ตั้งแต่ปี 2556 จนกระทั่งปัจจุบันยังคงดำเนินการผลิตเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพทั้งรูปลักษณ์

และเสียง ถือเป็นช่างผลิตซออู้ที่มีลักษณะเฉพาะเชิงช่างที่โดดเด่นอีกท่านหนึ่งที่ได้นำศาสตร์ทั้ง 3 

แขนง ได้แก่ ดุริยางคศิลป์ไทย วิศวกรรมศาสตร์ ตลอดจนศิลปะไทยมาประยุกต์ใช้กับการผลิตซออู้ 

โดยครูอวรัชมีความตั้งใจที่จะถ่ายทอดงานศิลป์เชิงช่างผลิตเครื่องดนตรีไทยให้กับช่างรุ่นใหม่ได้สืบ

สานต่อไป ดังที่ครูอวรัชได้กล่าวถึงทิศทางและอนาคตของอาชีพช่างผลิตซออู้ได้ความดังนี้ว่า 

   ช่างแต่ละคนไม่เหมือนกัน เราอยู่ได้เพราะเราทำงานขายแบบประณีตศิลป์ 

ไม่ได้มีลูกน้องมาก ไม่มีค่าใช้จ่ายอะไรเยอะแยะ ไม่ใช่อุตสาหกรรมที่มีการผลิต

จำนวนมาก ๆ แต่ไม่ได้คุณภาพ ของเราเน้นผลิตชิ้นงานที่มีคุณภาพจริง ๆ ถามว่า

กำไรไหม ครูก็อยู่ได้แบบพอเพียง ทิศทางยังคงไปได้ต่อ ครูคิดว่ายังไม่มีใครทำได้ใน

ลักษณะแบบเรา ฉะนั้นอนาคตยังคงทำเช่นนี้ต่อไปเรื่อย ๆ แล้วมีความคิดว่าจะสืบ

สานให้กับช่างรุ่นใหม่ขึ้นมาทำงาน แต่หายากมาก เพราะอาชีพทำเครื่องดนตรีไม่ใช่

แค่ทำงานเป็นอย่างเดียว ต้องหาช่างที่ทำงานได้จริง เข้าใจดนตรีไทยจริง ๆ และที่

สำคัญต้องทำการตลาดเป็นด้วย ถือเป็นสิ่งสำคัญในปัจจุบัน   (อวรัช ชลวาสิน , 

สัมภาษณ,์ 11 พฤศจิกายน 2564) 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

 
 ในบทนี้ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

โดยสามารถแบ่งประเด็นในการศึกษา ดังนี ้

 4.1  ปัจจัยทีส่่งผลต่อคุณภาพเสียงของซออู้  

  4.2  ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ  

  4.3  ลักษณะเฉพาะในเชิงช่าง  

  4.4  การประเมินคุณภาพเสียงซออู ้

4.1 ปัจจัยทีส่่งผลต่อคุณภาพเสียงของซออู้ 

 เครื่องดนตรีที่มีคุณภาพเสียงดีนั้นต้องอาศัยองค์ประกอบที่สำคัญหลายส่วน ซึ่งการ

คัดเลือกวัตถุดิบถือเป็นสิ่งสำคัญอันดับต้น ๆ ควบคู่ไปกับการมีทักษะในเชิงช่าง นอกจากนี้ช่างผลิต

เครื่องดนตรีไทยยังต้องมีทักษะด้านดนตรีไทยทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติจึงจะทำให้เครื่องดนตรีได้เสียง

ที่มีคุณภาพมากที่สุด  

  ครูอวรัช ชลวาสิน ให้ความสำคัญในการคัดเลือกวัตถุดิบและขั้นตอนการผลิตซออู้เพื่อให้

ได้รูปทรงที่สวยงามและสำคัญที่สุดคือคุณภาพของเสียงซออู้ โดยพบปัจจัยที่ส่งผลต่อคุณภาพเสียงใน

กรรมวิธีการผลิตทั้งหมด 9 ปัจจัย ดังนี ้

4.1.1 การคัดเลือกขนาดกะโหลก 

  ครูอวรัชคัดเลือกกะโหลกซอที่มีขนาดรอบอก 48-51 เซนติเมตร รูปทรงกะโหลก

ส่วนท้ายมีท้องน้ำ หน้ากว้างและลึกจะให้เสียงที่มีคุณภาพ มีความทุ้ม นุ่มและดังกังวาน นอกจากนี้

ครูอวรัชจะคัดกะลาที่แก่และมีสีดำล้วนหรือหากเป็นกะลาขาวต้องมีสาแหรกดำ มิเช่นนั้นกะลาจะ

อ่อนเกินไปส่งผลต่อคุณภาพของเสียง 

4.1.2 การออกแบบลายแกะและรูระบายเสียง 

  ครูอวรัชออกแบบลายแกะโดยไม่เน้นลายประธานตรงกลางจะให้เสียงที่ดีกว่าการวาง

ลายประธานขนาดใหญ่ตรงกลาง หรือหากลูกค้าต้องการลายประธานตรงกลางครูอวรัชจะทำการ

ขยายวงในการแกะลายเพื่อให้มีช่องลมออกมามากขึ้น โดยรูเจาะควรมีพื้นที่ประมาณ 30-40% ของ
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พื้นที่หน้าซอ หากมีน้อยเกินไปเสียงจะอับ และหากมีเยอะเกินไปเสียงจะดัง เสียงลอยและไม่มีความ

ลุ่มลึก  

4.1.3 การพอกและฝนขอบปากกะโหลก  

 กะโหลกซอจะให้เสียงที่ดีที่สุดเมื่อไม่พอกหน้า หากพอกหน้าจะต้องฝนขอบส่วนที่พอก

ให้มีความบางใกล้เคียงกับกะโหลกธรรมชาติ โดยการฝนปากกะโหลกให้หนาประมาณครึ่งหุน หากไม่

ฝนออกการสั่นสะเทือนของเสียงจะไม่ดี ทำให้ซอเกิดเสียงอับ 

4.1.4 การใชห้นังธรรมชาต ิ 

 ครูอวรัชใช้หนังวัวตากแห้งที่ไม่ผ่านการฟอกและการดองเกลือ เพราะจะได้หนังที่มีความ

ยืดหยุ่นดี โดยใช้หนังหนาประมาณ 1.3-1.5 มิลลิเมตร และความตึงของหนังต้องขึ้นให้ตึงพอดี โดยให้

หน้าซอมีความยืดหยุ่นจึงจะเกิดการกำธรเสียงที่ดีและกระจ่างชัด ไม่มีเสียงแกรก  โดยครูอวรัชได้

กล่าวถึงข้อเสียของการใช้หนังฟอกในเชิงวิทยาศาสตร์ไว้ดังนี ้

  ปกติหนังที่ผ่านการฟอกจะใช้สารเคมีจำพวกแอมโมเนียมคลอไรด์ โซเดียม

ซัลไฟด์ และกรดฟอร์มิกในการฟอก สารเคมีที่ใช้ฟอกหนังจะไปทำลายโปรตีน 

(คอลลาเจน) ที่อยู่ด้านใน ทำให้หนังแข็งกระด้าง ขาดความยืดหยุ่น หากนำมา

ขึ้นหน้าซอจะได้เสียงซอที่ไม่นุ่มนวลและกระด้าง (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 

16 พฤศจิกายน 2564)  

4.1.5 การปรบัแต่งหมอนซอ  

 การปรับเสียงซออู้ของครูอวรัชจะทดลองหมอนซอหลายขนาดและหลายชนิดเพื่อเลือก

หมอนที่ดีที่สุดสำหรับซอคันนั้น ๆ โดยครูอวรัช ชลวาสินได้กล่าวไว้ดังนี้ว่า “ซอแต่ละคันชอบหมอนไม่

เหมือนกัน บางคันเหมาะกับหมอนไม้หรือบางคันชอบหมอนกระดาษ” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 

27 มกราคม 2561) 

4.1.6 การเลือกสายซอ  

 ครูอวรัชเลือกใช้สายซอที่ฟั่นจากไหมแท้ มีเกลียวแน่นและมีขนาดที่พอดี เมื่อขึ้นสายได้

ระดับเสียงตรงแล้ว สายเอกและสายทุ้มควรมีความตึงเท่ากัน สายซอจากลูกบิดมายังรัดอกควรให้สาย

เอกและสายทุ้มอยู่ในแนวเดียวกัน มิฉะนั้นจะทำให้เกิดเสียงแกรกและเสียงเข้าออกไม่เท่ากัน 
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ภาพที่ 4.1 สายเอกและสายทุ้มอยู่ในแนวเดียวกัน 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 13 ตลุาคม 2564 

4.1.7 การพันรัดอก  

 ผู้วิจัยพบว่าครูอวรัชมีวิธีการพันรัดอกให้หนาประมาณ 1.5 เซนติเมตรโดยวัดตำแหน่ง

จากลูกแก้วประมาณ 1 นิ้ว 2 หุน หรือ 1.5 นิ้ว การพันรัดอกใช้สายเอกซอด้วงหรือด้ายที่มีความอ่อน

นุ่มพอสมควร ทั้งนี้ความกว้างและตำแหน่งของรัดอกมีส่วนสำคัญต่อคุณภาพเสียงจึงต้องทดลองให้ได้

ตำแหน่งและความกว้างที่เหมาะสมที่สุด 

4.1.8 น้ำหนัก ขนาดและความตึงของคันชัก 

 น้ำหนักคันชักมีความสัมพันธ์กับคันทวน หากคันชักที่เบาเกินไปจะทำให้เสียงซอไม่แน่น 

ส่วนหางม้าควรเป็นหางม้าแท้ที่มีความละเอียด การขึ้นหางม้าที่ตึงเกินไปจะทำให้เสียงซอกระด้าง 

ส่วนหางม้าที่หย่อนเกินไปจะทำให้เสียงซอไม่แน่น 

4.1.9 ความรูด้้านดนตรีไทย 

 ครูอวรัช ชลวาสิน เริ่มเรียนดนตรีไทยตั้งแต่อายุ 11 ปี และสั่งสมประสบการณ์ใน 

การบรรเลงดนตรีไทยตลอดมาจนกระทั่งปัจจุบัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งเครื่องสายประเภทซอ ซึ่งได้รับ

การสืบทอดการบรรเลงซอสามสาย ซอด้วงและซออู้โดยตรงจากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) 

อีกทั้งยังสามารถขับร้องเพลงไทยโดยได้เรียนการขับร้องเพลงไทยกับครูเจริญใจ สุนทรวาทิน  

(ศิลปินแห่งชาติ) และครูสุรางค์ ดุริยพันธุ์ (ศิลปินแห่งชาติ) ครูอวรัชมีความเข้าใจในดนตรีไทยทั้ง  

ทางทฤษฎีและปฏิบัติ นอกจากนี้ ยังเข้าใจในลักษณะเสียงของซออู้ โดยครูอวรัชได้กล่าวถึงลักษณะ

เสียงซออู้ไว้ความว่า “ลักษณะเสียงซออู้ที่เพราะต้องเสียงทุ้ม กังวาน ลุ่มลึก ไม่ลอย เสียงต้องพุ่งไป
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ด้านหลัง ไม่ใช่สีแล้วเสียงวน ๆ อยู่ด้านหน้า” อวรัช ชลวาสิน (สัมภาษณ์, 18 เมษายน 2564) อีกทั้ง

เมื่อนำซออู้ไปบรรเลงเดี่ยวและบรรเลงร่วมกับวงดนตรีแล้วต้องมีความชัดเจนทุกเสียงและมีลักษณะ

เสียงที่ทุ้มอุ้มวงได้ดี นอกจากนี้ครูอวรัชยังให้ความสำคัญกับเสียงซออู้ที่มีลักษณะแบบไทย ครูอวรัชจึง

ได้นำองค์ความรู้ต่าง ๆ มาประยุกต์ใช้กับงานช่างผลิตซออู้และสามารถผลิตซออู้ให้มีคุณภาพเสียงที่ดี

และเป็นมาตรฐานใกล้เคียงกันทุกคัน เป็นที่ยอมรับในกลุ่มนักบรรเลงซออู้ตลอดจนบุคคลทางด้าน

ดนตรีไทยทั่วไป  

4.2 ลักษณะเฉพาะทางกายภาพ 

 ครูอวรัช ชลวาสิน ได้ผลิตซออู้โดยยึดสัดส่วนโครงสร้างของกระสวนดุริยบรรณ มีสัดส่วน

ของงานกลึงที่เหมาะสมทั้งระยะความยาวของคันทวน ลูกบิด ตลอดจนคันชัก นอกจากนี้ยังได้

ปรับปรุงและพัฒนาลวดลายงานกลึงให้มีความคมชัด งดงามและมีความประณีตด้วยกระบวนการของ

ศิลปะไทย อีกทั้งยังคัดเลือกวัตถุดิบที่มีคุณภาพตั้งแต่การคัดเลือกชนิดไม้ การคัดเลือกหนังวัวแท้ที่ไม่

ใช้สารเคมีใด ๆ การคัดเลือกหางม้าแท้จากเยอรมัน การคัดเลือกกะโหลกซออู้ที่มีรูปทรงสวยงามและ

เหมาะสมสำหรับทำซออู้ เมื่อประกอบชิ้นส่วนเข้าด้วยกันแล้วพบว่าซออู้ของครูอวรัชมีสัดส่วนที่ลงตัว 

โดยคันทวนรับกับกะโหลกซอได้สนิท แนวของลูกบิดทำมุมกับแนวของคันทวนได้เหมาะสม สีของงาน

กลึงและกะโหลกมีความใสแบบธรรมชาติ ไม่หลอกตาและมีการแกะลายกะโหลกซออู้ที่วิจิตรงดงาม

และมีชั้นเชิง  
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ภาพที่ 4.2 สัดส่วนซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 13 ตลุาคม 2564 

หมายเหตุ. ความยาว 1 นิ้ว เท่ากับ 8 หุน 

 
ภาพที่ 4.3 สัดส่วนกะโหลกซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 13 ตลุาคม 2564 
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4.3 ลักษณะเฉพาะในเชิงชา่ง 

 ครูอวรัช ชลวาสิน มีลักษณะเฉพาะในเชิงช่างที่โดดเด่นในการผลิตซออู้โดยยึดรูปทรง

สัดส่วนของกระสวนโบราณหรือเรียกว่า กระสวนดุริยบรรณ และนำมาปรับปรุงในรายละเอียดงาน

กลึงลวดลายให้เป็นมาตรฐานและเป็นลักษณะเฉพาะของตน โดยครูอวรัชได้นำองค์ความรู้และ

ความสามารถทางด้านดนตรีไทย ด้านวิศวกรรมศาสตร์ ด้านศิลปะไทย ตลอดจนครูพักลักจำและ

ประสบการณ์ในเชิงช่างมาพัฒนาและประยุกต์ใช้ในกรรมวิธีการผลิตซออู้ ลักษณะเฉพาะในเชิงช่างที่

โดดเด่นของครูอวรัช ได้แก่ การพัฒนาลวดลายงานกลึง หนังสำหรับขึ้นหน้าซออู้ การผูกลายแกะแบบ

ทับซ้อน มุมมีดในการแกะที่ ใช้พรางตาและก่อให้ เกิดมิติ  การคำนวณช่องลมในการผูกลาย  

การออกแบบลายเฉพาะของแต่ละคัน การเดินเส้นไม้พุดรอบขอบหนัง ตลอดจนการออกแบบและ

ประยุกต์ใช้เครื่องมือบนพื้นฐานความรู้ทางด้านวิศวกรรมศาสตร์ โดยสามารถอธิบายรายละเอียดใน

แต่ละประเด็น ดังนี้ 

 4.3.1 การพัฒนาลวดลายงานกลึง ครูอวรัชผลิตซออู้โดยยึดรูปทรงสัดส่วนของกระสวน 

ดุริยบรรณ โดยได้รับซอต้นแบบมาจากครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งเป็นซอที่สร้างโดยช่าง

เชาว์ ชาวนาเป้า (ช่างผลิตซออู้จากร้านดุริยบรรณ) ต่อมาหลังจากปี พ .ศ. 2556 ครูอวรัชจึงได้เริ่ม

พัฒนารายละเอียดลวดลายงานกลึงให้เป็นไปตามลักษณะเฉพาะของตน โดยลูกบิดมีการลดลายเส้นที่

ขอบปลายลูกบิดลง 1 ชั้น การยกเส้นที่คอเสื้อและบัวเหยียบกะโหลกมีความกระชั้นขึ้น กล่าวคือ มี

ลักษณะที่สั้นลงและปรับลักษณะบัวคว่ำบัวหงายให้เป็นแบบฉบับของครูอวรัช ชลวาสิน 

 

ภาพที่ 4.4 ลายเส้นขอบปลายลูกบิดซออู้ทัว่ไป และลายเส้นขอบปลายลูกบิดซออู้ของครูอวรัช 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 6 ตุลาคม 2564 
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ภาพที่ 4.5 ลักษณะคอเสื้อซออู้ทั่วไป และลักษณะคอเสือ้ซออู้ของครูอวรัช 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 6 ตุลาคม 2564 

 

ภาพที่ 4.6 บัวเหยียบกะโหลกทั่วไป และบวัเหยียบกะโหลกซออู้ของครอูวรัช 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 6 ตุลาคม 2564 

 4.3.2 หนังสำหรับขึ้นหน้าซออู้ ครูอวรัชใช้หนังวัวติดขนที่มีความหนา 1.3–1.5 

มิลลิเมตร โดยไม่ผ่านการดองเกลือหรือใส่สารเคมีและทำการขึ้นหน้าซอด้วยหนังวัวที่ไม่โกนขนเพื่อ

คงสภาพเนื้อเยื่อของหนังไว้ หากหนังมีขนเล็กน้อยจะใช้เพียงกระดาษทรายขัดเพื่อให้ผิวเรียบเท่านั้น 

วิธีการดังกล่าวส่งผลให้เสียงซออู้ของครูอวรัชมีคุณภาพที่ดี กระจ่างชัดและมีกำธรเสียง อีกทั้งยังเป็น

การควบคุมคุณภาพเสียงซออู้ที่ผลิตออกมาในแต่ละคันให้มีมาตรฐานใกล้เคียงกัน 
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ภาพที่ 4.7 หนงัวัวแท้ติดขนสำหรับขึ้นหน้าซออู ้

ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 24 กันยายน 2564 

 4.3.3 การผูกลายแกะแบบทับซ้อน ครูอวรัชมีความชื่นชอบในงานศิลปะไทยและได้ 
ซึมซับงานศิลปะจากการไปท่องเที่ยวชมวัดวาอารามตลอดจนสถาปัตยกรรมเก่าแก่และได้เห็นรูปแบบ
ของกระบวนลายไทยจากประตูโบสถ์ที่มีการทับซ้อนกันของลาย จึงเป็นแรงบันดาลใจในการนำมา
ประยุกต์ใช้กับงานแกะสลักกะโหลกซออู้และได้พัฒนาการแกะลวดลายกะโหลกดังกล่าวหลังจากที่
ครูอวรัชได้เปิดโรงงานสายเอกสักระยะหนึ่งแล้ว วิธีการผูกลายแกะแบบทับซ้อนของครูอวรัชนั้นจะทำ
การแกะลายให้ไขว้กัน 2-3 ชั้น เพื่อทำให้ลายดูมีมิติ ซับซ้อนและสวยงาม 

 
ภาพที่ 4.8 การผูกลายแกะแบบทับซ้อนของครูอวรัช 

ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 
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 4.3.4 มุมมีดในการแกะที่ใช้พรางตาและก่อให้เกิดมิติ เป็นวิธีการแกะลายที่ทำให้เห็นรู

ระบายเสียงภายนอกกะโหลกมีขนาดเล็กลง แต่หากมองย้อนไปภายในกะโหลกจะเห็นรูระบายเสียงที่ 

มีขนาดใหญ่กว่าภายนอก ถือเป็นวิธีการเก็บรายละเอียดการแกะสลักลวดลายที่มีความเรียบร้อยและ

ประณีต แสดงให้เห็นถึงความตั้งใจและความพิถีพิถันของช่างที่จะผลิตช้ินงานออกมาให้มีคุณภาพที่สุด 

 

ภาพที่ 4.9 มุมมีดพรางตาบนกะโหลกซออู้ของครูอวรัช 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 13 ตลุาคม 2564 

 

 4.3.5 การออกแบบลายแกะเฉพาะของแต่ละคัน ครูอวรัชได้นำความสามารถทางด้าน

ศิลปะไทยและประสบการณ์จากการเห็นลวดลายตามงานสถาปัตยกรรมโบราณมาออกแบบและ

พัฒนาลายกะโหลกซอให้เป็นแบบของตนด้วยการออกแบบลายแกะกะโหลกซออูใ้ห้ลูกค้าโดยไม่ซ้ำกัน 

ซึ่งสามารถเพิ่มมูลค่าและถือเป็นจุดขายอย่างหนึ่งของโรงงานสายเอก ดังที่ครูอวรัชได้กล่าวไว้ว่า 

“ลายแกะ คิดเอง วาดเอง วาดใส่กระดาษ ถ้าไปดูในโรงงาน ลายกะโหลกจะไม่ซ้ำกันเลย นี่เป็นสิ่งที่

ลูกค้าได้ไปแล้วเขารู้สึก Happy แล้วก็จะเป็น concept ของโรงงานเรา เราจะทำลายแกะที่ไม่ซ้ำกัน

เลย อาจมีความคล้ายบ้างแต่ไม่เหมือนกันสักใบ ถ้าได้ไปก็คือชิ้นเดียวในโลก นี่ก็เป็นจุดชายสำหรับซอ

อู”้ อวรัช ชลวาสิน (สัมภาษณ,์ 12 กันยายน 2563) 
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ภาพที่ 4.10 กะโหลกซออู้ของลูกค้าที่ออกแบบโดยครูอวรัช 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 12 กันยายน 2563 

  4.3.6 การคำนวณช่องลมในการผูกลาย ครูอวรัชได้คำนวณช่องลมในการผูกลายจาก

การกำหนดพ้ืนที่วงในสำหรับแกะลาย ดังที่ครูอวรัชได้อธิบายไว้ว่า  

  “เริ่มจากกำหนดตำแหน่งพื้นที่ของวงในประมาณ 50% ของพื้นที่หน้าซอ 

สมมุติว่าพื้นที่หน้าซอประมาณ 50 ตารางเซนติเมตร พื้นที่วงจะประมาณ 25 ตาราง

เซนติเมตรเราจะต้องมีรูเจาะในวงนี้ประมาณ 30-40% เพราะฉะนั้นรูระบายเสียง

จะต้องมีประมาณ 15-20% ของพื้นที่หน้าซอ แล้วต้องออกแบบให้มีรูกระจายทั่ววง

และความกว้างของรูต้องมีขนาดใกล้เคียงกัน” (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์ , 16 

พฤศจิกายน 2564) 

  นอกจากการกำหนดความกว้างของรูระบายเสียงที่มีขนาดใกล้เคียงกันและมีรูกระจาย

ทั่ววงแล้วครูอวรัชยังกำหนดตำแหน่งลายแกะที่เฉียงขึ้นไปด้านบนของกะโหลก เมื่อเจาะรูระบายเสียง

แล้วอากาศที่อัดอยู่ภายในกะโหลกซอจะสามารถระบายเสียงออกมาได้ดีที่สุด ทำให้เสียงซอพุ่งออกมา

ทางด้านหลังของกะโหลก โดยเสียงต้องออกทางด้านหลังกะโหลกประมาณ 70% และหน้าซอ 30 % 

จึงจะได้เสียงซอที่มีคุณภาพ ดังที่ครูอวรัชได้อธิบายการกำเนิดเสียงซออู้ตามหลักสวนศาสตร์และการ

ระบายออกของเสียงต่อไปนี ้
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ซออู้ เกิดเสียงจากการที่สายสั่นสะเทือนจากการสี แล้วส่งผ่านความ
สั่นสะเทือน นั้นไปยังหมอนซอ หน้าซอ เมื่อหน้าซอสั่น จะเกิดการสั่นพ้อง (กำธร) 
ของอากาศภายในกะโหลกซอ ลักษณะการกำธรของกะโหลกซออู้เป็นแบบช่องเปิด 
ดังนั้นเมื่ออากาศภายในสั่นสะเทือน จะทำให้มีมวลอากาศบางส่วนไหลออกมาตาม
ช่องระบายเสียง และซออู้ที่ให้เสียงที่ดี ต้องมีเสียงที่ออกจากด้านหลัง (จากรูระบาย
เสียง) มากกว่าเสียงที่เกิดจากการสั่นตรงหนังหน้าซอ กล่าวคือจะมีเสียงด้านหน้า
และเสียงด้านหลังที่เกิดจากการกำธรของอากาศ ซึ่งซอที่ดีเสียงด้านหลังควรมี
ประมาณ 70 % และด้านหน้าซอ 30 % ถ้าเสียงด้านหลังมากไปเสียงก็จะโว่ง ไม่คม 
ถ้าเสียงด้านหน้ามากไปเสียงจะไม่แน่น (อวรัช ชลวาสิน, สัมภาษณ์, 16 พฤศจิกายน 
2564) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   

แผนภาพที่ 4.1 แผนภูมิจำลองกะโหลกซออู้แสดงทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียง 

  ทิศทางการเคลื่อนที่ของเสียงด้านหลังกะโหลกเทียบได้กับหลักการของฟิสิกส์ว่าด้วย

เรื่องมุมตกกระทบเท่ากับมุมสะท้อน จากภาพดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงมุมตกกระทบ 2 แห่ง คือ 

หมายเลข 1 มุมตกกระทบด้านล่างกะโหลก และหมายเลข 2 มุมตกกระทบด้านบนกะโหลก     จากทิศทางการเคลื่อนที่หมายเลข 2 ทำให้ครูอวรัชได้ออกแบบและกำหนดลายแกะที่เฉียงขึ้นไปทางด้านบนดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ทั้งนี้เพ่ือให้เสียงพุ่งออกจากกะโหลกได้ดขีึ้น 

พื้นทีรู่ระบายเสียง 
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ภาพที่ 4.11 ลายแกะที่ค่อนขึน้มาทางด้านบนกะโหลก 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 16 พฤศจกิายน 2564 

 4.3.7 การเดินเส้นไม้พุดรอบขอบหนัง ครูอวรัชได้นำไม้พุดขนาดยาวตามรอบอกซอมา

เหลาให้มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณครึ่งหุนมาเหลาให้กลม จากนั้นเซาะร่องที่ขอบหนังแล้วจึง

นำไม้พุดมาติดรอบขอบหนังด้วยกาวร้อน วิธีการดังกล่าวทำให้ชิ้นงานมีความเรียบร้อย ประณีตและ

สวยงามย่ิงขึ้น 

 

ภาพที่ 4.12 เส้นไม้พุดรอบขอบหนังหน้าซออู้ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อวันที่ 13 ตลุาคม 2564 

 4.3.8 การออกแบบและประยุกต์ใช้เครื่องมือบนพื้นฐานความรู้ทางด้านวิศวกรรมศาสตร์ 

ครูอวรัชได้นำองค์ความรู้ทางด้านวิศวกรรมมาประยุกต์ใช้กับงานเชิงช่างผลิตซออู้เพื่ออำนวยความ

สะดวกในกระบวนการผลิตชิ้นงานแต่ละขั้นตอน โดยผ่านกระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์เชิง

วิทยาศาสตร์และวิศวกรรมศาสตร์ด้วยการออกแบบและปรับปรุง ตลอดจนพัฒนาเครื่องจักรที่มีอยู่

แล้วให้เกิดความเสถียร มีประสิทธิภาพและได้ผลงานที่มีประสิทธิผล ถือเป็นนวัตกรรมอย่างหนึ่งใน

การผลิตซออู้ของครูอวรัช โดยสามารถแบ่งออกเป็น 6 ประเภท ดังนี ้
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  4.3.8.1 การนำเครื่องกลึงเหล็กมาปรับใช้กับงานกลึงไม้ โดยมีการดัดแปลง

เครื่องกลึงเหล็กด้วยการปรับแท่นจับมีดกลึงให้ทำงานได้สะดวกมากขึ้น นอกจากนี้ยังปรับรอกให้หมุน

เร็วยิ่งขึ้น เนื่องจากเครื่องกลึงเหล็กที่มีอยู่นั้นทำงานช้าจึงต้องปรับเครื่องใหม่ให้เหมาะสมกับงาน  

กลึงไม้  

   4.3.8.2 การสร้างมีดกลึงและดอกเจาะชนิดต่าง ๆ โดยครูอวรัชได้นำเหล็ก  

High- Speed มาทำเป็นมีดกลึง ไม่ได้ใช้มีดกลึงที่ทำจากเหล็กทั่วไปเหมือนงานสมัยก่อน ซึ่งคุณสมบัติ

ของเหล็กชนิดนี้จะมีความแข็งแรง เหนียวและทนทานต่ออุณหภูมิสูง จึงเหมาะกับการนำมาทำเป็น 

มีดกลึงและดอกเจาะเพื่อความประณีตในการผลิตชิ้นงาน  

   4.3.8.3 การออกแบบและสั่งผลิตดอกคว้าน (ดอก Rimmer) ครูอวรัชได้ใช้ดอก 

Rimmer สำหรับคว้านรูประกอบลูกบิดให้มีลักษณะองศาที่ลาดเอียงเท่ากับก้านลูกบิด เมื่อประกอบ

ลูกบิดเข้ากับคันทวนแล้วจะมีความแน่นพอดี ทำให้ลูกบิดไม่คลาย  

   4.3.8.4 การนำระบบทำสีวิศวกรรมยานยนต์มาประยุกต์ใช้กับการทำสีของซออู้ 

โดยครูอวรัชได้นำระบบสีรถยนต์มาใช้กับการทำสีของเครื่องดนตรีหรือเรียกว่าการทำสีระบบ High 

gloss ด้วยการพ่นแล็คเกอร์เคลือบเงาทับสีแล้วจึงนำชิ้นงานไปขัดปัดเงาอีกครั้งด้วยไขปลาวาฬเทียม

และครีมขัดสีรถยนต์ตามลำดับ วิธีการดังกล่าวทำให้ชิ้นงานเกิดเม็ดสีที่ละเอียด สม่ำเสมอและมีความ

ใสเงาเป็นธรรมชาต ิ  

   4.3.8.5 การออกแบบเครื่องขัดกะโหลกซออู้ ครูอวรัชได้ปรับปรุงและพัฒนา

เครื่องขัดกะโหลกซออู้แทนการใช้ตะไบสำหรับขัด โดยนำไม้เนื้อแข็งกลึงให้เป็นทรงกระบอกขนาดเส้น

ผ่านศูนย์กลางประมาณ 2 นิ้วครึ่ง และกลึงก้านให้เป็นเดือยขนาด 5 หุน ต่อมาจึงใช้กระดาษทราย

ขนาดเบอร์ 40 พันรอบทรงกระบอกแล้วจึงนำก้านสอดเข้าไปในหัวจับดอกสว่าน ทำให้ขั้นตอนการขัด

กะโหลกซออู้มีความสะดวกและทำงานได้รวดเร็วยิ่งขึ้น  
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ภาพที่ 4.13 เครื่องขัดกะโหลกซออู้ของครอูวรัช 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564  

   4.3.8.6 การออกแบบแท่นขึ้นหน้าซออู้ ครูอวรัชได้ออกแบบแท่นขึ้นหน้าซอโดย

การนำตลับลูกปืนมาใส่ไว้ที่ใต้แป้นหมุนสำหรับวางกรวยใส่กะโหลกซอ เมื่อเร่งความตึงเชือกแป้นหมุน

ดังกล่าวจะหมุนตามด้วยและทำให้เชือกไม่พันกัน ทำให้ทำงานได้สะดวกมากขึ้น 

 

ภาพที่ 4.14 ตลับลูกปืนใต้แป้นหมุน 
ที่มาภาพ : ครอูวรัช ชลวาสิน มอบให้ ณ วนัที่ 11 พฤศจกิายน 2564 

  

ตลับลูกปืน 
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4.4 การประเมินคุณภาพเสยีงซออูข้องผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย 

 ครูอวรัช ชลวาสิน เป็นช่างผลิตซออู้ที่มีคุณสมบัติครบถ้วน มีทักษะเชิงช่าง ทักษะด้าน
ดนตรี-ไทยทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติ นอกจากนี้ยังมีทักษะด้านศิลปะไทย ด้วยเหตุดังกล่าวจึงทำให้ซอ
อู้ที่ผลิตโดยครูอวรัชเป็นที่นิยมชื่นชอบของบุคคลทางด้านดนตรีไทยและบุคคลทั่วไปด้วยรูปลักษณ์ที่
ประณีตและสวยงาม อีกทั้งยังมีคุณภาพเสียงที่ดี โดยผู้วิจัยได้ทำการสัมภาษณ์ศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางด้านดนตรีไทยเกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพและคุณภาพเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน จำนวน 
7 ท่าน ดังข้อมูลที่ได้สัมภาษณ์บุคคลต่อไปนี ้

4.4.1 รองศาสตราจารยพ์ิชิต  ชัยเสร ี

 

ภาพที่ 4.15 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อ 16 ตุลาคม 2564 

 รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เกิดวันที่ 7 มกราคม พ .ศ. 2492 อายุ 72 ปี สำเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาโท สาขาปรัชญา คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ .ศ. 2520 
ปัจจุบันดำรงตำแหน่งเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รอง
ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรีได้เรียนดนตรีไทยกับครูมิ ทรัพย์เย็น ครูสอน วงฆ้อง ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูเท
วาประสิทธิ์ พาทยโกศล ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปิน
แห่งชาติ) คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง (ศิลปินแห่งชาติ) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี มีผลงานด้านการ
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ประพันธ์เพลงไทยและผลงานด้านวิชาการมากมาย เช่น หนังสือการประพันธ์เพลงไทย หนังสือสังคีต
ลักษณ์วิเคราะห์ เอกสารคำสอนวิชาพุทธธรรมในดนตรีไทย เป็นต้น 

 จากการทดลองสีซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี  ได้แสดง
ความคิดเห็นดังนี้ 

  อันที่หนึ่ง Appearance สวย ได้มาตรฐาน ทรงดี คันก็ดี ลูกบิดดี แน่น
กระชับ แต่หางม้าแปลกไปหน่อย ทำเหมือนซอสามสาย ปกติโบราณจะไม่ได้ทำแบบ
นี้ ปกติจะทำรวบไปเลย แต่ทำแบบนี้อาจช่วยให้หางม้ากระจายมากขึ้น ช่างอาจ
ต้องการประโยชน์ในแง่นั้น แต่โดยส่วนตัวฉันชอบแบบโบราณ คันชักสวย ได้ส่วน ไม่
เทอะทะ การขึ้นหน้าใช้ได้ หนังดีออกสีนวล ๆ  ใช้หนังวัวจริงไม่ใช่หนังฟอก ส่วน
หมอนฉันจะชอบหมอนผ้ามากกว่า เอามาม้วนให้แน่น ๆ ใช้ได้ดี มันนุ่มดี แต่หมอน
ไม้ก็ใช้ได้ ขึ้นอยู่กับซอบางคัน บางคันก็ชอบหมอนไม้นะ เคยมีซออู้งาคันหนึ่งต้องใช้
หมอนไม้ ใช้หมอนผ้าไม่ได้ กะโหลกแกะลายได้ละเอียดลออดี สรุปว่ารูปทรงใช้ได้ 
ให้คะแนนเป็นที่พอใจ ถ้าให้ A B C D ให้ A ไปเลยก็ได้ ทีนี้พูดถึงเรื่องเสียง Sonic 
Quality เสียงดี แต่ถ้าเป็นซอเดี่ยวเสียงจะดังไปหน่อย ต้องลดลงมาอีกสักนิดหนึ่ง 
คันนี้ใช้สำหรับรวมวงเหมาะเลยทีเดียว คุมวงอยู่เลย แต่พอเดี่ยวจะดังไป แต่ถ้า
เปลี่ยนเป็นหมอนผ้าอาจจะนุ่มกว่านี้ก็ได้นะ ลองไปเปลี่ยนดู เวลาลงนิ้วเสียงไม่แกรก 
ใช้ได้ ไม่มีนิ้วหนักใจ สีได้สบาย นับว่าเป็นซอเสียงดีอีกคันหนึ่ง สรุปว่าดี ให้ A ได้  
(พิชิต  ชัยเสร,ี สัมภาษณ,์ 16 ตุลาคม 2564)  

 จากคำสัมภาษณ์รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี พบว่าซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 
รูปทรงได้สัดส่วนที่เป็นมาตรฐาน ลูกบิดกระชับ คันชักได้สัดส่วนและสวยงาม ขึ้นหน้าซอได้ดี ใช้หนัง
วัวจริงในการขึ้นหน้าซออู้ ข้อสังเกตคือหนังจะมีสีที่นวล การแกะลายมีความละเอียดลออดีมาก เป็น
ซออู้ที่เสียงดีและมีความดังเหมาะกับการบรรเลงรวมวง ลงนิ้วแล้วเสียงไม่แกรก สีได้สบาย ทั้งนี้รอง
ศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี ได้ตั้งข้อสังเกต 2 ประการ คือ 1. การรวบหางม้าทำเหมือนกับซอสาม
สาย โดยปกติซออู้โบราณจะรวบหางม้าแบบกลม ซึ่งอาจเป็นความตั้งใจของช่างที่จะทำให้หางม้า
กระจายตัว 2. หากใช้บรรเลงเดี่ยวควรทดลองเปลี่ยนจากหมอนไม้เป็นหมอนผ้าจะทำให้เสียงเบาลง
และนุ่มนวลขึ้น อย่างไรก็ตาม รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี ได้ทดลองซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน
แล้วเป็นที่น่าพอใจทั้งรูปลักษณ์ (Appearance) และคุณภาพเสียง (Sonic Quality) 
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4.4.2 ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปนิแห่งชาติ) 

 

ภาพที่ 4.16 ครูปี๊บ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อ 18 ตุลาคม 2564 

  ครูปี๊บ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เกิดวันที่ 24 กันยายน พ.ศ. 2496 อายุ 68 ปี  
สำเร็จการศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท 
มหาวิทยาลัยมหิดล ปี พ .ศ. 2538 และได้รับปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์  
(ดนตรีไทย) มหาวิทยาลัยรามคำแหง ปี พ .ศ. 2558 ปัจจุบันดำรงตำแหน่งเป็นข้าราชการบำนาญ 
สำนักการสังคีต กรมศิลปากร ครูปี๊บ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) เป็นคีตศิลปินที่มีฝีมือด้านการเป่า
ปี่และขลุ่ย โดยได้รับการสืบทอดจากบิดา คือ ครูเทียบ  คงลายทอง นักปี่คนสำคัญจากสำนักพระยา
เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) และได้รับการสืบทอดดนตรีไทยจากบุคคลที่มีชื่อเสียงมากมาย 
นากจากฝีมือการเป่าปี่และขลุ่ยที่ยอดเยี่ยมแล้ว อีกแง่มุมหนึ่งของครูปี๊บ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 
ยังสามารถสีซออู้ได้อย่างไพเราะ โดยครูปี๊บ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้เล่าถึงประสบการณ์ใน
การสีซออู้ไว้ว่า “หัดซออู้เอง เห็นพ่อสี เราเลยแอบไปสีบ้าง ครั้งหนึ่งเคยไปเดี่ยวซอครูบุญช่วยให้ไป
เดี่ยวซออู้เพลงต่อยรูปที่ฝรั่งเศสแกก็บอกทางให้อะไรอย่างนั้น” ครูปี๊บ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) 
มีผลงานมากมายทั้งด้านการบรรเลง ด้านวิชาการ ตลอดจนเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยโดย
ได้รับมอบโองการไหว้ครูจากครู ดร. สิริชัยชาญ  ฟักจำรูญ (ศิลปินแห่งชาติ) ต่อมาในปี พ .ศ. 2563  
ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติ เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  
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 จากการทดลองสีซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ได้
แสดงความคิดเห็นดังนี ้

  เสียงเพราะดีนะ สมัยก่อนจะนิยมกะโหลกดำ ถ้าแบบนี้เป็นกะโหลกขาวเขา
จะคิดว่ากะโหลกมันยังอ่อนอยู่ อาจจะมีผลต่อระบบเสียงด้วย ซออู้คันนี้กะโหลก
ใหญ่ เสียงจะออกทุ้ม ๆ โปร่ง ๆ ถ้าเป็นกะโหลกขาวแบบนี้ช่างจะแกะลายได้สะดวก
ขึ้น เพราะกะโหลกอ่อนแต่คงอ่อนไม่มาก ต้องใช้เครื่องมือที่คม และอีกอย่างที่
สมัยก่อนนิยมเขาจะไม่แกะเป็นรูปเช่นนี้ จะนิยมแกะเป็นเทพต่าง ๆ หรือแกะเป็น
ตัวอักษร เช่น ปี๊บ จะแกะเป็นตัวอักษร ป. ปลา ส่วนมากจะเห็นแบบนั้น หรือบางที
เป็นปีเกิด เจ้าของเกิดปีหมูก็จะเป็นรูปหมู เป็นรูปงู เกิดปีมะเส็ง ต่อมาภายหลังเป็น
ลายศิลปะแบบประยุกต์ แต่ซออู้คันนี้แกะลายกะโหลกได้สวยนะ ต้องบอกว่าเป็น
เรื่องวิวัฒนาการของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ซอทำยาก ยากที่ตรงแกะลาย ขึ้นหน้า 
แล้วไหนจะต้องกลึงคันทวน ลูกบิด หางม้าอีก ทุกอย่างมีกระบวนการและวิธีการ 
แม้แต่หนังก็ต้องคัดว่าส่วนไหนของวัว แต่นอกจากนั้นก็มีสาย เป็นสายไหม สมัยก่อน
มีร้านดุริยบรรณ ส่วนเรื่องของไม้ ปัจจุบันนี้ต้องหาไม้ทดแทน ไม้ที่นิยมก็เป็นไม้
มะค่า ไม้ชิงชัน เป็นที่จะต้องรักษาไว้ ที่จุฬาฯ คณะศิลปกรรมศาสตร์ เขาพยายาม
คิดนะ เขาไปเอาไม้ไผ่มาทำเป็นเลาปี่ก็มี อนาคตข้างหน้าเราจะต้องหาวัสดุมา
ทดแทนธรรมชาติบ้าง คันนี้ใช้หมอนไม้ ครูเคยเห็นเขาเอาฝาหอยแครงมาใส่ หรือแต่
ก่อนเอากระดาษหนังสือพิมพ์มาอัดยัดเข้าไป ส่วนเรื่องเสียง เสียงดีนะ เวลาลงนิ้ว
แล้วเล่นสบาย เรื่องสัดส่วนซอสวยดี รูปลักษณ์ภายนอกโอเค ถ้าสีดังแล้วไม่เพี้ยนก็
ใช้ได้แล้ว โดยรวมแล้วอยู่ในเกณฑ์ดี (ปี๊บ คงลายทอง, สัมภาษณ,์ 18 ตุลาคม 2564) 

  จากคำสัมภาษณ์ครูปี๊บ  คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) พบว่าซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน  
ได้รูปทรงและสัดส่วนสวยงาม ทั้งคันทวน ลูกบิด คันชัก ตลอดจนกะโหลกซออู้ แกะลายกะโหลกได้
งดงาม เสียงดี มีความโปร่งของเสียง ลงนิ้วแล้วเล่นได้สบาย ถือว่าเป็นซออู้ที่มีวิวัฒนาการและอยู่ใน
เกณฑ์ที่ดี นอกจากนี้ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ยังได้ให้แง่คิดในเรื่องของวัสดุทดแทน
ธรรมชาติสำหรับสร้างเครื่องดนตรีอีกด้วย 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 160 

4.4.3 อาจารย์วิรัช สงเคราะห ์

 

ภาพที่ 4.17 อาจารย์วิรัช  สงเคราะห์ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อ 14 ตุลาคม 2564 

 อาจารย์วิรัช  สงเคราะห์ เกิดวันที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2508 อายุ 56 ปี จบการศึกษา

ระดับอุดมศึกษาในสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี 

พ.ศ. 2527 ปัจจุบันดำรงตำแหน่งเป็นอาจารย์ประจำภาควิชาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ได้เรียนดนตรีไทยและได้รับความรู้จากครู

ที่มีชื่อเสียงหลายท่าน ได้แก่  อาจารย์มนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 

(ศิลปินแห่งชาติ) รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อาจารย์บุญ

ช่วย โสวัตร อาจารย์ศิริ วิชเวช (ศิลปินแห่งชาติ) และอาจารย์ประเวช กุมุท (ศิลปินแห่งชาติ)  อาจารย์วิรัช 

สงเคราะห์เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถในด้านดนตรีไทยทุกประเภททั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติ อีกทั้งยังมี

ผลงานด้านดนตรีไทยปรากฏอย่างเป็นรูปธรรม 

 จากการทดลองสีซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน อาจารย์วิรัช  สงเคราะห์ได้แสดงความ

คิดเห็นดังนี้ 

  คันซอ ลูกบิด สวยมาก สมส่วนสวยงาม รายละเอียดทุกอย่างดีหมด บัวคว่ำ 

บัวหงาย ทรงไม้ ลูกแก้ว ได้หมด เป็นไปตามสัดส่วนที่งดงาม เป็นอัตราส่วนที่ดี เป็น
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สัดส่วนที่มาจากดุริยบรรณนั่นแหละ แต่โดยความคิดเห็นส่วนตัวถ้าทำคันชักโคน

ด้านขวาหนาขึ้นแล้วค่อย ๆ เรียวลงไปทางปลายด้านซ้ายจะสวยและสมส่วนกับคัน

ทวนเป็นอย่างมากและคันชักยิ่งโก่งกว่านี้จะดีมาก เนื่องจากว่าเวลาสีจะเจ็บเพราะ

มันบีบมือ แต่การทำคันชักแบบนี้ก็มีข้อดีคือทำให้หางม้าแตะลงสัมผัสสายซออู้ได้ดี 

เพราะทำให้หางม้าแบน พอสีแล้วจะไม่ติดกับสายซอ ส่วนหมุดยึดหางม้าคันนี้ ใช้

ทองเหลืองถือว่าเป็นวิวัฒนาการอีกขั้นหนึ่ง ซึ่งแต่เดิมทีจะใช้เขาวัวเขาควายหรือ

งาช้างทำเป็นหมุด ส่วนเรื่องคุณภาพเสียง เป็นซออู้ที่เสียงดีมาก ขอชื่นชม สาเหตุที่ดี

คือได้สัดส่วนกะโหลกที่ดี หนังหน้าซอดี หนังนิ่ม หน้ากว้างพอดีกับกะโหลก 

ส่วนท้ายกะโหลกมีความลึกและยาวพอสมควร มีกระพุ้งด้วย ร่องลมได้สัดส่วนที่

พอดีกับกะโหลกและหนัง การแกะลายมีความละเอียดลออ สวยงาม ส่วนเรื่องหมอน

โดยความคิดเห็นส่วนตัวถ้าให้ดียิ่งขึ้นควรจะเป็นหมอนกระดาษที่อัดแน่น ๆ สีแล้วจะ

มีกำลังมากกว่าหมอนไม้ แต่สรุปโดยรวมแล้วซออู้คันนี้ทั้งรูปทรงและเสียงดีมาก  

(วิรัช สงเคราะห,์ สัมภาษณ,์ 14 ตุลาคม 2564) 

  จากคำสัมภาษณ์อาจารย์วิรัช  สงเคราะห์ พบว่าครูอวรัช ชลวาสิน เป็นช่างที่ผลิตซออู้

ได้สัดส่วนที่ดี สามารถกลึงคันทวน ลูกบิด ลูกแก้ว ตลอดจนบัวคว่ำบัวหงายได้อย่างงดงาม ทั้งนี้

อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ได้ให้ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 2 ประการ ได้แก่ คันชักซออู้ หากทำคันชักให้โก่ง

และเพิ่มช่องว่างระหว่างคันชักกับหางม้าจะทำให้เวลาสีซออู้แล้วไม่เจ็บมือ อย่างไรก็ตามลักษณะคัน

ชักซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน ข้อดีคือทำให้หางม้าสัมผัสกับสายซออู้ได้ดี อีกประการหนึ่งคือหมอน

ซออู้  หากใช้หมอนกระดาษอัดแน่นจะทำให้สีแล้วมีกำลังมากขึ้น ส่วนกะโหลก แกะลายได้

ละเอียดลออ อาจารย์วิรัช สงเคราะห์ได้ชื่นชมเรื่องคุณภาพของเสียงว่าเป็นซออู้ที่ เสียงดีมาก 

ประกอบด้วยปัจจัยทั้งหมด 4 ประการ คือ สัดส่วนของกะโหลกที่ดี หนังหน้าซอกว้างพอดีกับ

กะโหลก ส่วนท้ายของกะโหลกมีความลึกและยาวพอสมควร ร่องลมได้สัดส่วนที่พอดีกับกะโหลกและ

หนัง 
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4.4.4 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นพ.ธัญญพงษ์ ณ นคร 

 

ภาพที่ 4.18 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นพ.ธัญญพงษ์ ณ นคร 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อ 16 ตุลาคม 2564 

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นพ. ธัญญพงษ์ ณ นคร เกิดวันที่ 17 สิงหาคม พ.ศ. 2513 อายุ 

51 ปี สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอก สาขาชีววิทยามะเร็ง มหาวิทยาลัยสแตนฟอร์ด ประเทศ

สหรัฐอเมริกา ปัจจุบันดำรงตำแหน่งเป็นรองคณบดีฝ่ายวิชาการ คณะแพทยศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยี 

เจ้าคุณทหารลาดกระบัง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นพ. ธัญญพงษ์ ณ นคร มีความรู้ความสามารถ

ทางด้านดนตรีไทยประเภทเครื่องสาย โดยเริ่มหัดจะเข้เป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรก ณ โรงเรียนสวน

กุหลาบวิทยาลัย ปี พ.ศ. 2525 เป็นลูกศิษย์ของครูแอบ ยุวนวณิชย์และครูทองดี  สุจริตกุล ต่อมาปี  

พ.ศ. 2528 ได้เรียนขับร้องเพลงไทยกับครูศรีนาฎ เสริมศิริ อีกทั้งได้เริ่มหัดซออู้และซอสามสายกับ  

ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) หลังจากนั้นจึงได้ฝึกฝนและสั่งสมประสบการณ์เรื่อยมา

จนกระทั่งได้เข้าร่วมแข่งขันรายการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคงของชาติ  ครั้งที่ 2 ได้เข้าร่วม

บรรเลงซอสามสาย งานดนตรีไทยมัธยมศึกษา มหกรรมมหาดุริยางค์ ปัจจุบันผู้ช่วยศาสตราจารย์  

ดร. นพ. ธัญญพงษ์ ณ นคร ได้รับเกียรติให้ร่วมบรรเลงดนตรีไทยตามโอกาสพิเศษต่าง ๆ ในนามขอ

งวงเฉลิมศิลป์  
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 จากการทดลองสีซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นพ. ธัญญพงษ์ ณ 

นคร ได้แสดงความคิดเห็นดังนี ้

  รูปทรงสวยดี เป็นรูปทรงดุริยบรรณ มีบัวคว่ำบัวหงายครบ โดยความคิดเห็น

ส่วนตัว ทวนช่วงกลางยาวไปหน่อย ถ้าลงมาสัก 3 หุนน่าจะดี ไม่งั้นกลายเป็นว่า

ลูกบิดดูเล็กไป โดยรวมแล้วถือว่าโอเค ส่วนเดือยด้านล่างที่ทะลุส่วนท้ายกะโหลกยาว

ไปนิดหน่อย ช่างเอ็กซ์จะทำเดือยยาว สันนิษฐานว่าเขาอาจจะทำเผื่อไว้รองกะโหลก

ใบใหญ่ ส่วนคันชักแคบไปหน่อย พอจับแล้วหนีบมือ แต่รูปทรงกะโหลกสวยดี ชอบ 

ทรงสวยมาก ใบไม่ใหญ่เกินไป แกะลายได้สวยมาก ผูกลายได้ละเอียดมาก ปกติช่าง

ทั่วไปจะแกะลายโดยมีขอบนอกเป็นวงกลม ของช่างเอ็กซ์ไม่มีขอบแต่ดูดี เสียง

โดยรวมโอเค เสียงชัดเจนดี เสียงทุ้มดี เวลาลงนิ้วแล้วโอเค ไม่ต้องกดแรงมาก ส่วน

หางเสียงไม่ยังออก แต่เสียงซออู้คันนี้จะออกแนวสมัยใหม่หน่อย คนสมัยนี้นิยมเสียง

ซออู้แบบนี้ โดยส่วนตัวคิดว่าเสียงออกทุ้มไปหน่อย ถ้าปกติเป็นซออู้โบราณจะมีเสียง

แก้ว แหลม ๆ อยู่ในเสียงด้วย แต่ทั้งนี้เสียงซออู้ขึ้นอยู่กับปัจจัยอื่นด้วย อาจเป็นที่

สายซอ หมอนซอ อาจเป็นที่หนังหน้าซอหรือซอเพิ่งทำเสร็จใหม่ก็ได้  (ธัญญพงษ์ ณ 

นคร, สัมภาษณ,์ 16 ตุลาคม 2564) 

 จากคำสัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นพ. ธัญญพงษ์ ณ นคร พบว่าครูอวรัช ชล

วาสิน ได้ผลิตซออู้โดยยึดรูปทรงของกระสวนดุริยบรรณ มีรูปทรงสัดส่วนที่สวยงาม ทั้งนี้ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์- ดร. นพ. ธัญญพงษ์ ณ นคร ได้ให้ข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 3 ประการ ได้แก่ คันทวนช่วง

กลางและเดือยช่วงล่างที่ทะลุผ่านกะโหลก หากลดความยาวลงจะได้สัดส่วนที่เหมาะสมมากขึ้น 

ประการสุดท้ายคือคันชักมีความแคบ หากทำให้มีระยะห่างมากกว่านี้ เวลาจับคันชักแล้วสีจะไม่เจ็บ

นิ้ว ต่อมารูปทรงกะโหลกมีความสวยงาม ผูกลายและแกะลายได้ละเอียดและงดงาม เสียงมีความทุ้ม

และชัดเจน แต่ยังขาดเสียงแก้วหรือเสียงแหลมแทรกในเนื้ อเสียงของซออู้ตามแบบเสียงโบราณ 

อย่างไรก็ตามลักษณะเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน เป็นแบบเสียงที่ได้รับความนิยมในปัจจุบัน 
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4.4.5 นายแพทย์อนุชา ก้องมณีรัตน ์

 

ภาพที่ 4.19 นายแพทย์อนุชา ก้องมณีรัตน์ 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อ 13 ตุลาคม 2564 

  นายแพทย์อนุชา ก้องมณีรัตน์ เกิดวันที่  11 กันยายน พ .ศ . 2513 อายุ 51 ปี จบ

การศึกษาจากคณะแพทยศาสตร์ศิริราชพยาบาล มหาวิทยาลัยมหิดล ปี พ .ศ. 2538 ปัจจุบันดำรง

ตำแหน่งเป็นนายแพทย์ประจำหน่วยสันติภาพสหรัฐอเมริกา ประจำประเทศไทย นายแพทย์อนุชา 

ก้องมณีรัตน์มีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีไทยประเภทเครื่องสายและขับร้องเพลงไทยโดยเริ่ม

หัดซออู้เป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกกับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ณ โรงเรียนสวนกุหลาบ

วิทยาลัย เมื่อปี พ.ศ. 2526 ต่อมาได้หัดเล่นซอด้วงในปี พ.ศ. 2527 นายแพทย์อนุชา ก้องมณีรัตน์ ได้

ฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์และบรรเลงซอด้วงเรื่อยมาจนกระทั่งได้รับรางวัลซอด้วงดีเด่น รายการ

ประกวดดนตรีไทยเพื่อความมั่นคงของชาติ ครั้งที่ 2 นอกจากความสามารถด้านการบรรเลงดนตรีไทย

ประเภทเครื่องสายแล้ว นายแพทย์อนุชา ก้องมณีรัตน์ยังมีความสามารถทางด้านการขับร้องเพลงไทย

โดยได้เรียนกับครูศรีนาฎ เสริมศิริ และครูละเมียด ทับสุข ตามลำดับ 

 จากการทดลองสีซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน นายแพทย์อนุชา ก้องมณีรัตน์ ได้แสดง

ความคิดเห็นดังนี้ 
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  รูปทรงสัดส่วนซออู้ทำได้มาตรฐานตามแบบโบราณ โดยรวมแล้วดี เพราะว่า

ช่างเอ็กซ์เขาผ่านการกลั่นกรองมาหลายท่าน ทั้งครูเฉลิม ม่วงแพรศรี หรือใครต่อใคร

ก็คอยแนะนำให้ทำรูปทรงให้ได้ดี เพราะบางเจ้าขนาดลูกบิดหรือคันทวนจะไม่ได้

สัดส่วน แต่ของช่างเอ็กซ์ได้สัดส่วนซออู้ที่ดี ส่วนคันทวนไม่เล็กไม่ใหญ่เกินไป รับกัน

พอดีกับกะโหลก ส่วนช่วงต่อเหยียบกะโหลกทำได้ดี รักษามาตรฐานการทำซออู้ได้ดี

นะ เพราะคันไม้แก้วของช่างเอ็กซ์ที่มีอยู่เสียงมีความใกล้เคียงกันกับคันนี้ ประการที่

หนึ่งซออู้ของเขาจะเสียงดัง เสียงกลมดี เล่นในวงดนตรีแล้วไม่โดนกลบโดยเครื่อง

ดนตรีชนิดอื่น ซอของช่างเอ็กซ์มีจุดเด่นตรงนี้ด้วย สามารถทำให้เสียงออกมาอุ้มวง

ได้ดี ซอบางค่ายเคยลองแล้วรู้สึกว่าจะมีความทุ้มมากเกินไป เสียงมันอู้มากและทุ้ม

มากไป พอไปเล่นเข้าในวงดนตรีแล้วเสียงซออู้โดนกลบหมด เขาอาจจะทำให้เหมาะ

กับการเดี่ยว เพราะฉะนั้นซออู้ของช่างเอ็กซ์เวลาที่ไปสีในวงเครื่องสาย วงมโหรี หรือ

วงปี่พาทย์ไม้นวมจะอุ้มวงได้ดีกว่า ประการต่อมาเวลาลงนิ้วแล้วเสียงไม่แตกและ

เสียงชัดทุกนิ้ว ส่วนกะโหลกซออู้คันนี้ทรงสวย แกะลายได้สวยและละเอียดมาก ซออู้

ถ้าไปดูสมัยโบราณเขาไม่ได้แกะลายสละสลวยขนาดนี้ เขาทำแค่รูเปิดให้เสียงออก

เท่านั้นเอง (อนุชา ก้องมณีรัตน,์ สัมภาษณ,์ 13 ตุลาคม 2564) 

 จากคำสัมภาษณ์นายแพทย์อนุชา ก้องมณีรัตน์ พบว่าครูอวรัชได้นำประสบการณ์

ความรู้ คำแนะนำของครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปินแห่งชาติ) และกัลยาณมิตรในวงการดนตรีไทยมา

ตกผลึกในการผลิตซออู้ รูปทรงสัดส่วนทั้งคันทวนและลูกบิดซออู้ได้มาตรฐานตามแบบโบราณ คัน

ทวนรับกับกะโหลกได้ดีและช่วงต่อเหยียบกะโหลกทำได้ดีเช่นกัน เสียงซออู้มีความดัง ความกลมและ

ความทุ้มพอดี ลงนิ้วแล้วเสียงมีความชัดเจน ใช้บรรเลงในวงดนตรีแล้วเสียงอุ้มวงได้ดีโดยไม่โดน

เครื่องดนตรีชิ้นอื่นกลบเสียงซออู้ กะโหลกซออู้ทรงสวย แกะลวดลายได้ละเอียด ประณีตและ

สวยงาม 
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4.4.6 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เมธี พันธุ์วราทร  

 

ภาพที่ 4.20 ผู้ช่วยศาสตราจารย ์ดร.เมธี พันธ์ุวราทร 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อ 15 ตุลาคม 2564 

  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เมธี พันธุ์วราทร เกิดวันที่ 25 สิงหาคม พ.ศ. 2521 อายุ 43 ปี 

สำเร็จการศึกษาระดับศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ

โรฒ เมื่อปี พ.ศ. 2551 และได้สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาเอก หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต 

สาขามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ปี พ.ศ. 2564 ปัจจุบันดำรงตำแหน่งเป็น

รองคณบดีฝ่ายบริหารและวางแผน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ ดร.เมธี พันธุ์วราทร เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถทางด้านเครื่องสายไทย โดยเฉพาะ

เครื่องสายประเภทซอ โดยเรียนซออู้เป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกกับอาจารย์นวรัตน์ ศรีอักขรกุล เมื่อปี 

พ.ศ. 2533 ต่อมา ปี พ.ศ. 2536 จึงได้หัดซอด้วงและซอสามสายโดยฝากตัวเป็นศิษย์ครูเฉลิม ม่วงแพร

ศรี (ศิลปินแห่งชาติ) และอาจารย์เสนีย์ เกษมวัฒนากุล ตลอดจนได้ศึกษาเกี่ยวกับการบรรเลง

เครื่องสายประเภทซอจากอาจารย์ไพศาล อินทวงศ์ และอาจารย์จีรพล เพชรสม ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

ดร. เมธี พันธุ์วราทร มีผลงานมากมายทั้งด้านการบรรเลง ด้านวิชาการและเป็นอาจารย์พิเศษสอนใน

ระดับอุดมศึกษาต่าง ๆ เช่น คณะศิลปกรรม-ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณะมนุษยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กรมศิลปากร School of Music , Taipei 

National University of the Arts ประเทศไต้หวัน เป็นต้น  
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 จากการทดลองสีซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร. เมธี พันธุ์วราทร 

ได้แสดงความคิดเห็นดังนี้ 

  โดยภาพลักษณ์ซอช่างอวรัช เราชื่นชมในเรื่องของรูปทรง กระสวน

เหมาะสม ตั้งแต่ ทวนลงมาจนกระทั่งถึงปลายทวน ประกอบเข้ากัน งานกลึงมีความ

เรียบร้อยและประณีต จะเห็นได้จากคันทวนด้านล่างส่วนช่วงรอยต่อระหว่าง

กะโหลกรับกันได้สนิทดี ข่างแต่ละคนความประณีตจะต่างกัน แต่ในงานของช่าง

เอ็กซ์เขาพยายามทำให้สนิท เพราะฉะนั้นเมื่อสนิทแล้วความเสี่ยงที่จะเกิดขั้นตอนที่

ขึ้นสายหรือรั้งสายแล้วคันทวนสนิทแล้วจะไม่มีการแอ่นหรือเกิดการแตกหัก ถือเป็น

ข้อดีของช่างเอ็กซ์ เรายกให้เป็นจุดเด่นและความสวยงาม ความเข้ากันของสัดส่วน

ต่าง ๆ ตั้งแต่ช่วงทวนบนลงมาถึงลูกแก้วทั้ง 3 ลูก จะเห็นว่าอยู่ในระยะที่เหมาะสม 

เป็นไปตามกระสวนโบราณ อย่างเรื่องของคันทวนสิ่งที่เราสัมผัสได้คือเหมาะมือ เข้า

มือ จับแล้วไม่ใหญ่เกินไป ไม่เล็กเกินไป ถ้าใหญ่เกินไปจะรู้สึกว่าโตคับมือแล้วจะสี

ลำบาก หรือเล็กไปจะประคองซอลำบาก เรื่องของระยะลูกบิด ณ ปัจจุบันช่าง

สมัยใหม่ทำช่วงลูกบิดออกมาจนถึงรูร้อยสายจะสั้น แต่ของช่างเอ็กซ์ลูกบิดจะยาว

ออกมาและมีการเฉลียงในมุมองศาที่เหมาะสมและเป็นลักษณะของมุมเอียงตาม

เรขาคณิต คือลูกบิดสายทุ้มจะยาวกว่าและลูกบิดสายเอกจะสั้นกว่า เพื่อให้เวลามัด

รัดอกแล้วเกิดแรงต้าน ถ้าทำตรงไป แรงต้านจะไม่มี รัดอกไม่มีกำลัง เสียงเกิดการ

สั่นสะเทือนและทำให้สีเข้าออกเสียงไม่เท่ากัน การกลึงลายเส้นลูกแก้วเล็ก ๆ ตรง

บริเวณคันชักแสดงถึงความประณีตของช่าง ความสั้นยาวของคันชักอยู่ในเกณฑ์

มาตรฐาน เวลาที่จับคันชักแล้วเข้ากับรูปมือโดยสนิท มีการบังคับให้โคนของข้อนิ้วชี้

อยู่ตรงกับรูปของหางม้า โดยทั้งหมดทั้งมวลเท่าที่ได้ทราบมาเขามีต้นแบบในการกลึง

ซอจากช่างเชาว์ แต่ก็มีการปรับเปลี่ยนและพัฒนาไปตามแบบของช่างเอ็กซ์ และเขา

ยอมรับฟังเสียงจากลูกค้า เสียงหนึ่งที่น่าจะมีอิทธิพลคือครูเฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปิน

แห่งชาติ) เพราะเขาเป็นครูและลูกศิษย์กัน ครูเฉลิมก็เป็นนักเลงซอที่จะมองในเรื่อง

ของสัดส่วน คันทวน ลูกบิดซออะไรต่าง ๆ แล้วจะเล่าให้ช่างเอ็กซ์ฟังว่าของช่างคนนี้

มีจุดเด่นแบบนี้นะ หรืองานชิ้นนี้น่าจะปรับอะไรบ้าง เพราะฉะนั้นเขาได้เก็บสะสม

ประสบการณ์ต่าง ๆ มาทุกอย่าง ส่วนประกอบต่อไปคือหางม้าอยู่ในเกณฑ์ที่ตึงดีมาก 

เรียงหางม้าเป็นเส้นตรงและเรียบร้อยดี โดยไม่มีการขี่ไขว้กัน จำนวนหางม้ามีจำนวน
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ที่เหมาะสมกับซออู้ ส่วนต่อมาคือกะลา มีการคัดกะลาซอที่มีขนาดและรูปทรงที่

สวยงาม มีท้องน้ำ หน้าซอคล้ายกับรูปหัวใจตรงตามตำรา ลายแกะมีความวิจิตร

งดงาม แกะลายได้ช่องไฟที่ดีซึ่งสัมพันธ์กับช่องเสียง ซึ่งการแกะลายของช่างอื่น ๆ 

ตามท้องตลาดโดยทั่วไปจะเห็นเป็นลักษณะ 2 มิติ การแกะจะเห็นเป็นชั้นเดียว  

ลงลึกอย่างมากก็ไม่เกิน 2 ชั้น แต่ของช่างเอ็กซ์มีลายที่ซ้อนไปเป็นชั้นที่ 3 ชั้นที่ 4 

มากขึ้น มีความคมของลายแกะถือเป็นงานศิลป์ชั้นเลิศ ทรงคุณค่าและเหมาะสมที่จะ

ใช้คำว่ามรดกภูมิปัญญาไทย ส่วนเรื่องเสียงมีความโปร่งและมีมิติ มีการกำธรก้อง

กังวานของเนื้อเสียงและไม่มีแกรก ไม่มีเสียงที่ไม่พึงประสงค์ ลากออกเข้าเสียง

เท่ากัน สีลงตำแหน่งล่างก็ดี สิ่งที่สังเกตได้คือเขามีการคำนวณตำแหน่งการวางลาย

เพื่อให้เกิดเสียงสะท้อนหรือเสียงก้องลอยขึ้นมา บางช่างเอาลายมาแล้วแกะเลยไม่

คำนึงถึงว่าเสียงจะออกมาอย่างไร ถือว่าคุ้มค่า ลองซออู้คันนี้แล้วชอบ   

เมธี พันธ์ุวราทร (สัมภาษณ,์ 15 ตุลาคม 2564)         

 จากคำสัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เมธี พันธุ์วราทร พบว่าครูอวรัช ชลวาสิน เป็น

ช่างผลิตซออู้ได้รูปทรงและสัดส่วนแบบกระสวนโบราณ งานกลึงมีความประณีตและเรียบร้อย มี

ระยะห่างของลูกแก้วทวนบนที่เหมาะสม การเฉียงลงของลูกบิดทั้งบนและล่างเหมาะสม คันทวนจับ

แล้วเข้ามือดี รอยต่อระหว่างคันทวนกับกะโหลกรับกันได้สนิท ความยาวของคันชักอยู่ในเกณฑ์

มาตรฐาน หางม้าตึงกำลังดี มีจำนวนเส้นหางม้าที่เหมาะสมและเรียงเป็นเส้นเรียบร้อย กะโหลกซออู้

ได้ขนาดและรูปทรงสวยงาม มีท้องน้ำ หน้าซอเป็นรูปหัวใจ ลายแกะมีความคมคาย วิจิตรงดงามและมี

มิติ เสียงซออู้มีความโปร่งและมีกำทอนของเนื้อเสียง สีออกและเข้าเสียงเท่ากัน สีลงตำแหน่งล่างได้ดี 

ไม่มีเสียงแกรก ตำแหน่งการวางลายเหมาะสมทำให้เกิดเสียงก้องกังวานลอยขึ้นมา ซึ่งผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ ดร. เมธี พันธ์ุวราทร ได้กล่าวช่ืนชม ชื่นชอบและถือว่าเป็นงานศิลป์อันทรงคุณค่า 
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4.4.7 อาจารย์ฐกฤต สุกุลกิตติไกร 

 

ภาพที่ 4.21 อาจารย์ฐกฤต  สุกุลกิตติไกร 
ที่มาภาพ : ชลลพรรษ  เด็จใจ บันทึกภาพเมื่อ 14 ตุลาคม 2564 

 อาจารย์ฐกฤต  สุกุลกิตติไกร เกิดวันที่  9 สิงหาคม พ .ศ . 2528 อายุ 36 ปี สำเร็จ

การศึกษาจากคณะศิลปศึกษา ภาควิชาดุริยางคศิลป์ศึกษา แขนงวิชาดนตรีไทย สถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ปัจจุบันดำรงตำแหน่งเป็นหัวหน้าภาควิชาดุริยางคศิลป์ศึกษา คณะ

ศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิต-พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม อาจารย์ฐกฤต  สุกุลกิตติไกร มีความรู้

ความสามารถด้านดนตรีไทยทั้งเครื่องสายและปี่พาทย์ โดยได้เรียนกับอาจารย์เฉลิมวงศ์ เศวตะโสภณ 

อาจารย์เบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) อาจารย์อภิชาติ อินทร์ยงค์ อาจารย์ยุทธศักดิ์ ตุ้มฉาย 

อาจารย์วิจิตร ยอแสง อาจารย์-สมบูรณ์ บุญวงษ์ อาจารย์ศิลปี  ตราโมท อาจารย์วีระศักดิ์ กลั่นรอด 

รองศาสตราจารย์สุรพล สุวรรณ อาจารย์ศิริลักษณ์ ฉลองธรรม อาจารย์เฉลิม ม่วงแพรศรี (ศิลปิน

แห่งชาติ) นอกจากนี้อาจารย์ฐกฤตยังมีความรู้ทางด้านเครื่องดนตรีตะวันตก คือ ออร์แกน โดยได้

เรียนรู้วิธีการบรรเลงออร์แกนลมในวงเครื่องสายผสมออร์แกนและการซ่อมออร์แกนลมจากครูวิเชียร 

จันทร์เกษม 

 จากการทดลองสีซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน อาจารย์ฐกฤต  สุกุลกิตติไกรได้แสดงความ

คิดเห็นดังนี ้
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  เป็นที่ทราบกันอยู่แล้วส่วนใหญ่ช่างที่ทำเครื่องดนตรีไทย อย่างเครื่องสาย

บางทีช่างไม่มีทักษะ ด้านการปฏิบัติ แต่มีลักษณะในเชิงช่าง เช่น ช่างกลึง ช่างแกะ 

ช่างขึ้นหน้า คือรูปลักษณ์ รูปทรงได้ แต่เสียงจะไม่ตายตัว เสียงไม่ได้ เพราะเสียง

ขึ้นอยู่กับตัวแปรต่าง ๆ อีกมาก เช่น หนังหรืออะไรก็ตาม เพราะเขาเป็นช่างจริง ๆ ที่

ไม่ใช่นักดนตรีที่เป็นช่าง แต่สำหรับกรณีช่างเอ็กซ์ หนึ่งคือเขามีความรู้ด้านช่าง สอง

คือมีความรู้ด้านศิลปะไทยด้วย เป็นความรู้ที่สั่งสมมาจากอาจารย์เฉลิม ม่วงแพรศรี 

(ศิลปินแห่งชาติ) ก็ดีและความชอบส่วนตัวด้วย พื้นฐานต่อมาคือเขามีความรู้ด้าน

ดนตรีไทย โดยเฉพาะเครื่องสายอยู่ในระดับดีมาก ซึ่งแตกต่างกับการผลิตเครื่อง

ดนตรีของช่างอื่น ๆ ที่เขาไม่ได้มีทักษะด้านดนตรี ในเชิงโรงงานการผลิตเครื่องดนตรี

ของช่างเอ็กซ์ เขาควบคุมลักษณะทางกายภาพ คุณภาพของเครื่องดนตรี และสิ่งที่

แตกต่างจากโรงงานอื่น คือการตรวจสอบคุณภาพก่อนที่เครื่องดนตรีจะส่งถึงมือ

ลูกค้า ทำให้มีความน่าเชื่อถือ อีกอย่างหนึ่งคือการใส่ใจรายละเอียด ลักษณะโรงงาน

ของช่างเอ็กซ์เขาเป็นกลุ่มโรงงานที่ผลิตเครื่องดนตรีสำหรับนักดนตรีมืออาชีพจริง ๆ 

เพราะฉะนั้นลักษณะงานที่ออกมาจะเป็นงานที่มีคุณภาพ ไม่ใช่ของโหล ได้ผ่านการ

คัดเลือกวัสดุอุปกรณ์ที่มีคุณภาพจริง ๆ ทั้งวัตถุดิบไม้ หนัง รูปทรงคันทวน กะโหลก 

อย่างซออู้ของช่างเอ็กซ์คันนี้ก็มีคุณสมบัติครบหมด คันทวนไม่สั้นไป ไม่ใหญ่ไป ไม่

เล็กไป ความสั้นความยาววัดจากกระสวนที่ใช้ ของช่างเอ็กซ์รูปทรงได้มาตรฐานดี 

งานแกะละเอียดและเป็นรูปทรงร่วมสมัย ประยุกต์ คือมีศิลปะไทยแต่ใช้วิธีการ

นำเสนอในรูปแบบของการสร้างสรรค์ลักษณะของลายใหม่ สมัยก่อนจะต้องมีกระจัง 

มีเส้นขอบ มีไข่ปลา มีวงนอก วงในแล้วถึงจะมาเป็นลาย ของช่างเอ็กซ์จะเป็นภาพ

นูนต่ำ มีมิติในการมองลายและซับซ้อนมากขึ้น ผูกลายให้รายละเอียดมากกว่างาน

แกะสมัยก่อน งานแกะสมัยก่อนจะเป็นงานแกะทั่วไปที่มองเข้าไปแล้วจะไม่มีความ

ลึก ไม่มีความตื้น และจะมีอยู่ไม่กี่ลาย เช่น นกไม้ ลายดอกพุดตาน ลายตัวละคร 

ลายอักษรย่อ ลายปีเกิด ประมาณนั้น ลักษณะหมอนจะเป็นหมอนสมัยนิยม คือ

หมอนไม้ โดยความรู้สึกส่วนตัวคิดว่าการใช้หมอนไม้จะบังคับเสียงยากนิดหน่อยแต่

จะได้เสียงที่ค่อนข้างแข็งแกร่ง กำทอนเสียงจะดังขึ้น ส่วนเรื่องเสียงลงนิ้วง่ายและ

เบาดี น้ำหนักของเสียงซอไม่เบาเกินไป ไม่ดังเกินไป ซอจะมีน้ำเสียงหลายแบบขึ้นอยู่

กับ 3 องค์ประกอบ คือ ขนาดกะลา การสัมผัสของลายกับลมที่ออกมา การขึ้นหน้า 
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อัตราส่วนของคันทวน มีผลต่อการสั่นสะเทือนของเสียงซอ ถ้าคันใหญ่ยาวแต่กะลา

เล็กเสียงจะแหลม แต่ของช่างเอ็กซ์ทำซอได้สมส่วน เสียงออกมาดี ซออู้คันนี้มี

คุณสมบัติครบ มีน้ำหนักเสียงดี เสียงทุ้มอุ้มวง เสียงสายเปล่าเข้าออกเท่ากัน ไม่พบ

เสียงแกรก คนทำมีความเข้าใจในเรื่องของการกำธรเสียง โบราณชอบพูดว่า ซอสวย

มักไม่ดัง หรือซอสวยมักไม่ดี เนื่องจากว่าช่างแกะเอาแต่สวย ไม่คำนึงถึงลมออก 

เพราะเสียงซออู้มีผลตั้งแต่การวางลาย การวางลายกะโหลกซออู้ของช่างเอ็กซ์มี

ความสัมพันธ์ของหน้าซอกับท้องน้ำพอดี ทำให้เสียงออกมาดี  (ฐกฤต  สุกุลกิตติไกร, 

สัมภาษณ,์ 14 ตุลาคม 2564) 

  จากคำสัมภาษณ์อาจารย์ฐกฤต  สุกุลกิตติไกร พบว่าครูอวรัช ชลวาสิน เป็นช่างผลิตซออู้

ที่มีคุณสมบัติครบ 3 ประการ คือ มีความรู้ความสามารถในด้านสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม อีกทั้ง

ยังสามารถบรรเลงเครื่องสายประเภทซอได้โดยผ่านการประมวลผลและกลั่นกรองมาจากครูเฉลิม ม่วง

แพร-ศรี (ศิลปินแห่งชาติ) ตลอดจนความชอบส่วนตนและประสบการณ์ จึงทำให้ซออู้คันนี้มีคุณสมบัติ

ครบถ้วน รูปทรงคันทวนสมส่วนและได้มาตรฐาน ใช้วัตถุดิบที่มีคุณภาพ ได้แก่ การเลือกไม้ทำคันทวน 

ลูกบิด การคัดเลือกหนังและกะโหลกซออู้ ส่วนหมอนรองสายซออู้เป็นหมอนไม้ ซึ่งอาจารย์ฐกฤต  สุ

กุลกิตติไกรได้แสดงความคิดเห็นถึงการใช้หมอนไม้นั้นจะบังคับเสียงยาก แต่ข้อดีคือได้เสียงที่ค่อนข้าง

แข็งแกร่งและกำทอนเสียงดังขึ้น งานแกะลายกะโหลกซออู้เป็นลักษณะของศิลปะร่วมสมัยที่มีความ

ละเอียดลออ การผูกลายมีความซับซ้อนและมีมิติ วางตำแหน่งลายได้สัมพันธ์กับหน้าซอและท้องน้ำ

ของกะโหลกซออู้ทำให้เสียงมีคุณภาพ น้ำหนักเสียงดี เวลาสีแล้วลงนิ้วง่ายและเบา เสียงทุ้มอุ้มวง 

เสียงสายเปล่าเข้าและออกมีความเท่ากัน 
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ตารางที่ 4.1 ตารางสรุปผลการสัมภาษณผ์ู้ทรงคุณวุฒใินการประเมนิลักษณะทางกายภาพ 
และคุณภาพเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน 

ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพของเสียงซออู ้
รองศาสตราจารยพ์ิชิต  ชัยเสร ี - รูปทรงได้มาตรฐาน 

- ลูกบิดกระชบั 
- คันชักได้สัดสว่น
สวยงาม 
- ใช้หนังวัวแทข้ึ้นหน้าซอ 
ได้ดี 
- แกะลายกะโหลกได้
ละเอียดลออ 

- เสียงดี 
- เสียงดังชัดเจน 
- ลงนิ้วเสียงไมแ่กรก 
- สีได้สบาย 
- เหมาะกับการ
บรรเลงร่วมวงดนตร ี

ครูปี๊บ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) - รูปทรงสัดส่วนสวยงาม
ทั้งคันทวน ลูกบิดและ 
คันชกั 
- แกะลายกะโหลกได้
งดงาม 

- เสียงดี 
- เสียงโปร่ง 
- ลงนิ้วแล้วสีได้สบาย 

อาจารย์วิรัช สงเคราะห ์ - รูปทรงสัดส่วนด ี
- การกลึงคันทวน ลูกบิด 
บัวคว่ำ 
บัวหงายมีความงดงาม 
- หนังหน้าซอด ี
- กะโหลกมกีระพุ้ง ลึก
และยาว 
- แกะลายกะโหลกได้
ละเอียดลออ 
- ร่องลมได้สัดส่วนพอดี
กับกะโหลกและหนัง 

- คุณภาพเสียงดีมาก 
- เสียงชัดเจน 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. นพ. ธัญญพงษ์ ณ นคร - ได้ทรงกระสวนดุริย-
บรรณ 
- รูปทรงสัดส่วนสวยงาม 
- ทรงกะโหลกสวย 
- แกะลายได้ละเอียดและ
งดงาม 

- เสียงทุ้ม 
- เสียงชัดเจน 
- ลงนิ้วแล้วสีสบาย 
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ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพของเสียงซออู ้
นายแพทย์อนุชา  ก้องมณีรัตน ์ - รูปทรงได้สัดส่วนตาม

แบบโบราณ 
- การกลึงคันทวนและ
ลูกบิดได้มาตรฐาน 
- คันทวนรับกะโหลกได้ดี 
- ทรงของกะโหลก
สวยงาม 
- แกะลายกะโหลกได้
ประณีตและสวยงาม 

- เสียงดัง 
- ความกลมและความ
ทุ้มของเสียงกำลังพอดี 
- ลงนิ้วแล้วเสียง
ชัดเจน 
- เหมาะกับการ
บรรเลงร่วมวงดนตร ี

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เมธี  พันธุ์วราทร - รูปทรงและสัดส่วนแบบ
กระสวนโบราณ 
- การกลึงประณีตและ
เรียบร้อย 
- ระยะห่างลูกแก้ว
เหมาะสม 
- องศาการเฉียงของ
ลูกบิดเหมาะสม 
- ความยาวคันทวนได้
มาตรฐาน 
- รอยต่อคันทวนกับ
กะโหลกรับกันได้สนิท 
- หางม้าตึงและเรียงเป็น
เส้นเรียบร้อย 
- ทรงกะโหลกสวย มี
ท้อง-น้ำและหน้ากะโหลก
เป็นรูปหัวใจ 
- ลายแกะมีความคมคาย 
งดงามและมีมิติ 
- ตำแหน่งการวางลาย
กะโหลกเหมาะสม 

- เสียงโปร่งและก้อง
กังวาน 
- มีกำทอนของเสียง 
- เสียงสายเปลา่ออก
เข้าเท่ากัน 
- สีลงตำแหน่งล่างได้ดี 
- ไม่พบเสียงแกรก 
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ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรีไทย ลักษณะทางกายภาพ คุณภาพของเสียงซออู ้
อาจารย์ฐกฤต  สุกุลกิตติไกร - รูปทรงสมส่วนและได้

มาตรฐาน 
- ใช้วัตถุดิบที่มคีุณภาพ 
- แกะลายได้ละเอียดลออ 
มีความซับซ้อนและมีมิต ิ
- วางตำแหน่งการแกะ
ลายเหมาะสม 

- น้ำหนักเสียงด ี
- มีกำทอนของเสียง 
- เสียงสายเปลา่เข้า
ออกเท่ากัน 
- ลงนิ้วง่ายและเบา 
- เสียงทุ้มอุม้วง  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 

5.1 บทสรุป 

 จากการศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการผลิตซออู้พบว่า ต้นแบบในการสร้างซออู้พบ

แหล่งผลิตเครื่องดนตรีไทยในอดีตแห่งแรกชื่อว่า “ร้านดุริยบรรณ” เป็นร้านผลิตเครื่องดนตรีที่ได้รับ

ต้นแบบรูปทรงสัดส่วนซออู้จากพระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธิ์ (น้อย ศิลปี) และได้นำมาใช้เป็น

มาตรฐานของร้านดุริยบรรณ อีกทั้งเป็นที่นิยมในสัดส่วนของซออู้และได้กล่าวขานกันต่อมาว่า 

“กระสวนดุริยบรรณ” ช่างสร้างซออู้ของร้านดุริบรรณ ได้แก่ ช่างเชาว์ ชาวนาเป้า (ถึงแก่กรรม)  

ช่างธีรพันธุ์ ธรรมานุกูล ช่างจ้อน ไทรวิมาน เป็นต้น ปัจจุบันยังมีช่างที่สืบทอดกระสวนดุริยบรรณอีก

หลายท่าน หนึ่งในช่างดังกล่าว คือ ครูอวรัช ชลวาสิน  

  ครูอวรัช  ชลวาสิน เกิดเมื่อพุธวันที่ 27 เมษายน พ .ศ. 2515 ณ โรงพยาบาลสมเด็จ

พระ-บรมราชเทวี ณ ศรีราชา จังหวัดชลบุรี ปัจจุบันอายุ 49 ปี เป็นบุตรของนายปราศรัย ชลวาสิน 

และนางประทุม ชลวาสิน มีพี่น้องร่วมบิดามารดา 3 คน ได้แก่ นายพฤทธ์  ชลวาสิน นายศุกล  ชล

วาสิน และครูอวรัชตามลำดับ ครูอวรัชได้เข้าศึกษาระดับอุดมศึกษาในภาควิชาวิศวกรรมไฟฟ้า  

คณะวิศวกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ต่อมาได้เข้าศึกษาต่อระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชา

วัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัย-มหิดล ครูอวรัช ชลวาสินมีความสนใจในงานช่างตั้งแต่อายุ 10 ปี  

โดยได้รับความรู้ในเชิงช่างผลิตเครื่องดนตรีไทยผ่านการฝากตัวเป็นศิษย์กับครูเฉลิม ม่วงแพรศรี 

(ศิลปินแห่งชาติ) ได้เป็นครูพักลักจำและสั่งสมประสบการณ์เกี่ยวกับงานเชิงช่างผลิตซออู้จากอดีตช่าง

ของร้านดุริยบรรณเรื่อยมาจนกระทั่งเปิดโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทยชื่อว่าโรงงานสายเอก เมื่อปี  

พ.ศ. 2556 จนกระทั่งปัจจุบัน โดยผลิตเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพทั้งรูปลักษณ์และเสียง ได้แก่ จะเข้  

ซอสามสาย ซอด้วงและซออู้  

  กรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน พบว่าครูอวรัชได้นำสัดส่วนซอต้นแบบของ

ช่างเชาว์ ชาวนาเป้ามาปรับปรุงและพัฒนาลวดลายการกลึงให้เป็นลักษณะเฉพาะของตน อีกทั้งยัง

พัฒนาการผลิตให้เหมาะกับสมัยปัจจุบันด้วยการนำความรู้ทางด้านวิศวกรรมศาสตร์มาประยุกต์กับ

การใช้เครื่องมือผลิตซออู้ จากการศึกษาพบว่ามีกรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน ทั้งหมด  
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8 ขั้นตอน ได้แก่ การคัดเลือกกะลาและการแกะสลักลาย การขึ้นหน้าซออู้ การกลึงคันทวนลูกบิดและ

คันชัก การเจาะคันทวนประกอบลูกบิด การขึ้นหางม้า การปรับบัวเข้ากะโหลก การทำสี การประกอบ

ซอและปรับแต่งเสียง  

  จากการวิเคราะห์ปัจจัยที่มีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน พบว่ามี

ทั้งหมด 9 ปัจจัย ได้แก่ การคัดเลือกขนาดกะโหลก การออกแบบลายแกะและรูระบายเสียง การพอก

และฝนขอบปากกะโหลก การใชห้นังธรรมชาติ การปรับแต่งหมอนซอ การเลือกสายซอ การพันรัดอก 

น้ำหนัก ขนาดและความตึงของคันชัก และความรู้ด้านดนตรีไทย นอกจากนี้ยังพบลักษณะเฉพาะเชิง

ช่างที่ปรากฏในกรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัชทั้งหมด 8 ลักษณะ ได้แก่ การพัฒนาลวดลายงาน

กลึง หนังสำหรับขึ้นหน้าซออู้  การผูกลายแกะแบบทับซ้อน มุมมีดในการแกะที่ใช้พรางตาและ

ก่อให้เกิดมิติ การคำนวณช่องลมในการผูกลาย การออกแบบลายแกะเฉพาะของแต่ละคัน การ

เดินเส้นไม้พุดรอบขอบหนัง การออกแบบและประยุกต์ใช้เครื่องมือบนพื้นฐานความรู้ทางด้าน

วิศวกรรมศาสตร์ จากการศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน พบว่าครูอวรัชได้กำหนด

รูปทรงและสัดส่วนซออู้โดยยึดตามแบบกระสวนดุริยบรรณ โดยมีความยาวของคันทวนตั้งแต่หัวคัน

ทวนจนถึงปลายคันทวนขนาด 31 นิ้ว ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยกรรมวิธีการสร้างซออู้ของครูธีรพันธุ์ 

ธรรมานุกูล โดย ตั้งปณิธาน อารีย์ (2554) ได้อธิบายถึงสัดส่วนซออู้มาตรฐานตามแบบกระสวน 

ดุริยบรรณที่สร้างโดยครูธีรพันธุ์ไว้คือ มีขนาดความยาวของคันทวน 31 นิ้ว ครูอวรัชใส่ใจรายละเอียด

และมีความประณีตโดยได้พัฒนาลวดลายการกลึงให้เป็นลักษณะเฉพาะและเป็นมาตรฐานของตน 

ส่วนกะโหลกซออู้ได้คัดเลือกกะลามะพร้าวพันธุ์ผสมที่มีท้องน้ำและมีพูเล็กน้อย ขนาดรอบอก 50 

เซนติเมตร และมีเส้นรอบวง 54 เซนติเมตร ส่งผลให้เสียงซออู้มีคุณภาพที่ดี ดังที่อานันท์ นาคคง 

(2564) ได้อธิบายถึงความสำคัญในการคัดเลือกกะลามะพร้าวที่ ได้สัดส่วนเหมาะสมและมีผลต่อ

คุณภาพเสียงซึ่ งมักจะมี เส้นรอบวงตั้งแต่ 44–54 เซนติเมตร ครูอวรัชได้นำองค์ความรู้และ

ประสบการณ์ทางด้านดนตรีไทย ศิลปะไทยและวิศวกรรมมาประยุกต์ใช้กับการผลิตซออู้ กล่าวคือ มี

การออกแบบลาย วิธีการแกะสลักลายและคำนวณการเจาะรูช่องเสียงบนกะโหลกซออู้ได้อย่างวิจิตร

และมีชั้นเชิง อีกทั้งสามารถพัฒนาเครื่องมือการผลิตซออู้เพื่อให้ชิ้นงานมีความเสถียรมากขึ้น อาจ

กล่าวได้ว่าครูอวรัชเป็นช่างผลิตเครื่องดนตรีไทยท่านหนึ่งที่มีคุณสมบัติครบถ้วนทั้ งความสามารถ

ทางด้ านดนตรี ไทย  ด้ านศิ ลปะไทยและด้ าน วิศวกรรมศาสตร์  คุณ สมบัติ ของช่ างอวรัช 

ซึ่งเป็นช่างรุ่นใหม่ยังคงสืบทอดคุณสมบัติทางอาชีพช่างผลิตเครื่องดนตรีไทยดังที่ ภูมิใจ รื่นเริง (2551)  
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ได้กล่าวยกย่องภูมิปัญญางานช่างสร้างเครื่องดนตรีไทยไว้ว่าเป็นศาสตร์ที่ต้องใช้ทักษะเรื่องความงาม

ของสัดส่วน ความไพเราะของเสียงและฝีมือเชงิช่างเข้าด้วยกันอย่างกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียว 

 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

 จากผลการศึกษากรรมวิธีการผลิตซออู้ของครูอวรัช ชลวาสิน พบว่าครูอวรัชมี

ประสบการณ์ในการผลิตเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสาย ได้แก่ ซอด้วง ซอสามสายและจะเข้ 

เนื่องจากยังไม่มีผู้ใดได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูลการวิจัยเกี่ยวกับเครื่องดนตรีดังกล่าว ซึ่งควรค่าแก่

การศึกษาค้นคว้าวิจัยในกรรมวิธีการผลิตต่อไป 
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