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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 พงศธร ยอดดำเนิน : ยี่เกเขมรสุรนิทร์. ( SURIN KHMER YIKAY) อ.ที่ปรึกษาหลัก : รศ. ดร.อนุกลู โร

จนสุขสมบูรณ ์
  

วิทยานิพนธ์เรื่องนี้มีวัตถุประสงค์ศึกษายี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งเป็นการแสดงพื้นบ้านเพื่ออนุรักษ์ไว้ใน
ฐานะพิพิธภัณฑ์ที่มีชีวิต ด้วยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ จากเอกสาร การสัมภาษณ์ สังเกตการณ์ การลงภาคสนาม โดยมี
ขอบเขตการศึกษาการแสดงยี่เกเขมรในพื้นท่ีจังหวัดสุรินทร์ ตั้งแต่อดีตจนถึง พ.ศ. 2564 ผลวิจัยพบว่า ยี่เกเขมร
สุรินทร์เป็นการแสดงอาชีพในชุมชนเขมรถิ่นไทยในอีสานใต้  ที่ได้รับอิทธิพลจากลิเกของกรุงเทพฯ  ผ่าน
นครราชสีมา ซึ่งแพร่มาตามทางรถไฟสายกรุงเทพฯ-อุบลราชธานี และจากละครยี่เกบริเวณจังหวัดเสียมราฐของ
ราชอาณาจักรกัมพูชา ประมาณพ.ศ. 2425 แล้วพัฒนาให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมของชุมชน ยี่เกเขมรสุรินทร์ใน
ปัจจุบันพบว่ามี 4 คณะ แต่ละคณะมีสมาชิกเป็นเครือญาติ ยี่เกเขมรสุรินทร์อยู่ในมีสภาวะเสื่อมถอยเนื่องจากไม่
เป็นที่นิยมจึงขาดการสืบทอดการแสดง ศิลปินส่วนใหญ่สูงวัยและลดจำนวนลงอีกทั้งศิลปินรุ่นใหม่ก็มีน้อย โอกาส
ที่แสดงเป็นงานบันเทิง งานพิธีกรรม งานสาธิต และมีเพียงคณะเดียวที่จัดการแสดงได้เต็มรูปแบบ การแสดงยี่เก
เขมรสุรินทร์มี 4 ขั้นตอนสำคัญ ขั้นแรก คือ การปลูกโรงช่ัวคราวไม่หันหน้าไปทางตะวันตกและไม่แสดงใต้ถุน
อาคาร ขั้นที่ 2 คือ การไหว้ครูและเบิกโรง ขั้นที่ 3 คือ การแสดงดำเนินเรื่องอย่างละคร และขั้นที่ 4 คือ การลา
โรง องค์ประกอบการแสดง ได้แก่ บทละครซึ่งพัฒนามาจากบทละครนอกและนิทานพื้นบ้านเป็นภาษาเขมรถิ่น
ไทย ตัวละครแบ่งเป็นตัวพระ ตัวนาง ตัวรำประกอบบทซึ่งใช้ผู้หญิงแสดง และตัวเบ็ดเตล็ดใช้ผู้ชายแสดง ผู้แสดง
ร้องพร้อมรำทำบทและรำเพลงด้วยตนเอง วงดนตรีประกอบด้วยปี่ในบรรเลงทำนอง และกลองรำมะนา 2-4 ใบ
ทำจังหวะ เพลงแบ่งเป็นเพลงรำทำบทกับเพลงรำชุดซึ่งมีทำนองของเขมรถิ่นไทย เครื่องแต่งกายเป็นแบบพื้นบ้าน
สีสดใส ตัวพระสวมเสื้อแขนสั้น นุ่งโจงกระเบนไหม สวมชฎา กรองคอ เข็มขัด กำไล ตัวนางสวมเสื้อแขนสั้นห่ม
สะไบ นุ่งซิ่นไหม สวมกระบังหน้า ตัวเบ็ดเตล็ดสวมหน้ากากรปูสัตว์ หรืออมนุษย ์อุปกรณ์ประจำกายทำด้วยไม้ที่มี
น้ำหนักเบา รูปแบบการแสดงที่เด่นเป็นพิเศษคือ นางรำจะรำเป็นชุดอย่างพร้อมเพรียงเพื่อเป็นพื้นหลังของตัว
ละครเอกที่กำลังรำทำบทต่าง ๆ อยู่ ผู้วิจัยจะนำความรู้จากการวิจัยนี้ไปจัดทำเป็นหลักสูตรให้เยาวชนได้ฝึกหัด 
และแสดงเพื่ออนุรักษ์ยี่เกเขมรให้เป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเขมรถิ่นไทยสืบไป และขอเสนอแนะให้มีการ
ค้นคว้าวิจัยการแสดงท้องถิ่นอื่น ๆ ที่ใกล้จะสูญหายเพื่ออนุรักษ์ไว้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้น
ตลอดไป 

 สาขาวิชา นาฏยศิลป์ไทย ลายมือช่ือนิสติ ................................................ 
ปีการศึกษา 2564 ลายมือช่ือ อ.ท่ีปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 6281023935 : MAJOR THAI THEATER AND DANCE 
KEYWORD: Surin Khmer Yikay, Performance of Khmer Community in Thailand, Khmer Likay, Folk 

performance 
 Pongsatorn Yoddamnoen : SURIN KHMER YIKAY. Advisor: Assoc. Prof. ANUKOON 

ROTJANASUKSOMBOON, Ph.D. 
  

The objective of this thesis is to study for conserving “Yi Ke Khmer Surin” as a living 
museum by using qualitative research methodology based upon documents, interviews, observations 
and fieldwork. The scope of study is to focus at the performances within Surin province from the 
bygone era until 2021. The research found that Yi Ke Khmer Surin was a professional theatre in Thai 
Khmer communities in the south of northeastern Thailand which spread through Bangkok railway and 
from the Yi-Ke of the Siem Reap province in Cambodia around 1882 and gradually adapted into the 
local culture. Yike Khmer Surin is declining due to its unpopularity since most actors are aging and lack 
of the succession of young performers. The performance is for entertainment, ritual and 
demonstration and only Banphang troupe can stage a full play. A full performance has four major 
parts. First is stage preparation ceremony, second is spiritual invocation, third is actual performance, 
and fourth is conclusion ceremony.  Its main performance elements include a stage that is separated 
and scripts are drawn from classical repertoire and local folk tales presented in Thai cum Khmer 
languages. Characters are male and female protagonists performed by women, antagonists and 
miscellaneous characters are actors, and female dance chorus. Leading characters sing and dance 
while dance chorus perform as their background. The music ensemble consisted of a Pi, clarinet and 
four Ramana, tambourines. The songs are lyrical and dance suite based upon local Thai-Khmer folk 
melodies. The costume is of colorful folk style of which each male character wears a silk loincloth 
and a crown while each female character and dancer wears a silk skirt and tiara.  A miscellaneous 
character wears a costume depicting a nonhuman character. Dance chorus perform in unison 
throughout the play is an outstanding element of Yike Surin. The researcher arranged all information 
into a curriculum for students to practice and perform as a living museum in order to preserve Yike 
Khmer as an everlasting cultural identity of Thai-Khmer identity. This kind of research should also be 
conducted to preserve other declining type of performances. 

 
Field of Study: Thai Theater and Dance Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2021 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้สำเร็จลงด้วยได้รับความกรุณาและเมตตาจากผู้มีพระคุณ  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (นายกราชบัณฑิต) ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ แนวทางการ
ทำงานและการทำวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ อีกทั้งกรุณาตรวจสอบและให้คำแนะนำแก้ไข เป็นกำลังใจและแรง
บันดาลใจในการทำงานวิชาการ 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร์ ศาสตราจารย์พรรัตน์ ดำรุง และรองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต 
วิงวอน คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่าน ที่กรุณาให้คำแนะนำและแก้ไข ตรวจทาน เพื่อให้
วิทยานิพนธ์สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 

กราบขอบพระคุณคณะยี่เกเขมรทุกคณะ ครูนาฏกรรมพื้นบ้านอีสานใต้ทุกท่าน ผู้รู้ผู้เชี่ยวชาญทุก
ท่านที่กรุณาให้ข้อมูล กราบขอบพระคุณคุณแม่สวิง มุ่งดี คุณแม่ละมุน บรรเทิงใจ และชาวคณะยี่เกเขมรบ้าน
ผางทุกท่าน ที่กรุณาและเมตตาถ่ายทอดองค์ความรู้และการแสดง อีกทั้งนายพีระพัฒน์ พามา ที่ช่วยเหลือใน
การบันทึกการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ขอบพระคุณคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่ให้ลาศึกษาต่อบางเวลา กองทรัพยากร
บุคคล มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่ให้ทุนศึกษาต่อระดับปริญญาเอกในประเทศ ประจำปีงบประมาณ 2564 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ให้ทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์สำหรับนิสิต ขอบพระคุณคณาจารย์และ
สมาชิกร่วมรุ่นในหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตสาขานาฏยศิลป์ไทยทุกท่าน ที่ช่วยเหลือ ให้คำปรึกษาและ
กำลังใจตลอดระยะเวลาการศึกษา 

ขอกราบพระคุณบิดา มารดา คุณยาย และคุณตาผู้ล่วงลับ ที่มอบเลือดเนื้อเชื้อไขในความเป็นเขมร
สุรินทร์ทุกสิ่งให้แก่ข้าพเจ้า และขอบคุณครูอาจารย์ พี่น้อง เพื่อนร่วมงาน ที่สนับสนุนและเป็นกำลังใจใน
การศึกษาและทำวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้จนสำเร็จลุล่วง 

อนึ่งคุณูปการที่เกิดจากวิทยานิพนธ์เรื่องนี้ ผู้วิจัยขอมอบและอุทิศให้แก่ผู้มีพระคุณ ศิลปิน ปราชญ์
แห่งนาฏกรรมพื้นบ้านอีสานใต้ ครูและสมาชิกยี่เกเขมรสุรินทร์ทุกคณะ หากข้อมูลในส่วนใดส่วนหนึ่งของ
วิทยานิพนธ์เล่มนี้ผิดพลาดด้วยเหตุผลประการใด ผู้วิจัยขอกราบอภัยและน้อมรับไว้ด้วยความเคารพยิ่ง 
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บทที่ 1 
บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญ 
ยี่เกเขมร ศิลปะการแสดงของชุมชนที่พูดภาษาเขมรถิ่น ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง

ของประเทศไทย ชาวเขมรถิ่นไทยเรียกศิลปะการแสดงประเภทนี้ว่า “ยี่เก” ตามการเรียกชื่อการ

แสดงประเภทนี้ก่อนที่จะเปลี่ยนการเรียกว่า “ลิเก” ในปัจจุบันชาวเขมรถิ่นไทยยังคงเรียกการแสดง

ประเภทนี้ว่า “ยี่เก” ผู้วิจัยใช้ชื่อเรียกการแสดงประเภทนี้ว่า “ยี่เกเขมร” เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ชื่อการ

แสดงประเภทนี้ตามแบบดั้งเดิม 

ยี่เกเขมรเป็นการแสดงรูปแบบละครที่ผสมผสานการร้อง การพูด การรำ และลีลาท่าทางตาม

ธรรมชาติ มีเครื่องดนตรีหลัก คือ กลองรำมะนา เป็นเครื่องกำกับจังหวะ และปี่ใน เป็นเครื่องเดิน

ทำนอง ใช้ภาษาเขมรถิ่นไทยเป็นภาษาหลักในการดำเนินเรื่อง ผู้แสดงมีตัวละครสำคัญคือ พระเอก 

นางเอก ผู้แสดงตัวเบ็ดเตล็ด และผู้รำประกอบบท ดำเนินเรื่องด้วยการขับร้อง พากย์และการเจรจา 

ในรูปแบบการขับร้องเดี่ยว การขับร้องโต้ตอบแบบกลอนปฏิพากย์ และการขับร้องรับแบบลูกคู่  การ

พากย์เพ่ือดำเนินเรื่อง และการเจรจาของผู้แสดง การรำของการแสดงยี่เกเขมร มีรูปแบบการรำดังนี้ 

1. การรำใช้บท คือ การรำประกอบการร้องและการเจรจา 2. การรำชุด คือ การรำเบิกโรง รำสลับ

ฉาก และการรำประกอบการแสดงในระหว่างผู้แสดงหลักกำลังเดินเรื่อง 3. การรำออกตัว คือ การรำ

เข้าและออกโรงของทุกตัวละคร 4. การรำเกี้ยวหรือเข้าพระเข้านาง คือ การรำของตัวพระ ตัวนาง 

แสดงถึงอารมณ์ตามบทการแสดงในการเกี้ยวพาราสี และการรำอวดความสามารถ คือ การรำเดี่ยว

และรำคู่ของตัวพระ ตัวนาง และตัวเบ็ดเตล็ด การแสดงยี่เกเขมรมีขั้นตอนการแสดงที่เริ่มด้วยการล้อม

วงร้องไหว้ครู การร้องและรำโหมโรง การเบิกตัวละคร การเข้าเรื่อง การร้องรำเข้าบทต่าง ๆ เช่น 

เกี้ยวพาราสี เดินป่า ชมธรรมชาติ บทรัก และบทโศก เรื่องราวที่นำมาแสดง คือ เรื่องพรหมทัต เรื่อง

ลักษณวงศ์ เรื่องจันทโครพ เรื่องจันทกุมาร เรื่องกดามซอ (ปูเผือก) เรื่องนางบัวตูม-พระสวาท เป็นต้น 

เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหลักสวมชฎา มงกุฎ สวมกรองคอที่ปักและร้อยด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อ

แขนยาว มีเครื่องประดับเงิน ทอง ลูกปัดแก้ว นุ่งผ้าพ้ืนเมืองและแต่งหน้าขาวนวล ส่วนผู้แสดงรำ

ประกอบแต่งตัวในลักษณะเดียวกันกับผู้แสดงหลักตัวนาง แต่เพียงเปลี่ยนจากชฎาเป็นกระบังหน้าที่

ทำด้วยวัสดุท้องถิ่นฉลุลาย ส่วนตัวเบ็ดเตล็ด เช่น ฤษี ยักษ์ ลิง แต่งตัวด้วยชุดผ้าพ้ืน เมือง และปิด

ใบหน้าด้วยหน้ากากตามลักษณะของตัวละครนั้น ในอดีตนั้นยี่เกเขมรได้รับความนิยมอย่างมาก มี
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คณะยี่เกเขมรอยู่มากในจังหวัดสุรินทร์ เมื่อสภาวะการณ์เปลี่ยนแปลงไปมีสื่อโทรทัศน์ ภาพยนตร์ 

และศิลปะการแสดงอ่ืน ๆ เข้าสู่ชุมชน ทำให้การแสดงยี่เกเขมรได้รับความนิยมน้อยลงและซบเซา 

คณะยี่เกเขมรเริ่มหยุดทำการแสดงและเปลี่ยนอาชีพ อีกทั้งในปัจจุบันผู้ที่แสดงยี่เกเขมร และผู้ที่เคย

แสดงยี่เกเขมรมีจำนวนน้อยและอายุมากขึ้น ส่งผลให้สถานภาพของการแสดงยี่เกเขมรในปัจจุบันมี

ความน่าเป็นห่วงที่จะสาบสูญไปตามกาลเวลา 

ยี่เกเขมรมีความสำคัญในฐานะมรดกร่วมของชุมชนในกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ในรูปแบบ

การแสดงพ้ืนเมือง ที่เกิดจากการสร้าง พัฒนา ปรับปรุง โดยคนในชุมชนเพ่ือรับใช้สังคมในฐานะ

มหรสพสมโภชในงานบุญและเทศกาลประเพณีของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย อีกทั้งเป็นเครื่องบ่งชี้

ทางภูมิศาสตร์วัฒนธรรม ด้วยเอกลักษณ์และอัตลักษณ์ของรูปแบบและองค์ประกอบการแสดง 

ความสำคัญของการศึกษาการแสดงพ้ืนเมืองที่ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มวัฒนธรรมที่มี

ความเฉพาะ หรือใกล้เคียงแตกต่างกันออกไป การแสดงพ้ืนเมืองเป็นอีกศิลปะการแสดงที่มีการ

สร้างสรรค์ข้ึนโดยคนในชุมชน พัฒนา ปรับเปลี่ยน โดยคนในชุมชนนั้น ๆ มีการสืบทอดทางศิลปะและ

วัฒนธรรมแต่ละท้องถิ่นที่สืบทอดกันมาอย่างช้านาน การแสดงแต่ละท้องถิ่นเกิดขึ้นจากรากฐานทาง

วัฒนธรรมเฉพาะถิ่น สภาพทางภูมิศาสตร์ สิ่งแวดล้อม อาชีพ และความเป็นทางด้านเศรษฐกิจ อีกทั้ง

นโยบายของภาครัฐและภาคเอกชนเพ่ือสะท้อนวัฒนธรรมประจำท้องถิ่นโดยใช้ศิลปะการแสดงเป็น

เครื่องมือสำคัญ และที่สำคัญศิลปะการแสดงของแต่ละท้องถิ่นอาจเกิดขึ้นโดยการรับเอาวัฒนธรรม

ท้องถิ่นอ่ืนมาปรับใช้ให้เข้ากับทุนทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง และพัฒนา ปรับเปลี่ยนจนเกิด

เป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอง 

 ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองในแต่ละท้องถิ่นล้วนเกิดจากมูลเหตุสำคัญหลายประการ คือ การ

ฟ้อนรำ เพ่ือเป็นเครื่องแสดงออกถึงความเชื่อ ความศรัทธา ต่ออำนาจต่างๆที่สามารถอำนวยความ

อุดมสมบูรณ์และความสุขให้แก่ผู้คนในชุมชน การฟ้อนรำในเทศกาลประเพณีที่มุ่งเน้นความบันเทิง

ของคนในชุมชน และการฟ้อนรำเพ่ือสะท้อนอัตลักษณ์ของชุมชนที่มีการสั่งสมมาอย่างยาวนานและ

เป็นเครื่องชี้ภูมิศาสตร์ทางวัฒนธรรม ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองทั้งในประเทศไทยและต่างประเทศ 

โดยเฉพาะประเทศท่ีมีอาณาเขตติดต่อกันกับประเทศไทย เช่น ประเทศกัมพูชา ประเทศลาว ประเทศ

มาเลเซีย และประเทศพม่า ล้วนแต่มีศิลปะการแสดงที่มีจุดมุ่งมายในลักษณะเดียวกัน คือ เกิดขึ้นเพ่ือ

เป็นเครื่องบวงสรวงต่อเทพเจ้าในคติความเชื่อ และเกิดขึ้นเพ่ือเป็นเครื่องบันเทิง มหรสพประจำกลุ่ม

ชาติพันธุ์ ความสัมพันธ์ของศิลปะการแสดงในอาณาบริเวณติดต่อกัน อิทธิพลของศิลปะการแสดง

พ้ืนเมืองบางประเภทของบางประเทศที่มีความใกล้เคียงกัน ศิลปะการแสดงพ้ืน เมืองที่มีลักษณะ
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คล้ายคลึงกันในด้านของรูปแบบการแสดง การแต่งกาย ลักษณะของบทร้อง บทเจราจา เช่นการแสดง

ลิ เกทรงเครื่อง การแสดงมะโหย่ ง การแสดงโนรา การแสดงยี่ เก ซึ่ งมี ลั กษณ ะ รูปแบบ  

และองค์ประกอบที่คล้ายคลึงกัน 

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2522) อธิบายถึงประวัติคามเป็นมาของลิเกเริ่มใช้เป็นครั้งแรกเมื่อไรไม่

ปรากฏชัด หลักฐานเก่าแก่ที่สุด เท่าที่ค้นพบได้ปรากฎว่า พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว

ทรงใช้คำว่า ลิเก Like ในพระราชอรรถาธิบายละครไทย เป็นภาษาอังกฤษเมื่อ พ.ศ. 2454 หลังจาก

นั้นมาคำว่าลิเกก็เป็นคำที่ใช้กันแพร่หลายในการเขียน ส่วนคำว่า ยี่เก ยังคงใช้ในภาษาพูด รากศัพท์

ของคำว่า “ลิเก” มาจาก “ซากูฮร” กลายเป็น “ซิกร” “ดฮิกิร” “ดจิเก” “ยิเก” “ยี่เก” และเป็นคำ

ว่า “ลิเก” อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ (2557) อธิบายถึงลิเกเป็นนาฎกรรมพ้ืนที่มีพัฒนาการตั้งแต่ก่อน 

พ.ศ. 2423 และแพร่หลายรับใช้สังคมในหลาย ๆ ด้าน ทั้งด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และความ

บันเทิงอย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน และเปลี่ยนจากคำว่าลิเกมาเป็นนาฏดนตรี ใน พ.ศ. 2485 สมัย

จอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ได้มีพระราชกฤษฎีกากำหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม

เกี่ยวกับการแสดงละคร มีการบัญญัติกฎเกณฑ์ และลักษณะต่างๆ ของละครขึ้นตามแบบสากล 

เพ่ือให้เกิดการยอมรับในหมู่ศิลปินไทย โดยคณะกรรมการฯ ได้แบ่งการละครของไทยออกเป็น  

3 ประเภท คือ อุปรากร นาฏกรรม และนาฏดนตรี โดยให้คำจำกัด ความว่า อุปรากร คือ เอาการร้อง

และดนตรีเป็นสำคัญ ยิ่งกว่าบทบาทแลการเจรจา นาฏกรรม คือ เอาบทบาทและคำพูดเป็นสำคัญ ไม่

มีดนตรี และการขับร้อง ส่วนนาฏดนตรี ซึ่งเฉลี่ยความสำคัญ ได้แก่ ดนตรี การขับร้อง คําพูด และ

บทบาท คำว่า นาฏดนตรี นี้ใช้มาจนสิ้นบุญ จอมพล ป. พิบูลสงคราม จึงได้เลิกไปและหันกลับมาใช้คำ

ว่า ลิเก อีกครั้งหนึ่ง  

ลิเกเป็นการแสดงที่แพร่หลายมาจากภาคใต้โดยชาวไทยมุสลิม ซึ่งนิยมการแสดงชนิดนี้มา

นานก่อน พ.ศ. 2423 อันเป็นหลักฐานทางเอกสารที่เก่าแก่ท่ีสุด ที่ลิเกมีแสดงในกรุงเทพมหานคร ลิเก

สมัยนั้นเป็นการแสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีเพ่ือความเป็นสิริมงคล ต่อมาลิเกแยกตัว

ออกไปเป็น ละกูเยา หรือลำตัดสายหนึ่ง และมาเป็น ฮันดาเลาะ หรือละครชุดสั้นๆ อีกสายหนึ่ง ฮันดา

เลาะนี้เจริญมาเป็น ลิเกบันตน แล้วจากนั้นก็ค่อยๆ กลายมาเป็น ลิเกลูกบท โดยอิทธิพลของปี่พาทย์ 

ต่อมาก็รับเอาแบบแผนการแสดงละครนอกไปใช้ทั้งเรื่อง และวิธีเล่นเกิดเป็น ลิเกทรงเครื่อง ลิเก

เปลี่ยนแปลงรูปลักษณะของการแสดงไปไม่หยุดยั้ง โดยการนำแสดงที่กำลังนิยมในยุคนั้นมาดัดแปลง

ให้เข้ากับการแสดงเพ่ือยังชีวิตให้รอด ดังที่ลิเกพยายามนำเพลงลูกทุ่งที่กำลังนิยมอยู่ในปัจจุบันไปใช้ใน

การแสดงของตนบ้าง นอกจากนี้เมื่อลิเกไปแพร่หลายในถิ่นใดก็นำเอาศิลปะการแสดงที่นิยมกันใน
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ท้องถิ่นนั้นมาผสมทำให้ลิเกกลายรูปไป เช่น เป็นหมอลำหมู่หรือลิเกลาวในอีสาน เป็นลิเกเขมรใน

อีสานใต้ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2554) 

ยี่เกเขมร ศิลปะการแสดงกลุ่มวัฒนธรรมเขมรทั้งในราชอาณาจักรไทยและราชอาณาจักร

กัมพูชามีการแสดงในลักษณะคล้ายคลึงกัน คือ มีรูปแบบการแสดงที่เน้นการขับร้องและการฟ้อนรำ

ประกอบ มุ่งเน้นการขับร้องโต้ตอบกันในลักษณะแบบกลอนเพลงปฏิพากย์ระหว่างตัวพระและตัวนาง 

หรือพระเอก นางเอกซ่ึงนิยมใช้ผู้หญิงแสดง และมีตัวเบ็ดเตล็ดเป็นผู้ชายแสดงได้ในทุกบทบาทมุ่งเน้น

ที่บทตลกขบขัน ซึ่งยี่เกเขมรมีรูปแบบการแสดงที่เริ่มต้นด้วยการไหว้ครู การโหมโรง ผู้แสดงเป็นผู้หญิง

ล้วน ผู้แสดงแต่งกายด้วยมงกุฎสวมศีรษะ สวมเล็บมือ ออกมาร่ายรำประกอบเพลงโหมโรง โดยมี

กลองรำมะนาเป็นเครื่องให้จังหวะในการร่ายรำ การแสดงโหมโรงเป็นการแสดงลำดับแรกเพ่ือเป็นการ

บูชาอ้อนวอนเทพเจ้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อ ตลอดจนดวงวิญญาณของครูบาอาจารย์ เพื่อไม่ให้การ

แสดงมีอุปสรรคอีกทั้งการแสดงราบรื่น ผู้แสดงจำบทร้อง บทเจรจา ท่ารำ ได้อย่างแม่นยำ  และเพ่ือ

เป็นการบอกให้ผู้ชมได้รับทราบว่าการแสดงยี่เกเขมรได้เริ่มขึ้นแล้ว หลังจากทำการแสดงโหมโรงเสร็จ

เรียบร้อย เริ่มการแสดงตามเรื่องด้วยการเบิกตัวละคร แนะนำตัวละครที่ละบทบาท โดยแต่ละตัว

ละครมีการร้องแนะนำตัว ซึ่งมีผู้ฟ้อนรำประกอบ ในบางเรื่องมีตัวละครเป็น ยักษ์ ลิง ฤษี จะมี

หน้ากากปิดหน้า และร้องรำเจรจาตามบทบาทต่างๆ เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงยี่เกเขมร คือ 

กลองรำมะนาใบใหญ่ 1 ใบ ปี่ใน 1 เลา ซออู้ ซอด้วง 1 คัน และเครื่องประกอบจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ 

กรับ ซึ่งกลองรำมะนา หรือกลองยี่เก ทำหน้าที่สำคัญในการให้จังหวะในการขับร้องของผู้แสดง  

การแสดงยี่เกเขมรในอดีตได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในกลุ่มวัฒนธรรมเขมรที่ใช้เป็น

มหรสพสมโภชในงานบุญ เทศกาลประเพณีต่างๆ และมีคณะยี่เกเขมรเพ่ิมขึ้นอย่างมาก กระแสความ

นิยมยี่เกเขมรในอดีตได้รับความนิยมมีการว่าจ้างทำการแสดงแทบทุกเทศกาลประเพณี ยี่เกเขมรมีการ

ปรับตัวตามวันเวลาและความนิยมที่เปลี่ยนไป อิทธิพลลิเกแบบภาคกลาง ลิเกโคราช และหมอลำ 

ส่งผลให้ยี่เกเขมรบางคณะได้ปรับเปลี่ยนจากรูปแบบการแสดงดั้งเดิมให้เป็นไปตามรูปแบบของลิเก

ภาคกลาง ลิเกโคราช และลูกทุ่งหมอลำ โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทบาทการแสดง ภาษาที่ใช้แสดง และ

เครื่องแต่งกายที่เปลี่ยนไปจนไม่มีรูปแบบดั้งเดิม ด้วยความนิยมยี่เกเขมรที่น้อยลง บางคณะต้องปิดตัว

ลงหรือปรับเปลี่ยนไปทำการแสดงในรูปแบบอ่ืนๆ จนการแสดงยี่เกเขมรใกล้สูญหายไปจากชุมชนเขมร

ถิ่นไทย ในปัจจุบัน พ.ศ. 2565 คณะยี่เกเขมรเหลือเพียง 1 - 2 คณะที่ทำการแสดงอย่างตัดเรื่องหรือ

แสดงบางส่วนบางตอนเพ่ือเป็นการสาธิต หรือเป็นมหรสพสมโภชในระยะเวลาสั้น ๆ 1 - 3 ชั่วโมง ซึ่ง
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แตกต่างไปจากอดีตที่ทำการแสดงตลอดทั้งคืน ในปัจจุบันการแสดงยี่เกเขมรอยู่ในขั้นที่วิกฤตใกล้

สาบสูญ เนื่องด้วยปัจจัยหลายอย่าง ที่สำคัญคือการขาดช่วงในการสืบทอดการแสดงและมีผู้สนใจใน

การเรียนการสืบทอดน้อยลง การใช้ภาษาในการขับร้อง เจรจา ที่ เป็นภาษาเขมรที่ไม่ได้ใช้ใน

ชีวิตประจำวัน ทำนองเพลง และกระบวนท่ารำที่เชื่องช้า การเรียนรู้สืบทอดจึงต้องอาศัยผู้ที่ใจ้รักและ

มีความตั้งใจจริงเป็นอย่างมากเพ่ือให้เกิดความเข้าใจในทุกบริบทของการแสดง 

การพรรณนาความข้างต้นทำให้ประจักษ์ว่าการแสดงยี่เกเขมรเป็นศิลปะการแสดงที่ได้รับ

อิทธิพล หรือรูปแบบการแสดงมาจากหลายทาง ดังปรากฎศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองต่าง ๆ ทั้งใน

ราชอาณาจักรไทยและต่างประเทศที่มีรูปแบบการแสดง และองค์ประกอบการแสดงที่คล้ายคลึงกัน 

เมื่อรับวัฒนธรรมการแสดงเข้ามาในชุมชน คนในชุมชนปรับเปลี่ยนให้เป็นไปตามลักษณะตามทุน

วัฒนธรรมของชุมชนนั้นๆ อีกท้ังมีการถ่ายทอดและดัดแปลงการแสดงตามวาระการแสดงต่างๆ และที่

สำคัญความคลุมเครือทางด้านประวัติความเป็นมาของยี่เกเขมรที่ยังไม่ชัดเจน และหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ที่ยังไม่มีการรวบรวมเพ่ือเป็นฐานข้อมูลของการแสดงยี่เกเขมร ด้วยปัจจัยต่าง ๆ ที่

ส่งผลกระทบต่อการแสดงยี่เกเขมร โดยเฉพาะอย่างยิ่งการขาดช่วงของการสืบทอด และความนิยมที่

นำการแสดงยี่เกเขมรไปแสดงมหรสพในงานเทศกาลต่างๆที่น้อยลงจนถึงขั้นวิกฤต เหลือเพียงการ

จัดการแสดงเพ่ือเป็นการสาธิตตัดบทตอนการแสดงให้กระชับลง ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความสำคัญที่

ต้องการศึกษาและทำความเข้าใจของการแสดงยี่เกเขมรจึงเป็นสิ่งที่จำเป็นจะต้องเร่งศึกษาให้เกิด

ความเข้าใจในรอบด้านอย่างลุ่มลึก เพ่ือให้เห็นถึงประวัติความเป็นมาและรูปแบบการแสดง อีกทั้ง

องค์ประกอบการแสดงในด้านต่าง ๆ ตลอดจนจารีต พิธีกรรม ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมร และ

ปัจจัยสำคัญที่จำเป็นต้องเร่งศึกษาด้วยผู้ที่สืบทอดการแสดงยี่เกเขมรที่ยังคงแสดงอยู่ในปัจจุบันเหลือ

น้อยมาก ซึ่งนับวันอายุมากขึ้น ข้อมูลอันสำคัญที่เป็นประวัติศาสตร์วงการศิลปะการแสดงพ้ืนเมือง

สุรินทร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงยี่เกเขมรจะเลือนหายไปตามกาลเวลาและหมดไปตามอายุของ

ศิลปินในที่สุด 

จากข้อมูลข้างต้น ยี่เกเขมรสุรินทร์ในอดีตนั้นได้รับความนิยมอย่างมาก เมื่อสื่อโทรทัศน์ 

ภาพยนตร์ และศิลปะการแสดงอ่ืน ๆ เข้าสู่ชุมชน ทำให้การแสดงยี่เกเขมรได้รับความนิยมน้อยลง

จนถึงขั้นซบเซา คณะยี่เกเขมรเริ่มหยุดทำการแสดงและเปลี่ยนอาชีพ ส่งผลให้สถานภาพของการ

แสดงยี่เกเขมรในปัจจุบันมีความน่าเป็นห่วงที่จะสาบสูญไปตามกาลเวลา ผู้วิจัยจึงต้องการศึกษา

ประวัติของยี่เกเขมรสุรินทร์ ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมและนาฎกรรมพ้ืนเมืองของกลุ่มวัฒนธรรม
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เขมร เพ่ือเป็นการรวบรวมข้อมูลในด้านต่าง ๆ อย่างลุ่มลึก ศึกษาและจัดเก็บข้อมูลตามระเบียบการ

วิจัย และผู้วิจัยต้องการศึกษาถึงรูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง ประกอบด้วย กระบวนท่า

รำ บทการแสดง เพลงและเครื่องดนตรีประกอบการแสดง เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย จารีต พิธีกรรม 

ในการแสดงยี่เกเขมร เพ่ือเป็นแนวทางการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มรดกภูมิ

ปัญญาทางวัฒนธรรมกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทยไม่ให้สาบสูญไปตามกาลเวลา  

1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา 
 ศึกษายี่เกเขมรสุรินทร์เพื่อเป็นบันทึกเชิงอนุรักษ์ในฐานะพิพิธภัณฑ์ที่มีชีวิต 

1.3 ขอบเขตการศึกษา 
การศึกษาประวัติความเป็นมาและองค์ประกอบด้านต่างๆของยี่เกเขมร โดยผู้วิจัยได้กำหนด

ขอบเขตของการศึกษาในครั้งนี้ไว้ 4 ด้าน ได้แก่ ด้านประชากร ด้านพ้ืนที่ ด้านเนื้อหา และด้านเวลา 

ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

1.3.1 ด้านประชากร 

 ผู้วิจัยศึกษาโดยการเก็บข้อมูลด้วยกิจกรรมการลงภาคสนาม การเก็บข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์เป็นสำคัญ โดยผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) มุ่งเก็บข้อมูลจากผู้ที่

แสดงยี่เกเขมรทั้งในปัจจุบันและที่เคยแสดงในอดีต อีกทั้งผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงลิเกเขมร 

ตลอดจนผู้เชี่ยวชาญทางด้านการแสดงลิเกและศิลปะการแสดงที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ 

1.3.2 ด้านพื้นที่ 

 ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะการแสดงยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์ มุ่งเน้นศึกษาคณะยี่เกเขมรที่

ยังคงแสดงอยู่ในปัจจุบัน ซึ่งอยู่ใน 4 พ้ืนทีข่องจังหวัดสุรินทร์ ได้แก่ 

  1.3.2.1 หมู่บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

  1.3.2.2 หมู่บ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

  1.3.2.3 หมู่บ้านโคกทม ตำบลโคกยาง อำเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ 

  1.3.2.4 หมู่บ้านแสกแอ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
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 โดยผู้วิจัยเลือกพ้ืนที่หลักของการศึกษาในครั้งนี้คือ หมู่บ้านผาง ตำบลชุมแสง 

อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ เนื่องด้วยเป็นคณะยี่เกที่ยังทำการแสดง มีสมาชิกในคณะครบทุกฝ่าย 

สามารถถ่ายทอดการแสดงและองค์ความรู้ได้ครบทุกองค์ประกอบการแสดง  

1.3.3 ด้านเนื้อหา 

 ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะการแสดงยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์เท่านั้น มุ่งเน้นศึกษาประวัติ

ความเป็นมา ขั้นตอนการแสดง การรำ เนื้อเรื่องหรือวรรณกรรมการแสดง ดนตรีและเพลง

ประกอบการแสดง เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง สถานที่และโรงแสดง โอกาสการ

แสดงและค่าตอบแทน และพิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

1.3.4 ด้านเวลา 

 ผู้วิจัยศึกษาการแสดงยี่เกเขมรจังหวัดสุรินทร์ ตั้งแต่อดีต จนถึง พ.ศ. 2564 โดยมี

ระยะเวลาและแผนการดำเนินงานรวม 3 ปี ตั้งแต่ปีการศึกษา 2562 ถึงปีการศึกษา 2564 

1.4 นิยามศัพท์เฉพาะ 
1.4.1 ยี่เกเขมร  หมายถึง ศิลปะการแสดงชุมชนที่พูดภาษาเขมรในพ้ืนที่อีสานตอนล่างของ

ราชอาณาจักรไทย โดยเฉพาะที่จังหวัดสุรินทร์ มีรูปแบบการแสดงแบบละคร ผสมผสานการร้อง 

การพูด การรำ และลีลากิริยาท่าทางตามธรรมชาติ ดำเนินเรื่องด้วยภาษาเขมรถิ่นไทย มีเครื่องดนตรี

หลักคือ ปี่สไล (ปี่ใน) และ สกัรรำมะนา (กลองรำมะนา) ชาวเขมรถิ่นไทยเรียกศิลปะการแสดง

ประเภทนี้ว่า “ยี่เก” ตามการเรียกชื่อการแสดงประเภทนี้ก่อนที่จะเปลี่ยนการเรียกว่า “ลิเก” ในภาย

หลัก ผู้วิจัยจึงใช้ชื่อเรียกการแสดงประเภทนี้ว่า “ยี่เกเขมร” เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ชื่อการแสดงตาม

แบบดั้งเดิมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทย 

1.4.2 เขมรถิ่นไทย หมายถึง กลุ่มชนที่สืบเชื้อสายเขมรมาแต่โบราณ ใช้ภาษาเขมรถิ่นสื่อสาร

ในชีวิตประจำวัน ตั้งถิ่นฐานเป็นชุมชนในพ้ืนที่ราชอาณาจักรไทย ประชากรหนาแน่นที่จังหวัดสุรินทร์ 

จังหวัดบุรีรัมย์ และจังหวัดศรีสะเกษ มีเอกลักษณ์ทางศิลปะและวัฒนธรรมที่สืบทอดเป็นมรดกทาง

วัฒนธรรม 

1.4.3 การอนุรักษ์ หมายถึง การศึกษา ค้นคว้า สืบทอด ถ่ายทอด จัดระบบองค์ความรู้ของ

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ และสามารถนำมาใช้ประโยชน์ในมิติต่าง ๆ 
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1.4.4 พิพิธภัณฑ์มีชีวิต หมายถึง แหล่งเรียนรู้ที่มีความเคลื่อนไหว ปรับปรุง เปลี่ยนแปลง 

อยู่ตลอดเวลาด้วยปัจจัยภายใน แสดงถึงบรรยากาศ วิถีชีวิต สถานที่จริง การสาธิตและนำเสนอถึง

องค์ความรู้ในพ้ืนที่มรดกทางวัฒนธรรม ตลอดทั้งเป็นแหล่งสร้างการมีส่วนรวมของชุมชน เพ่ือ

ตระหนักรู้ อนุรักษ์และสืบทอดมรดกร่วมของชุมชน 

1.5 วิธีการดำเนินการศึกษา 
การดำเนินการวิจัยเรื่องยี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆ เอกสาร 

ตำรา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง อีกทั้งภาพถ่ายเก่าและภาพเคลื่อนไหวของการแสดงยี่เกเขมร ตลอดจน

การลงภาคสนามเพ่ือสัมภาษณ์เชิงลึก และสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม ซึ่งได้มีการ

รวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ และข้อมูลจากการลงภาคสนาม ศึกษาและนำมาวิเคราะห์

เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยโดยมีวิธีการดำเนินการศึกษา ดังนี้ 

1.5.1 ค้นคว้าจากเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยดำเนินการวิจัยในด้านการค้นคว้า

จากเอกสาร เช่น หนังสือ ตำรา งานวิจัย วิทยานิพนธ์ เอกสารการประชุม พงศาวดาร บทความทาง

วิชาการ บทความวิจัย โดยมุ่งศึกษาจากเอกสารทั้งด้านประวัติศาสตร์ ศิลปะ วัฒนธรรม และด้านการ

แสดงประเภทต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับการแสดงลิเก และเอกสาร งานวิจัยที่เก่ียวข้องกับการแสดงลิเกท้ัง

ในราชอาณาจักรไทยและราชอาณาจักรกัมพูชา 

1.5.2 ศึกษา วิเคราะห์ จากภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว เทปบันทึกเสียง ที่เกี่ยวข้องกับการ

แสดงยี่เกเขมรในราชอาณาจักรไทยและราชอาณาจักรกัมพูชา ตลอดจนการแสดงประเภทต่าง ๆ ใน

ราชอาณาจักรไทยและราชอาณาจักรกัมพูชาที่เก่ียวข้องกับการแสดงยี่เก 

1.5.3 การสัมภาษณ์เชิงลึก ผู้วิจัยดำเนินการศึกษาโดยการลงภาคสนามเพ่ือเก็บข้อมูลโดยใช้

วิธีการสัมภาษณ์และการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม โดยมุ่งสัมภาษณ์บุคคลที่เป็นผู้

แสดง นักดนตรี และผู้ที่เคยแสดงยี่เกเขมร อีกทั้งผู้ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมร ตลอดจนผู้รู้ 

ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับการแสดงลิเกประเภทต่าง ๆ 

1.5.4 การเก็บรวมรวบข้อมูลและนำเสนอวิทยานิพนธ์  ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่งข้อมูล

ต่าง ๆ เอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมีการรวบรวม ศึกษาข้อมูล และการเก็บข้อมูลจาก

ภาคสนาม นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยแบ่งขั้นตอน

การดำเนินการวิจัยดังนี้ 
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  1.5.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูล และเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร 

และงานวิจัยที่เกีย่วข้อง 

1.5.4.2 การศึกษาข้อมูลภาคสนาม 

    1.5.4.2.1 ศึกษาข้อมูลภาคสนามด้วยตนเองจากประสบการณ์ที่ผู้วิจัย  

1.5.4.2.2 ศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์จากผู้ที่ เกี่ยวข้องในด้านต่าง  ๆ 

   อย่างลุ่มลึก 

    1.5.4.2.3 การจดบันทึกข้อมูลภาคสนามและรวบรวมข้อมูลจากลง

ภาคสนามเพ่ือสัมภาษณ์เชิงลึก และสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 

    1.5.4.2.4 การสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง โดยสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ  

ศิลปิน ผู้เชี่ยวชาญ และคณาจารย์ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมร การแสดงลิเกในราชอาณาจักร

ไทยและราชอาณาจักรกัมพูชา และการแสดงพื้นเมืองต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

1.5.4.3 ศึกษาข้อมูลจากสื่อประเภทต่างๆ ได้แก่ 

   1.5.4.3.1 แถบบันทึกเสียง 

1.5.4.3.2 แถบบันทึกภาพวีดีทัศน์ 

1.5.4.3.3 ภาพถ่าย 

1.5.4.4 การตรวจสอบข้อมูล 

   1 .5 .4 .4 .1 ก ารจ ำแ น ก ข้ อ มู ล จ าก ก ารศึ ก ษ า เอ ก ส าร  งาน วิ จั ย 

     และการลงภาคสนาม 

   1.5.4.4.2 ตรวจสอบข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ตรงตามประเด็นท่ีต้องการ 

   1.5.4.4.3 วางโครงร่างการนำเสนอข้อมูลและประเด็นสำคัญในการทำ 

     วิทยานิพนธ์ 

  1.5.4.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 
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   1.5.4.5.1 จัดแบ่งเนื้อหาข้อมูล และเรียงลำดับข้อมูลที่ได้จากการศึกษาจาก

แหล่งข้อมูลและการศึกษาภาคสนาม ให้มีความสอดคล้องกับโครงร่างและวัตถุประสงค์งานวิจัย 

   1.5.4.5.2 วิเคราะห์ข้อมูล ที่ได้จากการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

โดยเรียงลำดับข้อมูลตามวัตถุประสงค์งานวิจัย 

   1.5.4.5.3 วิเคราะห์ข้อมูล ที่ได้จากการศึกษาภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์ 

การสังเกตการณ์ การฝึกปฏิบัติ ให้มีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัย 

   1.5.4.5.4 เรียบเรียงข้อมูลทั้งหมดที่ได้จากการตรวจสอบและวิเคราะห์ โดย

นำมาสรุปผลและนำเสนอเป็นผลงานวิจัย โดยแบ่งเนื้อหาเป็นบทต่าง ๆ และจัดทำการนำเสนอผล

การศึกษาตามรูปแบบวิทยานิพนธ์ ดังนี้ 

    บทที่ 1 บทนำ 

    บทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

บทที่ 3 วิธีการดำเนินการวิจัย 

บทที่ 4 ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

บทที่ 5 อภิปรายผลและสรุป 

1.5.5 แหล่งสืบค้นข้อมูลการวิจัย 

  1.5.5.1 สำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ และสำนักหอสมุดแห่งชาติ 

  1.5.5.2 สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม 

  1.5.5.3 สำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (หอสมุดกลาง) 

  1.5.5.4 ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุดคณะ

อักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และสถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  1.5.5.5 สำนักหอสมุดมหาวิทยาลัยขอนแก่น  และคณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

1.5.5.6 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สุรินทร์ 
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  1.5.5.7 สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ 

  1.5.5.8 หมู่บ้านดงมัน ตำบลคอโค อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

  1.5.5.9 หมู่บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

  1.5.5.10 หมู่บ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

  1.5.5.11 หมู่บ้านโคกทม ตำบลโคกยาง อำเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ 

  1.5.5.12 หมู่บ้านแสกแอ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

  1.5.5.13 ศูนย์เรียนรู้วิถีชุมชนฅนกับไหม  บ้านไหมทองสะเร็น  ตำบลนาบัว 

    อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

1.6 ระยะเวลาและแผนการดำเนินงาน 
 การดำเนินงานมีระยะเวลาและแผนการดำเนินงานรวม 3 ปี ตั้งแต่ปีการศึกษา 2562  

ถึงปีการศึกษา 2564 ตามกำหนดการศึกษาของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยรายละเอียดแบ่งตาม 

ปีการศึกษา ดังนี้ 

ตารางท่ี 1 ระยะเวลาและแผนการดำเนินงาน 

แผนงาน 

ระยะเวลาในการดำเนินงาน 

สิง
หา

คม
 

กัน
ยา

ยน
 

ตุล
าค

ม 

พฤ
ศจ

ิกา
ยน

 

ธัน
วา

คม
 

มก
รา

คม
 

กุม
ภา

พัน
ธ์ 

มีน
าค

ม 

เม
ษา

ยน
 

พฤ
ษภ

าค
ม 

มิถ
ุนา

ยน
 

กร
กฎ

าค
ม 

ปี
การศึกษา
2562 

            

ศึกษาข้อมูล
เบื้องต้น 

 
           

สอบ
คุณสมบัติ 
(QE) 

            

สอบโครง             

https://www.facebook.com/pages/%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B9%87%E0%B8%99/446874242341868?eid=ARAaxOq8jRkgYyY-T2vKjRDlfR4f_2q_smfGtB2ZWoodf_doyIUx6MUc4c1PkMfk2yxQM8flim_VxWRk&timeline_context_item_type=intro_card_work&timeline_context_item_source=100000975260043&fref=tag
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แผนงาน 

ระยะเวลาในการดำเนินงาน 

สิง
หา

คม
 

กัน
ยา

ยน
 

ตุล
าค

ม 

พฤ
ศจ

ิกา
ยน

 

ธัน
วา

คม
 

มก
รา

คม
 

กุม
ภา

พัน
ธ์ 

มีน
าค

ม 

เม
ษา

ยน
 

พฤ
ษภ

าค
ม 

มิถ
ุนา

ยน
 

กร
กฎ

าค
ม 

ร่าง
วิทยานิพนธ์ 
ศึกษาข้อมูล
จากเอกสาร 
และ การ
สัมภาษณ์  

     
 

      

ปี
การศึกษา 
2563 

            

กิจกรรมลง
ภาคสนาม 

            

วิเคราะห์
ข้อมูล 

 
           

ร่าง
วิทยานิพนธ์
ฉบับ
สมบูรณ์ 

            

สอบร่าง
วิทยานิพนธ์ 

            

การประชุม
สนทนา
กลุ่ม 
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แผนงาน 

ระยะเวลาในการดำเนินงาน 

สิง
หา

คม
 

กัน
ยา

ยน
 

ตุล
าค

ม 

พฤ
ศจ

ิกา
ยน

 

ธัน
วา

คม
 

มก
รา

คม
 

กุม
ภา

พัน
ธ์ 

มีน
าค

ม 

เม
ษา

ยน
 

พฤ
ษภ

าค
ม 

มิถ
ุนา

ยน
 

กร
กฎ

าค
ม 

ปี
การศึกษา 
2564 

            

แก้ไข
ปรับปรุง
วิทยานิพนธ์ 

 
           

ตีพิมพ์
เผยแพร่
บทความ
วิจัย 2 
ฉบับ 

 
           

สอบ
วิทยานิพนธ์ 
และแก้ไข
วิทยานิพนธ์ 

            

 
1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.7.1 ได้หลักฐานประวัติความเป็นมา และองค์ประกอบการแสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์ 

ที่แสดงอัตลักษณ์ของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทย 

 1.7.2 ไดอ้นุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์  

1.8 คำสำคัญ 
 ยี่เกเขมรสุรินทร์  ลิเกเขมร  นาฎกรรมเขมรถิ่นไทย  นาฏกรรมพ้ืนบ้าน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 14 

บทที่ 2 
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 

การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาประวัติความเป็นมา รูปแบบการแสดง องค์ประกอบของ

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ตามรูปแบบ

ดั้งเดิมที่ใกล้จะสาบสูญไปตามการเปลี่ยนแปลงของสภาวะการณ์ทางสังคม ทั้งนี้ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลใน

ด้านแนวคิด ทฤษฎี เอกสาร งานวิจัย และวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องเพ่ือศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลให้

สอดคล้องเชื่อมโยงตรงตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย คือ เพ่ือบันทึกเชิงอนุรักษ์ยี่เกเขมรสุรินทร์ใน

ฐานะเป็นพิพิธภัณฑ์ที่มีชีวิต 

ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมูล ซึ่งได้แบ่งรายละเอียดแยกเป็นประเด็นเพ่ือวิเคราะห์

เอกสาร วรรณกรรม หนังสือ ตำรา วิจัย วิทยานิพนธ์ และข้อมูลประเภทอ่ืนที่เกี่ยวข้อง รวมทั้ง

ภาพถ่ายและภาพเคลื่อนไหวของการแสดงยี่เกเขมรในอดีต เพ่ือเป็นการเชื่อมโยงและครอบคลุมข้อมูล

ทุกประเด็นการศึกษา การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้จัดเรียงลำดับข้อมูลของการทบทวนวรรณกรรม โดยใช้

ระบบบรรณานิทัศน์ อ้างอิง   (annotated bibliography) คือ การพิจารณาหนั งสือเพ่ือสรุป

สาระสำคัญหรือข้อค้นพบสำคัญของเอกสารที่นำมาใช้  พิจารณาประโยชน์ ข้อดี ข้อจำกัดต่าง ๆ อัน

เป็นการประมวลองค์ความรู้ที่สอดคล้องกับประเด็นการศึกษา ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มเอกสารซึ่งเรียงข้อมูล

ชื่อผู้แต่งด้วยลำดับอักษร ก - ฮ ตามระบบบรรณานุกรม ดังนี้ 

2.1 หนังสือทั่วไป 

2.2 หนังสือแปล 

2.3 วิจัยและวิทยานิพนธ์ที่เก่ียวข้อง 

2.4 หนังสือและบทความต่างประเทศที่เกี่ยวข้อง 

 2.5 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 2.6 ภาพถ่ายลิเก 

 2.7 สรุปวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 
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การทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องของการศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ทำการรวบรวมเอกสารจาก

แหล่งข้อมูลต่าง ๆ โดยสาระในภาพรวมของการทบทวนวรรณกรรมในครั้งนี้ คือ ศิลปะการแสดงที่

เกี่ยวข้องกับการแสดงลิเก ศิลปะการแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองของชาว

เขมรถิ่นไทย ศิลปะการแสดงลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

อันเป็นสาระสำคัญที่เกิดประโยชน์ต่อการศึกษาในครั้งนี้  ผู้วิจัยรวบรวมหนังสือ บทความ ภาพถ่าย 

และการสัมภาษณ์จากนักปราชญ์ด้านการแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย ยี่เกเขมรหรือลิเกเขมรใน

ราชอาณาจักรไทย รวมทั้งลิเกในราชอาณาจักรกัมพูชา เพ่ือเป็นข้อมูลในการพิจารณา วิเคราะห์ ใน

ขั้นต้นผู้วิจัยได้ทำการศึกษาจากหนังสือลิเกของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รั กษ์ เพ่ือทำ

ความเข้าใจถึงประวัติศาสตร์ นาฏยศาสตร์ พัฒนาการ อิทธิพลที่ส่งผลต่อการแสดงลิเกในภูมิภาค  

และผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าหลักฐานการแสดงยี่เกเขมรในอดีตและปัจจุบันของราชอาณาจักรกัมพูชา จาก

หนังสือ ภาพถ่าย บทความ วีดิโอการแสดงในอดีตและปัจจุบัน บทร้องบทเจรจา อีกทั้งภาพถ่ายการ

แสดงลิเกที่ประเทศลาและประเทศกัมพูชา ซึ่งเป็นภาพถ่ายเก่ามาใช้เป็นข้อมูลประกอบการศึกษา 

ค้นคว้า พิจารณา วิเคราะห์ ให้ครอบคลุม สอดคล้อง เชื่อมโยง ของการศึกษายี่เกเขมรในครั้งนี้ โดย

ผู้วิจัยได้จัดกลุ่มของเอกสารตามที่กล่าวข้างต้น ดังนี้ 

2.1 หนังสือทั่วไป 
  กาญจนา แก้วเทพ (2560) เครื่องมือทำงานวัฒนธรรมชุมชนและสื่อพิธีกรรมศึกษา : 

หนังสือมีจุดมุ่งหมายรวบรวมและนำเสนอเครื่องมือการทำงานแนววัฒนธรรมชุมชน การใช้และการ

พัฒนาสื่อพิธีกรรมพ้ืนเมืองในมุมมองเชิงนิเทศศาสตร์ เพ่ือตอบโจทย์ใหม่ของสื่อพิธีกรรมพ้ืนเมือง

ในช่วงที่กระแสการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า เกี่ยวกับการศึกษาชุมชน ความเป็น

ชุมชน ความสัมพันธ์แบบปนะสานสอดคล้องกลมกลืนกัน(harmonious) คือความเป็นหนึ่งเดียวกัน

(unity) ซึ่งที่ทำให้ชุมชนมีความสัมพันธ์ในชุมชนดำรงอยู่ได้ เช่น ประเพณี พิธีกรรม และการละเล่น

ดนตรีฟ้อนรำประจำชุมชน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของชุมชน ที่มีศิลปะ ดนตรี ฟ้อนรำ ที่

เกิดขึ้น ดำรง ปรับเปลี่ยน โดยคนในชุมชนเพ่ือชุมชนของตนเอง เกิดเป็นเอกลักษณ์ของชุมชน และที่

สำคัญผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า ในด้านแนวทางการศึกษาเกี่ยวกับกรณีศึกษาชุมชน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิธี

การศึกษาและเก็บข้อมูล คือ การสัมภาษณ์ทั้งแบบมีโครงสร้าง(แบบสอบถาม) และไม่มีโครงสร้าง 

การสนทนาพูดคุยทั้งอย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ การสังเกตอย่างไม่มีส่วนร่วมและมีส่วนร่วม 

การบันทึกประจำวัน การทำการวิเคราะห์กรณีศึกษาเหตุการณ์หรือธรรมเนียมประเพณีอันใดอันหนึ่ง 

การเข้ าร่วมประชุมกับชาวบ้ านในงานพัฒนา หรืองานพิธีต่ าง ๆ  การสัมภาษณ์ เจาะลึก  
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(Key informants) การอ่านเอกสารอ่ืน ๆ ที่ เกี่ยวข้อง การศึกษาอัตชีวประวัติของผู้นำ การทำ

กรณีศึกษาครอบครัวหรือเครือญาติ ผู้วิจัยศึกษาจากแนวทางดังกล่าวเพ่ือเป็นแนวทางและวิธีศึกษา

ชุมชนที่มีการแสดงยี่เกเขมรเพ่ือให้ได้ข้อมูลครอบคลุมทุกประเด็น และนำมาวิเคราะห์ชุมชนเพ่ือ

ค้นหาสาเหตุ เบื้องหลัง เหตุการณ์สำคัญ นำมาแยกแยะองค์ประกอบของประเด็นต่าง ๆ ว่าถูก

ประกอบขึ้นด้วยโครงสร้างอะไรบ้าง นำมาวิเคราะห์ พิจารณา หาข้อเชื่อมโยงกับข้อประเด็นศึกษา

เกี่ยวกบัชุมชนที่มีคณะยี่เกเขมร 

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ (2544) วัฒนธรรม พัฒนาการทาง

ประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัดสุรินทร์ : หนังสือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัว เรื่อง วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์ และภูมิปัญญา จังหวัด

สุรินทร์ จัดทำโดยคณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอำนวยการ

จัดงานเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระ

ชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 มอบให้กระทรวงมหาดไทย กระทรวงศึกษาธิการ กรมศิลปากร 

จัดพิมพ์เผยแพร่ ใน พ.ศ. 2544 หนังสือฉบับนี้ เป็นการรวบรวมข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์ 

เอกลักษณ์ทางภูมิปัญญา ซึ่งมีเนื้อหาคือ สภาพภูมิศาสตร์ สิ่งแวดล้อมและสังคม พัฒนาการทาง

ประวัติศาสตร์ของท้องถิ่น มรดกทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น ภูมิปัญญาชาวบ้านและเทคโนโลยี และ

เอกลักษณ์ท้องถิ่น หนังสือเล่มนี้มีประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้าของผู้วิจัย ในด้านของมรดกทาง

วัฒนธรรมของท้องถิ่น เรื่องของการละเล่นพ้ืนเมือง นาฎศิลป์และดนตรี และเรื่องเอกลักษณ์ทาง

วัฒนธรรม หนังสือเล่มนี้แสดงให้เห็นถึงข้อมูลการละเล่นรื่นเริงในงานมงคล เช่น การฉลองงานบุญ 

งานกฐินผ้าป่า งานเทศกาลจะมีการละเล่นของผู้ใหญ่ ได้แก่ กันตรึม เรือมอันเร กะโน้บติงตอง นอร

แกว ปางนา มโหรี ปี่พาทย์ รำมะนา และลิเกเขมร ผู้วิจัยใช้ประโยชน์จากหนังสือเล่มนี้เพ่ือเป็นข้อมูล

ตั้งต้นในการหาข้อมูลที่ชัดเจนมากยิ่งขึ้นในการรำมะนา และลิเกเขมร การใช้กลองรำมะนาเป็นเครื่อง

ดนตรีสำคัญในการละเล่น และการแสดงลิเกเขมรมีการใช้กลองรำมะนาประกอบด้วยเช่นกัน ผู้วิจัย

ศึกษาเพ่ือนำมาวิเคราะห์หาความสำคัญ ความสัมพันธ์ เชื่อมโยงประเด็นในด้านดนตรีและการฟ้อนรำ

แบบดั้งเดิมและในรูปแบบลิเกเขมร และในด้านเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมภูมิปัญญาผ้าทอและ

เครื่องประดับ วัฒนธรรมการแต่งกายของชาวเขมรถิ่นไทย ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าเพ่ือใช้เป็นฐานข้อมูลใน

การออกแบบองค์ประกอบการแสดงลิเกเขมรในประเด็นด้านการพัฒนาการแสดงลิเกเขมรใน

ราชอาณาจักรไทย 
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คึกฤทธิ์ ปราโมช (2515) การแสดงนาฏศิลป์และดนตรีไทย : หนังสือประกอบการแสดง

นาฏศิลป์และดนตรีไทย ในการจัดการสัมมนานาฏศิลป์และดนตรีไทย โดยสถาบันไทยคดีศึกษา 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ระหว่างวันที่ 23-25 มิถุนายน พ.ศ. 2515 ซึ่งหม่อมราชวงศ์คึกฤทธิ์ 

ปราโมช นำเสนอองค์ความรู้เกี่ยวกับการแสดงลิเกทรงเครื่อง ในด้านประวัติความเป็นมา สถานที่

แสดง การรำ การร้อง การพูด เครื่องแต่งตัว ดนตรี เรื่องที่แสดง และสิ่งที่ลิเกวิวัฒนาการต่อมา ซึ่ง

แสดงให้เห็นถึง ด้านสถานที่แสดงแต่โบราณมาก็คงเป็นรูปเดียวกับโรงละครในและละครนอก ด้าน

การรำ  ลิเกทรงเครื่องต้องใช้ศิลปในการทําเหมือนกันกับละคร เพราะในการแสดง จะต้องรำหน้า

พาทย์ รำใช้บท เช่นเดียวกับละคร แต่ว่าความมุ่งหมายของลิเก ต้องการดําเนินเรื่องรวดเร็วอย่างหนึ่ง 

ด้านการร้อง  เพลงร้องอันเป็นปรกติของลิเก ก็คือเพลง 2 ชั้นและชั้นเดียวเหมือนกับแบบของละคร 

แต่ว่าเพื่อให้ฟังแปลกหูกระตุ้นใจผู้ดูผู้ฟังขึ้น วิธีร้องเพลงต่าง ๆ มักจะดัดทํานองให้ดีดดิ้นไพเราะแปลก

ไปกว่าร้องอย่างละคร ด้านการพูด การพูดในการแสดงลิเกนี้ ไม่มีบทเช่นเดียวกับการร้อง ตัวผู้แสดง

จึงต้องคิดพูดขึ้นเองด้วยปฏิภาณเหมือนกัน ด้านเครื่องแต่งตัว ผู้ประดิษฐ์เครื่องแต่งตัวซึ่งมุ่งหมายที่จะ

ให้พราวแพรวแวววับเหมือนกัน แต่ต้องหลีกเลี่ยงมิให้ซ้ำแบบกับโขนละคร ผู้ออกแบบเครื่องแต่งตัว

ลิเกได้เก็บรวบรวมจาก เครื่องแต่งพระองค์ของกษัตริย์ ซึ่งไม่ใช่พระเครื่องต้นมาเลียนแบบโดยตรงบ้าง 

ดัดแปลงบ้าง แต่งให้แก่นายโรงและตัวสําคัญ เช่น นุ่งผ้ายกทอง สวมเสื้อเข้มขาบ หรือเยียรบับแขน

ใหญ่ถึงข้อมือ มีเข็มขัดรัดนอกเสื้อ และยังนําเอาเครื่องราชอิสริยาภรณ์ อีกหลายอย่างมาแก้ไข  

เครื่องแต่งตัวนาง ก็นุ่งจีบด้วยผ้ายกทอง สวมเสื้อกระบอกยาวถึงข้อมือ มีผ้าห่มสไบเฉียงปักด้วยดิ้น

เลื่อมเป็นลายต่าง ๆ อันเลียนแบบมาจากสายสะพายราชอิสริยาภรณ์จุลจอมเกล้าฯ ฝ่ายใน ด้าน

ดนตรี เครื่องบรรเลงประกอบการแสดงลิเกใช้ปี่พาทย์ จะเป็นขนาดวงเครื่องห้า เครื่องคู่ เครื่องใหญ่ ก็

แล้วแต่ฐานะของงานนั้น ๆ แต่ว่าจะต้องมีเครื่องประกอบภาษา เช่น กลองจีน กลองต๊อก แต๋ว โทน 

กลองชาตรี กลองยาว กลองแขก และ กลองฝรั่ง ซึ่งเรียกกันติดปากเป็นสามัญว่ากลองมะริกัน ( 

อเมริกัน ) กลองรํามะนาซึ่งเป็นเพลงสําหรับปล่อยตัวแขกออกมาเบิกโรง คํานับครูและดําเนินเรื่ อง

ต่อไป ในการบรรเลงประกอบเรื่อง  ปี่พาทย์ก็จะต้องดําเนินเพลงจังหวะให้ค่อนข้างเร็ว ให้เหมาะสม

กับความมุ่งหมายและบทบาทของตัวแสดงที่ต้องการรวบรัด และวิธีบรรเลงรับร้องก็มักจะใช้วิธีพลิก

แพลงไปบ้าง ผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า องค์ความรู้เรื่องลิเก จากเอกสารประกอบการแสดงนาฎศิลป์และ

ดนตรีไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งเรื่องของลิเกทรงเครื่อง เพ่ือเป็นฐานข้อมูลในการศึกษาเส้นทางของลิเก

เขมรในราชอาณาจักรไทย เมื่อพิจารณารูปแบบการแสดง และองค์ประกอบการแสดง โดยเฉพาะ

อย่างยิ่ง ด้านเครื่องแต่งกาย ผู้วิจัยสันนิษฐานเบื้องต้นอาจได้รับอิทธิพลจากลิ เกทรงเครื่อง ผู้วิจัยจึง
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ศึกษาค้นคว้าการแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทยและการแสดงลิเกทรงเครื่องเพ่ือวิเคราะห์ เชื่อมโยง 

สันนิษฐานการวางแนวทางศึกษาเพ่ือให้ครอบคลุมประเด็นศึกษาของการศึกษาด้านประวัติศาสตร์

ความเป็นมาของลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย 

คึกฤทธิ์ ปราโมช และคณะ (2551) ลักษณะไทย : ศิลปะการแสดง : หนังสือชุดนี้จัดทำขึ้น 

มีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้ผู้อ่านได้รู้ถึงลักษณะไทย ด้วยการมองเมืองไทยและคนไทยผ่านทางวัฒนธรรม ซึ่ง

เป็นผลงานของนักวิชาการไทยต่างสาขาวิชาชีพ ค้นคว้า วิเคราะห์ เรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมไทย

แขนงต่างๆ เรียบเรียงขึ้นมาเพ่ือเป็นข้อมูลทางด้านศิลปะการแสดงของไทย ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าจาก

ข้อมูลในเอกสารนี้ ตอนที่ 4 ดนตรีและนาฎศิลป์พ้ืนเมืองอีสานใต้ เรียบเรียงโดยวิโรจน์ เอ่ียมสุข และ

สงบ บุญคล้อย มีสาระเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนเมืองอีสานใต้ เครื่องดนตรีพ้ืนเมือง การบรรเลงดนตรี

พ้ืนเมือง และนาฎศิลป์ พ้ืนเมืองอีสานใต้ และที่สำคัญคือข้อมูล ลิเกอีสานใต้ ที่แสดงให้เห็นถึง

สถานภาพของลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทยที่มีอยู่น้อยมาก ด้วยสาเหตุไม่ได้รับความนิยมอีกประการ

หนึ่งคือผู้เล่นเล่นยาก ขาดการสืบทอด ลิเกอีสานใต้ใช้บทขับร้องและบทเจรจาด้วยภาษาเขมรสูง 

ปัจจุบันไม่ค่อยมีคนสืบทอดการแสดง ทำให้การละเล่นชนิดนี้มีวันแต่จะสูญไปตามกาลเวลาและตาม

ความเจริญสมัยใหม่ เป็นข้อสำคัญของผู้วิจัยที่นำเอามาใช้เป็นข้อมูลด้านประวัติ ลักษณะการแสดง 

และวิธีการสืบทอด เพ่ือเป็นการอนุรักษ์การแสดงลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย 

 เครือจิต ศรีบุญนาค (2554) ตำรานาฎกรรมพ้ืนบ้านอีสาน : หนังสือตำรานาฎกรรมพ้ืนบ้าน

อีสานในโครงการจัดทำตำราและงานวิจัยเฉลิมพระเกียรติ 84 พรรษา พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

มหาวิทยาลัยราชภัฏกลุ่มภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์) มีจุดมุ่งหมายเพ่ือ

รวบรวมข้อมูลวิชาการความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับนาฎกรรม นาฎกรรมพ้ืนเมืองอีสาน แนวคิดทฤษฎีการ

วิจัยนาฎกรรม การพัฒนาศิลปะการแสดงจากพิธีกรรม การพัฒนาศิลปะการแสดงจากเพลงพ้ืนบ้าน

กันตรึม นาฎกรรมกับโครงสร้างทางวัฒนธรรม ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าจากหนังสือเล่มนี้เพ่ือเป็นประโยชน์

ต่อวิทยานิพนธ์ในด้านของนาฎกรรมพ้ืนบ้านอีสานตอนใต้ และการพัฒนาศิลปะการแสดงจากเพลง

พ้ืนเมืองกันตรึมและพิธีกรรม ซึ่งแสดงให้เห็นถึงนาฎกรรมกลุ่มวัฒนธรรมเขมร -ส่วย ในเขตจังหวัด

สุรินทร์ ที่มีการฟ้อนรำแบบดั้งเดิมในพิธีกรรมและประเพณีเทศกาล มหรสพสมโภชในงานบุญ 

การรวบรวมท่ารำที่ปรากฎในการฟ้อนรำแบบดั้งเดิมและพัฒนาผสมผสานกับท่ารำแบบนาฏยศิลป์

ไทย อีกทั้งการพัฒนารูปแบบการละเล่นพ้ืนเมืองและในพิธีกรรมมาเป็นรูปแบบนาฏยประดิษฐ์ที่ยังคง

ความเป็นดั้งเดิมเอาไว้หรือในรูปแบบอนุรักษ์ ผู้วิจัยเล็งเห็นคุณประโยชน์ในด้านของการพัฒนาการ
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ฟ้อนรำจากดั้งเดิมที่ปรากฎในการละเล่น พิธีกรรม ให้เกิดเป็นนาฎศิลป์พ้ืน เมืองที่มีลักษณะและ

รูปแบบเฉพาะของท้องถิ่น อันจะเป็นแนวทางในการพัฒนาการแสดงลิเกเขมรถิ่นไทย 

โครงการสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน (2546) สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน โดยพระ

ราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เล่มที่ 27 : โครงการสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน โดย

พระราชประสงค์ ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หั ว จัดตั้ งขึ้นด้วยพระมหากรุณาธิคุณ  ใน

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศ มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ที่ มีพระราช

ประสงค์ให้มีหนังสือรวบรวมความรู้แขนงต่าง ๆ สำหรับพสกนิกรได้มีโอกาสอ่านและศึกษาความรู้ด้วย

ตนเอง มีทั้งหมด 41 เล่ม เผยแพร่ในรูปแบบหนังสืออิเล็กทรอนิกส์ (E-Book)  สารานุกรมไทยสำหรับ

เยาวชนฯ เล่มที่ 27 เรื่องที่ 1 “ลิเก” เมื่อสาระแบ่งเป็นสำหรับเด็กระดับเล็ก สำหรับเด็กระดับกลาง

(12-14 ปี) และสำหรับเด็กระดับโตและบุคคลทั่วไป ซึ่งมีเนื้อหาคือ ที่มาของลิเก ลิเกยุคต่าง  ๆ 

ขั้นตอนการแสดงลิเก ส่วนประกอบที่สำคัญของการแสดงลิเก และองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่สำคัญ 

ประโยชน์ของการศึกษาจากสารานุกรมเล่มนี้นั้น ผู้วิจัยเล็งเห็นข้อสำคัญอันเป็นประโยชน์ต่อ

การศึกษาเรื่องกระบวนท่ารำของลิเก คือ การรำเพลง รำใช้บทหรือรำตีบท รำชุดหรือรำประกอบ ซึ่ง

ทั้ง 3 ประเภทนี้ปรากฏในการแสดงรำของลิเกเขมรถิ่นไทย ซึ่งเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์ จัด

หมวดหมู่ตามรูปแบบการรำของลิเก และองค์ประกอบอ่ืน ๆ ของการแสดงลิเกเขมรถิ่นไทยทั้งในด้าน

อนุรักษ์และพัฒนา 

โครงการเผยแพร่ เอกลักษณ์ของไทย กระทรวงศึกษาธิการ (2523) วรรณกรรม

ประกอบการเล่นลิเก : หนังสือเล่มนี้เป็นโครงการค้นคว้ารวบรวมและวิจัยวรรณกรรมการแสดง

พ้ืนเมืองภาคกลาง มีจุดมุ่งหมายเพ่ือบันทึกวรรณกรรมแบบดั้งเดิมของการแสดงลิเกหรือบทลิเก ซึ่ง

การแสดงลิเกเป็นการใช้ปฏิภาณไหวพริบของผู้แสดง บางบทการแสดงแต่งข้ึนในเวลานั้น แสดงให้เห็น

ถึงความสามารถของศิลปินไทยสมัยก่อนได้เป็นอย่างดี วรรณกรรมการแสดงลิเกรับการถ่ายทอดต่อๆ

กันมา โครงการฯนี้จึงจัดทำรวบรวมวรรณกรรมประกอบการแสดงลิเก และประวัติ ประเภทของลิเก 

เอาไว้เพ่ือประโยชน์ต่อผู้สนใจศึกษา ผู้วิจัยนำเอาหนังสือฉบับนี้มาศึกษาข้อมูลเพื่อเป็นการวิเคราะห์ถึง

ประวัติศาสตร์ของการแสดงลิเก ประเภทของการแสดงลิเก รวมถึงภาพถ่ายที่ใช้ประกอบในหนังสือ

เล่มนี้ อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาองค์ประกอบการแสดง โดยเฉพาะการแสดงลิเกทรงเครื่อง 

หนังสือเล่มนี้แสดงให้เห็นถึงสาระสำคัญ ลิเกเป็นที่นิยมมากในสังคมชาวบ้าน ลิเกเป็นมหรสพระดับ

ชาวบ้านที่เป็นที่นิยมกันมากทั้งในกรุงเทพฯ และต่างจังหวัดในภาคกลาง นับตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 

เป็นต้นมา แม้ว่าจะคลายความนิยมไปในบางขณะ แต่ลิเก ก็ยังสืบทอดต่อมาจนปัจจุบันนี้ และยังไม่
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เสื่อมคลายความนิยม หากแต่แปลงรูปวิธีการเสนอต่อผู้ดูผู้ชมเท่านั้น เช่นเมื่อก่อนมีการแสดงตามงาน

หา และตามโรงแสดงเก็บเงิน แต่ปัจจุบันนี้ในกรุงเทพฯ มีการแสดงทางโทรทัศน์และวิทยุ การแสดง

ตามโรงเพ่ือเก็บเงินเกือบจะไม่มี แต่ในต่างจังหวัดยังมีบ้าง และก็มีการแสดงทางวิทยุด้วย เนื้อเรื่องก็

เปลี่ยนไปตามความนิยมของสังคม แต่ยังคงรักษาลักษณะเฉพาะในเรื่องกลอนและเพลง ลิเกได้ขยาย

วงออกไปในต่างจังหวัดภาคอ่ืนด้วยก็มี โดยนําไปผสมกับการละเล่นพ้ืนเมืองของภาคนั้น เช่น ลิเก

กลองยาวทางอีสาน ลิเกบกทางภาคใต้ ส่วนเรื่องที่นํามาเล่นก็เป็นเรื่องของพ้ืนเมืองภาคนั้น หนังสือ

เล่มนี้มีประโยชน์ต่อการศึกษาวิทยานิพนธ์ของผู้วิจัยในด้านความเป็นมาของการแสดงลิเก พัฒนาการ

และประเภทของลิเกในราชอาณาจักรไทย ตัวอย่างวรรณกรรมหรือบทลิเก รวมทั้งการศึกษาและ

วิเคราะห์บทลิเก ซึ่งเป็นแนวทางในการศึกษาถึงวรรณกรรม บทลิเก ของการแสดงลิเกเขมรใน

ราชอาณาจักรไทย 

พระบาทสมเด็จจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (2513) โดย ฯพณฯ นายสุกิจ นิมมานเหมินท์  

รัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาธิการ พร้อมด้วยคณะสามัคคีพิมพ์แจกในงานกฐินพระราชทาน ณ วัด

ป่าโมก อำเภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง วันที่ 7 พฤศจิกายน พ.ศ. 2513 กล่าวถึง “ลิเก” ในงานทำบุญ

สวดมนต์ครบ 7 วัน พระศพพระเจ้าลูกเธอ พระองค์เจ้าประไพพรรณพิลาศ ปรากฎข้อความใน

จดหมายเหตุพระราชกิจรายวัน ภาคที่ 22 ว่า 

วันอังคาร ขึ้น 11 ค่ำ เดือน 2 ปีจอ อัฐศก ศักราช 1248 วันที่รัชกาล 6629 

“วันนี้เป็นวันสวดมนต์ทำบุญเจ็ดวันพระเจ้าลูกเธอ พระองค์เจ้าประไพพรรณพิลาศ เจ้า

พนักงานจัดการในพระท่ีนั่งพุทธมณเฑียร...” 

“เวลา 2 ทุ่มเศษ เสด็จลงพระพุทธมณเฑียร โปรดให้นิมนต์พระสงฆ์ที่จะสวดพระพุทธมนต์

ขึ้นไป....แล้วเสด็จทอดพระเนตรลิเกที่ริมพระพุทธมณเฑียร จนเวลา 8 ทุ่ม เสด็จขึ้น ลิเกที่เล่นวันนี้ 2 

วง ของพระองค์เจ้าสวัสดิโสภณ วง 1 หม่อมเจ้าบงกช วง 1” 

วันพุธ ขึ้น 12 ค่ำ เดือน 2 ปีจอ อัฐศก ศักราช 1248 วันที่รัชกาล 6630 

“เวลา 2 ทุ่มเศษ... เสด็จทอดพระเนตรลิเกจนเวลา 8 ทุ่มเศษ โปรดพระราชทานรางวัล วง

พระองค์เจ้าสวัสดิโสภณ 2 ชั่ง วงหม่อมเจ้าบงกช 1 ชั่ง เสด็จขึ้น มีดอกไม้เพลิงด้วยทั้ง 2 วัน” 

ผู้วิจัยค้นคว้าคำว่า “ลิเก” ในจดหมายเหตุพระราชกิจรายวัน ภาคที่ 22 พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่พิมพ์เผยแพร่โดย ฯพณฯ นายสุกิจ นิมมานเหมินท์  
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รัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาธิการ เพ่ือศึกษาการแสดงลิเกท่ีปรากฎเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าอยู่หัว เมื่อพิจารณาชื่อของวง(คณะ)ลิ เกที่ปรากฏในพระราช

กิจรายวันฉบับนี้ เป็นวงลิเกบรรดาศักดิ์ ซึ่งผู้วิจัยนำมาประกอบในการศึกษาประวัติศาสตร์ ความ

เป็นมา และอิทธิพลของการแสดงลิเก ที่ปรากฏการแสดงลิเกของเจ้านายบรรดาศักดิ์ ขยายส่งอิทธิพล

การแสดงสู่สามัญชนทั่วทุกภูมิภาคจนถึงทุกวันนี้ อีกทั้งผู้วิจัยศึกษาจากข้อมูลที่มีการบันทึกเป็น

หลักฐานเก่าแก่ที่สุดในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่ปรากฏในจดหมายเหตุ

พระราชกิจรายวัน ทรงทอดพระเนตรพวกโต๊ะแขกสวดที่อัฎฎวิจารณศาลา ขรัวหยาจัดเข้ามาฉลอง

พระเดชพระคุณ โดยพวกชาวไทยมุสลิมในกรุงเทพมหานคร รวมกันแสดงถวายหน้าพระที่นั่ง เนื่องใน

งานพระราชพิธีบำเพ็ญพระราชกุศลพระบรมศพสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์  (พระนางเรือ

ล่ม) ที่กล่าวมานั้นศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้ทำการศึกษา วิเคราะห์ ถึงการแสดง

แขกสวดที่ปรากฎในพระราชกิจรายวันนั้นเป็นการแสดงลิเกแบบแผนดั้งเดิมทางศาสนาอิสลาม เพ่ือให้

เหมาะสมกับงานพระบรมศพ และเป็นการสวดตามตำรา อีกทั้งศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์ ได้ทำการศึกษาและวิเคราะห์ “สวดแขก” “ประชันวงรำมะนา” “ยี่เก” และ “ลิเก” ที่

ปรากฎในจดหมายเหตุพระราชกิจรายวันและสาส์นสมเด็จ อันเป็นข้อมูลสำคัญของประวัติศาสตร์ 

ประวัติการณ์ ของกาแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย ผู้วิจัยใช้เอกสารชุดองค์ความรู้ “ลิเก” ของ

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ เป็นข้อมูลพ้ืนฐานของการศึกษาค้นคว้าข้อมูล

ประวัติศาสตร์การแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทยเพ่ือวิเคราะห์ พิจารณา สืบเสาะ ค้นคว้าถึงจุดกำเนิด

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

จารุวรรณ  ธรรม วัตร (2520) เพลงพ้ืน เมือ งอีสาน  : เอกสารวบรวมข้อมู ลด้ าน

ศิลปวัฒนธรรมอีสาน เรื่องของเพลงพ้ืนเมืองอีสาน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงประเด็นเรื่อง หมอลำหมู่ หรือ

แอ่วลาวหรือลิเกลาว หรือหมอลำเรื่องต่อกลอนการแสดงหมอลำหมู่นี้มีต้นกำเนิดมาจากการแสดงลำ

พ้ืน การแสดง ลำพ้ืนเพ่ือเล่าเรื่องราว หรือนิทานต่าง ๆ ต่อมาลิเกแพร่หลายไปยังจังหวัดต่าง ๆ ใน 

ภาคอีสานผู้คนชอบใจมาก หมอลำหมู่จึงพัฒนาการแสดงของตนให้คล้ายกับลิเก ซึ่งเลียนแบบลิเก 

เฉพาะฉากกับเครื่องแต่งกาย ส่วนทำนองและ คำร้องใช้คำกลอนภาคอีสาน เจรจาตามแบบอีสาน 

เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบเป็นแคนเหมือนเดิม หมอลำหมู่จึงได้ชื่ออีกอย่างหนึ่งว่า ลิเกลาว หรือ แอ่ว

ลาว ผู้วิจัยศึกษาเพ่ิมเติมเกี่ยวกับลิเกอีสาน ลิเกลาว แอ่วลาว ที่มีลักษณะการแสดงแบบลิเก ซึ่งรำ

อิทธิพลจากลิเกมาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของท้องถิ่น ปรับเปลี่ยน พัฒนา ให้ถูกใจและรสนิยม
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ของคนในท้องถิ่น ซึ่งเป็นประเด็นลักษณะเดียวกันกับการแสดงลิเกเขมร การรับ ปรับ  พัฒนา 

จนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน 

เจนภพ จบกระบวนวรรณ (2524) ยี่เกจาก “ดอกดิน” ถึง “หอมหวล” : งานรวบเรื่องราว

เกล็ดประวัติชีวิตของศิลปินชาวบ้าน คือ ดอกดิน เสือสง่า และหอมหวล นาคศิริ อีกทั้งเป็นการ

รวบรวมข้อมูลด้านประวัติและพัฒนาการของการแสดงลิเก ซึ่งแสดงให้ว่า ลิเกมี 2 ชนิดคือลิเกบันตน

และลิเกลูกบท แต่เดิมลิเกนั้นตนและลิเกลูกบท แต่งตัวธรรมดามีเสื้อคอกลม นุ่งโจงกระเบน มีผ้าคาด 

เป็นโจร ก็คาดหรือ เคียนหัว เป็นเจ้าก็สวมสังเวียนปักขนนก ครั้นมาถึงยุคพระยาเพชรปาณี เล่นลิเก

เป็น ประจำในวิก ได้คิดเครื่องแต่งกายใหม่ให้หรูหรา โดยนำเครื่องแต่งกายข้าราชการในสมัยรัชกาลที่ 

5 มา ดัดแปลงเครื่องแต่งกายแบบนี้ ลิเกต้องสวมชฎาเรียกว่า ปันจุเหร็จยอด สวมเสื้อเยียรบับ นุ่งผ้า

ยก สวมถุงเท้าขาว ประดับนพรัตน์ราชวราภรณ์กำมะลอ เมื่อลิเกเปลี่ยนโฉมหน้าจากธรรมตามา แต่ง

อย่างขุนนางสมัยรัชกาลที่ 5 สวมชฎาอย่างท้าวพระยามหากษัตริย์ เรียกว่าแต่งองค์ทรงเครื่อง จึง

เรียกว่า “ลิเกทรงเครื่อง” ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลจากเรื่องราวเกร็ดความรู้ของเจนภพ จบกระบวนวรรณ 

เพ่ือเป็นสาระสนับสนุนข้อมูลในด้านการศึกษาประวัติศาสตร์และพัฒนาการ รูปแบบการแสดงลิเก

ของราชอาณาจักรไทย 

  ธนพันธุ์ เมธาพิทักษ์ (2537) ลิเก ละคร โขน หนัง ของไทย : หนังสือเล่มนี้มีจุดมุ่งหมาย

เพ่ือเป็นการรวบรวมศิลปะการแสดงของไทย คือ ลิเก ละคร โขน และหนัง ซึ่งมีความสำคัญในด้าน

การศึกษาสาขาศิลปะศาสตร์ ผู้เขียนรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาแหล่งข้อมูลต่าง ๆ และวิเคราะห์เพ่ือ

เป็นการรวบรวมนำเสนอข้อมูลขึ้นมาใหม่ ซึ่งแสดงสาระสำคัญให้เห็นถึงการแสดงลิเกในสมัยก่อนนั้น 

ในรัชกาลที่ 5 ก็ยังไม่ได้เป็นแบบของลิเกในสมัยปัจจุบันนี้ ยังคงมีการ นั่งล้อมวงตีกลองรํามะนากัน มี

ผู้ร้องประกอบต่างหากอยู่ อีกส่วนหนึ่งอีกหลายคนด้วยกัน เดี๋ยวคนนี้ร้อง เดี๋ยว คนนั้นร้องตอบโต้กัน

ไป ทําให้เกิดความสนุกสนานขึ้นมาได้ เพราะการตอบโต้เป็นเรื่องเป็นราวหรือการซักไซ้ไล่เรียงกัน 

ฝ่ายหนึ่งถามอีกฝ่ายหนึ่งตอบโต้อาจจะเป็นเรื่องหนัก ๆ ตอบยากก็ได้หรือตอบง่ายก็ได้ หรือมีการ

ขัดแย้งกันขึ้นใน เรื่องราวของการชักไซ้ที่เกิดขึ้นนั้น ความสนุกสนาน ความน่าสนใจจะเกิดขึ้นมาใน

ระยะนี้เอง เพราะคนที่รับฟังเกิดความสนใจที่จะฟังแล้วมารวมกันเป็นวงรายล้อมอยู่อย่างมาก ยิ่งมาก

เสียงเฮฮาก็เกิดข้ึนมามาก วิวัฒนาการต่อมาก็เป็นการเอาปีพาทย์มาร่วม ผสานเข้าด้วยกันในการที่เคย

ตีเพียงกลองรํามะนาเท่านั้น เกิดความไพเราะเพราะพริ้งมากยิ่งขึ้น ประโยชน์ของหนังสือเล่มนี้มีด้าน

ประวัติศาสตร์การแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย และรูปแบบการแสดงลิเก ผู้วิจัยนำสาระที่เกี่ยวข้อง
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กับวิวัฒนาการในการใช้กลองรำมะนาตีประกอบในการละเล่นลิเกเขมร และมีการใช้วงปี่พาทย์ก่อน

จะกลับมาใช้กลองรำมะนาเช่นเดิมโดยมีปี่ใน (สไล) เป็นเครื่องดนตรีหลักอีกด้วย 

ธนัชพร กิตติก้อง (2563) ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับเพอร์ฟอร์มานซ์ : หนังสือที่ผู้เขียนใช้

ฐานความรู้ทางด้านศิลปะการแสดงในการเชื่อมโยงสู่การแสดง ซึ่งอาศัยการเปรียบเทียบและการ

ขยายความเพ่ือให้เกิดความชัดเจนและง่ายต่อการทำความเข้าใจทางด้านศิลปะการแสดง ซึ่งมีเนื้อหา

ที่แบ่งออกเป็น วิวัฒนาการของละครสู่การแสดง เพอร์ฟอร์มานซ์ในบริบทอ่ืน ๆ เพอร์ฟอร์มานซ์ : 

นักแสดง ผู้ชม และพ้ืนที่ สร้างสรรค์ วิเคราะห์ และวิจัยการแสดง โดยผู้วิจัยศึกษาสาระจากหนังสือ

เล่มนี้ โดยเฉพาะในเรื่องของการแสดงศึกษา (Performance Studies) ที่เป็นสาระเกี่ยวข้องกับการ

แสดงและสังคมวิทยา การแสดงในพิธีกรรม การเล่น และละคร ผู้วิจัยศึกษาเพ่ือเป็นแนวทางในการ

เสาะแสวงหาข้อมูลที่เกี่ยวกับการแสดงที่มีพิธีกรรมเข้ามาเป็นส่วนสำคัญ เช่น การแสดงยี่เกเขมรที่มี

การร้องและรำท่ีเกี่ยวกับอำนาจของครู เทพ อำนาจธรรมชาติ เป็นต้น 

  นงค์นุช ไพรพิบูลยกิจ (2541) ลิเก : หนังสือเล่มนี้ มีจุดมุ่งหมายเพ่ือนำเสนอถึงมนต์เสน่ห์

และสีสันของลิเก ตั้งแต่ยุคแรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน กล่าวถึงประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการของลิเก 

และลิ เกประเภทต่าง ๆ เพ่ือให้ เยาวชนรุ่นหลังได้มีความรู้  ความเข้าใจเกี่ยวกับลิ เก ซึ่ งเป็น

ศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งของไทยมากยิ่งขึ้น ซึ่งหนังสือมีสาระสำคัญแสดงให้เห็นว่า ลิเกเป็นการ

ศิลปะการแสดงของไทยที่ได้รับความนิยมอย่างสูงมาตั้งแต่ก่อนปี พ.ศ. 2423 และพัฒนาจากบทสวด

มาเป็นรูปแบบการแสดงตามลำดับ และขยายจากเมืองหลวงไปยังต่างจังหวัดเกิดเป็นลิเกประจำ

ท้องถิ่นนั้น ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลและวิเคราะห์จากหนังสือเล่มนี้ในด้านของประวัติความเป็นมาของลิเก 

ลิเกทรงเครื่อง ขั้นตอนการแสดงลิเก เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าของลิเก เพ่ือเกิดประโยชน์ใน

การศึกษาความสัมพันธ์ของอิทธิพลลิเกทรงเครื่องในด้านรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบการแสดง 

อีกทั้งขั้นตอนการแสดง เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า เพ่ือนำมาวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของการ

แสดงลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย 

บุษกร บิณฑสันต์และคณะ (2556) กันตรึม : หนังสือเล่มนี้เป็นหนึ่งในผลงานวิชาการ

ประเภทหนังสือของศูนย์เชี่ยวชาญเฉพาะทางวัฒนธรรมดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยรองศาสตราจารย์ ดร.ขำคม พรประสิทธิ์ ศาสตราภิชานปกรณ์ รอดช้าง

เผื่อน และรองศาสตราจารย์ ดร. บุษกร บิณฑสันต์ หนังสือเล่มนี้แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมการละเล่น

ดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย วัฒนธรรมการบรรเลงกันตรึม การถ่ายทอดความรู้  
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พิธีกรรมการถ่ายทอดความรู้ ความหมายของเครื่องบูชาครู และข้อห้ามข้อปฏิบัติในวัฒนธรรมดนตรี

กันตรึม ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีดั้งเดิมของชาวเขมรถิ่นไทย การปรับใช้ พัฒนา 

การละเล่นดนตรีจากดนตรีพิธีกรรม ดนตรีมหรสพสมโภช ดนตรีที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอื่น การ

ถ่ายเททางวัฒนธรรมทางดนตรีระหว่างเขมรถิ่นไทยและเขมรกัมพูชา เพ่ือนำประโยชน์จากการศึกษา 

วิเคราะห์ สาระสำคัญของหนังสือเล่มนี้ นำมาเชื่อมโยงในด้านของดนตรีประกอบการละเล่นลิเกเขมร

ถิ่นไทย 

ปณิตา สระวาสี (2554) บทบาทของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในการรักษามรดกวัฒนธรรมที่จับ

ต้องไม่ได้ : วัฒนธรรมหรือประเพณี หรือสิ่งที่เรานิยามว่าเป็นมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ กำลังตก

อยู่ในภาวะเสี่ยงต่อการที่วัฒนธรรมเหล่านั้นจะสูญสลายไป ทำให้เกิดความพยายามในการที่จะ

ปกป้อง รักษา อนุรักษ์ มรดกวัฒนธรรมต่างๆ เหล่านั้นไว้ ความรู้สึกและการตระหนักและเห็น

ความสำคัญ กระจายออกไปตั้งแต่ระดับนานาชาติที่วางกรอบนโยบาย นิยาม ความหมาย และแนวคิด 

อย่างองค์การยูเนสโก (UNESCO) ระดับ ประเทศ ภูมิภาค และตัวเจ้าของวัฒนธรรมเอง พิพิธภัณฑ์

เป็นความพยายามหนึ่งของเจ้าของวัฒนธรรม ที่ใช้เป็นเครื่องมือหนึ่งในการที่จะช่วยปกป้อง อนุรักษ์

มรดกวัฒนธรรมที่กำลังเผชิญหน้าอยู่กับภาวะการสูญสลายนั้น ในขณะเดียวกันก็ส่งผ่านและถ่ายทอด

องค์ความรู้นั้นจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คน อีกรุ่นหนึ่ง เป็นธรรมดาที่วัฒนธรรมต้องมีการเปลี่ยนแปลงและ

วิวัฒน์ไปตามกาลเวลา  วัฒนธรรมประเพณีในอดีตที่ไม่มีประโยชน์ในเชิงหน้าที่การใช้งานก็ค่อยๆ สูญ

สลายไป  การปกป้องและอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น ศิลปะการแสดง ที่เราเห็นจากพิพิธภัณฑ์ข้างต้น 

ไม่ใช่การแช่แข็งมรดกวัฒนธรรมที่ไม่มีหน้าที่ต่อสังคมแล้ว  เหมือนกับที่เราเห็นจากพิพิธภัณฑ์ของรัฐ

ตามหน่วยงานราชการหรือที่จัดสร้าง โดยองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่นบางแห่งที่อาคารใหญ่โตหรูหรา 

หากแต่เนื้อในไร้ชีวิตชีวา จัดแสดงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในท้องถิ่นอย่างแข็งทื่อไม่ ตรงกับ 

สภาพความเป็นจริง  ขาดการต่อยอดองค์ความรู้จากข้าวของที่จัดแสดง และที่สำคัญคือขาดการ

เชื่อมโยงกับชุมชนหรือการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน การอนุรักษ์และปกป้องมรดกวัฒนธรรม

เหล่านั้นจะยั่งยืนได้ก็ ต่อเมื่อเริ่มมาจากฐานความรู้ของคนในท้องถิ่นอย่างแท้จริง และที่สำคัญคือมา

จากพ้ืนฐานความต้องการของเจ้าของวัฒนธรรมเอง ชุมชนมีส่วนร่วมในการพยายามปกปักรักษา  

เป็นการฟ้ืนฟูและอนุรักษ์ที่ตรงกับความ ผู้วิจัยศึกษาจากบทบาทของพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นเพ่ือการสงวน

รักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม และความหมายของพิพิธภัณฑ์มีชีวิต เพ่ือเป็นแนวทางการศึกษา

วิธีการอนุรักษ์และสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
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ปรีดี ปลื้มสำราญกิจ และฟ้า วิไลขำ (2561) พิพิธภัณฑ์ : แหล่งเรียนรู้เพ่ือพัฒนาผู้เรียน

ในศตวรรษที่ 21 : พิพิธภัณฑ์เป็นแหล่งเรียนรู้ที่มีคุณค่าและสร้างสรรค์สังคมแห่งการเรียนรู้ ช่วย

กระตุ้นให้เกิดการเรียนรู้ ทั้งการรู้จักตนเองและรู้จักผู้อ่ืน ฝึกให้ผู้เรียนมีทักษะการคิดซึ่งเป็นทักษะที่

สำคัญต่อการดำรงชีวิตในศตวรรษที่ 21 อีกยังเป็นแหล่งเชื่อมโยงทางกาลเวลา สร้างความรู้และความ

เข้าใจในการพัฒนาผู้เรียนได้เป็นอย่างดี ช่วยให้ผู้เรียนมีความสัมพันธ์ที่ดีกับผู้คนและสภาพแวดล้อม

ตามธรรมชาติในท้องถิ่นของตนเอง สร้างความตระหนักถึงจริยธรรมและศีลธรรม วัฒนธรรมการ

ดำรงชีวิตโดยการใช้ทรัพยากรร่วมกันและแลกเปลี่ยนกัน รวบถึงรับรู้ความเป็นมาของตนเอง การ

สำนึกในความเป็นชนชาติ ก่อให้เกิดความรักและการสืบต่อมรดกทางวัฒนธรรม ผู้วิจัยศึกษาและ

วิเคราะห์ถึงความสำคัญของพิพิธภัณฑ์มีชีวิตและการจัดการเรียรการสอนเพื่อพัฒนาผู้เรียนที่เก่ียวข้อง

กับมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

 พลาดิศัย ลัทธิธัญกิจ (2545) ลิเก : หนังสือภูมิปัญญาพ้ืนบ้านไทย ฉบับอนุรักษ์ของดีของ

ไทย “ลิเก” หนังสือที่รวบรวมนำเสนอความเป็นมาของการแสดงลิเก พัฒนาการของการแสดงลิเก 

ลิเกประเภทต่างๆ ลิเกในภูมิภาค และตัวอย่างบทลิเกสิบสองภาษาที่พิมพ์เมื่อปี 2456 หนังสือฉบับนี้

แสดงให้เห็นถึงสาระสำคัญในด้านประวัติความเป็นมาของลิเกที่ผู้เขียนศึกษามาจากแหล่งข้อมูล 

นักปราชญ์ ผนวกกับการใฝ่ศึกษา และรวบรวมขึ้นมาใหม่ แสดงให้เห็นถึงการแสดงลิเก ภูมิปัญญา

พ้ืนบ้านไทย เป็นการแสดงที่นิยมมากในสังคมไทยซึ่งได้มีการคิดสร้างและพัฒนารูปแบบมาหลาย

ช่วงเวลา ลิเกมีบทบาทต่อวิถีชีวิตของคนไทยและเป็นความบันเทิงที่สามารถผูกพันกับวัฒนธรรมไทย

อย่างแยกไม่ได้ ลิเก คือ ละครของชาวบ้าน มีการรับอิทธิพล ผสมผสานวัฒนธรรมพ้ืนเมืองกลายเป็น

เอกลักษณ์ของตนเอง ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติมในเรื่องของประวัติความเป็นมาของการแสดงลิเก

ทรงเครื่อง ลิเกลาวหรือลิเกอีสาน เพ่ือนำมาสนับสนุนข้อมูลในประเด็นที่สอดคล้องอันเป็นประโยชน์

ต่อวิทยานิพนธ์ในด้านประวัติศาสตร์การแสดงลิเกและรูปแบบการแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย 

 มนตรี ตราโมท (2497) การละเล่นของไทย : หนังสือรวบรวมการละเล่นของไทย ละคร

ชาตรี เสภาทรงเครื่อง หุ่น เพลงพ้ืนเมือง เพลงทรงเครื่อง ลิ เกบันตน ลิเก  ลำตัด ละครร้อง 

สวดคฤหัสถ์ และหนังใหญ่ ผู้วิจัยศึกษาสาระสำคัญในด้านลิเกบันตน ลิเกทรงเครื่อง เรื่องแสดงลิเก 

และสิ่งที่ลิเกวิวัฒนาการต่อมา ซึ่งแสดงให้เห็นถึง ช่วงสมัยต้นรัชกาลที่ 5 ชาวมลายูได้นำการละเล่น 

ชนิดหนึ่งเข้ามาแสดงในกรุงเทพ ฯ มีคนตีกลองรำมะนาหลายคน พร้อมด้วยเครื่องประกอบจังหวะ นั่ง

ล้อมกันเป็นวง และปากก็ร้องเพลงเป็นภาษามลายู เมื่อต้นบทร้องนำขึ้นแล้ว พวกที่ตีกลอง รำมะนา

ทุก ๆ คนก็ร้องเป็นลูกคู่ด้วย และตีกลองรำมะนาไปด้วย เรียกกันว่าลิเก ทั้งนี้ลิเก แบ่งออกเป็น 
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3 ประเภทคือ ลิเกบันตน ลิเกลูกบท และลิเกทรงเครื่อง ลิเกบันตนในระยะแรก คือ การนั่งตีรำมะนา

ล้อมกันเป็นวงหลาย ๆ คน ปากก็ร้องเพลงภาษาแขก และมือก็ตีรำมะนากันไปด้วย สำร้องต่าง ๆ  

ที่พวกลิเกร้องเรียกว่า บันตน ซึ่งคำว่าบันตน น่าจะมาเพ้ียนมาจากในตนของชาวมลายู ลิเกลูกบทคือ

ลิเกที่แต่งตัวด้วยเสื้อผ้าแพรพรรณ ธรรมดาแต่ใช้สีฉูดฉาด ผู้ชายใช้โพกผ้าหรือ สวมสังเวียนที่ศีรษะ 

ผู้หญิงก็สวมช้องผมปลอมเท่านั้น ลิเกทรงเครื่องคือลิเกท่ีแต่งองค์ทรงเครื่อง คล้ายกษัตริย์และขุนนาง 

การแสดงใช้ผู้ชายล้วน แม้ตัวนางก็ใช้ผู้ชาย ซึ่งเป็นสาระสำคัญที่ผู้วิจัยนำมาศึกษา วิเคราะห์ เชื่อมโยง 

และเป็นแนวทางการศึกษาประวัติศาสตร์ พัฒนาการลิเกในราชอาณาจักรไทยและอิทธิพลการ

แพร่กระจายสู่ท้องถิ่น 

 ราชบัณ ฑิตยสถาน  (2556) คู่มื อระบบเขียนภาษาเขมรถิ่น ไทย อักษรไทย ฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน : หนังสือเล่มนี้จัดทำขึ้นในโครงการพัฒนาสื่อภาษาพ้ืนเมืองเพ่ืออนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมพ้ืนเมืองเพ่ือผลิตสื่อต่างๆ จัดทำโดยสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย 

มหาวิทยาลัยมหิดล นักวิชาการท้องถิ่น ซึ่งตรวจสอบระบบการเขียนที่ตกลงกันเบื้องต้นกับคนใน

ชุมชนในรูปแบบคำ ประโยค และข้อความที่เป็นเรื่องสั้น ผู้วิจัยนำเอาหนังสือเล่มนี้มาใช้ประโยชน์ใน

ด้านการเขียนวิทยานิพนธ์ที่บางประเด็นสำคัญเป็นภาษาเขมร เช่น การลงภาคสนาม วิเคราะห์ข้อมูล

ที่เป็นบทการแสดง ซึ่งเป็นภาษาเขมร การจดบันทึกในรูปแบบการเขียนภาษาเขมรถิ่นไทย ที่ไม่ได้มี

ระบบการเขียนมาตั้งแต่ต้น การบันทึกจากมุขปาฐะการร้อง การเจรจา บทไหว้ครู ที่ล้วนใช้ภาษาเขมร

ถิ่นไทย ซึ่งผู้วิจัยเล็งเห็นคุณประโยชน์ของหนังสือเล่มนี้ เพ่ือมาเป็นแนวทางในการบันทึกให้ถูกต้อง 

ชัดเจน อย่างเช่น รำ ในการเขียนที่พบทั่วไปคือ “เรือม” “เริม” ในหนังสือคู่มือฉบับนี้เขียนว่า 

“เรือ็ม” เป็นต้น หนังสือเล่มนี้เป็นอีกแนวทาง คู่มือสำคัญในการเขียนภาษาเขมรถิ่นไทยให้ถูกต้อง

และชัดเจนตามรูปของภาษา 

ราชกิจจานุเบกษา (2563) ประกาศนายทะเบียนมูลนิธิ กรุงเทพมหานคร เรื่อง จดทะเบียน

จัดตั้ง “มูลนิธิพิพิธภัณฑ์มีชีวิต”  : การจัดตั้งมูลนิธิพิพิธภัณฑ์มีชีวิต เป็นการรวบรวมข้อมูลวิถี

วัฒนธรรมที่ดี สร้างแหล่งเรียนรู้เสมือนจริง ที่สร้างความเข้าใจเรื่องราวประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม วิถี

ชีวิตคนไทยทั้งชาติ ส่งเสริม เผยแพร่ มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของประเทศชาติ พัฒนาและเผยแพร่

องค์ความรู้ ผลิตผลของชุมชนในพ้ืนที่มรดกทางวัฒนธรรม ส่งเสริมการเรียนรู้ผ่านสารสนเทศทางศิลป

ศาสตร์  วิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยีให้เข้าใจง่าย เข้ามามีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สมบัติของชาติ 

ผู้วิจัยศึกษาวิเคราะห์ถึงความหมายของพิพิธภัณฑ์มีชีวิต เพ่ือนำความหมายเปรียบเทียบของการ

อภิปรายองค์ความรู้และข้อค้นพบ 
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  เรณู โกศินานนท์ (2545) นาฎศิลป์ไทย : หนังสือเล่มนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือรวบรวมเนื้อหา

ศิลปะการแสดงของไทยในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งมีสาระสำคัญที่กล่าวถึง ศิลปะการแสดงลิเก แสดงให้เห็น

ถึงพัฒนาการของการแสดงลิเก  มาจากการแสดงพ้ืนเมืองของภาคใต้แล้ว พัฒนามาเป็นแบบอย่างใน

ภาคกลาง แล้วก็ผสมปะปนส่วนประกอบ จนกลายเป็นการแสดง อีกแบบหนึ่งที่มีลักษณะเฉพาะตัว 

นั่นคือผู้แสดงลิเกจะต้องร้องด้นเนื้อร้องที่เป็นกลอนด้วยตนเอง ต้องรำตามแบบถูกต้อง แต่งตัวให้

แปลกออกจากการแสดงอ่ืน และต้องมีฉาก มีวงปี่พาทย์ พระเอกลิเก เป็นหนุ่มรูปงาม เสียงไพเราะดี 

ในปี พ.ศ. 2485 ลิเกได้บรรจุเป็นสาขาหนึ่งของนาฏดนตรี การแสดงลิเกเป็นศิลปะการแสดงอีกอย่าง

หนึ่งซึ่งสามารถยึดเป็นอาชีพได้ เพราะลิเกแสดงได้ ทุกงาน ทุกเวลาทุกโอกาส และค่าตัวในการแสดงก็

สูง จึงเกิดคณะลิเกขึ้นมากมาย บางคณะก็แสดงออกอากาศทางวิทยุ และทางโทรทัศน์ แต่ส่วนใหญ่

มักแสดงในชนบท  ผู้วิจัยนำสาระสำคัญด้านการแสดงลิเกมาเป็นข้อมูลสนับสนุนข้อมูลด้าน

ประวัติศาสตร์ เหตุกาณณ์สำคัญของการแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย และค่านิยมของการแสดงลิเก

ไทย เพื่อนำมาวิเคราะห์ถึงการปรับตัวของการแสดงลิเกเขมรให้อยู่ในชุมชนที่พูดภาษาเขมรได้อย่างไร 

ได้รับความนิยมจนกลายเป็นอาชีพเลี้ยงตนเองด้วยศิลปะการแสดงลิเกเขมร 

  ศิริ ผาสุก (2536) สุรินทร์มรดกโลกทางวัฒนธรรมในประเทศไทย : หนังสือความร่วมมือ

ระหว่างศิริผาสุก กับศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ (เครือจิต ศรีบุญนาค และอัจฉรา ภาณุรัตน์) เป็น

การนำเสนอเรื่องราวมรดกทางวัฒนธรรมของคนโบราณ ศิลปหัตถกรรม วัฒนธรรมประเพณี และการ

แสดงพ้ืนเมือง มีสาระสำคัญด้านภูมิหลังจังกวัดสุรินทร์ ปราสาทเทพเจ้า การทอผ้าไหม ประเกือม

สุรินทร์ วัฒนธรรมประเพณี เพลง-ดนตรี และการละเล่นพ้ืนเมืองของชาวสุรินทร์ ซึ่งเป็นข้อมูล

หลักฐานทางวิชาการเกี่ยวกับมรดกทางศิลปวัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ แสดงให้เห็นถึงเพลง -ดนตรี 

และการละเล่นพ้ืนเมืองของชาวสุรินทร์ มีแบบอย่างของตนเอง สาระของเพลงใช้ภาษาเขมรที่เปรียบ

เปรยหรือไม่ได้ใช้ในชีวิตประจำวัน ความสอดคล้องระหว่างเพลงและพิธีกรรม แบ่งเพลง -ดนตรี

การละเล่นกันตรึมแบบดั้งเดิมได้เป็น บทเพลงชั้นสูงสำหรับไหว้ครู บทเพลงสำหรับขบวนแห่ บทเพลง

เบ็ดเตล็ด บทเพลงประยุกต์ ศิลปะการขับร้องหรือเจรียง เป็นการด้นกลอนสด ขับร้องเป็นเรื่องราว 

ประกอบกับเครื่องดนตรีแล้วเรียกชื่อตามเครื่องดนตรีชนิดนั้น เช่น เจรียงตรัว(ซอ) เจรี ยงจะแป็ย

(กระจับปี่) และศิลปะการละเล่นวงมโหรี การนำเอาเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายและเครื่องดนตรี

ประเภทปี่พาทย์มาประสมวงกัน  ใช้บรรเลงในพิธีการ และมีแทบทุกชุมชนที่พูดภาษาเขมร ผู้วิจัย

นำเอาสาระของหนังสือเล่มนี้ทั้งด้านประวัติศาสตร์ ชาติพันธุ์ วัฒนธรรม และศิลปะการแสดง ที่เป็น

วัฒนธรรมดั้งเดิมก่อนที่จะรับวัฒนธรรมอื่นและมีการพัฒนารูปแบบการแสดงไปในทิศทางต่าง ๆ 
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  ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ (2527) เพลงพ้ืนบ้านและการละเล่น

พ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ : หนังสือประมวลผล องค์ความรู้ ในการสัมมนาเพลงพ้ืนเมืองและการละเล่น

พ้ืนเมืองจังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่18-21 มกราคม 2526 จัดโดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ 

วิทยาลัยครูสุรินทร์ ซึ่งเป็นการจัดสัมมนาครั้งแรกที่เกี่ยวข้องกับศิลปะและวัฒนธรรมของจังหวัด

สุรินทร์ เพ่ือเป็นการรวบรวมและเผยแพร่มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาวสุรินทร์ในด้านเพลง

พ้ืนเมืองและการละเล่นพ้ืนเมือง หนังสือฉบับนี้มีคุณประโยชน์อย่างยิ่ง เนื่องด้วยเป็นการรวบรวม

ข้อมูลด้านต่าง ๆ ที่เกิดจากการรวบรวมนักปราชญ์ ศิลปินท้องถิ่น และนักวิชาการทางด้านวัฒนธรรม 

และการสาธิตการแสดงประเภทต่าง ๆ รวมทั้งการแสดงลิเกเขมร ที่มาร่วมแสดงในการสัมมนาครั้งนี้ 

อันเป็นข้อมูลสำคัญของการศึกษาของผู้วิจัย หนังสือฉบับนี้แสดงให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ของจังหวัด

สุรินทร์ ภูมิศาสตร์ ชาติพันธุ์ ประเพณีที่เกี่ยวข้องกับการดำเนินชีวิตของชาวสุรินทร์ สาระสำคัญของ

หนังสือเล่มนี้อีกด้าน คือ แนวการศึกษาการละเล่นทางมานุษยวิทยา ความสัมพันธ์ของพิธีกรรมกับ

การละเล่น การศึกษาเพลงพ้ืนเมืองและการละเล่นพ้ืนเมือง เพลง-ดนตรี และการละเล่นพ้ืนเมืองชาว

สุรินทร์ เพลงพ้ืนเมืองและการละเล่นพ้ืนเมืองจังหวัดสุรินทร์ และการรวบรวมบทเพลงพ้ืนเมือง

สุรินทร์ เพ่ือเป็นหลักฐานทางวัฒนธรรมการละเล่นดนตรีและการแสดงพ้ืนเมือง อีกทั้งหนังสือฉบับนี้

ยังปรากฏภาพการแสดงแบบดั้งเดิม และการแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่จากวัฒนธรรมดั้งเดิม นำมา

แสดงและสาธิตในการสัมมนาครั้งนี้ ผู้วิจัยนำประโยชน์ของหนังสือเล่มนี้ไปใช้ในด้านการศึกษาดนตรี-

เพลงพ้ืนเมืองสุรินทร์ การละเล่นรูปแบบดั้งเดิมของชาวสุรินทร์ และการแสดงลิเกเขมรที่ปรากฏเป็น

ภาพถ่ายและข้อมูลเบื้องต้นของการแสดงอันเป็นข้อมูลสำคัญของการศึกษาครั้งนี้ 

สมาคมครุศาสตร์สัมพันธ์ (2553) ปาฐกถาเกียรติยศ พิพิธภัณฑ์ที่มีชีวิต สมเด็จพระ

กนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงแสดงในโอกาสฉลองอายุ 

100 ปี ศาสตราจารย์ ท่านผู้หญิงพูนทรัพย์ นพวงศ์ ณ อยุธยา : ในเมืองไทยมีพิพิธภัณฑ์กลางแจ้ง 

เช่น ตลาดสามชุกซึ่งมีอายุเกิน 100 ปี แต่ยังสภาพเป็นตลาดแบบเก่าอยู่ เขาแสดงภาพเก่าให้เห็น

ตลาดตอนแรก ๆ ว่ามีการค้าขายกันอย่างไร เดิมทีไม่ได้เป็นตลาดน้ำเท่าใดนัก เมื่อมูลนิธีชัยพัฒนา ได้

จัดการพ้ืนที่ตรงอุทยาน ร.2 จัดร้านอาหารมีตลาดน้ำ เจ้าหน้าที่มูลนิธิแต่งตัวเป็นแม่ค้าพายเรือไปมา 

ต่อมามีแม่ค้าจริง ๆ เข้ามาขายของและกลายเป็นแหล่งท่องเที่ยวที่นิยมอันดับต้น ๆ ของประเทศ ถือ

ว่าเป็นพิพิธภัณฑ์กลางแจ้งได้เหมือนกัน แนวพระราชดำริเรื่อง พิพิธภัณฑ์ธรรมชาติที่มีชีวิต ให้ศูนย์

การพัฒนาทำหน้าที่เสมือนเป็นพิพิธภัณฑ์ธรรมชาติที่มีชีวิต หรืออีกนัยหนึ่งคือ เป็นแหล่งรวมสรุปผล

ของการศึกษา พัฒนา ทดลองและสาธิต ให้เห็นถึงความสำเร็จของการดำเนินงานไปพร้อมกันในทุก
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ด้าน เมื่อมีผู้สนใจเข้าไปศึกษาดูงาน ก็จะมีให้ดูได้ทุกเรื่อง ในบริเวณศูนย์ศึกษาแห่งนี้ที่ประชาชนจะ

เข้าไปเรียนและนำไปปฏิบัติได้ ผู้วิจัยศึกษาและเป็นแนวทางในการอภิปรายผลถึงพิพิธภัณฑ์มีชีวิต 

หรือพิพิธภัณฑ์กลางแจ้ง 

 สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2542) ศิลปะการแสดงของไทย : หนังสือ

รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวกับศิลปะการแสดงของประเทศไทย ทั้งที่เป็นการแสดงที่มีอยู่ในปัจจุบันและการ

แสดงที่หาชมได้ยากในปัจจุบัน และพิมพ์เผยแพร่เพ่ือให้ผู้สนใจได้ศึกษาต่อไป มีสาระสำคัญด้าน

ประวัติศิลปะการแสดงของไทย รำ ระบำ หนังใหญ่ โขน ละครรำ การแสดงพ้ืนบ้านภาคกลาง การ

แสดงพ้ืนบ้านภาคเหนือ การแสดงพ้ืนบ้านภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การแสดงพ้ืนบ้านภาคใต้ และ

ดนตรีไทย ซึ่งผู้วิจัยได้สึกษาข้อมูลสาระสำคัญอันเป็นประโยชน์ต่องานวิทยาพนธ์ในเรื่องของการแสดง

พ้ืนบ้านภาคกลาง “ลิเก” ซึ่งแสดงให้เห็นถึงประวัติความเป็นมา รูปแบบการแสดง และองค์ประกอบ

การแสดง พัฒนาการของเครื่องแต่งกายลิเก เดิมแต่งกายแบบไทยมุสลิมแล้วเปลี่ยนมาแต่งกายแบบ

ไทย คือชายสวมเสื้อคอกลม นุ่งโจงกระเบนมีผ้าคาดเอว หญิงสวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งโจงกระเบน 

ห่มสไบ ต่อมาได้พัฒนามาเป็นเครื่องทรงปักดิ้น ติดลูกปัดแวววาว สวมกำไล ทับทรวง สวมชฎาเป็น

แบบลิเกทรงเครื่อง ต่อมานุ่งผ้าแบบพม่าไพล่ ไปข้างหนึ่ง สวมเครื่องประดับ เสื้อกั๊ กปักเพชรพลอย

แพรวพรรณ ผ้าแถบ คาดหัว หญิงแต่งกาย ชุดราตรีแบบฝรั่ง ปักดิ้นเงินทองหรูหรา แนวเรื่องแต่เดิม

เล่นเรื่องสั้น ๆ ไม่ค่อยมีสาระมากนัก ต่อมานำเอาเรื่องจากวรรณคดีมาเล่น ปัจจุบันพัฒนามาโดยเอา

เรื่องนวนิยายยุคปัจจุบันมาเล่น มีบท รักโศก อิจฉา ริษยา ส่วนใหญ่เป็นเรื่องในครอบครัว สามีมีเมีย

น้อย เกิดการอิจฉา ตบตีกันและไล่ออกจากบ้าน หรือพระเอกเป็นยาจกไปรักนางเอกผู้สูงศักดิ์ เป็นต้น 

และในเรื่องมักจะมีตัวตลกปนอยู่เพ่ือคลายความเครียด การแสดงลิเกใช้เวลา 2-5 ชั่วโมง อีกทั้งผู้วิจัย

นำข้อมูลไปวิเคราะห์ด้านพัฒนาการเครื่องแต่งกายของการแสดงลิเกเขมรถิ่นไทย และเนื้อเรื่องการ

แสดงที่เดิมลิเกเขมรนำเอาวรรณกรรมไทยและวรรณกรรมพ้ืนบ้านมาใช้แสดง และการสร้างบทลิเก

ขึ้นมาใหม่ที่เกี่ยวกับนวนิยาย ตำนาน เรื่องเล่า มาพัฒนาเป็นบทการแสดงลิเกเพ่ือให้เกิดความแปลก

ใหม่และตามสมัยนิยม 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2522) ลิเก : หนังสือเล่มนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือรวบรวมและเรียบเรียง

บรรดาหลักฐานต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงลิเก เพ่ือเป็นข้อมูลอย่างถาวร ใช้ระยะเวลาค้นคว้า

ระหว่างเดือนมีนาคม พ.ศ.2521 ถึง เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2522 ซึ่งเป็นการศึกษาค้นคว้าทางด้าน

นาฏยศาสตร์ทั้งในอดีตปัจจุบัน เนื่องจากการแสดงลิเกเป็นศาสตร์ที่มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องและมี

อิสระในการพัฒนาปรับตัวให้เข้ากับช่วงเวลาและเหตุการณ์ในขณะนั้น การรวบรวมเนื้อหาสาระของ
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การแสดงลิเกในหลากหลายมิติของเล่มนี้ แบ่งเป็น 2 ภาค คือ ภาคประวัติศาสตร์ และภาคนาฏย

ศาสตร์ ในภาคประวัติศาสตร์เป็นการแสดงวิวัฒนาการตั้งแต่ต้นจนถึงปัจจุบัน ในภาคนาฏยศาสตร์

เป็นการบรรยายรายละเอียดในการแสดงลิเก หนังสือเล่มนี้แสดงให้ เห็นถึงข้อมูลสำคัญของ

ประวัติศาสตร์การแสดงลิเก เช่น ประวัติที่มาของลิเก ประเภทของลิเกที่พัฒนาขึ้นมาใหม่ กำเนิดวิกลิ

เก ลิเกทรงเครื่อง ลิเกมหรสพประจำเมือง หอมหวนกับการปฏิวัติเครื่องแต่งกาย นาฎดนตรี ลิเก

สมัยใหม่ ลิเกในภาคต่าง ๆ ลิเกอีสาน ลิเกเขมร การออกแขก การร้องและเจรจา การรำ การแต่งหน้า 

การแต่งกาย เรื่องย่อและโครงเรื่อง ซึ่งเป็นข้อมูลที่สำคัญอย่างยิ่งในการศึกษาค้นคว้าของผู้วิจัย และที่

สำคัญแสดงให้เห็นถึงประวัติศาสตร์การแสดงลิเกเขมร แสดงแพร่หลายอยู่ในอีสานใต้ คือแถบจังหวัด

บุรีรัมย์ สุรินทร์ ศรีสะเกษ ซึ่งเป็นถิ่นของคนไทยที่พูดภาษาเขมรที่ราบสูง ลิเกเขมรในแบบอีสานใต้ใน

ปัจจุบันมีอยู่น้อยมาก แทบจะหาไม่ได้เลย เนื่องจากไม่ค่อยได้รับความนิยม อีกประการหนึ่งคือ ผู้เล่น 

เล่นยากไม่ค่อยมีใครถนัด ลิเกเขมรคณะเก่าๆ ที่เคยได้รับความนิยมในอดีตแก่เฒ่าเข้าปูนชราและไม่มี

ผู้รับทอด ทําให้การละเล่นแบบนี้มีแต่วันจะสูญไปตามกาลเวลาและความเจริญสมัยใหม่ เครื่องแต่ง

กายในการเล่นลิเกเขมร ใช้แบบการละเล่นโดยทั่วไปดังที่กล่าวมา เครื่องดนตรีประกอบการเล่นก็มีซอ

ตัวเอก กลองรํามะนา ซึ่งเป็นกลองมีลักษณะกลมใหญ่ขึงหนังหน้าเดียวอีก 2 ลูก และมีเครื่อง

ประกอบจังหวะเช่น กรับ ฉิ่ง ฉาบ อีกด้วย เรื่องที่นํามาเล่น มักเป็นนิทานที่เคยเล่าสืบต่อกันมา เช่น 

เรื่องเจ็ดกุมาร กดามซอ ฯลฯ ลักษณะการเล่น เหมือนกับการเล่นลิเกโดยทั่วไปคือปลูกโรงและดําเนิน

เรื่องอย่างลิเกโดยทั่วไป อีกทั้งมีการนำเสนอถึงการแสดงลิเกเขมรกัมพูชา สิ่งที่น่าสนใจเกี่ยวกับลิเก

เขมรคือ การใช้รำมะนาประกอบการแสดง แสดงให้เห็นว่า ไม่น่าจะได้รับอิทธิพลโดยตรงจากลิเกลาว 

แต่รับอิทธิพลมาจากลิเกบันตนทางโคราชโดยตรง เพราะอยู่ใกล้เคียงกันหรืออาจได้รับอิทธิพลมาจาก

ประเทศเขมรซึ่งมีลิเกรำมะนา เรียกว่า “ยิเก” ได้เคยเห็นยิเกที่นายพลลอนนอน อดีตนายกรัฐมนตรี

เขมร นำมาแสดงในรายการเชื่อมสัมพันธไมตรี เมื่อ พ.ศ.2517 ซึ่งดูคล้ายๆ ลำตัดของไทย 

ผู้วิจัยนำสาระความรู้จากการศึกษาหนังสือลิเกฉบับนี้เพ่ือเป็นข้อมูลสำคัญ ฐานความรู้ใน

ประเด็นต่าง ๆ ของการแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย และลิเกเขมร เพ่ือนำมาวิเคราะห์ เชื่อมโยง 

ความสำคัญ ความสัมพันธ์ของการแสดงลิเกเขมร ซึ่งเนื้อหาสาระของหนังสือเล่มนี้มีความชัดเจน 

ครอบคลุม และทำการแสดงในช่วงแรกเริ่มของวงการศึกษาวิจัยที่ศึกษาเรื่องยี่เกเขมรสุรินทร์ 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547b) วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. 2325-

2477 : หนังสือเล่มนี้มีวัตถุประสงค์หลักที่จะบูรณาการข้อมูลนาฏยศิลป์ในมุมต่าง ๆ รวบรวม เรียบ

เรียงเหตุการณ์สำคัญในประวัติศาสตร์ ด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง การค้า การ
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สงคราม การติดต่อต่างประเทศ เพ่ือหาเหตุผลมาทำความเข้าใจกับปรากฎการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์

ชนิดต่างๆ ว่าเกิดขึ้น คงอยู่ รุ่งเรือง ดับสูญ หรือเปลี่ยนแปลงไปได้อย่างไร ประเด็นสำคัญที่ผู้ วิจัย

นำเอามาเป็นศึกษาคือ นาฏยศิลป์ไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เรื่องของ

การแสดงลิเกทรงเครื่อง ซึ่งลิเกเป็นละครประเภทหนึ่งซึ่งพระยาเพชรปาณี เป็นผู้ริเริ่มขึ้น ลิเกแสดง

ครั้งแรกที่วิกพระยา เพชรปาณี ประมาณ พ.ศ. 2440 เป็นละครพูดสลับลํา ด้นกลอนสดแนวตลก แต่ง

กายด้วยเครื่องแบบ ข้าราชการพลเรือนในยุครัชกาลที่ 5 ผู้แสดงเป็นหญิงล้วน ซึ่งเป็นภรรยาของพระ

ยาเพชรปาณี เนื้อเรื่องนำมาจากละครนอก ละครพันทาง ต่อจากรุ่นนี้ก็เป็นผู้ชายแสดงทั้งโรง ซึ่ง

แปลกออกไปจากกระแสการใช้ผู้หญิงแสดงของละครประเภทอ่ืน ๆ เพลงที่ใช้มีเพลงทํานองหลัก

เรียกว่า รานิเกลิงหรือราชนิเกลิง แทนเพลงร่ายละคร ใช้เพลงสองชั้นง่ายๆ เช่น เพลงนาคราชเป็น

เพลงร้อง เพลงหน้าพาทย์ก็ใช้แต่ที่จําเป็น เช่น เพลงโอด เชิด เสมอ ลิเกพระยาเพชรปาณีแสดงเอาใจ

คนดู 3 ประการคือ แต่งตัวให้สวย แสดงให้ขบขัน และแสดงให้เร็วทันใจ อีกทั้งหนังสือเล่มนี้มี

คุณประโยชน์ต่อการศึกษาในด้านข้อมูลประวัติศาสตร์การแสดลิเก อิทธิพลแพร่กระจาย และเป็น

แนวทางการศึกษา เสาะแสวงหาการแสดงลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย เพ่ือวิเคราะห์ประเด็นต่าง ๆ 

เช่น การเกิดขึ้น  คงอยู่ รุ่งเรือง ดับสูญ และเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบอย่างไร ส่งผลต่อแนวทางการ

อนุรักษ์ให้มีความยั่งยืน และการพัฒนา ปรุงใหม่ เพ่ือเป็นอีกแนวทางในการรักษาศิลปะการแสดงลิเก

เขมรในราชอาณาจักรไทย เป็นต้น 

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2549) นาฎศิลป์รัชกาลที่ 9 : หนังสือเล่มนี้เกิดจากการวิจัยที่มุ่งศึกษา

สถานภาพของนาฏยศิลป์ไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดช

มหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ 9 มีสาระสำคัญในด้าน ในหลวงกับนาฏยศิลป์ การศึกษาด้าน

นาฏยศิลป์ นาฏศิลป์ประเภทต่างๆ และนาฎศิลป์สร้างสรรค์ระบำ และประวัติศาสตร์ สังคม 

เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมของไทย การสร้างสรรค์การแสดงที่เกิดขึ้นจำนวนมาก การดูแลรับผิดในการ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทยทั้งหน่วยงานภาครัฐ เอกชน และสถานศึกษาในระดับต่างๆ การเปิด

หลักสูตรทางด้านนาฎศิลป์ของสถาบันอุดมศึกษาในราชอาณาจักรไทย ผู้วิจัยศึกษาสาระด้านหมวด

ละครพื้นบ้านและฟ้อนพื้นบ้าน โดยเฉพาะเรื่องของลิเก พัฒนาการของการแสดงลิเกในช่วงรัชกาลที่ 9 

ที่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงอยู่ตลอดเวลา เพ่ือให้เกิดความทันสมัยในการดึงดูดคนดูอันเป็น

ความจำเป็นทางเศรษฐกิจ ลิเกที่พยายามเอาเพลงลูกทุ่งหรือเพลงวัฒนธรรมอ่ืนมาพัฒนารูปแบบการ

แสดงของตนเอง และการแสดงลิเกเขมรที่ยังปรากฏอยู่ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 9 ลักษณะการแสดงที่

เลียนแบบลิเกแต่ใช้ภาษาเขมรถิ่น ปรากฏอยู่ในชุมชนที่พูดภาษาเขมร จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์  
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ศรีสะเกษ และมีสถานภาพที่หาดูได้ยากใกล้สูญหายด้วยปัจจัยต่าง ๆ ผู้วิจัยนำสาระมาเพ่ือสนับสนุน

ข้อมูลทางด้านสถานภาพของลิเกที่ต้องเร่งศึกษา อนุรักษ์ พัฒนา บันทึกข้อมูลในทุกด้านเพ่ือเป็น

หลักฐานทางประวัติศาสตร์ศิลปะการแสดงเขมรในราชอาณาจักรไทย 

  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2554) นาฏศิลป์รัชกาลที่ 5 : หนังสือเล่มนี้เป็นผลจากการวิจัยเชิง

เอกสารที่เกี่ยวข้องับพราชกรณียกิจด้านนาฎศิลป์ ตลอดพระชนม์ชีพที่ยาวนานถึง 57 พรรษา ซึ่ง

ศึกษาวิเคราะห์ จากหลักฐานวิชาการทางประวัติศาสตร์ เช่น พระราชหัตถเลขา พระราชนิพนธ์ พระ

ราชดำรัส จดหมายเหตุ ประกาศ คำสั่ง บันทึก กฎหมาย ฯลฯ นำมารวบรวม เรียบเรียงให้สมบูรณ์ 

เพ่ือแสดงให้เห็นว่า พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงสนพระทัย ทรงมีพระอัจฉริยภาพ 

และทรงพระปรีชาสามารถด้านนาฎศิลป์เป็นอย่างยิ่ง โดยหนังสือแสดงสาระสำคัญด้านสภาพ

บ้านเมืองและสภาพนาฏยศิลป์ในรัชกาลที่ 5 นาฏยศิลป์ที่เกิดหรือพัฒนาเต็มรูปแบบในรัชกาลที่ 5 

และสืบทอดต่อมาจนถึงปัจจุบัน พระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวที่

เกี่ยวกับนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลสำคัญด้านนาฏยศิลป์ที่เกิดหรือพัฒนาเต็มรูปแบบในรัชกาลที่ 5 

และสืบทอดต่อมาจนถึงปัจจุบัน คือ “ลิเก” ซึ่งแสดงให้เห็นถึงประวัติศาสตร์นาฎกรรมไทย ลิเกที่เป็น

ศิลปะการแสดงประเภทหนึ่งเกิดข้ึนในรัชกาลที่ 5 พัฒนามาจากการสวดสรรเสริญพระอัลล่าห์ มาเป็น

ละครตามลำดับ จากลิเกสวดธรรม พัฒนาเป็นลิเกออกภาษา และพัฒนาสู่ลิเกละคร เกิดลิเกรูปแบบ

ใหม่โดยพระยาเพชรปาณี ผสมผสานการสวดคฤหัสถ์ ออกภาษา การด้นกลอดสด การละเล่นพื้นบ้าน 

เพ่ิมเติมพัฒนาการแต่งกายให้มีความหรูหรา เกิดเป็นลิเกทรงเครื่อง ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลที่สำคัญอย่างยิ่ง

จากหนังสือเล่มนี้คือ ลิเกทรงเครื่อง เพื่อนำข้อมูลไปเชื่อมโยงกับการกำเนิดลิเกเขมร การแพร่กระจาย

ของลิเกทรงเครื่อง สู่ภูมิภาคต่าง ๆ ในราชอาณาจักรไทย และเพ่ือศึกษาด้านองค์ประกอบการแสดง

โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เครื่องแต่งกายของลิเกเขมรที่มีลักษณะคล้าย หรือได้รับอิทธิพลโดยตรงจากลิเก

ทรงเครื่อง อันเป็นข้อมูลหลักฐาน แนวทางในการศึกษาข้อมูลจากลิเกทรงเครื่องในนาฎศิลป์รัชกาลที่ 

5 เพ่ือวิเคราะห์ประเด็นประวัติศาสตร์และองค์ประกอบการแสดงแบบดั้งเดิมของการแสดงลิเกเขมร

ในราชอาณาจักรไทย 

สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ (2541) แต่งองค์ทรงเครื่อง : “ลิเก” ในวัฒนธรรมประชาไทย :  

รายงานการวิจัยสาขาวิชาศึกษาทั่วไป สำนักวิชาเทคโนโลยีสังคม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี มี

เนื้ อหาสาระที่ประกอบไปด้วย มานุษยวิทยาว่าด้วย “ลิ เก”  ลิ เกในวัฒนธรรมประชาไทย 

ประวัติศาสตร์ลิเกไทย บ่ายหน้าสู่เมืองย่าโม : ลิเกโคราชและชุมชนลิเกหัวรถไฟ-สวายเรียง รัก-รบ-

โศก-ตลก : ความเรียงว่าด้วยคณะลิเกโคราช (2539-2541) แต่งองค์ทรงเครื่อง : วาทกรรมบนเรือน
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ร่างลิเก เต้นกิน รำกิน : แม่ยก ลิเกขอทาน และศิลปะการแสดงในกระแสวัฒนธรรมประชา ซึ่ง

ชี้ให้เห็นว่าลิเกเป็นศิลปะการแสดงในกระแสวัฒนธรรมประชาที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างไปจาก

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านและศิลปะการแสดงของชนชั้นผู้นำ ลิเกเกิดขึ้นและพัฒนามาควบคู่กับความ

ทันสมัยและการขยายตัวสังคมเมือง ซึ่งผู้วิจัยศึกษาจากเนื้อหาสาระจากหนังสือเล่มนี้ เพ่ือเป็น

แนวทางในการศึกษาประวัติศาสตร์ของการแสดงยี่เกเขมร ที่ผู้วิจัยคาดว่ามีเส้นทางรถไฟที่นำพาลิเก

มาสู่พ้ืนที่อีสานตอนใต้ และปรับตัวตามสภาพสังคม วัฒนธรรม ภาษา พัฒนาจนเกิดเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะของตนเอง อีกทั้งสาระที่เกี่ยวข้องในประเด็นต่าง ๆ เพ่ือเชื่อมโยงข้อมูลที่มีความสัมพันธ์กันใน

มิติต่าง ๆ 

อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ (2559) ลิเก การแสดงและการฝึกหัด : หนังสือเล่มนี้มีจุดมุ่งหมาย

เพ่ือเผยแพร่ความรู้ เกี่ยวกับลิ เก รวบรวมข้อมูลสาระที่ เกี่ยวกับประวัติและพัฒนาการของ

ศิลปะการแสดงลิเก การรำ การร้อง การแต่งกาย การด้นกลอนสด ซึ่งแบ่งหมวดหมู่เนื้อหาสาระ คือ 

พัฒนาการของลิเก องค์ประกอบในการแสดงลิเก เครื่องแต่งกาย การรำ และการฝึกหัดการแสดงลิเก 

อีกทั้งมีกระบวนวิธีการแสดงลิเกเพ่ือเป็นการฝึกหัดลิ เกขั้นพ้ืนฐานอีกด้วย ผู้วิจัยนำเอาสาระสำคัญที่

เกี่ยวข้องกับวิทยานิพนธ์ ข้อมูลในด้านพัฒนาการลิเก ในยุคลิเกเริ่มต้น ยุคลิเกเฟ่ืองฟู ยุคศิลปินดารา

ลิเก และยุคลิเกออนไลน์ เพ่ือเป็นข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับพัฒนาการในแต่ละยุคสมัยของการแสดงลิเก

ในราชอาณาจักรไทย อิทธิพล การถ่ายเททางวัฒนธรรม และองค์ประกอบการแสดงของลิเกที่มี

อิทธิพลต่อศิลปะการแสดงในภูมิภาค และข้อมูลในด้านองค์ประกอบในการแสดงลิเก ได้แก่ สถานที่ 

โรงแสดง ฉากและอุปกรณ์การแสดง แสงเสียงที่ ใช้ประกอบการแสดง ดนตรีและเพลงที่ ใช้

ประกอบการแสดง เพ่ือมานำเป็นแนวทางในการศึกษาถึงองค์ประกอบการแสดงของลิเกใน

ราชอาณาจักรไทย และลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย ซึ่ งในอดีตมีการจัดการและรูปแบบ

องค์ประกอบการแสดง อีกทั้งเป้นแนวทางในการนำมาพัฒนารูปแบบองค์ประกอบการแสดงที่

สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ สาระเหล่านี้ล้วนเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการศึกษาและเป็นแนวทางในการ

ดำเนินงานวิจัย 
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2.2 หนังสือแปล 
ภูมิจิตร เรืองเดช (2548) ระบำขแมร์ : หนังสือแปลจากหนังสือ Khmer Dance ของเพชร

ตุมกระวิล เป็นผู้แต่ง และรองศาสตราจารย์ภูมิจิต เรืองเดช เป็นผู้แปล ในโครงการศึกษา

ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมไทย-กัมพูชา ปี 2548 หนังสือระบำขแมร์ เป็นการรวบรวมอัตลักษณ์ของ

วัฒนธรรมกัมพูชา ที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมไทย โดยคัดเลือกหนังสือทางวัฒนธรรม

กัมพูชามาแปลและจัดพิมพ์เผยแพร่ หนังสือระบำขแมร์ มีเนื้อหาที่มีความสำคัญอย่างยิ่งของวงการ

ศิลปะการแสดงในกลุ่มวัฒนธรรมขแมร์ ด้วยเป็นการรวบรวมข้อมูล หลักฐาน ประวัติการณ์ของการ

แสดงชุดต่าง ๆ นำมาแยกประเภทให้เห็นชัดเจน โดยกล่าวถึงประเทศกัมพูชา เป็นอีกประเทศที่มี

มรดกทางวัฒนธรรมที่ยิ่งใหญ่นอกเหนือจากปราสาทหินมากมาย คือ ศิลปะการแสดง โดยเฉพาะวง

ดนตรีที่มีหลายวง หลายประเภท ทำหน้าที่แตกต่างกันไป มีความผูกพันในชีวิตประจำวันและผูกพัน

กับทางศาสนา เช่น วงเพลงอาเรี๊ยะ (อารักษ์) วงเพลงประเพณี (แต่งงาน) วงเพลงพิณพาทย์ วงเพลง

มโหรี วงไฉยำ เป็นต้น หนังสือเล่มนี้ยังอธิบายถึงละครที่มีมากกว่า 20 แบบ บางประเภทกำลังเกิด

ความเสื่อมโทรมไปสู่ความสูญสลาย และมีละครบางประเภทสาบสูญไปแล้ว หนังสือเล่มนี้ได้รวบรวม

ชื่อและข้อมูลที่เกี่ยวพันกับละครที่มีอยู่ 1 ใน 20 ประเภท ที่เพชร ตุมกระวิล ได้รวบรวมและอธิบาย

ไว้ในหนังสือเล่มนี้ คือ “ยี่เก” และหนังสือเล่มนี้ยังได้รวบรวมศิลปะการฟ้อนรำที่นิยมในอารยธรรม 

ขแมร์แบ่งเป็น 3 ประเภท คือ ระบำท่วงท่าโบราณขะแมร์ ระบำประเพณี และระบำประชานิยม ซึ่ง

เป็นการจัดหมวดหมู่ประเภทของศิลปะการแสดงนกัมพูชา หนังสือระบำขแมร์ ถือเป็นข้อมูลสำคัญที่

จะเป็นแนวทางการศึกษาถึงความสัมพันธ์ ความเกี่ยวข้อง การรับถ่ายทอดทางวัฒนธรรม เพ่ือ

เชื่อมโยงถึงข้อมูลการแสดงยี่เกทั้งของเขมรถิ่นไทยและกัมพูชา 

  มาริเลน่า อลิวิซาโต (2561) มรดกวัฒนธรรมที่ไม่เป็นกายภาพกับพิพิธภัณฑ์ : มุมมองใหม่

ในการอนุรักษ์ทางวัฒนธรรม : หนังสือแปลโดย เทียมสูรย์ สิริศรีศักดิ์, ชีวสิทธิ์ บุณยเกียรติ และภัทร

ภร ภู่ทอง ซึ่งรวบรวมองค์ความรู้เกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรม การสงวนรักษาระดับสากล การคิด

ทบทวนเกี่ยวกับการสงวนรักษาวัฒนธรรม การทำงานด้านพิพิธภัณฑ์และชุมชน ซึ่งแสดงให้เห็นถึง

มรดกทางวัฒนธรรมที่ไม่เป็นกายภาพ หมายถึง การปฏิบัติ การเป็นตัวแทนการแสดงออก ความรู้ 

ทักษะ ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ และพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม อันเป็นผลจากสิ่งเหล่านี้ ซึ่ง

ชุมชน กลุ่มคน ยอมรับว่าเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรมของตน ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น เป็นสิ่งที่

ชุมชนสร้างขึ้นใหม่และตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของชุนชน ในปฏิสัมพันธ์ของพวกเขาที่มีต่อ

ธรรมชาติและประวัติศาสตร์ของตน และทำให้พวกเขาเกิดความรู้สึกมีอัตลักษณ์และความต่อเนื่อง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 35 

ดังนั้นการส่งเสริมความเคารพต่อความหลากหลายทางวัฒนธรรมและความสร้างสรรค์ของมนุษย์ มัก

แสดงให้เห็นผ่านขอบเขต คือ ประเพณีมุขปาฐะ และการแสดงออกด้วยภาษาพูด รวมทั้งภาษาใน

ฐานะพาหะของมรดกทางวัฒนธรรม ศิลปะการแสดง แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม และงานเทศกาล 

ความรู้และวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล ฝีมือช่างพ้ืนเมืองดั้งเดิม และที่ผู้วิจัยศึกษา 

ค้นคว้า ข้อมูลสำคัญจากเอกสารฉบับนี้คือ มรดกทางวัฒนธรรมในภาวะวิกฤต คือ ความเสี่ยงต่อการ

สูญหายไป เป็นประเด็นสำคัญอย่างหนึ่งในการกำหนดกรอบความคิดเกี่ยวกับมรดกวัฒนธรรมไม่เป็น

กายภาพ ภัยคุกคามต่อมรดกทางวัฒนธรรมที่ยังมีการปฏิบัติอยู่ ศิลปะการแสดงของชุมชนถูก

ปรากฎการณ์ทางวัฒนธรรมมวลชนที่ เป็นผลมาจากโลกาภิวั ตน์  ได้คุกคามต่อเนื่องและไม่มี

หลักประกันความอยู่รอดหากปราศจากการใช้มาตรการปกป้องคุ้มครอง จากการศึกษาประเด็นแนว

ทางการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมที่ไม่เป็นกายภาพที่อยู่ในภาวะวิกฤต มีความเสี่ยงต่อการสูญหาย 

เช่นเดียวกับที่ผู้วิจัยมุ่งมั่นศึกษาเกี่ยวกับลิเกเขมร ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงของชุมชนที่พูดภาษาเขมรใน

ราชอาณาจักรไทย โดยเฉพาะในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ ซึ่งปัจจุบัน (พ.ศ. 2563) กำลังอยู่ในสถานภาพ

วิกฤตเสี่ยงต่อการสูญหายไปตามกาลเวลา ตามแนวคิดทฤษฎีเกี่ยวมรดกวัฒนธรรมที่ไม่เป็นกายภาพ  

มุมมองใหม่ในการอนุรักษ์ทางวัฒนธรรม การเร่งศึกษา ค้นคว้า เพ่ือเป็นอีกแนวทางการอนุรักษ์ใน

ดำรงอยู่อย่างตามแบบดั้งเดิมของศิลปะการแสดงลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย 

2.3 วิจัยและวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้อง 
ผู้วิจัยทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องที่เป็นงานวิจัยและวิทยานิพนธ์ที่มีความเกี่ยวข้องทั้งด้าน

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ด้านศิลปะการแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย และด้านศิลปะการแสดง

พ้ืนเมืองของวัฒนธรรมเขมรทั้งในราชอาณาจักรไทยและราชอาณาจักรกัมพูชา ดังนี้ 

เครือจิต ศรีบุญนาค (2534) การฟ้อนรำของชาวไทยเขมรในเขตอำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

: วิทยานิพนธ์หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต วิชาเอกไทยศึกษา (เน้นมนุษยศาสตร์) 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ซึ่งมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาการฟ้อนรำที่เป็นแบบดั้งเดิม ในด้านการกำเนิด

ฟ้อนรำ ประเภทการฟ้อนรำ องค์ประกอบการฟ้อนรำ และเพ่ือศึกษาโครงสร้างทางสังคม ในด้าน

ความเชื่อและพิธีกรรม ศึกษาความสัมพันธ์ในชุมชน ด้านประเพณี และด้านเศรษฐกิจ มีขอบเขต

การศึกษาในพ้ืนที่อำเภอเมืองสุรินทร์ วิทยานิพนธ์ฉบับนี้แสดงให้เห็นว่า การกำเนิดฟ้อนรำในจังหวัด

สุรินทร์มีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อในเรื่องผีและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และเกิดจากการ

เลียนแบบธรรมชาติ การฟ้อนรำแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ คือ การฟ้อนรำในงานนักขัตฤกษ์ และ

การฟ้อนรำในงานประเพณี พิธีกรรม การฟ้อนรำของชาวสุรินทร์พูดภาษาเขมร มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น
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เฉพาะตัว เป็นเครื่องบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์วัฒนธรรม การสืบทอดและส่งเสริมศิลปะการฟ้อนรำของชาว

สุรินทร์ที่พูดภาษาเขมรจึงเป็นเรื่องที่สำคัญ ผู้วิจัยนำเอาวิทยานิพนธ์ฉบับนี้มาศึกษา วิเคราะห์ ให้เกิด

ประโยชน์ต่อการศึกษาของผู้วิจัยในด้านการฟ้อนรำแบบดั้งเดิม ดนตรี องค์ประกอบการฟ้อนรำใน

รูปแบบดั้งเดิมของชาวเขมรถิ่นไทย และด้านโครงสร้างทางวัฒนธรรม การรับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

อ่ืนเข้ามาปรับให้เกิดเป็นรูปแบบของตนเองจนกลายเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาวเขมรถิ่น

ไทย 

  ไชยยศ วันอุทา (2550) การสืบสานการแสดงแสดงลิเกกลองยาว บ้านสองห้อง อำเภอร่อง

คำ จังหวัดกาฬสินธุ์ : งานวิจัยทุนอุดหนุนการวิจัยจากสำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

ประจำปีงบประมาณ 2550 งานวิจัยฉบับนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาความเป็นมา รูปแบบ และ

องค์ประกอบการแสดงลิเกกลองยาว เกี่ยวกับชุดการแสดง อุปกรณ์การแสดง ท่ารำ ท่วงทำนองการ

ร้อง เรื่องราวที่แสดง และเครื่องแต่งกายของผู้แสดง ผลการศึกษาแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการขงการ

แสดงลิเกกลองยาว บ้านสองห้อง อำเภอร่องคำ จังหวัดกาฬสินธุ์ เกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2480 รับอิทธิพล

จากการแสดงลิเกภาคกลาง ผ่านเข้ามาทางจังหวัดนครราชสีมา แล้วนำรูปแบบการแสดงมาผสมผสาน

กับการแสดงพ้ืนบ้านอีสานคือหมอลำ เกิดการแสดงรูปแบบใหม่ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยรูปการ

แสดงมี 6 ขั้นตอน คือ การไหว้ครู โหมโรง รำเบิกโรง ลำตัด ออกแขก และการดำเนินเรื่องจะเรื่องเป็น

หมอลำ ผู้วิจัยนำเอาวิจัยฉบับนี้มาศึกษาเพ่ือเป็นการวิเคราะห์อนุมาน ถึงต้นตอ ประวัติ การรับ

อิทธิพลการแสดงลิเกแล้วนำมาผนวก ปรับใช้ พัฒนา ด้วยทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมของอีสานตอนเหนือคือ

หมอลำ เกิดเป็นลิเกลาว ผู้วิจัยจึงหยิบหยกวิจัยฉบับนี้เพ่ือมาศึกษาเปรียบเทียบ การรับอิทธิพลในด้าน

ต่าง ๆ ของลิเกกลองยาวหรือลิเกลาว เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาลิเกเขมร ในด้านการรับอิทธิพล

จากการแสดงลิเก  

  ชรัดพร  เสริมทรัพย์ (2560) ลิเกเขมร : วิทยานิพนธ์หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

โปรแกรมวิชาการวิจัยและพัฒนาท้องถิ่น มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติ

ความเป็นมาและองค์ประกอบของลิเกเขมร และเพ่ือวิเคราะห์องค์ประกอบของลิเกเขมร บทบาท

หน้าที่ของลิเกเขมรที่มีต่อสังคมและการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ ผลของการศึกษาแสดงให้เห็นถึงการ

แสดงลิเกเขมรในอดีตเป็นที่นิยมของชาวไทยเขมรในแถบอีสานใต้ เช่น สุรินทร์ ศรีสะเกษ และบุรีรัมย์ 

เนื่องจากมีบทร้อง บทเจราจา และการแสดงตลกขบขันที่ใช้ภาษาถิ่นเขมรนั่นเอง สามารถสื่อสารกับ

ผู้ชมที่เป็นกลุ่มชาวไทยเขมรที่ใช้ภาษาเดียวกัน ซึ่งเป็นจุดเด่นที่น่าสนใจ และสามารถสะท้อนให้เห็น

วัฒนธรรมท้องถิ่นได้ในหลายๆ ด้าน ทั้งด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ลักษณะของการ
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พัฒนารูปแบบการเล่นปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่น จนมีอัตลักษณ์ของตนเองที่

น่าสนใจ ทําให้การแสดงลิเกเขมรสามารถเข้าถึงประชาชนได้ทุก เพศทุกวัย  ปัจจุบันการแสดงลิเก

เขมรหาดูยาก เพราะมีสื่อการแสดงประเภท อื่น เข้ามามีบทบาทมากกว่าทั้งเพลงลูกทุ่ง โทรทัศน์ และ

ภาพยนตร์ เป็นต้น ทําให้ลิเกเขมรลดบทบาทลงไปเรื่อย ๆ และอาจจะสูญหายไปในที่สุด วิทยานิพนธ์

ฉบับนี้มีความสำคัญและประโยชน์อย่างยิ่งที่เป็นแนวทางตั้งต้นในการศึกษาด้านประวัติศาสตร์ 

ประวัติการณ์ ของการแสดงลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทยให้เกิดความชัดเจนครบทุกประเด็น 

ภูมิจิตร เรืองเดช และคณะ (2550) การละเล่นกันตรึมเพลงพ้ืนบ้านชาวไทยเขมร : การ

วิจัยได้รับทุนอุดหนุนจากสำนักคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวัฒนธรรม ประจำปี

งบประมาณ 2550 การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาศิลปะการละเล่นกันตรึมเพลงพ้ืนบ้าน

ของชาวไทยเขมรในจังหวัดบุรีรัมย์และจังหวัดสุรินทร์ ในด้านเครื่องดนตรี การแสดง และการแสดงใน

พิธีกรรมและบทร้องพ้ืนบ้าน และเพ่ือศึกษาพัฒนาการเปลี่ยนแปลงการละเล่นกันตรึมเพลงพ้ืนบ้าน

ชาวไทยเขมร และเพ่ือวิเคราะห์แนวทางในการอนุรักษ์ ส่งเสริม และเผยแพร่การละเล่นกันตรึมให้

ดำรงคงอยู่ต่อไป การวิจัยฉบับนี้แสดงให้เห็นว่า เพลงพ้ืนบ้านของชาวไทยเขมร ได้รับอิทธิพลจาก

เพลงปฏิพากย์ของเขมรในราชอาณาจักรกัมพูชา ได้แก่ เพลงปรบเกอย เพลงอาไย เพลงอมตูก และ

เจรียง(ขับร้อง) วิวัฒนาการมาจากการใช้กลองที่บรรเลงในพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ วิวัฒนาการมาจาก

การเล่นเพลงเบริน เจรียงรูปแบบต่าง ๆ และวิวัฒนาการมาจากการเล่นมโหรี ผู้วิจัยนำเอาวิจัยฉบับนี้

มาใช้ประโยชน์ในการศึกษา วิเคราะห์ ในด้านของวัฒนธรรมกลองกันตรึม การตีกลองประกอบการ

ร้องบูชาเทพเจ้า อำนาจธรรมชาติ ที่ปรากฏในพิธีเข้าทรง(มะม๊วต) และบทไหว้ครูในการละเล่น

กันตรึม ซึ่งเน้นการตีกลองเป็นหลัก เพ่ือวิเคราะห์ข้อมูลเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมการตีกลองรำมะนาของ

การละเล่นยี่เกเขมรทั้งในราชอาณาจักรไทยและราชอาณาจักรกัมพูชา 

ศานติ ภักดีคำ (2550) ศาสตราแลบง : วัฒนธรรมทางวรรณศิลป์  พัฒนาการ และ

ความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมเขมร : วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีและ

วรรณคดีเปรียบเทียบจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและ

พัฒนาการของศาสตราแลบงในฐานะประเภทวรรณกรรม (Genre) วิเคราะห์ในด้านฉันทลักษณ์ 

รูปแบบ เนื้อหา และขนบวรรณศิลป์ พร้อมทั้งวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของศาสตราแลบงกับวัฒนธรรม

เขมร แสดงให้เห็นถึงศาสตราแลบงเป็นวรรณกรรมเขมรประเภทหนึ่งที่มุ่งให้ความบันเทิงควบคู่กับ

การสั่งสอนหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ซึ่งมีองค์ประกอบที่ได้รับอิทธิพล จากวรรณกรรมชาดก มี

การเน้นแนวคิดสำคัญเรื่องกรรม หลักธรรมเรื่องกฎไตรลักษณ์ และหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา
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อ่ืนๆ โครงเรื่องถูกกำหนดในกรอบแนวคิดสำคัญเรื่องกรรม นำเสนอความขัดแย้ง 3 ระดับ ได้แก่ 

ความขัดแย้งในระดับครอบครัว ระดับสังคม และระดับศีลธรรม มีการกล่าวถึงสุบิน-นิมิต หรือวิถีชีวิต

ที่ถูกกำหนดล่วงหน้า ตัวละครมีสามประเภทได้แก่ ตัวละครที่เป็นมนุษย์ อมนุษย์ และสัตว์ รวมทั้งมี

บทคร่ำครวญที่เกิดจากการพลัดพรากของตัวละคร วัฒนธรรมทางวรรณศิลป์ในศาสตราแลบง

ประกอบด้วย รูปแบบคำประพันธ์ ได้แก่ บทกากคติ บทพรหมคีติ บทพํโนล บทภุชงค์ลีลา บทบน

โทลกาก และบทพากย์ 7-8 ขนบวรรณศิลป์จำแนกเป็นบทชมเมือง บทชมธรรมชาติ ประกอบด้วย 

บทชมป่า บทชมสัตว์ บทชมโฉม และบทอัศจรรย์ ศาสตราแลบงสัมพันธ์กับวัฒนธรรมเขมรหลาย

ประเภท ได้แก่ นาฏศิลป์ จิตรกรรม ตำนานท้องถิ่น ผู้วิจัยนำเอาข้อมูลสำคัญเรื่องละครยี่เก  (โลขน

ยี่เก) กับศาสตราแลบง อีกประเด็นที่ปรากฎในการวิจัยของศานติ ภักดีคำ แสดงให้เห็นถึงประวัติ

ความเป็นมา พัฒนาการละครยี่เกกัมพูชา เรื่องราวที่ละครยี่เกนำมาแสดง เช่น ยี่เกเรื่องตุมเตียว (ทุมฺ

ทาว) ซึ่งเป็นความสัมพันธ์กับศาสตราแลบงที่นำไปใช้ในการแสดงยี่เก เช่น เรื่องขยองสังข์ เรื่องพุทธิ

แสน และเรื่องหงส์ยนต์ ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าจากงานวิจัยชุดนี้เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาด้าน

วรรณกรรมการแสดงที่ยี่เกกัมพูชานำมาแสดง ดัดแปลง แต่งใหม่ และเพ่ือเป็นข้อมูลสำคัญเกี่ยวกับ

ประวัติ ความเป็นมา รูปแบบการแสดง ของการแสดงละครยี่เกกัมพูชา เพ่ือประโยชน์ต่อการศึกษาค้น

ความความสัมพันธ์ สอดคล้อง เชื่อมโยง การแสดงละครยี่เกเขมรในราชอาณาจักรกัมพูชาและ

ราชอาณาจักรไทย เพ่ือค้นหาการกำเนิด ดัดแปลง คงอยู่ และพัฒนา การแสดงลิเกเขมรใน

ราชอาณาจักรไทย 

สำนักพัฒนาการศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม เขตการศึกษา 11 (2538) การแสดง

พ้ืนบ้านอีสานใต้ : ภาพสะท้อนสังคมและวัฒนธรรม : เอกสารรายงานการวิจัยของสำนักพัฒนา

การศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม เขตการศึกษา 11 จัดทำขึ้นเพ่ือศึกษาความนิยมและรายละเอียด

ของการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้ ที่ประชาชนนิยมชมชอบ และเพ่ืออนุรักษ์ ส่งเสริม สนับสนุน และ

เผยแพร่สิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นตามนโยบายของกระทรวงศึกษาธิการ เอกสารรายงานวิจัยฉบับนี้แสดง

ให้เห็นถึงรายละเอียดการแสดงพ้ืนบ้านในพ้ืนที่อีสานตอนใต้ ที่การแสดงมีจุดมุ่งหมายและสาเหตุการ

แสดงมาจากพิธีกรรม ความบันเทิง และการเกี้ยวพาราสี แต่ละชนิดมีลักษณะแตกต่างกันไปบ้างใน

ด้านการแต่งกาย ความบันเทิง ท่วงทำนอง ลีลา จำนวนผู้แสดง ดนตรี และมีลักษณะคล้ายกันในด้าน

โอกาสการแสดง รูปแบบฉันทลักษณ์ คุณค่าและเนื้อหาการแสดงที่ให้ความบันเทิง ความรู้ในเชิง

ประวัติศาสตร์และสภาพสังคมปัจจุบัน  ผู้วิจัยนำเอกสารฉบับนี้มาศึกษาวิเคราะห์ด้านการละเล่น

พ้ืนบ้านของชาวอีสานใต้ที่เป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง เอกสารฉบับนี้แสดงให้เห็นว่า กันตรึมเป็น
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ดนตรีของชาวไทยเชื้อสายเขมรในเขตอีสานใต้ที่ใช้ภาษาถิ่นในจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ 

กันตรึมมีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์ด้านท่วงทำนอง วิธีการแสดง ตลอดจนการขับร้องและเนื้อร้อง

มากมาย ประมาณร้อยกว่าทำนอง ปัจจุบันกำลังได้รับความนิยมมาก การแสดงกันตรึมได้รับอิทธิพล

และถ่ายทอดมาจากเพลงปฏิพากย์ของเขมรในราชอาณาจักรกัมพูชา ที่สำคัญผู้วิจัยศึกษาถึงด้าน

ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้ ลักษณะสังคมและวัฒนธรรมอีสานใต้ ความหมาย 

ความสำคัญ บทบาท ของการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้ในด้านสังคมวัฒนธรรม เพ่ือนำมาเชื่อมโย ง 

วิเคราะห์ ถึงทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวเขมรถิ่นไทยในด้านศิลปะการฟ้อนรำ 

อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ (2557) ลิเกในประเทศไทย : โครงการวิจัยได้รับทุนสนับสนุนจาก

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาและจัดกลุ่มรูปแบบการแสดงลิเกในราชอาณาจักร

ไทย และเพ่ือศึกษารวบรวมรายชื่อศิลปินลิเกในราชอาณาจักรไทย การวิจัยนี้แสดงให้เห็นถึง

พัฒนาการของการแสดงลิเกที่มีมาตั้งแต่รัชกาลที่ 5 พัฒนาเกิดเป็นลิเกทรงเครื่อง มีการวางรากฐาน

ลิเกไทย เกิดเป็นลิเกประเภทต่าง ๆ ตามยุคสมัยและความนิยมของผู้ชมในสมัยนั้น ลิเกเป็นนาฎกรรม

พ้ืนบ้านที่มีพัฒนาการตั้งแต่ก่อน พ.ศ. 2423 และแพร่หลายรับใช้สังคมในหลายๆ ด้าน ทั้งด้านสังคม 

เศรษฐกิจ การเมือง และความบันเทิงอย่างต่อเนื่องถึงปัจจุบัน ศิลปะการแสดงลิเกเป็นศิลปะภูมิ

ปัญญาที่ทรงคุณค่าแก่งการอนุรักษ์สืบทอดเรียนรู้ ลิเกเป็นการแสดงที่อาศัยภูมิปัญญาชั้นสูงของผู้

แสดงที่ต้องพร้อมด้วยการร้อง การรำ การด้นกลอนให้สัมผัสคล้องจอง ผู้แสดงต้องมีปฏิภาณไหวพริบ 

สมาธิ ในการฟังเรื่องเนื้อหาในการแสดง และต้องคิดด้นกลอนโต้ตอบระหว่างผู้แสดงด้วยกัน การ

แก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้าบนเวทีก็เป็นองค์ความรู้ที่ยากต่อการถ่ายทอด เลียนแบบ เพราเป็นชั้น

เชิงวิชาความรู้เฉพาะผู้แสดงแต่ละคนที่เรียกว่า กลเม็ดทางการแสดง งานวิจัยฉบับนี้มีประโยชน์ต่อ

การศึกษาของผู้วิจัย ในด้านของประวัติศาสตร์การแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย อิทธิพลของลิเกของ

ยุคสมัยต่าง ๆ ส่งผลต่อการแสดงในภูมิภาคที่รับเอาอิทธิพลลิเกไปปรับผนวกกับวัฒนธรรมดั้งเดิม และ

มีประโยชน์อย่างยิ่งในด้านของการวิเคราะห์กลวิธีการแสดง บทแสดง โครงสร้างเนื้อหา การใช้

ปฏิภาณไหวพริบของผู้แสดง เป็นต้น 
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2.4 หนังสือและบทความต่างประเทศที่เกี่ยวข้อง 
 Chrey Srey Leun (2018) Yike Drama has a history and features are rarely 
known (ល្ខោ នយីល្េមានប្រវត្តិ និងចំណុចពិល្េេ េប្រមានអ្នេដឹង): บทความเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและลักษณะรูปแบบ

การแสดงยี่เกราชอาณาจักรกัมพูชา โดย Chrey Srey Leun (26 พฤษภาคม 2561) นำเสนอถึง
ประวัติความเป็นมาและรูปแบบ ความสำคัญของละครยี่เกท่ีปัจจุบันไม่ค่อยมีใครทราบถึงประวัติความ
เป็นมา และไม่ได้รับความนิยมในการนำมาใช้จัดแสดง แม้ว่าละครยี่เกจะมีอยู่คู่กับชาวกัมพูชามาเป็น
เวลายาวนาน ซึ่งสัมภาษณ์ ครูอุย ลดาวรรณ (អ្ ុយ ល តាវណណ ) ครูฝึกสอนยี่เก องค์การศิลปะเขมรอมตะ 

ละครยี่เกเป็นการแสดงอีกประเภทที่มีการรำและการร้องประกอบด้วย ประกอบการตีกลองยี่เก ใน
สมัยโบราณ แสดงโดยมีลักษณะเหมือนการนั่งพร้อมกันเป็นวง และมีการพัฒนารูปแบบการแสดง 
ละครยี่เกนี้มี 4 รูปแบบ ในการรำจะมีบทโหมโรง บทเดิน บทร้องคู่ส่งกัน และบทสู้รบกัน จุดพิเศษ
ของละครยี่เกคือ การเข้าถึงการร้อง (นักพากย์ นักร้อง ผู้ร้อง) ส่งเรื่องร่วมกันกับกลองยี่เก อาจมี 2 
หรือมี 3 ใบ ในวงเล็กและวงใหญ่ มีนักร้องหรือผู้ร้อง เป็นครูในวงละครยี่เก คือผู้นำการแสดงทั้งหมด
และดำเนินเรื่อง    เนื้อเรื่องที่นิยมนำมาใช้ในการแสดงยี่เก ส่วนใหญ่จะใช้เรื่องที่มีเนื้อหาทุกข์ยาก 
หรือยากลำบาก การเผชิญหน้ากับความยากลำบากของตัวละครภายในเรื่อง เช่น เรื่องตุมเตียว เป็น
ต้น ผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า บทความที่นำเสนอถึงประวัติศาสตร์ รูปแบบ ลักษณะสำคัญของการแสดง
ละครยี่เกราชอาณาจักรกัมพูชา เพ่ือนำมาวิเคราะห์ พิจารณา ในประเด็นของประวัติศาสตร์ความ
เป็นมาของลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย และเพ่ือใช้เป็นข้อมูลสนับสนุนประเด็นต่าง ๆ ในการศึกษา
ครั้งนี้ เช่น รูปแบบการแสดงและองค์ประกอบการแสดงของละครยี่เกเขมรกัมพูชาที่มีการฟ้ืนฟู
ภายหลังสงครามกลางเมืองกัมพูชา(เขมรแดง)สงบลง 

Chieng Phon (2003) Khmer performing arts. Phnom Penh. Phnom Penh Art.  

โดยเช้ง (Chieng Phon)  ได้กล่าวถึง ลิเกในกัมพูชา ไว้ว่า ลิเก เป็นละครร้องรําสมัยโบราณ โดยมี

กลองลิเกเป็นเครื่องคนตรีหลัก มีจํานวนมากหรือน้อยตามขนาดของคณะ นอกจากนี้คณะลิเกยังใช้

เครื่องดนตรีอีกชนิดหนึ่งคือ ซออู้ เพ่ือทําหน้าที่เบิกเพลง และเป็นการช่วยบอกให้ผู้ร้องร้องตามให้ถูก

ทํานองให้ได้ระดับเสียงเดียวกัน และมีปี่สะไล สําหรับใช้เป่าเพลงเดียวคือ เพลงโหมโรง เท่านั้น 

สําหรับเครื่องดนตรีของลิเกในราชอาณาจักรไทย ใช้เครื่อง คนตรีปี่พาทย์ ส่วนลิเกในกัมพูชาใช้กลอง

ลิเก เป็นเครื่องดนตรีหลัก ลิเกในกัมพูชา มีประวัติความมาคล้ายกับลิเกในราชอาณาจักรไทย การ

ดําเนิน เรื่องการแต่งกาย ท่ารํา มีลักษณะที่สอดคล้องกัน เว้นแต่เครื่องดนตรีของไทยที่ได้มีการพัฒนา 

นําเอาเครื่องดนตรีปี่พาทย์มาบรรเลงประกอบ ส่วนลิเกของกัมพูชายังคงใช้กลองเช่นเดียวกับ ลิเก

ดั้งเดิม (ผู้วิจัยอ้างจาก ชรัดพร เสริมทรัพย์ หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต โปรแกรมวิชาการวิจัยและพัฒนา
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ท้องถิ่น มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2550) ผู้วิจัยนำวิจัยเรื่องศิลปะการแสดงเขมร ของเช้ง  

(Chieng Phon)  ที่ศึกษาเกี่ยวกับศิลปะการแสดงเขมรในราชอาณาจักรกัมพูชา ซึ่งปรากฏการแสดง

ประเภทลิเก ผู้วิจัยศึกษาเกี่ยวกับประวัติและรูปแบบของการศึกษาในด้านลิเกของเช้ง (Chieng 

Phon)  เพ่ือเป็นการสนับสนุนข้อมูลลิเกกัมพูชาของของตุมกระเวลที่ทำการวิจัยเรื่องละครยี่เกและ

ละครบาสักกัมพูชา ซึ่งผู้วิจัยใช้มาประกอบการพิจราณา วิเคราะห์ ถึงรูปแบบการแสดงและลักษณะ

สำคัญของการแสดงละครยี่ เกในกัมพูชา อันเป็นประโยชน์ในด้านการเชื่อมโยงข้อมูลเกี่ยวกับ

องค์ประกอบและรูปแบบการแสดงลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย 

  Denise Heywood (2008) Cambodian Dance Celebration of the Gods: Denise 

Heywood นักเขียนที่เดินทางมาในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เพ่ือศึกษา ค้นคว้า งานศิลปะ ซึ่งใช้ชีวิต

เป็นเวลาสองปีในราชอาณาจักรกัมพูชา ทำให้เกิดความหลงใหลในความงามและความหมายของการ

เต้นรำของกัมพูชา ซึ่งได้รวบรวมข้อมูล ภาพถ่าย ศิลปะการแสดงของกัมพูชาเพ่ือเป็นข้อมูลในมุมมอง

ต่าง ๆ ในหนังสือ Cambodian Dance Celebration of the Gods แสดงเห็นถึงศิลปะการแสดงใน

กัมพูชา การแสดงนาฏศิลป์เป็นเอกลักษณ์ของประเทศ รูปแบบศิลปะที่มีต้นกำเนิดทางศาสนา

ประเพณี ประวัติศาสตร์ความเป็นมามากกว่าพันปี ในอาณาจักรเขมรที่ยิ่งใหญ่ หลักฐานสำคัญคือ

ภาพแกะสลักบนการฟ้อนรำที่ผนังปราสาทนครวัด ประวัติความเป็นมาของการเต้นรำของกัมพูชา

ความสัมพันธ์กับราชอาณาจักรไทย บทบาทของชาวฝรั่งเศส และเรื่องราวของศิลปินที่รอดชีวิตจากยุค

มืดในกัมพูชา การเต้นรำแบบดั้งเดิมและประเภทอ่ืนๆ ที่ฟ้ืนคืนกลับมาเป็นศิลปะการแสดงประเภท

ต่าง ๆ ของราชอาณาจักรกัมพูชา อีกทั้งในหนังสือเล่มนี้มีข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงพ้ืนบ้านกัมพูชา 

“ยี่เก” บทสัมภาษณ์จาก Chheng Phon (Chapter8 SURVIVORS AND REBIRTH : THE COSMIC 

AFTER THE CHAOTIC) แสดงให้เห็นถึงศิลปะการแสดงที่นอกเหนือจากการแสดงในพระราชสำนัก 

ยังมีการแสดงพ้ืนบ้านในสังคมชนบทอีกมากมายทั้งการฟ้อนรำ ดนตรี การแสดงที่เป็นแบบดั้งเดิมของ

กัมพูชาในประเภทการแสดงพ้ืนบ้านคือ “ละครบาสัก” (lakhon bassac) และ “ยี่เก” (yike) ซึ่ง

ผู้วิจัยนำข้อมูลที่ได้ศึกษาจากหนังสือเล่มนี้และภาพถ่ายที่ปรากฎเพ่ือใช้เป็นข้อมูลในการพิจารณา 

วิเคราะห์ ความสอดคล้องทางด้านประวัติศาสตร์ อิทธิพลการแสดงยี่เกเขมรของกัมพูชาและเขมร

ราชอาณาจักรไทย 

E. Miller and Sean Williams (2008) The Garland Handbook of Southeast 

Asian Music: หนังสือรวบรวมบทกวีของดนตรีเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เป็นหนังสือรวบรวมข้อมูล

เกี่ยวกับดนตรีและศิลปะการแสดงของกลุ่มประเทศเอเซียตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งมีข้อมูลที่กล่าวถึง 
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“ยี่เก” ของกัมพูชา อธิบายลักษณะการแสดง อุปกรณ์การแสดง ดนตรีและเพลงประกอบกาแสดง 

แสดงให้เห็นถึง ยี่เก คือ การแสดงอันประกอบด้วยการเต้น การแสดง ละครใบ้ การบรรยาย เพลง 

และดนตรี ในปลายปีพ.ศ. 2343 ยี่เกได้รับความนิยมอย่างมากและมีการจัดแสดงในทุกภูมิภาคของ

ประเทศ และยังเคยเป็นการแสดงสำหรับพระราชา พระบรมวงศานุวงค์ และพระอาคันตุกะได้

ทอดพระเนตร ปัจจุบันยี่เกไม่ได้รับความนิยมและไม่ได้มีบทบาทเหมือนในอดีต จึงต้องอยู่ในความ

ดูแลของสากลวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลปะ (Turnbull, Robert. 2002)  เริ่มทำการแสดงด้วยการร้อง

เพลง เปิดการแสดงด้วยเพลงโหมโรง เพ่ือเป็นการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายให้มาให้มาชุมนุมและ

อำนวยพรอันเป็นสิริมงคล แก่เวที นักแสดง และการแสดงในครั้งนั้น ผู้ วิจัยศึกษาข้อมูลรูปแบบการ

แสดง องค์ประกอบการแสดง และลักษณะเฉพาะของการแสดงยี่กัมพูชา เพ่ือใช้เป็นชุดข้อมูลในการ

วิเคราะห์ เชื่อมโยง และประเด็นที่สอดคล้อง ด้านของภาษา ดนตรีและเพลง ที่อาจมีความเกี่ยวข้อง

กับการแสดงยี่เกเขมรในราชอาณาจักรไทย 

  Pisey Art (2017) Experts: Yike Art is getting weaker, successors (អ្នេជំនាញ៖ េិលបៈយីល្េេំពុង

ខ្សត្់ល្ខ្ោយអ្នេរនតល្វន): บทความเรื่องผู้เชี่ยวชาญการแสดงยี่เก “ยี่เกเขมรกำลังจะไม่มีผู้สืบสาน” โดย Pisey 

Art (28 กรกฎาคม 2560)  นำเสนอถึงข้อมูลด้านประวัติความเป็นมาของการแสดงละครยี่เก และการ
สืบสานการแสดงละครยี่เกเขมรที่อยู่ในสถานการณ์หาผู้สืบสานยาก ซึ่งเป็นข้อมูลจากการสัมภาษณ์ครู
อุย ลดาวรรณ (អ្ ុយ លតាវណណ ) ผู้เชี่ยวชาญด้านละครยี่เกราชอาณาจักรกัมพูชา แสดงให้เห็นถึงประวัติความ

เป็นมาที่ยาวนาน ละครยี่เกมีแบบแผนทางด้านบทร้องมากกว่า 80 บท มีอุปกรณ์การแสดงยี่เก คือ 
กลองยี่เก ปี่ และขลุ่ย และระเบียบการแสดงมี หญิงและชาย ร้องและรำด้วยตัวเอง และร่วมด้วยกับ
บทพากย์โดยครูผู้นำวงอธิบายเรื่องราวของเรื่อง และจำนวนผู้แสดงมากหรือน้อยพิจารณาจากเนื้อ
เรื่องที่ใช้ประกอบการแสดงยี่เก ในด้านการฝึกการเรียนละครยี่เก มี 3 สิ่งสำคัญ คือ จะต้องมี
ความสามารถในการร้องเพลงเต้นรำและความอดทนในการแสดงละครยี่เกมีลักษณะพิเศษกว่าละคร
ชนิดอ่ืนคือ รูปแบบการรำ มี 5 8 หรือ 12 ตามขนาดวงเล็กหรือวงใหญ่ อุปกรณ์เพลง มีปี่ นักร้องคือ
ร้อง นักระบำคือสามารถร้องและรำได้ด้วย ลักษณะสำคัญของยี่เก คือ คือรูปแบบหรือการรำที่เป็น
ของเขมร ยี่เกได้ค้นพบลักษณะพิเศษของตนคือรูปแบบการรำย่อข้อพับ ปัจจุบันศิลปะละครยี่เกกำลัง
ขาดแคลนผู้สืบทอด และอาจสูญหายได้ในอนาคต การแสดงยี่เกในแต่ละครั้งในปัจจุบัน ยังต้ องใช้
ดารานักแสดงจากศิลปะอ่ืน ๆ มาร่วมแสดงให้ครบองค์ประกอบในเรื่อง ผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า ประวัติ
และรูปแบบการแสดง ลักษณะเฉพาะจากบทความสัมภาษณ์ครูผู้ เชี่ยวชาญด้านละครยี่ เก
ราชอาณาจักรกัมพูชา เพ่ือรวบรวมข้อมูลการแสดงที่มีลักษณะนี้ทั้งในราชอาณาจักรไทยและ
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ราชอาณาจักรกัมพูชา เพ่ือพิจารณา วิเคราะห์ ประวัติความเป็นมา รูปแบบการแสดง องค์ประกอบ
การแสดง ความสอดคล้อง และเชื่อมโยงในประเด็นศึกษาของผู้วิจัย 

Tumkravel (1997) Yike and bassac theaters. Phnom Penh: Royal University of 

Fine Arts.  โดยตุมกระเวลกล่าวถึง ลิเกในราชอาณาจักรกัมพูชา ไว้ว่า ลิเกในราชอาณาจักรกัมพูชามี

ต้นกําเนิดมาจากเกาะชวา โดยใช้กลองเป็นเครื่องดนตรีหลักตั้งแต่2-3 ใบ ตามขนาดของแต่ละคณะ 

กลองลิเกนี้ เป็นกลองที่ใช้ในพิธีสักการะของชาวจามใช้ในการสวดมนต์ถวายพระอัลล่าห์ หรือใช้ในพิธี

แต่งงานของชาวจาม การแสดงลิเกในกัมพูชาก่อนเริ่มการแสดงต้องทําพิธีโหมโรงก่อน พิธีโหมโรง 

เป็นพิธีไหว้ครู เป็นพิธีอัญเชิญครูเล็ก ครูใหญ่ ให้เข้ามาสิงสถิตอยู่กับผู้แสดง และให้เกิดเป็นสิริ มงคล 

พิธีโหมโรงนักแสดงทุกคน นักดนตรี และนักร้อง มาพร้อมกันที่หน้าอาสนะของครูที่มีการวางเรียง

หน้ากากต่าง ๆ และเครื่องสักการะต่าง ๆ เช่น เทียน ธูป ดอกไม้ พลู หมาก ข้าวตอก และขันน้ำหอม 

น้ำอบ วางเรียงไว้ จากนั้นเริ่มสวดนมัสการอัญเชิญขวัญครู หรือสวดรําลึกคุณครูใหญ่ หัวหน้าคณะ 

(เนียะโปล) ของคณะลิเก ก็เอามงกุฎหรือหน้ากากมาสวมให้ผู้แสดง จากนั้นก็ปะพรมน้ำอบ น้ำหอม 

แก่ผู้แสดงทุกคน โดยผู้แสดงนั่งเรียงกันเป็นแถวอยู่ข้างอาสนะเครื่องสักการะโดยแยก เป็นฝ่ายชายกับ

ฝ่ายหญิง ซึ่งพระเอกและนางเอก ต้องนั่งด้านหน้า จากนั้นกลองก็เริ่มบรรเลง 3 เพลง ผู้แสดงทุกคนก็

เริ่มร้อง ตามหัวหน้าคณะซึ่งเป็นผู้ร้องนํา ตอนแรกฝ่ายหญิงทุกคนไปรําและร้องด้วย คือให้นางเอกอยู่

ข้างหน้า “ฝ่ายหญิงรำจบแล้ว ก็กลับมานั่งที่เดิม แล้วฝ่ายชายก็ออกไป โดยให้พระเอกอยู่ข้างหน้า

เช่นกัน ต่อมาผู้แสดงฝ่ายตัวร้ายก็ออกไปรําถวายครูเช่นกัน บทเพลงที่ ใช้ในพิธีโหมโรงมีหลายเพลง 

และมีการใช้แตกต่างกันตามพ้ืนที่ เช่น เพลงชะออระนอ เพลงสาธุการ เพลงเตะกระบุง เป็นต้น เมื่อ

พิธีโหมโรงจบแล้วก็บอกชื่อเรื่อง ลิเกบางคณะจะให้ผู้แสดงทุกคนยืนเรียงแถวแยก เป็นฝ่ายชายและ

ฝ่ายหญิง โดยให้พระเอกและนางเอกอยู่หน้าแถวแล้วนั่งคุกเข่ายกมือประนม ร้องบอกเรื่องให้ผู้ชม

ทราบ หลังจากนั้นก็ให้ผู้บรรยายเกริ่นนําก่อนแล้วผู้แสดงก็ออกมาเล่นตาม เนื้อเรื่อง ส่วนใหญ่จะเริ่ม

ด้วยฝ่ายพระเอก หรือนางเอก แล้วตามด้วยตัวประกอบตามลําดับ หลังจากแสดงจบแล้วผู้แสดงทุก

คนต้องทําพิธีลา ร้องเพลงขอบคุณ กล่าวคําขอบคุณและอวยพร ให้แก่ผู้ชมที่มาชมการแสดงลิเกขอให้

ผู้ชมประสบความสุข (ผู้วิจัยอ้างจาก ชรัดพร เสริมทรัพย์ หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต โปรแกรมวิชาการวิจัย

และพัฒนาท้องถิ่น มหาวิทยาลัยราชภัฎสุรินทร์ ปี พ.ศ. 2550) ผู้วิจัยนำวิจัยเรื่อง ละครยี่เกและละครบาสัก

(Yike and bassac theaters) ของตุมกระเวล เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ความเป็นมาของการแสดงละคร

ยี่เกในราชอาณาจักรกัมพูชา และรูปแบบ องค์ประกอบการแสดง เพ่ือเป็นข้อมูลในประเด็นการแสดง

ประเภทลิเกในประเทศเพ่ือนบ้าน อีกทั้งนำข้อมูลด้านต่าง ๆ ของการแสดงยี่เกเขมรและละครบาสักที่
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ปรากฎในผลงานวิจัยของตุมกระเวล เพื่อใช้พิจารณา วิเคราะห์ ถึงความสัมพันธ์ ความสอดคล้อง และ

อิทธิพลในด้าน ๆ เพื่อใช้เชื่อมโยงในการศึกษาค้นคว้าประเด็นที่สนใจเกี่ยวกับแนวทางการอนุรักษ์และ

แนวทางการพัฒนาการแสดงยี่เกเขมรในราชอาณาจักรไทย 

2.5 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
   ผู้วิจัยใช้แนวคิด ทฤษฎี ในการศึกษา ค้นคว้า เก็บรวบรวบ จัดระเบียบ ทางด้านองค์ความรู้ 

เพ่ือเป็นฐานข้อมูลเพ่ือจะไปพัฒนาต่อยอดองค์ความรู้ในมิติต่าง ๆ  ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร 

ตลอดจนงานวิจัยอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับสิ่งที่ผู้วิจัยศึกษามาสนับสนุนงานวิจัย ผู้วิจัยผสมผสานแนวคิด

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องเพ่ือให้ครอบคลุมข้อมูลตามข้อวัตถุประสงค์ของการวิจัย คือ แนวคิดเกี่ยวกับ

นาฏกรรมพ้ืนบ้าน (Folk Performance) ซึ่งเป็นแนวคิดหลักในการศึกษาครั้งนี้ โดยที่มีทฤษฎีคติชน

วิทยา และทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรม เป็นทฤษฎีในการศึกษาด้านประวัติความเป็นมา และความ

เป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มวัฒนธรรม ดังนี้ 

เครือจิต ศรีบุญนาค (2554) ตำรานาฏกรรมพ้ืนบ้านอีสาน : การฟ้อนรำทุกชาติมักมี

พัฒนาการไปในลักษณะเดียวกันนั่นคือ เริ่มจากการฟ้อนรำเกี่ยวกับกิจกรรมและประสบการณ์ของ

ชาวบ้านซึ่งเรียกว่า ฟ้อนพ้ืนเมือง เช่น ฟ้อนพ้ืนเมืองที่เกี่ยวกับการเก็บเกี่ยว ทุกประเทศที่เพาะปลูก 

ท่าฟ้อนรำที่ประดิษฐ์จากกิจวัตรของชาวบ้านในเทศกาลต่าง ๆ มีดนตรีง่าย ๆ เพ่ือสะท้อนถึง

ขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนเหล่านั้น และวิวัฒนาการเรื่อยมาจนมีแบบแผนที่ชัดเจนเป็น

เอกลักษณ์ไม่ซ้ำแบบกัน การฟ้อนรำในราชอาณาจักรไทยมีลักษณะดังกล่าวเช่นเดียวกัน จะเห็นได้

จากการฟอ้นรำในท้องถิ่นต่าง ๆ พบว่า แต่ละภาคจะมีการฟ้อนรำพ้ืนเมืองที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 

ซึ่งข้ึนอยู่กับองค์ประกอบของสิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตประจำวันในแต่ละภาค  

งามพิศ สัตย์สงวน (2538) หลักมานุษยวิทยาวัฒนธรรม : หนังสือประกอบการเรียนการ

สอนหลักด้านมานุษยวิทยาของภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะรัฐศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ซึ่ งรวบรวมองค์ความรู้ ในด้านการศึกษาเกี่ยวกับวิชามานุษยวิทยา  มโนภาพ 

“วัฒนธรรม” ทฤษฎีทางมนุษยวิทยา การเรียนรู้ทางวัฒนธรรม การจัดระเบียบทางสังคม สิ่งแวดล้อม

และแบบแผนการหาอาหาร ระบบเศรษฐกิจ การจัดระดับสูงต่ำทางสังคมและการจัดช่วงชั้นทางสังคม 

การแต่งงาน ครอบครัวและครัวเรือน เครือญาติและสมาคม ระบบการเมืองและการควบคุมทางสังคม 

ศาสนาและระบบความเชื่อ และการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในโลกปัจจุบัน  ผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า 

องค์ความรู้ทางหลักมานุษยวิทยาวัฒนธรรม ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการศึกษาทางมานุษยวิทยามีเป้าหมาย
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ที่จะศึกษาพฤติกรรมมนุษย์ในทุกแง่มุมของชีวิตในสังคม ศึกษามนุษย์ในทุกกาลเวลาลุกสถานที่ในโลก 

จึงต้องแบ่งออกเป็น 4 สาขาย่อย ได้แก่ 1. มานุษยวิทยากายภาพ (physical anthropology) 2. 

โบราณคดี (archaeology) 3. มานุษยวิทยาภาษาศาสตร์ (anthropological linguistics) และ 4. 

มานุษยวิทยาวัฒนธรรม (cultural anthropology) ซึ่งผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาทางด้านมานุษยวิทยา

วัฒนธรรม เพ่ือศึกษาพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู้และผลที่ เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ของมนุษย์ หรือ

ศึกษาวัฒนธรรมของสังคม โดยทั่วไปมนุษยวิทยาวัฒนธรรมแบ่งออกเป็น 3 สาขาย่อยคือ 1. ชาติพันธุ์

วรรณา (ethnography) 2. มานุษยวิทยาสังคม (social Anthropology) และ 3. ชาติพันธุ์วิทยา 

(ethnology) ในการศึกษาตามข้อวัตถุประสงค์ของวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้เน้น ผู้วิจัยมุ่งศึกษาลึกลงไปใน

ด้านชาติพันธุ์วิทยา หรือมนุษยวิทยาวัฒนธรรม เป็นการศึกษาเปรียบเทียบความเหมือนและความ

แตกต่างกันของวัฒนธรรมต่างๆ ที่มีอยู่ในโลกปัจจุบัน โดยมีมโนภาพ “วัฒนธรรม” เป็นกรอบแนวคิด

ที่สำคัญที่สุด มานุษยวิทยาวัฒนธรรมเป็นวิทยาศาสตร์สาขาหนึ่งที่ศึกษาเกี่ยวกับพฤติกรรมมนุษย์ใน

สังคม การศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบและอธิบายพฤติกรรมมนุษย์ในทุกแง่มุมของชีวิตทางสังคม และ

ที่สำคัญที่ผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า เพ่ือเป็นแนวทาง การมโนภาพทางวัฒนธรรม "วัฒนรรมสัมพัทธ์" 

(cultural relativism) ซึ่งวัฒนธรรมจะต้องถูกศึกษา ในบริบทของวัฒนธรรมนั้นๆ โดยไม่เอาไป

เปรียบเทียบกับของสังคมอ่ืนว่าดีกว่าเหนือกว่าหรือด้อย นำไปสู่ความเข้าใจสังคมและพฤติกรรม

มนุษย์ในนสังคมต่าง ๆ ได้  และการติดต่อระหว่างวัฒนธรรม (acculturation) เมื่อชน 2 กลุ่มที่

วัฒนธรรมแตกต่างกันมาติดต่อกัน แต่ละกลุ่มอาจให้อิทธิพลซึ่งกันและกันได้ แต่ถ้าการติดต่อเป็นไป

ในระยะเวลาสั้น ๆ ก็อาจไม่มีอิทธิพลที่ยาวนาน แต่ถ้าติดต่อกันยาวนานขึ้น อาจทำให้เกิดผลกระทบ

ต่อกันได้ ซึ่งอาจเป็นการให้อิทธิพลแต่ฝ่ายเดียวหรือส่งผลกระทบต่อกันทั้ งสองฝ่ายได้ อีกทั้งการ

ผสมผสานทางวัฒนธรรม (assimilation) ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของการติดต่อระหว่างวัฒนธรรม มัน

เป็นผลมาจากการที่ปัจเจกชนหรือกลุ่มคนกลุ่มต่างๆแทนที่วัฒนธรรมของตนเองโดยวัฒนธรรมอ่ืนๆ 

ปรากฎการณ์เช่นนี้เกิดขึ้นแล้วและกำลังเกิดขึ้นและจะเกิดขึ้นต่อไปในอนาคตด้วย ผู้วิจัยนำข้อมูลที่

ศึกษา รวบรวม พิจารณาข้อเกี่ยวข้องจากหลักมานุษยวิทยาวัฒนธรรมข้างต้นนั้น เพ่ือนำมาวิเคราะห์ 

เชื่อมโยง และเป็นแนวทางการศึกษาศิลปะการแสดงของชุมชนเขมรถิ่นไทยที่เกิดขึ้น พัฒนา รับมา 

ปรับเปลี่ยน ดำรงคงอยู่ เพ่ือเชื่อมโยงข้อมูลในประเด็นต่าง ๆ ของการศึกษาประวัติศาสตร์ การ

อนุรักษ์ และพัฒนาลิเกเขมรถิ่นไทยตามหลักแนวคิดทฤษฎีด้านมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 

ธนิก เลิศชาญฤทธิ์ (2559) การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม : หนังสือในโครงการผลิต

เอกสารทางวิชาการ ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) แสดงถึงสาระสำคัญในการเรียนรู้
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เรื่องการจัดการทรัพยากรทางวัฒนธรรมอย่างมีระบบ คำนึงถึงเงื่อนไข และการทำงานร่วมกันของ

ภาคส่วนต่าง ๆ ร่วมกับชุมชน ซึ่งมีสาระในเล่มนี้ คือ ความหมาย ประเภท และลักษณะของทรัพยากร

วัฒนธรรม, คุณค่าและความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม, กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม, 

การสื่อความหมายทรัพยากรวัฒนธรรม และการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน ผู้วิจัยศึกษา 

ค้นคว้า เพ่ือเป็นแนวทาง แนวคิดในด้านการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน การพัฒนา

ทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน การอนุรักษ์และการป้องกันทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน 

สาระสำคัญในเอกสารฉบับนี้ที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิดและกระบวนการการพัฒนาทรัพยากรวัฒนธรรม

อย่างยั่งยืน 3 วิธีหลัก คือ การวิจัย (research) การให้การศึกษาแก่สาธารณชน (public education) 

และการอบรมเชิงปฏิบัติการ ซึ่งแบ่งย่อยออกได้ 3 วิธี คือ การสัมมนา (seminar) การอบรมเชิง

ปฏิบัติการแก่สาธารณะ (public workshop) และการฝึกปฏิบัติงานจริงในภาคสนาม (field school) 

ผู้วิจัยนำเอาแนวทาง แนวคิด ในด้านการให้การศึกษาแก่สาธารณชนในการจัดทำหลักสูตรการเรียนรู้

และการสอนในระบบ เพ่ือพัฒนาและนำไปสู่การปลูกฝังความสำคัญของทรัพยากรวัฒนธรรม 

นิยพรรณ (พลวัฒนะ) วรรณศิริ (2550) มานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม : หนังสือ

รวบรวมแนวคิด ทฤษฎี ความเป็นมา และสาระสำคัญด้านมานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งมี

สาระองค์ความรู้เกี่ยวกับมานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม วิธีการศึกษาทางมานุษยวิทยาและความ

แตกต่างระหว่างวิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยามาเสนอไว้เพ่ือเป็นความเข้าใจพ้ืนฐานทางวิชา

มานุษยวิทยาวัฒนธรรมที่ถูกต้อง และด้านวัฒนธรรม ขบวนการและปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมใน 

ธรรมชาติของวัฒนธรรม รูปแบบของวัฒนธรรม วัฒนธรรมสัมผัส การหยิบยืม การผสมผสานทาง

วัฒนธรรม การปลูกฝังทางวัฒนธรรม การรับเอาวัฒนธรรมใหม่เข้ามาใช้ ความล้าทางวัฒนธรรม 

ช่องว่างทางวัฒนธรรม พัฒนาการทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมอุดมการณ์ วัฒนธรรมของผู้อ่ืน การ

ตีความวัฒนธรรมนอกเหนือจากที่มันเป็นอยู่ และการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม และที่สำคัญด้าน

ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรม และการศึกษาและวิจัยทางมานุษยวิทยา ผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า จาก

สาระดังกล่าวเพ่ือเป็นแนวทางในการวิจัยมานุษยวิทยาวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งการลงภาคสนาม 

และที่ผู้วิจัยศึกษาด้านวัฒนธรรมสัมผัส การหยิบยืมทางวัฒนธรรม การผสมผสานทางวัฒนธรรมซึ่ง

แสดงให้เห็นถึงการแพร่กระจายตัวของวัฒนธรรมออกไปรอบทิศทางย่อมไปสัมผัส เข้ากับวัฒนธรรม

เดิมของสังคมแหล่งใหม่ การสัมผัสกันของวัฒนธรรมที่ต่างกันสองวัฒนธรรมนั้นมีที่มาจากการที่คน

ต่างวัฒนธรรมมาสังสรรค์กันจะเป็นโดยความบังเอิญหรือจงใจก็ตาม ย่อมจะเกิดการเกี่ยวข้องกันทาง

พฤติกรรมส่วนตนเสมอ วัฒนธรรมซึ่งแพร่กระจายมาพบกันและปฏิสังสรรค์กันก็คือ การมาพบปะและ
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สัมพันธ์กันของคนต่างวัฒนธรรมนั่นเอง วัฒนธรรมสัมผัสเป็นขั้นตอนหนึ่งของการเปลี่ยนแปลงทาง

วัฒนธรรมและเป็นขั้นตอนต่อจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม การหยิบยืมทางวัฒนธรรมเกิดขึ้น

หลังจากที่วัฒนธรรมต่างกันสองวัฒนธรรมมาพบกันย่อมมีการหยิบยืมแลกเปลี่ยนกันขึ้น การที่บุคคล

จากต่างวัฒนธรรมมาสัมพันธ์กันย่อมหาทางที่จะแลกเปลี่ยนความเข้าใจซึ่งกันและกันเสมอ มิฉะนั้นจะ

ทำความสัมพันธ์กันไม่ได้ วิธีแสดงออกซึ่งความคิดของบุคคลหนึ่งเมื่อเป็นที่เข้าใจของอีกบุคคลหนึ่ง

แล้วบุคคลหลังนี้ย่อมจะจดจำไว้ใช้ชั่วคราวต่อ ๆ ไป การที่บุคคลต่างวัฒนธรรมทั้งสองนี้ต่างจำ

พฤติกรรมใด ๆ ของกันและกันไว้แล้วเอาไปใช้เป็นประจำนาน ๆ เข้าย่อมถูกผนวกเข้ากับวัฒนธรรม

เดิมของตน แต่ก็ยังพอจะแยกออกได้ว่าแบบใดเป็นวัฒนธรรมเดิมของตน และอันไหนขอยืมมาจากคน

ที่ตนคบหาจากต่างวัฒนธรรม หลังจากวัฒนธรรมที่ต่างกันสองวัฒนธรรมมาพบกัน สัมผัสกัน และเกิด

การหยิบยืมแลกเปลี่ยนกันใช้ในระยะเวลาที่สม่ำเสมอและยาวนานพอสมควร วัฒนธรรมทั้งสองจะ

ผสมผสานกันปะปนกันหมด แต่ก็ยังรู้ว่าเป็นวัฒนธรรมของใครไม่ถึงกับปนกันจนแยกไม่ออก ผู้วิจัย

ศึกษา ค้นคว้า สาระและแนวทางทฤษฎีการศึกษาด้านมานุษยวิทยาวัฒนธรรมดังที่สรุปข้างต้น เพ่ือ

เป็นแนวทางการศึกษาเกี่ยวกับการแพร่กระจาย การหยิบยืม การผสมผสานทางวัฒนธรรม เพ่ือ

นำมาวเคราะห์ พิจารณา ค้นคว้า เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ ความเป็นมา การผสมผสานและหยิบยืมทาง

วัฒนธรรมของการแสดงยี่เกเขมรในราชอาณาจักรไทย 

พรรัตน์ ดำรุง (2562) ข้ามศาสตร์ ข้ามเวลา : หนังสือโครงการ “วิจัยการแสดง : สร้างสรรค์

งานวิจัยสาขาศิลปะการแสดงไทยร่วมสมัย” เป็นการวิจัยการแสดงในวิถีนิเวศวัฒนธรรม เป็นตัวอย่าง

ในการบันทึกการเรียนรู้จากการปฏิบัติที่เป็นพ้ืนฐานของสาขาการละคร/การแสดง สะท้อนภูมิรู้ 

ทฤษฎีที่นำมาใช้ในขณะลงมือปฏิบัติ โดยมีเจตนาเปิดพ้ืนที่การค้นคว้าความรู้ด้านการแสดงออกไปให้

กว้างกว่ารั้วมหาวิทยาลัย การเชื่อมต่อบุคลากร ศิลปินของชุมชน กระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ของ 

“ศิลปินที่เป็นครู” ตามขนบเก่า การรวบรวมข้อมูลขณะพัฒนาผลงานที่เป็นระบบแบบแผนตาม

เงื่อนไขวิชาการ การเรียนรู้และแลกเปลี่ยนกับศิลปินที่สั่งสมและสืบทอดงานศิลปะมาจากครูในชุมชน 

โดย “ข้ามศาสตร์ ข้ามเวลา” ได้รวบรวมองค์ความรู้อันเกิดจากโครงการย่อย เช่น การพัฒนาการ

แสดงโหมโรงสามประสาน วัฒนธรรมชุมชนภาคใต้ ของธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ ปรากฏการณ์-นางรำ-ใน-

โหมโรง ของธนภรณ์ แสนอ้าย “คีตนาฎการล้านนา” การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงภายใต้

กระบวนการสืบสานภูมิปัญญาล้านนา ของศรัณ สุวรรณโชติ  เป็นต้น ผู้วิจัยนำเอาความรู้ที่ได้จาก

หนังสือข้ามศาสตร์ ข้ามเวลา มาเป็นแนวทางในการวิจัยแบบผสมผสาน บูรณาการ การวิจัยการแสดง

ในวิถีนิเวศวัฒนธรรม การเรียนรู้จากศิลปิน ครูภูมิปัญญา และการวิจัยชุมชน การนำเอาความรู้และ
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แนวทางดังกล่าว มาใช้ในการวิจัยครั้งนี้ เพ่ือเป็นแนวคิดในการทำวิจัยที่เกี่ยวข้องกับชุมชน และศิลปิน

ที่สั่งสม สืบทอด การแสดงในชุมชน เพ่ือให้ได้ซึ่งข้อมูลและความจริงที่เป็นปรากฎการณ์ต่าง ๆ ใน

ชุมชนที่เก่ียวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

พีรพงศ์ เสนไสย (2546) การวิจัยทางนาฏยศิลป์ : นาฏยศิลป์เป็นวัฒนธรรมทางสุนทรีย

ปัญญาที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางนามธรรมของชนเผ่ามา แต่บรรพกาล นาฏยศิลป์สถิตอยู่ในความทรง

จำของปัจเจกบุคคลแห่งชนเผ่านั้น ๆ และนำออกมาแสดงเมื่อมีโอกาสอันควรตามสภาพวิถีชีวิตของ

ตน แล้วนำกลับไปไว้ในคลังสมองเมื่อสิ้นสุดการใช้งาน นาฏยศิลป์ แห่งชนเผ่าดังกล่าวจึงมีการ

เคลื่อนไหวอย่างเชื่องช้าตามวิวัฒนาการของชนเผ่า ต่อมาชนเผ่าที่เคยอยู่อย่างโดดเดี่ยวได้ขยาย

เผ่าพันธุ์และต้องอยู่ร่วมกันกับกับชนเผ่าอ่ืน ๆ กลายเป็นสังคมขนาดใหญ่ซึ่งต้องการความสันติสุขบน

พ้ืนฐานของเอกภาพแห่งความหลากหลาย ทำให้วิถีชีวิตเปลี่ยนไปเป็นพหุลักษณ์ทางวัฒนธรรมกุศโล

บายประการหนึ่งคือ การใช้เทศกาลเดิมและการสร้างเทศกาลใหม่ เพ่ือให้ชนเผ่าเหล่านั้นได้มี

ปฏิสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมนำความเป็นตัวตนของชนเผ่าออกมาสำแดงให้ชนเผ่าอ่ืน ๆ ได้เรียนรู้ เข้าใจ 

ชื่นชอบ และภาคภูมิใจ  

ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ (2553) 

แนวความคิดพ้ืนฐานทางสังคมและวัฒนธรรม : หนังสือเล่มนี้เขียนขึ้นโดยคณาจารย์ภาควิชาสังคม

วิทยาและมานุษยวิทยา คณะสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เพ่ือใช้ประกอบการสอนวิชา

พ้ืนฐานที่เกี่ยวข้องกับการทำความเข้าใจต่อสังคมและวัฒนธรรม มีจุดมุ่งหมายหลักเพ่ือให้มีความ

เข้าใจแนวความคิดพ้ืนฐานทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา ซึ่งมีเนื้อหาในด้านความหมายและ

พัฒนาการของศาสตร์สังคมวิทยาและมานุษยวิทยา การจัดระเบียบทางสังคม กระบวนการ

เปลี่ยนแปลงทางสังคม อัตลักษณ์และความหมาย และความเข้าใจสังคมไทยในมุมมองของสังคมวิทยา

และมานุษยวิทยา ซึ่งแสดงให้เห็นถึง ศิลปะและวัฒนธรรมในความหมายทางสังคมวิทยามานุษยวิทยา

เป็นเรื่องของแบบแผนพฤติกรรมทางสังคม วัฒนธรรมจึงเป็นเรื่องของระบบคุณค่าร่วม (Shared 

Belief and Value) ของสังคมที่ถูกเรียนรู้ ส่งผ่านและถ่ายทอดได้สิ่งที่ถูกถ่ายทอดมีทั้งสิ่งที่เป็นตัว

ความคิด อารมณ์ความรู้สึกที่ผูกอยู่กับความคิด และพฤติกรรมที่แปรความคิดออกมาเป็นการกระทำ 

วัฒนธรรมจึงมีทั้งด้านที่เป็นนามธรรม คือตัวระบบคิด โลกทัศน์หรือความเชื่อ ซึ่งแสดงออกเป็น

รูปธรรมได้ในหลายลักษณะ ตั้งแต่วัตถุสิ่งของเครื่องใช้สิ่งก่อสร้าง  งานศิลปะ พิธีกรรม หรือธรรม

เนียมแบบแผนของความประพฤติร่วม ผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า ข้อมูลเกี่ยวกับแนวความคิดพ้ืนฐานทาง

สังคมและวัฒนธรรม เพ่ือเป็นแนวทางศึกษาเกี่ยวกับศิลปะ วัฒนธรรม ดนตรี ฟ้อนรำ ของชุมชนที่
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เป็นมรดกร่วมของคนในชุมชน และแนวทางการศึกษาเกี่ยวกับชาติพันธุ์ ตามองค์ความรู้ ที่ปรากฏใน

เล่มนี้ในแนวทางการศึกษาและความเข้าใจการแสดงความเป็นชาติพันธุ์แตกต่างกันอย่างน้อย 3 

แนวทางด้วยกันคือ 1. การศึกษาความเป็นชาติพันธุ์ในฐานะเป็นรากเหง้าดั้งเดิม (Primordialist 

View) 2. การศึกษาความเป็นชาติพันธุ์ในฐานะเป็นเครื่องมือสำหรับกำหนดความสัมพันธ์ทางสังคม 

(Instrumentalist Approach) และ3. การศึกษาความเป็นชาติพันธุ์ในฐานะที่ตั้งอยู่บนพ้ืนฐานของ

การสร้างความหมาย (Constructivist Theories) เพ่ือนำมาเป็นแนวทางศึกษาเกี่ยวกับชาติพันธุ์เขมร

ในราชอาณาจักรไทยที่มีศิลปะ วัฒนธรรม ดนตรี ฟ้อนรำ เป็นมรดกของชุมชน 

ยศ บริสุทธิ์  (2558) การศึกษาชุมชน : แนวคิดฐานการวิจัย และกระบวนการทาง

วิทยาศาสตร์:หนังสือเล่มนี้นำเสนอแนวคิด แนวทาง ของการทำงานในชุมชน แนวคิดฐานการวิจัย 

และกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ : เนื้อหา แนวคิดที่เก่ียวกับชุมชนมนุษย์และระบบในชุมชน แนวคิด

และหลักการในการศึกษาชุมชน การแสวงหาความรู้และความจริง และการคิดเชิงระบบในการศึกษา

ชุมชน โดยเน้นการศึกษาชุมชนที่อยู่บนแนวคิดพ้ืนฐานของการวิจัย การใช้กระบวนการทาง

วิทยาศาสตร์ในการศึกษาชุมชน ทั้ง 5 ขั้นตอน ในการศึกษาชุมชน ได้แก่ 1. การกำหนดโจทย์ประเด็น

ในการศึกษา 2. การกำหนดทิศทางในการศึกษา 3. การกำหนดวิธีการและปฏิบัติการศึกษา 4. การ

วิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือเสนอผลและอภิปราย และ 5. การสรุปและให้ข้อเสนอแนะ หนังสือเล่มนี้แสดงให้

เห้นถึง การศึกษาชุมชน การวิจัยชุมชน การวิเคราะห์ชุมชน การวินิจฉัยชุมชน หรือการประเมินชุมชน 

มีความหมายไปในแนวเดียวกัน คือ การค้นคว้าหาคำตอบ ความรู้ หรือความจริงในประเด็นเรื่อง

ศึกษาที่เกี่ยวข้องกับชุมชน ผู้วิจัยศึกษา ค้นคว้า และนำแนวทาง แนวคิด ที่ได้จากวิเคราะห์สาระใน

เล่มนี้ เพ่ือเป็นแนวคิดในการศึกษาประวัติศาสตร์ ความเป็นมา ศิลปะและวัฒนธรรม อันเป็นสิ่งที่

ชุมชนสร้างและพัฒนาจนกลายเป็นมรดกของชุมชนนั้น ๆ อย่างเช่น ยี่เกเขมร ของชุมชนเขมรถิ่นไทย

ในจังหวัดสุรินทร์ 

ยศ  สันตสมบัติ (2559) มนุษย์กับวัฒนธรรม : หนังสือเล่มนี้เป็นการรวบรวมองค์ความรู้ 

สาระ ประเด็น ขอบเขตความสนใจและมโนทัศน์พ้ืนฐานของมานุษยวิทยาวัฒนธรรม มนุษย์กับสังคม 

มานุษยวิทยาเบื้องต้น และวัฒนธรรมเปรียบเทียบ ซึ่งนำเสนอองค์ความรู้เกี่ยวกับมานุษยวิทยากับ

การศึกษาวัฒนธรรม แนวคิดและทฤษฎีพ้ืนฐานทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรม อัตลักษณ์และความเป็น

ชาติพันธุ์ มนุษย์กับศาสนา มนุษย์กับศิลปะ วัฒนธรรมกับการเปลี่ยนแปลง ความทันสมัยกับมายาคติ

ของการพัฒนา และมานุษยวิทยาประยุกต์ ซึ่งแสดงให้เห็นถึง มานุษยวิทยาคือวิชาที่ศึกษามนุษย์และ

สังคมวัฒนธรรมของมนุษย์ แบ่งออกเป็นสาขาใหญ่ ๆ 2 สาขา คือ มานุษยวิทยา กายภาพ และ
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มานุษยวิทยาวัฒนธรรม ในด้านมานุษยวิทยาวัฒนธรรม ศึกษาเปรียบเทียบมนุษย์จากแง่มุมของสังคม

วัฒนธรรม เพ่ือบันทึกทําความเข้าใจและอธิบายวิถีชีวิต ระบบการผลิต ความเชื่อ และลักษณะทาง

สังคม วัฒนธรรมด้านอ่ืน ๆ เพื่ออธิบายความคล้ายคลึงและแตกต่างของมนุษย์ในสังคมต่าง ๆ ทั่วโลก 

ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 สาขา คือ โบราณคดี ภาษาศาสตร์ และชาติพันธุ์วิทยา ด้านชาติพันธุ์วิทยา ศึกษา

วัฒนธรรมและแบบแผนพฤติกรรมของมนุษย์ในปัจจุบัน โดยทําการวิจัยภาคสนามในสังคมต่าง ๆ ทั่ว

โลก เก็บบันทึกข้อมูลจากการสัมภาษณ์ การ สังเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วม และการใช้ชีวิตร่วมกับกลุ่ม

ชนที่ศึกษาเป็นระยะเวลานาน เพ่ือทําความเข้าใจอย่างละเอียดลึกซึ้งกับประเด็นและปรากฎการณ์

ต่างๆ ทางสังคมวัฒนธรรม ผู้วิจัยศึกษา ค้นความ วิเคราะห์ แนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับมานุษยวิทยา

วัฒนธรรม เพื่อทำการวิเคราะห์ พิจารณาข้อมูลเกี่ยวกับประเพณี พิธีกรรม และดนตรีนาฎกรรม ด้วย

ประการที่ 1 เป็นระบบความคิดและค่านิยมที่สมาชิกสังคมมีร่วมกัน ประการที่ 2 เป็นสิ่งที่มนุษย์ 

เรียนรู้ ประการที่ 3 มีพ้ืนฐานมาจากการใช้สัญลักษณ์ ประการที่ 4 เป็นองค์รวมของความรู้และภูมิ

ปัญญา ประการที่ 5 คือกระบวนการในการกําหนดนิยาม ความหมายของชีวิตและสิ่งที่ อยู่รอบตัว

มนุษย์ และประการที่ 6 เป็นสิ่งที่ไม่หยุดนิ่ง แต่เปลี่ยนแปลงปรับตัวอยู่ตลอดเวลา ทั้ง 6 ประการที่

ผู้วิจัยสรุปข้างต้นเป็นองค์ความรู้ แนวทางทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาด้านมานุษยวิทยา ชาติพันธุ์

วิทยา ของชุมชนเขมรถิ่นไทยที่มีศิลปะการแสดงลิเกอยู่ในชุมชน เพ่ือเชื่อมโยง วิเคราะห์ พิจารณา 

ตามประเด็นศึกษาด้านประวัติศาสตร์ ลักษณะเฉพาะของการแสดง และองค์ประกอบการแสดง ของ

การแสดงยี่เกเขมรในราชอาณาจักรไทย 

ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (2558) การประชุมวิชาการนานาชาติ : การแสดงพ้ืนบ้านใน

อาเซียนศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน (Folk Performing Arts) มีความสำคัญในฐานะเป็นภูมิปัญญา

ท้องถิ่นที่สะท้อนวิธีคิด ความเชื่อ อุดมการณ์ และอัตลักษณ์ของกลุ่มคน ซึ่งอาศัยการแสดงออกทั้งใน

ด้านลีลาท่าทาง การเคลื่อนไหว การพูด การร้อง การเต้น การบรรเลง การขับกล่อม และการละเล่น

ต่าง ๆ ซึ่งปรากฏอยู่ในประเพณี พิธีกรรม และเทศกาลของท้องถิ่น การแสดงเหล่านี้มีทั้งความงดงาม

และมีความหมายทางวัฒนธรรม เพราะใช้สื่อสารให้สมาชิกในชุมชนมีสำนึกร่วมเดียวกัน และสื่อสาร

กับบุคคลภายนอกให้รู้ว่าวัฒนธรรมของกลุ่มแตกต่างจากวัฒนธรรมอ่ืนอย่างไร  การแสดงพ้ืนบ้าน

หลายชนิดปรากฏอยู่ในพิธีกรรมทางศาสนา วิถีชีวิต และความเชื่อของท้องถิ่น ซึ่งชาวบ้านจะมีการ

แสดงออกในรูปแบบต่าง ๆ เช่น ร่ายรำ สวด ร้อง บรรเลง เคลื่อนไหวร่างกายตามทำนองดนตรีเพ่ือ

บูชา บวงสรวง สักการะ กราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ วิญญาณบรรพบุรุษ หรือเทพเจ้าในท้องถิ่น สิ่งเหล่านี้

สะท้อนโลกทัศน์ ระบบคุณค่า ศีลธรรม และความหมายเกี่ยวกับชีวิตและอุดมการณ์ทางสังคม การ
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แสดงพ้ืนบ้านมีความเกี่ยวข้องกับเรื่องเล่า ตำนาน นิทาน เรื่องแต่ง วรรณกรรม และประวัติศาสตร์

ของคนในท้องถิ่น ความสัมพันธ์ดังกล่าวนี้สะท้อนให้เห็นถึงวิธีคิดของคนในชุมชน ซึ่งจะถูกถ่ายทอด

ออกมาทางการแสดง การละเล่น การร้อง การรำ ดนตรี ท่วงทำนอง และท่าทางต่าง ๆ  การแสดง

พ้ืนบ้านคือภาพสะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่สำคัญสำหรับกลุ่มคนท้องถิ่น ในหลาย ๆ ชุมชน 

ต่างมีวิธีการที่จะสืบทอด ตอกย้ำ และรักษาอัตลักษณ์ของตัวเองโดยอาศัยการแสดงพ้ืนบ้านเป็น

เครื่องมือ อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่แสดงออกในการแสดงพ้ืนบ้านจะบ่งบอกให้เราเข้าใจถึงวิธีคิดที่

ชาวบ้านใช้นิยามตัวเอง และวิธีที่ชาวบ้านจะทำให้คนอ่ืนรู้จักอัตลักษณ์ของพวกเขา ซึ่งปรากฏอยู่ใน

ลีลาท่าทาง การแต่งกายและคำร้องในการแสดง 

  การแสดงพ้ืนบ้านกับการอนุรักษ์และการสร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม วัตถุในการ

แสดงพ้ืนบ้าน เช่น เครื่องดนตรี เสื้อผ้า เครื่องประดับ เครื่องแต่งกาย รูปเคารพ ฯลฯ วัตถุเหล่านี้คือ

ส่วนสำคัญที่ทำให้การแสดงมีความหมาย ซึ่งนักแสดงแต่ละคนจะเลือกใช้วัตถุเหล่านี้ในบริบทที่

แตกต่างหลากหลาย เพ่ือตอกย้ำอัตลักษณ์ สัญลักษณ์ และระบบคุณค่าต่างๆ ปัจจุบัน วัตถุในการ

แสดงหลายอย่างถูกนำไปใช้ในบริบทอ่ืนๆ รวมถึงการเปลี่ยนวัสดุที่ใช้ผลิตก็มีผลต่อรูปแบบและวิธีการ

แสดงด้วย ดังนั้น การทำความเข้าใจการเปลี่ยนแปลงความหมายของวัตถุในการแสดงจะทำให้เห็น

พลวัตใหม่ๆของการแสดงพ้ืนบ้าน นอกจากนั้น การเก็บรักษาวัตถุในการแสดงพ้ืนบ้านก็เป็นสิ่งสำคัญ 

ในเชิงปฏิบัติ เราจำเป็นต้องเรียนรู้และถ่ายทอดเทคนิคการเก็บรักษาวัตถุเหล่านี้ให้กับนักแสดงและ

คนในท้องถิ่น เพ่ือที่จะให้วัตถุทางการแสดงยังคงสภาพที่สมบูรณ์และเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา

ค้นคว้าสำหรับคนรุ่นต่อไป 

  การแสดงพ้ืนบ้านคือภาพสะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่สำคัญสำหรับกลุ่มคน

ท้องถิ่น ในหลายๆ ชุมชนต่างมีวิธีการที่จะสืบทอด ตอกย้ำ และรักษาอัตลักษณ์ของตัวเองโดยอาศัย

การแสดงพ้ืนบ้านเป็นเครื่องมือ อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่แสดงออกในการแสดงพ้ืนบ้านจะบ่งบอกให้

เราเข้าใจถึงวิธีคิดท่ีชาวบ้านใช้นิยามตัวเอง และวิธีที่ชาวบ้านจะทำให้คนอื่นรู้จักอัตลักษณ์ของพวกเขา 

ซึ่งปรากฏอยู่ในลีลาท่าทาง การแต่งกายและคำร้องในการแสดง การแสดงพ้ืนบ้านเป็นกิจกรรมที่

สามารถสร้างอัตลักษณ์ ทางวัฒนธรรมของกลุ่มคนและชุมชนได้เป็นอย่างดี เพราะในการสืบทอดทาง

วัฒนธรรม หากคนในชุมชนเข้ามาเรียนรู้และฝึกฝนศิลปะร้องรำ การขับกล่อม และการเล่นดนตรี

พ้ืนบ้าน วัฒนธรรมของกลุ่มคนนั้นๆ ก็จะไม่ถูกลืม แต่สถานการณ์ปัจจุบัน การแสดงพ้ืนบ้านหลาย

อย่างกำลังเลือนหาย ดังนั้น การศึกษาปัจจัยและเงื่อนไขต่างๆ ที่จะทำให้การแสดงพ้ืนบ้านคงอยู่หรือ

สูญหายไปจึงเป็นสิ่งสำคัญ 

http://www.sac.or.th/interconference/2015/?p=610
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  การแสดงพ้ืนบ้านหลายชนิดปรับตัวเข้ากับวิถีชีวิตสมัยใหม่ เช่น เพ่ือต้อนรับ

นักท่องเที่ยว เพ่ือโชว์ในงานเทศกาลและประเพณี เพ่ือเป็นกิจกรรมบันเทิงและสันทนาการที่สร้าง

รายได้ให้ชาวบ้าน รวมทั้งถูกนำไปปรับแต่งให้ทันสมัยภายใต้วัฒนธรรมบริโภค กลายเป็นเครื่องมือ

ของระบบการตลาด ศิลปินพ้ืนบ้านที่มีชื่อเสียงจะถูกนำมาปรับโฉมใหม่เพ่ือให้เข้ากับภาพลักษณ์ของ

สินค้า การทำความเข้าใจสิ่งนี้จะช่วยให้เห็นว่าการแสดงพ้ืนบ้านมีมูลค่าทางเศรษฐกิจอย่างไร หรือถูก

ใช้เป็นเครื่องมือทางเศรษฐกิจอย่างไร ในสังคมสมัยใหม่ การแสดงพ้ืนบ้านถูกนำมาถ่ายทอดร่วมกับสื่อ

ชนิดต่างๆ เช่น โทรทัศน์ ภาพยนตร์ ละครเวที และสื่ออิเลคทรอนิก การนำเสนอการแสดงพ้ืนบ้านใน

วัฒนธรรมประชานิยมเหล่านี้ คือภาพสะท้อนการปรับตัวและการเปลี่ยนแปลงความหมายของการ

แสดงพ้ืนบ้านให้เข้าถึงกลุ่มคนที่หลากหลาย และด้วยเทคนิควิธีการที่ทันสมัยเพ่ือตอบสนองการเสพ

ความบันเทิงยุคใหม่ ขณะเดียวกัน วัฒนธรรมประชานิยมก็ส่งผลต่อการแสดงพ้ืนบ้านด้วย การแสดง

หลายอย่างจะถูกปรับแต่ง ดัดแปลงให้เร้าใจ ตื่นเต้น สนุกสนาน เพ่ือตอบสนองวิถีชีวิตของคนรุ่นใหม่  

การแสดงพ้ืนบ้านจำเป็นต้องมีครูผู้สอน ผู้ถ่ายทอด และศิลปินซึ่ งทำหน้าที่ เป็นผู้ รู้ที่สะสม

ประสบการณ์เกี่ยวกับท่ารำ ท่าเต้น คำร้อง หรือการเล่นดนตรี รวมถึงหน่วยงานหรือองค์กรด้าน

วัฒนธรรมก็มีบทบาทในการส่งเสริม อนุรักษ์ และสืบทอด บุคคลและองค์กรเหล่านี้มีความสำคัญอย่าง

มากต่อการดำรงอยู่ของวัฒนธรรมท้องถิ่น การทำความเข้าใจบทบาทหน้าที่ เหล่านี้จะทำให้เราเห็นว่า

การแสดงพ้ืนบ้านจะได้รับการสืบทอดและถ่ายทอดไปยังคนรุ่นต่อไปอย่างไร 

 ศิราพร ณ ถลาง (2563) ทฤษฎีคติชนวิทยา วิธีวิทยาในการวิเคราะห์ตำนาน-นิทานพ้ืนบ้าน 

: พัฒนาการของทฤษฎีคติชนวิทยาเกิดขึ้นพร้อมกับพัฒนาการของการนิยามว่า Folk คือใคร และ 

Lore มีขอบเขตขยายกว้างออกไปเพียงใด ซึ่งเป็นคำสองคำที่ประกอบเป็นชื่อศาสตร์ Folklore 

พัฒนาการของศาสตร์ทางคติชนวิทยายังดำเนินไปพร้อมกับแนวโน้มที่เปลี่ยนแปลงจากการศึกษาตัว

บท (text) ไปสู่การศึกษาบริบท (context) ของคติชนและการศึกษาคติชนในบริบททางสังคม (social 

context) วิธีวิทยาใหม่ในการวิเคราะห์คติชนที่ดำเนินในวงการคติชนวิทยา การเรียกวิธีวิทยาใหม่นี้ว่า 

Performance ซึ่งแปลว่า การแสดง การศึกษาคติชนในฐานะที่เป็นการแสดง เช่น การศึกษานิทาน ก็

ควรจะดูการเล่านิทานในฐานะที่เป็นการแสดง คือ ศึกษาว่าใครเป็นผู้เล่านิทาน ใครเป็นผู้ฟังนิทานที่ผู้

เล่ากำลังเล่าอยู่ เล่านิทานที่ไหน บรรยากาศการเล่าและการฟังเป็นอย่างไร เช่นเดียวกับเวลาที่เราดู

การแสดงลิเกหรือละครบนเวที เราก็ดูทั้งศิลปะการแสดง ดูตัวผู้แสดง ในขณะเดียวกันก็มีอารมณ์

ร่วมกับผู้ดูลิเกหรือละครคนอ่ืน ๆ ที่อยู่หน้าเวที Performance จึงหมายถึงภาพรวมของสถานการณ์ 

บริบทหรือภาวะแวดล้อมการนำเสนอคติชน วิธีวิทยาในการเก็บข้อมูลและการวิเคราะห์แบบ 
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Performance เปลี่ยนจากจุดสนใจจาก Lore มาเป็น Folk เพราะตัวบทของคติชนไม่ว่าจะเป็นนิทาน 

เพลง ปริศนาคำทาย กลายเป็นจุดสนใจรอง แต่พฤติกรรมของคนที่เป็นบริบทแวดล้อมคติชนกลับ

กลายเป็นจุดสนใจหลัก นักเล่านิทานเป็นใคร อายุเท่าไหร พ้ืนเพเป็นอย่างไร ใช้ภาษาในการเล่า

อย่างไร ท่าทีและท่าทางเป็นอย่างไร มีการแสดงประกอบการเล่านิทานหรือไม่  ทักทายผู้ฟังอย่างไร 

ผู้ฟังประกอบไปด้วยใครบ้าง ความสนใจของผู้ฟังเป็นอย่างไร ตลอดจนบรรยากาศการเล่านิทาน

โดยรวมในสถานการณ์การเล่านิทานแต่ละครั้ง 

  วิธีวิทยาและทฤษฎีทางคติชนวิทยา เพ่ือให้เกิดความเข้าใจถึงความรู้สึกนึกคิด ความ

เชื่อ และจินตนาการของมนุษย์ ทั้งในมิติที่เป็นสากลและในมิติทางวัฒนธรรมเฉพาะของแต่ละกลุ่มชน 

ไม่ว่าจะเป็นการศึกษาอนุภาค แบบเรื่อง การแพร่กระจาย โครงสร้าง บทบาท การสร้างอัตลักษณ์ 

การหาทางออกให้กับมนุษย์ การปรับเปลี่ยนเนื้อหาให้เหมาะสมกับรสนิยมของยุคสมัยและการ

สร้างสรรค์ข้ึนใหม่ ๆ ในบริบทของสังคมสมัยใหม ่

   การเก็บข้อมูลแบบ Performance การศึกษาด้วยวิธีวิทยาแบบ Performance 

ไม่ได้เก็บข้อมูลเฉพาะตัวนิทาน แต่เก็บข้อมูลแวดล้อมอีกหลายประเภท ตั้งแต่บริบทก่อนการเล่า

นิทาน บริบทในระหว่างการเล่านิทาน และบริบทหลังการเล่านิทาน ซึ่งรวมความหมายว่าตัวข้อมูลที่

นักคติชนบันทึกนั้นคือทั้งหมดของ storytelling event ที่เกิดขึ้นตั้งแต่วันที่ไปบ้านที่จะมีการเล่า

นิทาน การสนทนาระหว่างผู้เล่ากับนักคติชนผู้เก็บข้อมูล ความเห็นของผู้เล่าเกี่ยวกับตัวนิทาน 

ตลอดจนความเห็นของนักคติชนที่มีต่อสถานการณ์การเล่านิทานในคืนนั้น 

  การวิเคราะห์ข้อมูลแบบ Performance การตั้งข้อสังเกตเชิงวิเคราะห์ของนักคติชน

ต่อเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในการแสดง ปัจจัยที่เก่ียวข้องเช่น บทบาทของคนนอก ที่มีผลต่อการแสดง การ

มองคติชนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ควรวิเคราะห์คติชนในฐานะที่เป็นการแสดงและการสื่อ

ความหมายทางวัฒนธรรม การให้รายละเอียดของบริบทพิธีกรรม (context of situation) ว่าแต่ละ

พิธีกรรมจัดขึ้นที่ใด เวลาใด มีจุดมุ่งหมายอย่างไร เข้าร่วมในพิธีเป็นใครและมีใครบ้าง ขั้นตอนในการ

ประกอบพิธีกรรม อุปกรณ์ท่ีใช้ในพิธีการสังสรรค์ระหว่างผู้เข้าร่วมพิธี 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547b) วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ : ละครพ้ืนบ้าน

และฟ้อนพ้ืนบ้าน มีลักษณะร่วมกันคือ เน้นการด้นบทร้อง บทเจรจา ดำเนินเรื่องให้รวดเร็ว ตลกโปก

ฮา บางชนิดมีฟ้อนรำเป็นส่วนประกอบสำคัญ ใช้ภาษาถิ่น มีการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบการแสดง 

เช่น เนื้อเรื่อง และเพลงที่ทันสมัย จึงทำให้คนดูท้องถิ่นยังนิยมดูละครพื้นบ้านไม่เสื่อมคลาย ส่วนการ
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ฟ้อนพื้นบ้านก็เป็นการใช้การฟ้อนทั้งในพิธีกรรมและเพ่ือแสดงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น การฟ้อนยังคงมี

ปรากฏอยู่ทั่วไปทั้งในด้านอนุรักษ์และด้านพัฒนาชนชาติไทยในอดีตเส้นทางคมนาคมการค้าขายทาง

บก ทางน้ำ การสงคราม และการย้ายถิ่นฐานของประชากร ทำให้เกิดการเลื่อนไหลถ่ายเทผสมผสาน

ระหว่างศิลปวัฒนธรรมภายในชุมชนหนึ่งกับของภายนอกหรือของต่างถิ่นอย่างแน่นอน นาฏยศิลป์

ไทยย่อมเกิดและเติบโตในชุมชนหนึ่งพร้อมด้วยการผสมผสานกับศิลปวัฒนธรรมชุมชนอ่ืนจึงมี

วิวัฒนาการมาเป็นลำดับ และแม้จะไม่มีหลักฐานที่ระบุไว้ชัดเจนถึงวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในอดีต

กาล แต่จากข้อมูลต่าง ๆ ตลอดจนแนวคิดหรือทฤษฎีของนักวิชาการอาจสรุปถึงจุดกำเนิดของ

นาฏยศิลป์ไทยได้ว่า 1. เกิดจากการสร้างสรรค์ของคนไทยในแต่ละท้องถิ่นเพ่ือแสดงความรื่นเริงยินดี

และความบันเทิงใจ 2. เกิดจากความต้องการใช้นาฏยศิลป์ในพิธีกรรมเพ่ือความเป็นสวัสดิมงคล และ 

3. เกิดจากการแลกเปลี่ยนหรือการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรมทำให้มีการนำของใหม่เข้ามาประยุกต์ใช้ให้

เหมาะสมในสังคมหนึ่ง 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547c) หลักการแสดงนาฎศิลป์ปริทรรศน์ : หนังสือเล่มนี้ผู้มีเขียนมี

วัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมองค์ความรู้ทางด้านนาฎศิลป์ที่มีความเกี่ยวข้องกับศาสตร์สาขาใด ลักษณะ

อย่างไร และบทบาททางสังคมวัฒนธรรม อีกทั้งอธิบายหลักการศึกษา การออกแบบ สร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ และองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการศึกษาข้อมูลด้าน

นาฏยประวัติ กระบวนวิธีการวิจัยทางด้านนาฎศิลป์ระเบียบ แนวทาง การวิจัย ทฤษฎีทางด้าน

นาฎศิลป์และการแสดง การออกแบบสร้างสรรค์ดนตรี การทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการ

แสดง องค์ประกอการแสดงด้านต่าง ๆ และการออกแบบสร้างสรรค์ทางด้านนาฎศิลป์หรือนาฏย

ประดิษฐ์ ผู้วิจัยนำเอาสาระสำคัญเพ่ือมาใช้ในการศึกษาครั้งนี้ ในหลายด้าน เช่น การศึกษา

ประวัติศาสตร์ ประวัติการณ์ ของการแสดงลิเก ตามแนวทางนาฏยประวัติ การศึกษาค้นคว้า 

กระบวนการขั้นตอนให้ได้มาซึ่งข้อมูล ตามแนวทางนาฏยวิจัย การค้นคว้าเสาะหาองค์ความรู้จาก

นักปราชญ์ เพ่ือสนับสนุนความถูกต้อง ความสอดคล้องของข้อมูล ตามแนวทางนาฏยทฤษฎี การ

ค้นคว้าเอกสาร ตำรา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือเชื่อมโยงข้อมูลให้ครอบคลุมทุกประเด็นการศึกษา 

สุกัญญา สมไพบูลย์ (2551) การสังเคราะห์องค์ความรู้สื่อสารการแสดงประเภทสื่อพ้ืนบ้าน 

: การแสดงพ้ืนบ้านในบางอย่างก็มีพัฒนาการหรือการคลี่คลายจากลักษณะดั้งเดิมที่เป็นการละเล่น

และมีวัตถุประสงค์ด้านความศักดิ์สิทธิ์ มาเป็นความบันเทิง แต่บางชนิดก็ยังคงเป็นตัวแทนพิธีกรรม

หรือความศักดิ์สิทธิ์อยู่ กระนั้นก็ตามยังมีสื่อพ้ืนบ้านบางชนิดที่มีวัตุประสงค์เพ่ือความบันเทิงหรือเพ่ือ

เป็นมหรสพเลย อาทิ ลิเก ลักษณะเด่นของการสื่อสารการแสดงหรือการละเล่นพื้นบ้านประการสำคัญ 
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คือนอกจากจะให้ความบันเทิงแล้ว ยังให้ข้อมูลความคิดเห็น และแสดงทัศนคติหรือคุณค่าด้านต่าง ๆ 

ด้วย สื่อพ้ืนบ้านจะแสดงถึงเอกลักษณ์ในแต่ละท้องถิ่นอย่างชัดเจน นอกจากนี้รูปแบบของสื่อบางชนิด

ยังเปิดโอกาสให้ทุกคนเข้าร่วมอย่างเต็มที่ ไม่ใช่เป็นผู้ดูเฉย ๆ บรรดาการละเล่นในชนบทนั้นส่วนใหญ่

แล้วจะก่อให้เกิดการสื่อสารสัมพันธ์กันในกิจกรรมชีวิตประจำวันและการผลิตเป็นส่วนหนึ่งของวิถี

ชุมชน  

 สุกัญญา สุจฉายา (2556) วรรณกรรมมุขปาฐะ : วรรณกรรมมุขปาฐะเป็นศิลปะแห่งถ้อยคำ

ที่ถ่ายทอดโดยการพูด การร้อง (oral) ไม่มีการจดบันทึกจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง วรรณกรรม

เหล่านี้จะดำรงอยู่ได้นานเท่าใดขึ้นอยู่กับความทรงจำของผู้รับถ่ายทอด เป็นวรรณกรรมแต่งขึ้นโดย

กลุ่มคนและมีการแต่งเติมเสริมสร้างใหม่อยู่เสมอ (communal creation and re-creation) ไม่มีใคร

อ้างสิทธิ์เป็นเจ้าของ เป็นวรรณกรรมพ้ืน ๆ ง่าย ๆ ที่ชาวบ้านรู้จักกันดีอยู่แล้ว เพราะมีการผลิตซ้ำอยู่

เสมอ เสน่ห์ที่ชวนติดตามจึงไม่ใช่เนื้อเรื่อง แต่ขึ้นอยู่กับศิลปะของผู้เล่า ผู้ร้อง ผู้แสดง ที่สร้างขึ้นใหม่

ในทุกครั้งที่นำมาผลิตซ้ำ การร้องเล่าในแต่ละครั้งจึงถือเป็นการสร้างสรรค์ใหม่และนับเป็นสำนวน 

(version) ใหม่ทุกครั้ง ไม่มีสำนวนตายตัวและถูกต้องที่สุด เพราะมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาอยู่

ตลอดเวลา  

  วรรณกรรมประกอบการแสดง เช่น บทละคร บทลิเก เป็นเสมือนคู่มือเล่าเรื่องเพ่ือ

กันลืม มากกว่าจะใช้จริงในการแสดง ขณะที่แสดงศิลปินนิยมด้นสด มากกว่าจะร้องตามบท เพราะ

การแสดงชาวบ้านมักจะเปลี่ยนแปลงบทไปตามสถานการณ์ ลิเกจึงนิยมแต่งเรื่องข้ึนใหม่ ส่วนใหญ่เป็น

เรื่องที่ไม่มีการจบ เล่น 10 คืน ก็แสดง 10 เรื่อง ในแต่ละคืนมักจะทิ้งท้ายให้ติดตามตอนต่อไป แต่พอ

วันรุ่งขึ้นก็เล่นเรื่องใหม่ ยกเว้นผู้ชมส่วนใหญ่จะเป็นกลุ่มคนหน้าเดิม เป็นพ่อยกแม่ยกท่ีติดตามดูทุกคืน 

โต้โผจึงจะจัดเอาใจผู้ชม วรรณกรรมของทุกชนชาติเริ่มต้นที่ภาษาพูดซึ่งไม่ได้บันทึกไว้ การท่องจำเล่า

เรื่องถ่ายทอดต่อ ๆ กันมา จากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนรุ่นหนึ่ง เป็นบทเพลง นิทาน เรื่องเล่า คำสอนหรือข้อ

ห้ามในการดำรงชีวิตที่เกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ วรรณกรรมปากเปล่าเหล่านั้นจึงมีความเก่าแก่

และมีในชนทุกกลุ่ม วรรณกรรมปากเปล่าหรือที่เรียกว่า วรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral Literature) 

วรรณกรรมปากเปล่าในยุคแรกมักปรากฏในรูปของเพลงพ้ืนบ้าน นิทาน อาจมาจากความต้องการเล่า

เรื่อง เล่าเหตุการณ์ที่ประสบมาจากความศรัทธาในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือมาจากความต้องการแสดง

อารมณ์ความรู้สึกนึกคิด 
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  เรื่องเล่าพ้ืนบ้าน (Folk narrative) หรือนิทานพ้ืนบ้าน (Folktale) เป็นการเล่าเรื่อง

ร้อยแก้ว เรื่องเล่าประเภทนี้สืบทอดต่อ ๆ กันมา มีโครงเรื่อง (plot) ง่าย ๆ ไม่ผูกเรื่องซับซ้อนวกวน 

จึงทำให้จดจำเรื่องและเข้าใจได้ง่าย เรื่องเล่าพ้ืนบ้านเป็นสมบัติของชุมชน ไม่มีใครผูกขาดเป็นเจ้าของ 

ทุกครั้งที่มีการเล่า ผู้เล่าก็คือเจ้าของเรื่องที่ผูกขึ้นใหม่ แม้จะใช้เค้าโครงเรื่องเดิมก็ตาม นิทานประจำ

ถิ่น เป็นเรื่องเล่าไม่จำกัดขนาดความยาว เชื่อกันว่าเกิดขึ้นจริงในท้องถิ่น เนื้อเรื่องมักเกี่ยวข้องหรือ

อธิบายความเป็นมาของสิ่งที่มีอยู่ในท้องถิ่น นิทานประจำถิ่นที่พบมากของไทย แบ่งประเภทย่อยตาม

เนื้อหา ได้แก่ นิทานเกี่ยวกับความเชื่อทางศาสนา นิทานเกี่ยวกับบุคคลในประวัติศาสตร์ที่มีความ

เกี่ยวข้องกับท้องถิ่น นิทานเกี่ยวกับทรัพย์สมบัติหรือสิ่งลึกลับ นิทานที่มีเหตุการณ์เกิดขึ้นจริงใน

ท้องถิ่น และนิทานจากวรรณคดี 

2.6 ภาพถ่ายลิเก 
 การศึกษาในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ทำการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ที่จัดเป็นกลุ่มเอกสาร

ประเภทต่าง ๆ เพ่ือนำมาศึกษา วิเคราะห์ ฐานข้อมูลในประเด็นที่เกี่ยวข้องจะทำการศึกษาตามข้อ

วัตถุประสงค์ของการศึกษายี่เกเขมร การทบทวนวรรณกรรมที่ผู้วิจัยนำหลักฐานทางประวัติศาสตร์

ศิลปะการแสดงที่เกี่ยวข้องกับยี่เกเขมร คือ ภาพถ่าย เพ่ือนำมาศึกษา พิจารณา วิเคราะห์ และเป็น

แนวทางในการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 ภาพถ่ายเป็นหลักฐานที่มีความสำคัญมาก โดยเฉพาะการศึกษาที่ เกี่ยวข้องกับด้าน

มานุษยวิทยา สังคมวิทยา ชาติพันธุ์วิทยา และศิลปวัฒนธรรม ที่แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมมีดนตรี ฟ้อนรำ 

พิธีกรรม ถูกบันทึกเป็นภาพถ่าย ซึ่งเป็นข้อมูลสำคัญเพ่ือศึกษาอดีตของสิ่งเหล่านั้น เป็นเครื่องมือใน

การสืบค้นเรื่องราวประวัติศาสตร์ของอดีต นำไปประกอบการศึกษาด้วยวิธีการวิจัย เพ่ือสร้างความ

เข้าใจในเหตุการณ์ประวัติศาสตร์ลิเกในราชอาณาจักรไทย ประเทศเพ่ือนบ้าน นำมาเชื่อมโยง

ความสำคัญ ความสัมพันธ์ และข้อสันนิษฐานของผู้วิจัย ทำการค้นคว้า สืบค้นภาพถ่ายทั้งอดีต และ

ปัจจุบัน จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ผู้วิจัยรวมภาพถ่ายเพ่ือเชื่อมโยงกับประเด็นศึกษา โดยมีภาพถ่ายลิเก

ทรงเครื่องในราชอาณาจักรไทย ภาพถ่ายลิเกในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ภาพถ่ายลิเก

ในราชอาณาจักรกัมพูชา ภาพถ่ายลิเกลาวใน จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดเลย จังหวัดเพชรบูรณ์ 

ภาพถ่ายยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์ ภาพถ่ายพิธีไหว้ครู ภาพถ่ายองค์ประกอบการแสดง และภาพถ่าย

ที่เก่ียวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์  
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ภาพที่ 1 ลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา : สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2522) 

 

 

ภาพที่ 2 คณะผู้แสดงลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา : สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2522) 
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ภาพที่ 3 การแต่งกายลิเกทรงเครื่องของตัวพระและตัวนางแบบลิเกทรงเครื่องสมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา : เจนภพ จบกระบวนวรรณ (2524) 

 

ภาพที่ 1 ภาพที่ 2 และภาพที่ 3 เป็นภาพลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 5 ราชอาณาจักร

ไทย ภาพลิเกทรงเครื่องสมัยแรก ที่มีการแต่งตัวเลียนแบบชุดข้าราชการ ในสมัยรัชกาลที่ 5 และการ

สวมปันจุเหร็จยอด ใส่สังวาล แพรสะพาย และโบว์แพรที่บ่า ซึ่งเป็นลักษณะสำคัญของลิเกทรงเครื่อง 

คือ แต่งตัวสวย เล่นขบขัน เล่นให้รวดเร็วทันใจ  ผู้วิจัยนำภาพดังกล่าวมาศึกษา วิเคราะห์ พิจารณา 

เชื่อมโยงกับประเด็นที่ศึกษา เพ่ือเป็นต้นข้อมูลของการสืบเสาะหาข้อมูลสำคัญถึงประวัติความเป็นมา

ของยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยมีชุดข้อมูลที่นักปราชญ์ นักวิชาการ ได้ทำการวิจัยศึกษาเกี่ยวกับลิเก

ทรงเครื่องไว้แล้วนั้น ผู้วิจัยศึกษาจากชุดความรู้ดังกล่าวและนำมาเป็นแนวทางในการศึกษา สืบค้น 

โดยเฉพาะภาพถ่ายลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 5 เพ่ือเปรียบเทียบถึงประวัติศาสตร์ยี่เกเขมร

สุรินทร์ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐานเป็นเบื้องต้นคาดว่าได้รับอิทธิพลมาจากลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 5 
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ภาพที่ 4 Groupes de Danseurs คณะละครยี่เกลาว 
ที่มา : Danses d’Indochine, COGNIAT RAYMOND. 1920-1929. (D’Indochine, 1920-1929) 

 

 

ภาพที่ 5 Danses royales. Louang Prabang (province) นาฎศิลป์ราชสำนักหลวงพระบาง 
ที่มา : Danses d’Indochine, COGNIAT RAYMOND. 1920-1929. (D’Indochine, 1920-1929) 
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ภาพที่ 6 Danses royales. Louang Prabang (province) นาฎศิลป์ราชสำนักหลวงพระบาง 
ที่มา : Danses d’Indochine, COGNIAT RAYMOND. 1920-1929. (D’Indochine, 1920-1929) 

 

 

ภาพที่ 4 ภาพที่ 5 และภาพที่ 6 เป็นภาพละครลิเกสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

เป็นการบันทึกภาพถ่ายโดย Danses d’Indochine, COGNIAT RAYMOND. ระหว่างปี ค.ศ. 1920-

1929 ตรงกับปี พ.ศ. 2463 –พ.ศ. 2472 ข้อความในภาพระบุ Danses royales. Louang Prabang 

(province) นาฎศิลป์ราชสำนักหลวงพระบาง ผู้วิจัยศึกษาจากภาพถ่ายเก่านาฎศิลป์หลวงพระบาง 

ซึ่งแสดงให้เห็นถึงลักษณะการแต่งกายแบบลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 5 เช่น เครื่องประดับศีรษะ 

สังวาล การแต่งหน้า และมีการปรับใช้ผ้านุ่งพ้ืนเมือง ผู้วิจัยนำกลุ่มภาพดังกล่าวเพ่ือมาศึกษาถึง

อิทธิพลลิเกทรงเครื่องสมัยรัชกาลที่ 5 ที่แพร่กระจายไปสู่ประเทศเพ่ือนบ้าน และการปรับเปลี่ยน

รูปแบบการแสดงบางอย่าง ให้มีความสอดคล้องและเข้าถึงผู้ชมซึ่งเป็นคนท้องถิ่น เช่น เครื่องแต่งกาย 

และภาษาในการสื่อสาร ซึ่งผู้วิจัยนำมาศึกษา พิจารณา และเชื่อมโยงกับประเด็นการแพร่กระจาย

อิทธิพลการแสดงลิเกทรงเครื่อง เพ่ือเป็นแนวทางการศึกษาประวัติศาสตร์ยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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ภาพที่ 7 ตัวพระการแสดงละคอนยี่เกกัมพูชา 
ที่มา : Ecole francaise d’Extreme-Orient: EFEO_FINL02152 Spectacle de danse (musiqe) 

 

 

ภาพที่ 8 ตัวนางการแสดงละคอนยี่เกกัมพูชา 
ที่มา : Ecole francaise d’Extreme-Orient: EFEO_FINL02152 Spectacle de danse(musiqe)  
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ภาพที่ 9 ตัวพระการแสดงละคอนยี่เกกัมพูชา 
ที่มา : Ecole francaise d’Extreme-Orient: EFEO_FINL02152 Spectacle de danse(musiqe) 

 

ภาพที่ 7 ภาพที่ 8 และภาพที่ 9 ภาพละคอนยี่เกราชอาณาจักรกัมพูชา บันทึกและจัดเก็บ

ข้อมูลภาพโดย Ecole francaise d’Extreme-Orient: EFEO_FINL02152 Spectacle de danse   

( https://collection.efeo.fr/ws/web/app/collection/record/293928?vc=ePkH4LF7w6yel

GA1iKG5ITD24V5CTpBG5qbQOpGU1INWf5oZWSphL7xQsjGuCECKZGheS07MTcpPAZbq

KYl5kJIRHuAA7i9ONg$$) ซึ่งเป็นภาพที่ปรากฏผู้แสดงแต่งตัวในลักษณะลิเกทรงเครื่อง ตัวพระสวม

ปันจุเหร็จยอด ตัวนางสวมกระบังหน้า ประดับกรองคอพวงระย้า ติดโบว์ที่บ่า สวมถุงเท้า ไม่สวมสนับ

เพลา ตามลักษณะของลิเกทรงเครื่องกรุงเทพมหานคร ในยุคแรก ผู้วิจัยนำภาพเก่าของละครยี่เก

กัมพูชา ซึ่งเป็นละครยี่เกในรูปแบบดั้งเดิมก่อนที่เกิดสงครามกลางเมือง โดยผู้วิจัยนำเอาภาพละคอน

ยี่เกกัมพูชามาใช้ในการศึกษาถึงองค์ประกอบเครื่องแต่งกายของผู้แสดง ซึ่งมีลักษณะแบบลิเก

ทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 5 ผู้วิจัยนำมาศึกษา วิเคราะห์ เชื่อมโยงกับประเด็นศึกษาโดยเฉพาะด้าน

ของอิทธิพลการแพร่กระจายของลิเกทรงเครื่องรัชกาลที่ 5 ที่พบลักษณะของการแต่งกายในภาพถ่าย

https://collection.efeo.fr/ws/web/app/collection/record/293928?vc=ePkH4LF7w6yelGA1iKG5ITD24V5CTpBG5qbQOpGU1INWf5oZWSphL7xQsjGuCECKZGheS07MTcpPAZbqKYl5kJIRHuAA7i9ONg$$
https://collection.efeo.fr/ws/web/app/collection/record/293928?vc=ePkH4LF7w6yelGA1iKG5ITD24V5CTpBG5qbQOpGU1INWf5oZWSphL7xQsjGuCECKZGheS07MTcpPAZbqKYl5kJIRHuAA7i9ONg$$
https://collection.efeo.fr/ws/web/app/collection/record/293928?vc=ePkH4LF7w6yelGA1iKG5ITD24V5CTpBG5qbQOpGU1INWf5oZWSphL7xQsjGuCECKZGheS07MTcpPAZbqKYl5kJIRHuAA7i9ONg$$


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 63 

เก่าที่เป็นหลักฐานสำคัญในการศึกษาและเป็นแนวทางในการศึกษาประเด็นต่าง ๆ ในการแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์ 

 

ภาพที่ 10 นางเสือด เจาะดี พระเอกของคณะยี่เกเขมร บ้านโคกทม ต.โคกยาง อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ 
ที่มา : นางเสือด เจาะดี (2564) 

 

ภาพที่ 10 เป็นภาพนางเสือด เจาะดี พระเอกของคณะยี่เกเขมร บ้านโคกทม ต.โคกยาง อ.

ปราสาท จ.สุรินทร์ แสดงให้เห็นถึงการแต่งกายของตัวพระ ซึ่งเป็นตัวละครหลักของการดำเนินเรื่อง 

และโรงแสดงแบบชั่วคราวที่มุงหลังคาด้วยทางมะพร้าว ภาพนี้เป็นหลักฐานของการแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ ในด้านของการแต่งกายแบบดั้งเดิม รูปแบบของเครื่องแต่งกายทั้งเครื่องประดับศีรษะ กรอง

คอ สายสังวาล การแต่งหน้า ซึ่งเป็นชุดภาพเก่าที่ผู้วิจัยนำมาศึกษาถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมา 

รูปแบบการแต่งกาย และผู้แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ อีกทั้งความสัมพันธ์และลักษณะเหมือนของการแต่ง

กาย เพ่ือ เชื่ อมโยงประวัติความเป็ นมา และการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมลิ เกทั้ งจาก

กรุงเทพมหานครและราชอาณาจักรกัมพูชา 
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ภาพที่ 11นางเอก และตัวนางเอกรอง การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์  
ที่มา : ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ (2527) 

 

 

ภาพที่ 12 ตัวลิง ผู้แสดงเบ็ดเตล็ดในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ (2527) 
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ภาพที่ 13 ฤษี ผู้แสดงเบ็ดเตล็ดในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ (2527) 

 

ภาพที่ 11 ภาพที่ 12 และภาพที่ 13 เป็นภาพการแสดงยี่เกเขมรคณะยี่เกเขมรบ้านกาเกาะ 

ต.ตาอ็อง อ.เมือง จ.สุรินทร์ ในการประชุมสัมมนาเพลงพ้ืนบ้านและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ 

จัดโดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ ปี พ.ศ.2526 ณ วิทยาลัยครูสุรินทร์ จัดให้มี

การประชุมเพ่ือรวบรวมองค์ความรู้ด้านเพลงพ้ืนบ้านและการแสดงพ้ืนบ้าน โดยมีการสาธิตการแสดง

แต่ละประเภทเพ่ือบันทึกองค์ความรู้ การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ที่แสดงในครั้งนั้นและปรากฏภาพถ่าย

ในเอกสารเผยแพร่การประชุม เป็นภาพผู้แสดงหลักตัวนาง ตัวนารอง และผู้แสดงเบ็ดเตล็ด ลิงและฤษี 

เป็นหลักฐานสำคัญให้เห็นถึงเครื่องแต่งกายของผู้แสดงยี่เกเขมรและข้อมูลเบื้องต้นของการค้นคว้า

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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ภาพที่ 14 ผู้แสดงตัวพระของคณะยี่เกเขมรสุรินทร์บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

 

ภาพที่ 15การตีกลองรำมะนาของคณะยี่เกเขมรสุรินทร์บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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ภาพที่ 16 ผู้แสดงพระเอก นางเอก คณะยี่เกเขมรสุรินทร์บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2562) 

 

ภาพที่ 14 ภาพที่ 15 และภาพที่16 เป็นภาพผู้แสดงของคณะยี่เกเขมรสุรินทร์บ้านผาง ต.

ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ ซึ่งเป็นคณะยี่เกเขมรที่ผู้วิจัยระบุในขอบเขตการศึกษา ด้วยเป็นคณะ

ยี่เกเขมรลิเกที่ยังทำการแสดงและมีผู้สืบทอดหลายท่าน เมื่อมีงานแสดงสามารถรวมผู้แสดงเป็นคณะ

ได้ จากภาพข้างต้นนั้น แสดงให้เห็นถึงกลุ่มผู้แสดง พระเอก นางเอก ผู้แสดงรำประกอบ ตัวเบ็ดเตล็ด 

และองค์ประกอบของเครื่องแต่งกายของแต่ละตัวแสดง ผู้วิจัยนำมาเป็นข้อมูลขั้นต้นในการศึกษา 

ค้นคว้า เชื่อมโยงกับประเด็นศึกษาตามวัตถุประสงค์ของการศึกษาในครั้งนี้ รูปแบบการแต่งกายและ

วัสดุที่ใช้สร้างเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับศีรษะและกรองคอ ซึ่งกรองคอมีหลายรูปแบบทั้งที่เป็น

พวงสร้อยร้อยเชื่อมต่อกันและรูปแบบระย้า ทำด้วยลูกปัดแก้วสีต่าง ๆ นุ่งผ้าพ้ืนเมืองตามธรรมเนียม

เพศชาย เพศหญิง เป็นต้น ผู้วิจัยนำมาศึกษา ค้นคว้า ประวัติความเป็นมาของยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยใช้

องค์ประกอบเครื่องแต่งกายในการพิจารณา วิเคราะห์ และเป็นแบบอย่างในการจัดสร้ างเครื่องแต่ง

กายแบบดั้งเดิมของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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2.7 สรุปวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง  
 ผู้วิจัยทบทวนวรรณกรรมด้วยวิธีการรวบรวมการบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ ของผู้ที่เคยจดบันทึก 

หรืออยู่ในเหตุการณ์ หรือจากคำบอกเล่าของบุคคลหนึ่งต่อบุคคลหนึ่ง ตำรา หนังสือ เอกสาร ที่มี

ผู้เขียนขึ้นโดยอาศัยจากหลักฐานชั้นต้น ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็นหลักฐานประเภทลายลักษณ์อักษร 

ซึ่งเป็นหลักฐานที่เป็นตัวหนังสือ เช่น บันทึกความทรงจำ วรรณกรรม เอกสารทางวิชาการ หนังสือ 

ตำรา บทความ งานวิจัย นิตยสาร บันทึกคำสัมภาษณ์ และเอกสารทางราชการ อีกประเภทคือ 

หลักฐานประเภทที่ไม่เป็นลายลักษณ์  ซึ่งเป็นหลักฐานทางโบราณคดี เกิดประโยชน์สาระความรู้

หลักฐานทางศิลปะวัฒนธรรม เช่น ผ้า เครื่องประดับ ภาพถ่ายเก่า เป็นต้น ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้

จัดเอกสารประเภทต่าง ๆ ของการทบทวนวรรณกรรมและเอกสารที่เกี่ยวข้องเพ่ือนำมารวบรวม 

ค้นคว้า พิจารณา วิเคราะห์ สาระสำคัญที่ได้เพ่ือเป็นการสนับสนุน สอดคล้อง เชื่อมโยง กับประเด็น

ด้านต่าง ๆ ในงานวิทยานิพนธ์ พบว่า 

ลิเกเป็นการแสดงมีพัฒนาการมาจากการแสดงของชาวไทยมุสลิม เป็นการแสดงเพ่ือความ

เป็นสิริมงคลต่อมาลิเกได้แยกเป็น 2 สาย กลายมาเป็นลิเกลำตัดและลิเกทรงเครื่อง มีการเปลี่ยนแปลง

รูปแบบการแต่งกาย เครื่องดนตรี จนกระทั่งเกิดเป็นคณะลิเกต่าง ๆ ปัจจุบันผู้ชมลิเกมีน้อยลงทุกที 

เนื่องจากมีมหรสพอ่ืนเข้ามามีบทบาทมากขึ้น เช่น ภาพยนตร์ คณะลิเกจึงพยายามพัฒนาโดยเน้น 

เรื่องแสง เสียง การแต่งกาย ฉาก และใช้เครื่องดนตรีสากลผสมแต่ยังคงรักษาวงปี่พาทย์ไว้เป็นหลัก 

ลักษณะเด่นของการแสดงลิเก คือการออกแขกเพ่ือเป็นการบอกเล่าว่าจะแสดงเรื่องอะไร โดยมีผู้

ซักถามและเล่นตลกไปในตัวด้วย ผู้เล่นจะออกมาเต้นอยู่หน้าโรง นุ่งโจงกระเบนยาว สวมเสื้อ ป่าน

แขนยาว สวมหมวกมีผ้าคล้องคอ เครื่องแต่งกายนี้เป็นสีขาวทั้งหมด บางคณะออกแขกหลังโรง โดยมี

ลูกคู่ร้องเพลงประจำคณะ และบอกเรื่องที่จะแสดงอยู่หลังโรง การดำเนินเรื่องผู้เล่นจะร้อง ด้วยตนเอง 

เป็นการเจรจาไปด้วยในตัว กลอนที่ใช้ร้องเป็นกลอนหก เมื่อร้องจบท่อนหนึ่งวงปี่พาทย์ ก็จะรับครั้ง

หนึ่งสลับกันไป ในขณะร้องก็ใช้ตะโพนเป็นเครื่องให้จังหวะเป็นวรรค ๆ การเจรจา หลังจากร้องก็ใช้

เนื้อหาเดียวกัน เครื่องดนตรีลิเกในยุคแรก ๆ ใช้กลองรำมะนาเป็นเครื่องดนตรี เพียงชิ้นเดียว ต่อมามี

วิวัฒนาการตามสำคัญโดยนำเอาวงปี่พาทย์ใช้หลังจากรับแบบแผนมาจาก ละครนอก และเปลี่ยนเอา

ตะโพนมอญมาแทนกลองรำมะนาการแต่งกายเดิมแต่งกายแบบไทย มุสลิมแล้วเปลี่ยนมาแต่งกาย

แบบไทย คือชายสวมเสื้อคอกลม นุ่งโจงกระเบนมีผ้าคาดเอว หญิงสวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งโจ ง

กระเบน ห่มสไบ ต่อมาได้พัฒนามาเป็นเครื่องทรงปักดิ้น ติดลูกปัดแวววาว สวมกำไล ทับทรวง สวม

ชฎาเป็นแบบลิเกทรงเครื่อง ต่อมานุ่งผ้าแบบพม่าไพล่ ไปข้างหนึ่ง สวมเครื่องประดับ เสื้อกั๊กปักเพชร
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พลอยแพรวพรรณ ผ้าแถบ คาดหัว หญิงแต่งกาย ชุดราตรีแบบฝรั่ง ปักดิ้นเงินทองหรูหรา แนวเรื่อง

แต่เดิมเล่นเรื่องสั้น ๆ ไม่ค่อยมีสาระมากนัก ต่อมานำเอาเรื่องจากวรรณคดีมาเล่น ปัจจุบันพัฒนามา

โดยเอาเรื่องนวนิยายยุคปัจจุบันมาเล่น มีบท รักโศก อิจฉา ริษยา ส่วนใหญ่เป็นเรื่องในครอบครัว สามี

มีเมียน้อย เกิดการอิจฉา ตบตีกันและไล่ออกจากบ้าน หรือพระเอกเป็นยาจกไปรักนางเอกผู้สูงศักดิ์ 

เป็นต้น และในเรื่องมักจะมีตัวตลกปนอยู่เพื่อคลายความเครียด 

การแสดงลิเกได้แพร่กระจายสู่ภูมิภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งมี

การสร้างเส้นทางรถไฟสู่จังหวัดต่าง ๆ การแพร่กระจายการแสดงลิเกจากภาคกลาง ผู้วิจัยสันนิษฐาน

เบื้องต้นว่า การแพร่กระจายของการแสดงลิเกมาตามทางรถไฟ และหยุดสร้างความมั่นคงหรือ

เผยแพร่ตามที่ต่าง ๆ ที่มีรถไฟผ่าน เช่น จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัด

อุบลราชธานี จังหวัดขอนแก่น และจังหวัดอุดรธานี แต่ละจังหวัดที่การแสดงลิเกแพร่กระจายไปถึงมี

การผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของท้องถิ่นนั้น ๆ มีการปรับเปลี่ยนคำร้อง การดำเนินเรื่อง เพื่อให้

เข้ากับท้องถิ่นนั้น ๆ เกิดเป็นลิเกลาว ในจังหวัดขอนแก่น จังหวัดอุดรธานี พัฒนามาเป็นหมอลำหมู่ลำ

เรื่องต่อกลอน เกิดเป็นลิเกเขมรหรือยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ พัฒนาปรับเปลี่ยนให้

เข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมของตน พัฒนาการของการแสดงลิเกที่ได้ปรับอยู่ในวัฒนธรรมของท้องถิ่น  

มีพัฒนาการที่แตกต่างกันออกไปตามสภาพสังคม กาลเวลา และความนิยมของท้องถิ่นนั้น  

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นศิลปะการแสดงในรูปแบบละครผสมการฟ้อนรำ มีดนตรี เพลง 

เป็นองค์ประกอบสำคัญในการดำเนินเรื่อง การแสดงประเภทนี้เป็นการแสดงที่ปรากฏในกลุ่ม

วัฒนธรรมเขมรในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ เป็นการแสดงที่รับเอาวัฒนธรรมการแสดงจากที่อ่ืนเข้ามาใน

ชุมชนและมีการพัฒนารูปแบบ โครงสร้างและองค์ประกอบการแสดงจนกลายเป็ นเอกลักษณ์

เฉพาะตัว ประวัติความเป็นของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ยังมีความคลุมเครืออยู่มากทั้งอาจได้รับ

อิทธิพลจากการแสดงลิเกทรงเครื่องในช่วงปลายสมัยรัชกาลที่ 6 และอาจได้รับอิทธิพลจากการแสดง

ละคอนยี่เกราชอาณาจักรกัมพูชา จากวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง พบรูปแบบการแสดงและรูปแบบเครื่อง

แต่งกายที่มีเค้าเดิมจากการแสดงลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่  5 เนื้อเรื่องที่แสดงเป็นลักษณะแบบ

ละครนอกของไทย การดำเนินเรื่องมีการโหมโรง ไหว้ครู เกี้ยวพาราสี เดินป่าชมดง ชมโฉม และการ

ร้องลาผู้ชม เป็นต้น และเครื่องแต่งกายมีการปรับใช้วัสดุที่มีในท้องถิ่นแต่ยังคงยึดหลักแบบดั้งเดิมที่

สวมมงกุฎ ชฎา มีกรองคอประดับลูกปัดสีต่างๆ ผู้ชายนุ่งโจงกระเบนไม่สวมสนับเพลา ผู้หญิงนุ่งผ้า

พ้ืนเมือง ผู้แสดงหลักได้แก่ตัวพระ (นายโรง) ตัวนาง ตัวเบ็ดเตล็ด และผู้รำประกอบบท เป็นต้น 
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การแสดงยี่เกเขมรได้รับความนิยมอย่างมากเกิดเป็นคณะลิเกมากกว่า 10 คณะในพ้ืนที่

จังหวัดสุรินทร์ สภาพสังคมความนิยมเปลี่ยนไปด้วยมีการแสดงและสื่อบันเทิงต่างๆเริ่มเข้ามาใน

ท้องถิ่น การแสดงยี่เกเขมรเริ่มมีบทบาทน้อยลง ความนิยมน้อยลง ทำให้เกิดการปรับเปลี่ยนจาก

อาชีพลิเกไปทำอย่างอ่ืนแทน บางคณะเลิกทำการแสดง สิ่งเหล่านี้เป็นปัจจัยสำคัญที่จะทำให้ยี่เกเขมร

สาบสูญไปในที่สุด ซึ่งเป็นเหตุผลสำคัญในการศึกษา ค้นคว้า ในด้านความเป็นมา รูปแบบการแสดง 

องค์ประกอบการแสดง และด้านต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการจัดการแสดง และความเกี่ยวข้องในด้าน

ศิลปะ วัฒนธรรมพื้นเมืองของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 การศึกษาในครั้งนี้ผู้วิจัยใช้แนวคิดและทฤษฎีเพ่ือเป็นเครื่องมือช่วยกำหนดแนวทางใน

การศึกษาการเชื่อมโยงข้อค้นพบใหม่และปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น เพ่ือช่วยอธิบายความสัมพันธ์ของผล

การศึกษากับปรากฏการณ์หรือข้อค้นพบที่เกิดขึ้น และนำไปสู่การอธิบายสรุปรวมได้อย่างมีหลักการ 

ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยใช้แนวคิดหลักในการศึกษาคือ แนวคิดทางนาฎกรรมพ้ืนบ้าน (Folk 

Performance) ผนวกกับทฤษฎีทฤษฎีทางคติชนวิทยา และทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรม เป็นตัว

ช่วยในการศึกษามิติความสัมพันธ์กับชุมชน 

 แนวคิดทางนาฎกรรมพ้ืนบ้าน (Folk Performance) มรดกร่วมของคนในชุมชน ที่เกิดขึ้น

เพ่ือรับใช้คนในสังคมทั้งแบบส่วนตัวและแบบส่วนร่วม นาฏกรรมพ้ืนบ้านมีหลากหลายชนิดและ

รูปแบบที่เป็นไปตามสภาพภูมิวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนที่แตกต่างกันออกไป นาฏกรรมพ้ืนบ้าน

เกิดขึ้นในชุมชนด้วยสาเหตุ 2 ประการ คือ 1. นาฏกรรมพ้ืนบ้านที่เกิดขึ้นจากพิธีกรรมตามความเชื่อ

ในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนเคารพนับถือ แสดงพฤติกรรมออกมาที่สื่อถึงการบูชาด้วยการขับร้อง ประโคม

ดนตรี และเคลื่อนไหวอากัปกิริยาเพื่อตอบสนองความต้องการของสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหล่านั้นให้เกิดความพึง

พอใจ โดยหวังว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะดลบันดาลความสุขและประทานในสิ่งที่มนุษย์ร้องขอเพ่ือสมปรารถนา 

การเกิดนาฎกรรมจากพิธีกรรมความเชื่อ เกิดจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ และเกิดจากการรับอารยะธรรม

ของชาติอ่ืน และเกิดจากระบบความคิดสร้างสรรค์ขึ้นจากพิธีกรรม ความเชื่อ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ 

และจากรับวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาปรับใช้ให้เหมาะสมกับบริบทพ้ืนที่ สังคม ประเพณีวัฒนธรรม การ

สร้างโดยคนในกลุ่มชน พัฒนาโดยคนในกลุ่มชน เพ่ือรับใช้กลุ่มชนนั้น ๆ จนเกิดเป็นนาฎกรรมที่

เป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มชน และ 2. นาฎกรรมพ้ืนบ้านที่เกิดขึ้นเพ่ือความบันเทิงของคนในชุมชน เกิด

จากการประดิษฐ์พัฒนาขึ้นมาโดยใช้ภาษาท่าทาง ดนตรี การแต่งกาย เพ่ือสื่อความหมายในระบบ

สัญลักษณ์ แสดงออกด้วยการเคลื่อนไหวร่างกายประกอบจังหวะ ทำนองเพลง ดนตรี รวมไปถึงการ

เต้น การฟ้อนรำ การละเล่น ที่เป็นแบบดั้งเดิมและแบบสมัยใหม่ อันสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์กับ
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วิถีชีวิต ประเพณีและวัฒนธรรม นาฎกรรมเป็นเครื่องบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์วัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ 

อีกด้วย นาฎกรรมเป็นศิลปะที่เกิดมาควบคู่กับมนุษยชาติ เริ่มจากรูปแบบที่เรียบง่ายตามธรรมชาติ 

การปฏิบัติเพ่ือบูชาสิ่งที่เคารพนับถือ การคิดหาเครื่องบันเทิงใจ การเลียนแบบ แล้วปรับปรุงเสริมแต่ง

ให้ประณีต ละเอียด ซับซ้อน งดงาม โดยอาศัยหลักทางทัศนศิลป์ ดนตรี และการแสดงออกทาง

ร่างกาย เกิดเป็นงานนาฎกรรมที่สร้างความสุนทรียรสให้กับผู้ชม นาฏกรรมพ้ืนบ้านจึงเป็นเครื่อง

สะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชน ซึ่งแต่ละชุมชนมีวิธีการสืบทอด ถ่ายทอด และรักษาอัต

ลักษณ์ทางนาฏกรรมของตัวเอง และเป็นสิ่งที่สร้างความภูมิใจให้กับชุมชน 

 ทฤษฎีทางคติชนวิทยา เพ่ือให้เกิดความเข้าใจถึงความรู้สึกนึกคิด ความเชื่อ และจินตนาการ

ของมนุษย์ ทั้งในมิติที่เป็นสากลและในมิติทางวัฒนธรรมเฉพาะของแต่ละกลุ่มชน ไม่ว่าจะเป็น

การศึกษาอนุภาค แบบเรื่อง การแพร่กระจาย โครงสร้าง บทบาท การสร้างอัตลักษณ์ การหาทางออก

ให้กับมนุษย์ การปรับเปลี่ยนเนื้อหาให้เหมาะสมกับรสนิยมของยุคสมัยและการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ๆ 

ในบริบทของสังคมสมัยใหม่คติชนที่ถ่ายทอดออกมาในแต่ละครอบครัว ไม่ว่าจะเป็นเรื่องเล่า เพลงร้อง

เล่นหรือประเพณีบางอย่างในแต่ละครอบครัว ซึ่งนับเป็น family folklore ได้ หรือคติชนของกลุ่มคน

ในระดับที่ ใหญ่ ขึ้น  คติชนจึงใช้ เป็นตัวกำหนดอัตลักษณ์ ของกลุ่ มชน การเก็บข้อมูลแบบ 

Performance การศึกษาด้วยวิธีวิทยาแบบ Performance ไม่ได้เก็บข้อมูลเฉพาะตัวนิทาน แต่เก็บ

ข้อมูลแวดล้อมอีกหลายประเภท ตั้งแต่บริบทก่อนการเล่านิทาน บริบทในระหว่างการเล่านิทาน และ

บริบทหลังการเล่านิทาน ซึ่งรวมความหมายว่าตัวข้อมูลที่นักคติชนบั นทึกนั้นคือทั้งหมดของ 

storytelling event ที่เกิดขึ้นตั้งแต่วันที่ไปบ้านที่จะมีการเล่านิทาน การสนทนาระหว่างผู้เล่ากับนัก

คติชนผู้เก็บข้อมูล ความเห็นของผู้เล่าเกี่ยวกับตัวนิทาน ตลอดจนความเห็นของนักคติชนที่มีต่อ

สถานการณ์การเล่านิทานในคืนนั้น การวิเคราะห์ข้อมูลแบบ Performance การตั้งข้อสังเกตเชิง

วิเคราะห์ของนักคติชนต่อเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในการแสดง ปัจจัยที่เกี่ยวข้องเช่น บทบาทของคนนอก 

ที่มีผลต่อการแสดง การมองคติชนเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม ควรวิเคราะห์คติชนในฐานะที่เป็นการ

แสดงและการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม การให้รายละเอียดของบริบทพิธีกรรม (context of 

situation) ว่าแต่ละพิธีกรรมจัดขึ้นที่ใด เวลาใด มีจุดมุ่งหมายอย่างไร เข้าร่วมในพิธีเป็นใครและมีใคร

บ้าง ขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรม อุปกรณ์ที่ ใช้ในพิธีการสังสรรค์ระหว่างผู้เข้าร่วมพิธี  ผู้วิจัยใช้

ทฤษฎีคติชนวิทยาเพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาถึงความคิดการสร้างการแสดงเพ่ือรับใช้สังคมของชาว

เขมรถิ่นไทย การใช้เรื่องราวในการแสดง บทเพลง คำร้อง ภาษา ที่เป็นเครื่องสะท้อนภูมิปัญญาการ
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แสดง การใช้ทฤษฎีคติชนเพ่ือเป็นแนวทางในการอธิบายถึงอัตลักษณ์ของการแสดงและชุมชน ที่ใช้

การแสดงและการสื่อความหมายทางวัฒนธรรมของกลุ่มวัฒนธรรรมเขมรถิ่นไทย 

 ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรม การศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมของชุมชน มีความจำเป็น

อย่างยิ่งที่ต้องศึกษาเพ่ือเรียนรู้ถึงวัฒนธรรม รากฐานความเชื่อ พิธีกรรม ที่มีความเกี่ยวข้องกับ

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งต่าง ๆ ในชุมชน เป็นวัฒนธรรมเฉพาะชุมชน

หรือกลุ่มวัฒนธรรมนั้น ประการสำคัญเนื่องด้วยวัฒนธรรมเป็นเครื่องสะท้อนอัตลักษณ์ของชุมชนหรือ

กลุ่มวัฒนธรรม และศิลปะการแสดงยังเป็นเครื่องมือสำคัญในการสะท้อนวัฒนธรรมของชุมชนหรือ

กลุ่มวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี การศึกษาเชิงมานุษยวิทยาอีกด้านหนึ่งคือ การศึกษามนุษย์จากแง่มุม

ของสังคมวัฒนธรรม อันเป็นสาระหลักของมานุษยวิทยาวัฒนธรรม นักมานุษยวิทยาศึกษา

เปรียบเทียบมนุษย์ในสังคมวัฒนธรรมต่าง ๆ เพ่ือบันทึก ทำความเข้าใจและอธิบายวิถีชีวิต ระบบ

ความเชื่อ การผลิต พิธีกรรม ระบบการเมือง การรวมกลุ่ม ดนตรี ภูมิปัญญา ภาษา กฎระเบียบ และ

ลักษณะทางสังคมวัฒนธรรมในด้านอ่ืน ๆ เพ่ือทำการเปรียบเทียบและอธิบายความคล้ายคลึง และ

แตกต่างของมนุษย์ในสังคมต่าง ๆ ทั่วโลก ซึ่งศิลปะและพฤติกรรมการแสดงทั้งหมด เป็นการนำเสนอ

ความใฝ่ฝันหรือ “จินตนาการทางสังคม” (Social fantasy) เพ่ือตอบสนองต่อความรู้สึกมั่นคงทาง

จิตใจ หรือเพ่ือความเพลิดเพลินทางอารมณ์ องค์ประกอบของภาพหรืองานศิลปะอ่ืน ๆ เป็นนามธรรม

ซึ่งสะท้อนจิตใต้สำนึกของสมาชิกสังคม การใช้ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรมมาเป็นแนวทางใน

การศึกษาถึงความเป็นมา ความสัมพันธ์ของยี่เกเขมรสุรินทร์กับชุมชน และการใช้ยี่เกเขมรเป็นมหรสพ

รับใช้สังคมเขมรถิ่นไทย สถานภาพการดำรงอยู่และแนวทางในการสงวนรักษาให้อยู่ในฐานะมรดกร่วม

ของชุมชน 

ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นนาฏกรรมพ้ืนบ้านของชุมชนกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ที่เกิดข้ึนโดยคน

ในชุมชนสร้างขึ้นมาให้เป็นมหรสพเพ่ือรับใช้ชุมชนและสังคมเขมรถิ่นไทย ยี่เกเขมรสุรินทร์นอกจาก

เป็นมหรสพบันเทิง ยังปรากฏพิธีกรรม วิถีชีวิต ความเชื่อของคนท้องถิ่น โดยผสมผสานอยู่ในการ

แสดง เช่น เพลง บทร้อง ท่าฟ้อนรำ เนื้อเรื่อง การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผีบรรพบุรุษ และอำนาจเหนือ

ธรรมชาติ สิ่งเหล่านี้เป็นเครื่องสะท้อนถึงคุณค่า ความคิด และความหมายของชีวิต และศีลธรรม

บรรทัดฐานทางสังคม นอกจากนี้ยี่เกเขมรสุรินทร์ยังเป็นเสมือนเครื่องบันทึกความทรงจำ เรื่องเล่า 

นิทาน ตำนาน ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ถ่ายทอดออกมาในรูปแบบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ อีกทั้ง

ปรับเปลี่ยนไปตามความนิยมของสังคม และเพ่ือความอยู่รอดของสมาชิกในคณะ การปรับเปลี่ยนและ

ยกเลิกการแสดงยี่เกเขมรที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงทางสภาพสังคมที่นิยมมหรสพบันเทิงที่เกิดขึ้น
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ใหม่อยู่ตลอดเวลา ผู้วิจัยจึงศึกษาประเด็นต่าง ๆ ที่ เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์  

เพ่ือเป็นการบันทึกเชิงอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นวิธีการ

ดำเนินการวิจัยในครั้งนี้ 
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บทที่ 3 
วิธีการดำเนินการวิจัย 

 

การดำเนินการวิจัยเรื่องยี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ เอกสาร

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยมีการรวบรวมและศึกษาข้อมูล และการเก็บข้อมูลจากภาคสนาม นำมา

วิเคราะห์เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย โดยศึกษาตามขอบเขตของการวิจัยที่มุ่งศึกษา

ประวัติการแสดงและองค์ประกอบการแสดงของยี่เกเขมรสุรินทร์ตามรูปแบบดั้งเดิมเพ่ือเป็นการ

บันทึกเชิงอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งนำข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร การลงภาคสนาม 

การสังเกตการณ์ โดยที่ผู้วิจัยใช้วิธีการเลือกชุดข้อมูลจากแหล่งข้อมูลที่มีความสอดคล้องกับงานวิจัย 

นำข้อมูลจากการทำกิจกรรมภาคสนามในแต่ละครั้ง ข้อมูลบอกเล่า และข้อมูลที่คลุมเครือ นำมาคิด

วิเคราะห์ แยกแยะ พิจารณาอย่างรอบด้าน พิสูจน์ข้อเท็จจริงของข้อมูลด้วยหลักฐานต่าง ๆ นำข้อมูล

มารวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผลการวิจัยนำเสนออกเป็นบท ซึ่งมีวิธีการดำเนินการวิจัย ดังนี้ 

  3.1 การกำหนดประเด็นที่ต้องการศึกษา 

  3.2 รูปแบบการวิจัย 

  3.3 ขอบเขตของการศึกษา 

   3.3.1 ด้านเนื้อหา 

   3.3.2 ด้านระยะเวลา 

   3.3.3 ด้านพื้นที่การวิจัย 

  3.4 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

   3.4.1 กลุ่มผู้แสดง 

   3.4.2 กลุ่มนักดนตรี 

   3.4.3 กลุ่มผู้ชม 

   3.4.4 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 75 

  3.5 วิธีการดำเนินการศึกษา 

   3.5.1 การตั้งสมมุติฐานการวิจัย 

   3.5.2 การวางแผนดำเนินงาน 

   3.5.3 การออกแบบวิธีการศึกษา 

   3.5.4 เครื่องมือทีใ่ช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

   3.5.5 การเก็บรวบรวมข้อมูลและหลักฐาน 

   3.5.6 การเก็บข้อมูลภาคสนาม 

   3.5.7 การวิเคราะห์ข้อมูล 

  3.6 การสรุปผลและนำเสนอผลการวิจัย 

  3.7 สรุปวิธีดำเนินการวิจัย 

 โดยมีรายละเอียดของแต่ละขั้นตอนการดำเนินการวิจัย ดังต่อไป 

3.1 การกำหนดประเด็นที่ต้องการศึกษา 
 ผู้วิจัยตั้งคำถามเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ถึงประวัติความเป็นมา รูปแบบและ

องค์ประกอบการแสดง อัตลักษณ์ของการแสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์  ซึ่ งยี่ เกเขมรสุรินทร์ เป็น

ศิลปะการแสดงที่ไม่ใช้การแสดงแบบดั้งเดิมที่อยู่ในพิธีกรรม หรือประเพณีของชาวเขมรถิ่นไทย

อย่างเช่น มะม็วด เรือมตรด เรือมอันเร กันตรึม เป็นต้น และตั้งคำถามถึงแนวทางในการอนุรักษ์ยี่เก

เขมรสุรินทร์ให้คงอยู่กับสังคมเขมรถิ่นไทย การตั้งคำถามของผู้วิจัยเพ่ือแสวงหาแนวทางในการได้ชุด

ความรู้ใหม่ และความชัดเจนในการตั้งคำถามเพ่ือออกแบบกระบวนการดำเนินการวิจัย กลุ่มเป้าหมาย 

กรณีศึกษา ขอบเขต และวิธีวิทยาในการได้มาซึ่งข้อมูลอย่างเหมาะสม 

3.2 รูปแบบการวิจัย 
 การวิจัยเรื่องยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นการศึกษาระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) โดยออกแบบกระบวนการวิจัยตามรูปแบบของการดำเนินการวิจัยเพ่ือให้สอดคล้องกับ

วัตถุประสงค์ของการวิจัยและขอบเขตของการศึกษา ซึ่งใช้วิธีการศึกษาจากข้อมูลเอกสาร ตำรา 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว และการลงภาคสนามเพ่ือให้ได้ข้อมูลเชิงลึก และทำการ
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จัดเก็บข้อมูล จัดประเภท หมวดหมู่อย่างมีระบบ นำมาวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ การลงภาคสนามใช้

เครื่องมือในการจัดเก็บข้อมูลที่มีความหลากหลาย โดยเฉพาะการใช้ กิจกรรมภาคสนามในการ

สัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตการณ์ทั้งในรูปแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม และการจัดประชุมกลุ่ม

เพ่ือขอรับข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ และนำมาเรียบเรียงนำเสนอตามรูปแบบของวิธีการวิจัย  

3.3 ขอบเขตของการศึกษา 
 การศึกษาในครั้งนี้ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตของการศึกษา ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อของขอบเขต

การศึกษาออกเป็น 3 ด้านคือ 1. ด้านเนื้อหา 2. ด้านระยะเวลา และ 3. ด้านพื้นที่ในการวิจัย ดังนี้ 

3.3.1 ด้านเนื้อหา 
 ผู้วิจัยกำหนดขอบเขตการศึกษาด้านเนื้อหาของการวิจัย เพ่ือให้ครอบคลุมตาม

วัตถุประสงค์การวิจัย ดังนี้ 

- ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะการแสดงที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 - ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองในราชอาณาจักรไทยและต่างประเทศที่

เกี่ยวข้องหรือมีความสอดคล้องในด้านต่าง ๆ ของยี่เกเขมรสุรินทร์ 

- ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปะการแสดงพื้นบ้านกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทย 

- ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 - ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบการแสดงในด้าน กระบวนท่ารำ รูปแบบการแสดง  

บทการแสดง บทร้อง-เจรจา เพลง-เครื่องดนตรีประกอบการแสดง เครื่องแต่งกาย และพิธีกรรมที่

เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

- ข้อมูลเกี่ยวกับการสืบทอด การถ่ายทอดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในครอบครัว 

สายตระกูล และบุคคลในชุมชนที่ยังคงแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ และเคยแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

- แนวคิดและทฤษฎีนาฏกรรมพ้ืนเมือง (Folk Performance) 

 ซึ่งผู้วิจัยได้ดำเนินการวิจัยได้ศึกษาข้อมูลจาก เอกสาร งานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง แหล่งข้อมูลต่างๆ 

ดังนี้ 

- สำนักหอจดหมายเหตุแห่งชาติ และสำนักหอสมุดแห่งชาติ 
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  - สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม 

  - สำนักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (หอสมุดกลาง) 

  - ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ห้องสมุดคณะอักษร

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และสถาบันไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  - สำนักหอสมุดมหาวิทยาลัยขอนแก่น ศูนย์วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยขอนแก่น  

และคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

- พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สุรินทร์ 

  - สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ 

  - หมู่บ้านวัฒนธรรมกันตรึม บ้านดงมัน ตำบลคอโค อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

  - หมู่บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

  - หมู่บ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

  - หมู่บ้านโคกทม ตำบลโคกยาง อำเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ 

  - หมู่บ้านแสกแอ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

  - ศูนย์เรียนรู้วิถีชุมชนฅนกับไหม บ้านไหมทองสะเร็น ตำบลนาบัว อำเภอเมือง 

จังหวัดสุรินทร์ 

   - หน่วยงาน องค์กร ทั้ งภาครัฐและเอกชนที่ เกี่ยวข้องกับด้านนาฏศิลป์และ

ศิลปวัฒนธรรม 

3.3.2 ด้านระยะเวลา 
 ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ตั้งแต่อดีต จนถึงพ.ศ. 2564  

โดยมีระยะเวลาและแผนการดำเนินงานรวม 3 ปี ตั้งแต่ปีการศึกษา 2562 ถึงปีการศึกษา 2564 

3.3.3 ด้านพื้นที่ในการวิจัย 
 ผู้วิจัยศึกษาโดยเลือกพ้ืนที่วิจัย (Study Site) ซึ่งเลือกพ้ืนที่ในการวิจัยแบบเจาะจง ใน

การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาเฉพาะการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์เท่านั้น  โดยผู้วิจัยเจาะจงในด้าน

พ้ืนที่การวิจัยคือ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ ซึ่งเป็นคณะ

https://www.facebook.com/pages/%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B9%87%E0%B8%99/446874242341868?eid=ARAaxOq8jRkgYyY-T2vKjRDlfR4f_2q_smfGtB2ZWoodf_doyIUx6MUc4c1PkMfk2yxQM8flim_VxWRk&timeline_context_item_type=intro_card_work&timeline_context_item_source=100000975260043&fref=tag
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ยี่เกเขมรสุรินทร์ที่ยังทำการแสดงอยู่ในปัจจุบัน อีกทั้งยังมีประชากรด้านการแสดงยี่เกครบทุกฝ่าย

สามารถจัดการแสดงได้เต็มรูปแบบ และผู้วิจัยได้เลือกพ้ืนที่วิจัยที่เก่ียวข้อง คือ 

   1. หมู่บ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

   2. หมู่บ้านโคกทม ตำบลโคกยาง อำเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ 

   3. หมู่บ้านแสกแอ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

   4. หมู่บ้านดงมัน ตำบลคอโค อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

   5. ศูนย์เรียนรู้วิถีชุมชนฅนกับไหม บ้านไหมทองสะเร็น อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์  

  โดยทั้ง 5 ชุมชนเป็นพ้ืนที่ที่มีคณะยี่เกเขมร และเก็บรักษาเครื่องแต่งกาย และองค์ประกอบ

ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งปัจจุบันมีผู้ที่เคยแสดงยังสามารถให้ข้อมูลและสาธิตการแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์ได้ 

3.4 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กำหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม 

ได้แก่ กลุ่มผู้แสดง กลุ่มนักดนตรี กลุ่มผู้ชม และกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ ดังนี้ 

3.4.1 กลุ่มผู้แสดง 
 กลุ่มบุคคลที่เป็นผู้แสดงยี่เกเขมรและยังคงทำการแสดงในปัจจุบัน และกลุ่มบุคคลที่

เคยแสดงยี่เกเขมร ซึ่งกลุ่มผู้แสดงเป็นผู้แสดงในทุกบทบาทตัวละครของการแสดงยี่เกเขมร 

 จำนวน 20 คน ได้แก่ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง  จำนวน 10 คน 

    คณะยี่เกเขมรบ้านดงเค็ง  จำนวน 6 คน 

    คณะยี่เกเขมรบ้านโคกทม  จำนวน 2 คน 

    คณะยี่เกเขมรบ้านแสกแอ  จำนวน 2 คน 

3.4.2 กลุ่มนักดนตรี 
 กลุ่มบุคคลที่ทำหน้าที่ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงของการแสดงยี่เกเขมร                    

ซึ่งเป็นกลุ่มบุคคลที่ยังคงบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน และกลุ่มบุคคลที่เคยบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง

ยี่เกเขมร 

https://www.facebook.com/pages/%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B9%87%E0%B8%99/446874242341868?eid=ARAaxOq8jRkgYyY-T2vKjRDlfR4f_2q_smfGtB2ZWoodf_doyIUx6MUc4c1PkMfk2yxQM8flim_VxWRk&timeline_context_item_type=intro_card_work&timeline_context_item_source=100000975260043&fref=tag
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 จำนวน 10 คน ได้แก่ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง  จำนวน 6 คน 

    คณะยี่เกเขมรบ้านดงเค็ง  จำนวน 2 คน 

    คณะยี่เกเขมรบ้านโคกทม  จำนวน 1 คน 

    คณะยี่เกเขมรบ้านแสกแอ  จำนวน 1 คน 

3.4.3 กลุ่มผู้ชม 
 กลุ่มบุคคลที่อยู่ในชุมชมที่มีคณะยี่เกเขมร ที่เคยรับชมมาอย่างต่อเนื่อง และกลุ่ม

บุคคลที่เคยชมการแสดงยี่เกเขมร อีกทั้งกลุ่มบุคคลที่เคยทำการว่าจ้างการแสดงยี่เกเขมรมาแสดงใน

งานต่าง ๆ จำนวน 30 คน ได้แก่ 

สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์   จำนวน 2 คน 

   บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์  จำนวน 2 คน 

   บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์  จำนวน 4 คน 

   บ้านดงเค็ง ต.เมืองลีง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์  จำนวน 3 คน 

   บ้านโคกทม ต.โคกยาง อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ จำนวน 2 คน 

   บ้านแสกแอ ต.ตาอ็อง อ.เมือง จ.สุรินทร์  จำนวน 2 คน 

บ้านกระทม ต.นาบัว อ.เมือง จ.สุรินทร์  จำนวน 2 คน 

บ้านขาม ต.เป็นสุข อ.จอมพระ จ.สุรินทร์  จำนวน 5 คน 

บ้านกระหาด ต.กระหาด อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ จำนวน 4 คน 

บ้านปรือรูง ต.เชื้อเพลิง อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ จำนวน 4 คน 

3.4.4 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ 
  กลุ่มบุคคลที่มีความรู้ ความเชี่ยวชาญ นักวิชาการ ผู้วิจัย ผู้ทำการศึกษาค้นคว้ามี

ความรู้ในด้านการแสดงลิเกในราชอาณาจักรไทย การแสดงยี่เกเขมรในราชอาณาจักรไทยและ

ราชอาณาจักรกัมพูชา ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นต้น

จำนวน 10 คน ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญและนักวิชาการ   จำนวน 3 คน 

https://www.facebook.com/pages/%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B9%87%E0%B8%99/446874242341868?eid=ARAaxOq8jRkgYyY-T2vKjRDlfR4f_2q_smfGtB2ZWoodf_doyIUx6MUc4c1PkMfk2yxQM8flim_VxWRk&timeline_context_item_type=intro_card_work&timeline_context_item_source=100000975260043&fref=tag


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 80 

  ผู้เชี่ยวชาญการแสดงพื้นบ้านเขมรถ่ินไทย  จำนวน 4 คน 

   ผู้เชี่ยวชาญการแสดงพื้นบ้านในและนอกราชอาณาจักร  จำนวน 3 คน 

3.5 วิธีการดำเนินการศึกษา 
การดำเนินการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆ เอกสาร ตำรา 

และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง อีกทั้งภาพถ่ายเก่าและภาพเคลื่อนไหวของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ตลอดจนการลงภาคสนามเพ่ือสังเกตการณ์เชิงลึกแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม ซึ่งได้มีการรวบรวม

ข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆ และข้อมูลจากการลงภาคสนาม ศึกษาและนำมาวิเคราะห์เพ่ือให้ได้ข้อมูล

ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยมีวิธีการดำเนินการศึกษา ดังนี้ 

3.5.1 การตั้งสมมติฐานการวิจัย 
  ผู้วิจัยตั้งสมมติฐานการวิจัย (Research Hypothesis) เป็นคำถามที่คาดหวังในการ

วิจัย เพ่ือเป็นคำตอบที่ตรงประเด็นปัญหาการวิจัย มีความชัดเจนมากพอที่จะพิสูจน์ สามารถศึกษาได้

ภายในระยะเวลาที่ดกำหนด มีขอบเขตเหมาะสมในการศึกษา สอดคล้องกับสถานการณ์และความ

เป็นจริง การเลือกใช้ข้อมูลได้อย่างถูกต้อง การเลือกรูปแบบการวิจัยที่เหมาะสม โดยสมมติฐานของ

การศึกษาครั้งนี้ คือ 

 1. ยี่เกเขมรสุรินทร์มีประวัติความเป็นมาได้รับอิทธิพลจากลิเกทรงเครื่องของ

กรุงเทพมหานคร และมาสู่จังหวัดสุรินทร์ตามเส้นทางรถไฟ 

 2. ยี่เกเขมรสุรินทร์มีประวัติความเป็นมาได้รับอิทธิพลจากละครยี่เกกัมพูชา 

 3. ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นการแสดงที่ชุมชนเขมรถิ่นไทยรับเอาอิทธิพลการแสดงจาก

ลิเกทรงเครื่องของราชอาณาจักรไทย และละคอนยี่เกของราชอาณาจักรกัมพูชา มาผสมผสานกับการ

แสดงพื้นเมืองดั้งเดิมในชุมชน พัฒนาการแสดงจนเกิดเป็นอัตลักษณ์ทางการแสดง 

 4. ยี่เกเขมรสุรินทร์มีองค์ประกอบการแสดงและรูปแบบการแสดงในลักษณะละคร

พ้ืนบ้าน และมีจารีตเกี่ยวกับการแสดงที่มีความแตกต่างจากศิลปะการแสดงอ่ืน ๆ ในจังหวัดสุรินทร์ 

 5. ยี่เกเขมรสุรินทร์ใกล้สูญหายเนื่องจากความนิยมลดลงและขาดช่วงในการสืบทอด 

การหาแนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอด และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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3.5.2 การวางแผนดำเนินงาน 
 ผู้วิจัยได้วางแผนการดำเนินงานวิจัย เพ่ือดำเนินงานได้อย่างรอบคอบและมีควบคุม

ระยะเวลาการดำเนินงาน โดยผู้วิจัยกำหนดระยะเวลาตั้งแต่ปีการศึกษา 2562 ถึงปีการศึกษา 2564 

ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

ตารางท่ี 2 แผนดำเนินงาน 

ที ่ กิจกรรม ระยะเวลา จำนวนคร้ัง กลุ่มเป้าหมาย ตัวช้ีวัด หมายเหตุ 

1 ศึกษาข้อมูล

เบื้องต้น 

สิงหาคม – 

กรกฎาคม 

2562 

ตลอด

ระยะเวลา

การ

ดำเนินการ 

- ได้ข้อมูลเบื้องต้นเพ่ือ

เตรียมการสำรวจ

ข้อมูลเบื้องต้น และ

ความเป็นไปได้ใน

การดำเนินการวิจัย 

ผู้วิจัยทำการศึกษา

ข้อมูลและนำเสนอ

ต่อคณาจารย์ใน

หลักสูตร 

2 สอบคุณสมบัติ 

(QE) 

มีนาคม 

2562 

1 ครั้ง - สอบผ่าน

กระบวนการสอบ

คุณสมบัติ (QE) 

ผู้วิจัยดำเนินการ

สอบตามข้ันตอน

ของหลักสูตร 

3 สอบโครงร่าง

วิทยานิพนธ์ 

สิงหาคม 

2562 

2 ครั้ง - - โครงร่าง

วิทยานิพนธ์ผ่านการ

ประชาพิจารณ์จาก

กรรมการในหลักสูตร 

- โครงร่าง

วิทยานิพนธ์ผ่านการ

สอบจาก

คณะกรรมการ

ภายนอก 

ครั้งที่ 1 

คณะกรรมการใน

หลักสูตร 

ครั้งที่ 2 

คณะกรรมการ

ภายนอก 

4 ศึกษาข้อมูล

จากเอกสาร  

และ 

การสัมภาษณ์ 

กันยายน - 

กรกฎาคม 

2562 

ตลอด

ระยะเวลา

การ

ดำเนินการ 

- ผู้รู้ 

ผู้เชี่ยวชาญ

เกี่ยวกับการ

แสดงยี่เก

- ได้ข้อมูล แนวคิด

และทฤษฎี จาก

เอกสาร หนังสือ 

ตำรา และงานวิจัยที่

ผู้วิจัยดำเนินการ

ศึกษาข้อมูลจาก

เอกสารแหล่งต่าง 

ๆ และการ
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ที ่ กิจกรรม ระยะเวลา จำนวนคร้ัง กลุ่มเป้าหมาย ตัวช้ีวัด หมายเหตุ 

เขมรสุรินทร์ เกี่ยวข้อง 

- ได้กลุ่มเป้าหมาย

และแนวทาง

การศึกษา และการ

ดำเนินการวิจัย 

- ได้เครื่องมือของ

การศึกษาในประเภท

ต่าง ๆ เพื่อให้ได้

ข้อมูลครบทุก

ประเด็นและมี

คุณภาพในการ

จัดเก็บข้อมูล 

- ได้แผนการ

ดำเนินงานและ

โครงสร้างของ

งานวิจัย 

สัมภาษณ์เบื้องต้น 

เพท่อสำรวจข้อมูล

เกี่ยวกับยี่เกเขมร

ก่อนดำเนินการ

กิจกรรมภาคสนาม 

5 ลงพื้นที่

ภาคสนามเก็บ

รวบรวมข้อมูล 

สิงหาคม – 

กรกฎาคม 

2563 

5 ครั้ง - คณะยี่เก

เขมรในพ้ืนที่

จังหวัด

สุรินทร์ 

- คณะยี่เก

เขมรบ้าน

ผาง อ.จอม

พระ  

จ.สุรินทร์ 

- ได้ปฏิบัติการลง

ภาคสนามเพ่ือเก็บ

ข้อมูลยี่เกเขมร

สุรินทร์ และผู้ที่

เกี่ยวข้อง 

- ได้ชุดข้อมูลยี่เก

เขมรสุรินทร์ เพ่ือ

นำมาวิเคราะห์ ตาม

ประเด็นของการวิจัย 

ผู้วิจัยดำเนิน

กิจกรรมภาคสนาม 

ตามท่ีวางแผนไว้

และสถานการณ์

เกี่ยวกับป้องกันโรค

ระบาดไวรัสโคโรน่า 

จึงมีการปรับเปลี่ยน

วัน เวลา ในการ

ดำเนินกิจกรรม

ภาคสนาม 
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ที ่ กิจกรรม ระยะเวลา จำนวนคร้ัง กลุ่มเป้าหมาย ตัวช้ีวัด หมายเหตุ 

6 วิเคราะห์

ข้อมูล 

สิงหาคม – 

พฤศจิกายน 

2563 

 

ตลอด

ระยะเวลา

การ

ดำเนินการ 

- - ได้ข้อมูลจาก

กระบวนการ

วิเคราะห์ข้อมูลใน

ประเด็นต่าง ๆ 

- ได้ผลวิเคราะห์ ชุด

ความรู้ ข้อมูลสำคัญ

ตามวัตถุประสงค์

งานวิจัย 

ผู้วิจัยดำเนินการ

วิเคราะห์ข้อมูลตาม

ประเด็นต่าง ๆ ให้

ครอบคลุมทก

ประเด็น และ

นำเสนอต่ออาจารย์

ที่ปรึกษา เพ่ือให้

อาจารย์ที่ปรึกษาได้

ตรวจสอบและให้

ข้อเสนอแนะในการ

ปรับปรุง 

7 ร่าง

วิทยานิพนธ์

ฉบับสมบูรณ์ 

ธันวาคม 

2563 

1 ครั้ง อาจารย์ที่

ปรึกษา 

- ได้โครงร่าง

วิทยานิพนธ์ 5 บท 

โดยผ่านข้อวิพากย์

จากอาจารย์ที่

ปรึกษา 

ผู้วิจัยจัดทำโครง

ร่างวิทยานิพนธ์

ฉบับสมบูรณ์ เพ่ือ

เตรียมสอบร่าง

วิทยานิพนธ์ 

 

8 สอบร่าง

วิทยานิพนธ์ 

ธันวาคม 

2563 

1 ครั้ง อาจารย์ที่

ปรึกษา 

- ได้โครงร่าง

วิทยานิพนธ์ 5 บท ที่

ผ่านการสอบโดย

กรรมภายใน

หลักสูตร หรือการ

สอบกับอาจารย์ที่

ปรึกษา 

ผู้วิจัยดำเนินการ

สอบร่าง

วิทยานิพนธ์กับ

อาจารย์ที่ปรึกษา 

9 การประชุม

สนทนากลุ่ม 

พฤศจิกายน 

2563 

1 ครั้ง ผู้ทรงคุณวุฒิ - ได้จัดประชุม

ผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อ

เป็นการรับ

ผู้วิจัยดำเนินการ

สอบประชุมประชา

พิจารณ์ ที่จัดขึ้น
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ที ่ กิจกรรม ระยะเวลา จำนวนคร้ัง กลุ่มเป้าหมาย ตัวช้ีวัด หมายเหตุ 

ข้อเสนอแนะ และ

แนวทางการพัฒนา

วิทยานิพนธ์ 

โดยหลักสูตร 

10 แก้ไขปรับปรุง

วิทยานิพนธ์ 

มกราคม – 

พฤษภาคม 

2564 

ตลอด

ระยะเวลา

การ

ดำเนินการ 

 - ได้แก้ไข ปรับปรุง 

พัฒนา และเพ่ิมเติม

ข้อมูลต่าง ๆ ตาม

ผู้ทรงคุณวุฒิและ

กรรมการภายใน

หลักสูตร  

 

ผู้วิจัยดำเนินการ

แก้ไขปรับปรุง

เพ่ือให้วิทยานิพนธ์

มีความสมบูรณ์มาก

ขึ้น 

11 ตีพิมพ์

เผยแพร่

บทความวิจัย 

สิงหาคม – 

ธันวาคม 

2564 

ตลอด

ระยะเวลา

การ

ดำเนินการ 

 

วารสารวิชา 

การ TCI 

- บทความจำนวน 2 

ฉบับ 

ตีพิมพ์วารสาร TCI 

ฐาน 1 หรือ 2

วารสารทางด้าน

ศิลปกรรมศาสตร์

หรือมนุษยศาสตร์ 

ผู้วิจัยดำเนินการ

จัดทำบทความวิจัย

เพ่ือส่งวารสาร และ

ดำเนินการตาม

กระบวนการของ

วารสารนั้นให้ได้ใบ

ตอบรับการตีพิมพ์ 

ตามกำหนดของ

หลักสูตร 

12 สอบ

วิทยานิพนธ์ 

และนำเสนอ

ผลงานวิจัย 

เมษายน 

2565 

1 ครั้ง กรรมการ

ภายในและ

กรรมการ

ภายนอก

หลักสูตร 

- วิทยานิพนธ์ฉบับ

สมบูรณ์ 

ผู้วิจัยดำเนินการ

สอบวิทยานิพนธ์ 

ตามกำหนดการ

ของหลักสูตร 
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3.5.3 การออกแบบวิธีการศึกษา 
   ผู้วิจัยออกแบบวิธีการศึกษาที่มีการเก็บข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูล รูปแบบการวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative) ซึ่งเป็นการวิจัยเอกสาร (Documentary) ด้วยวิธีการวิจัยจากการสังเกต 

(Observation) การบันทึกภาคสนาม (Field Notes) การรวบรวมข้อมูลจากเอกสารแหล่งต่าง ๆ 

การสัมภาษณ์ (Interview) ด้วยวิธีการสัมภาษณ์แบบคำถามปลายเปิด การสังเกต (Observation) 

เป็นการรวบรวมข้อมูลโดยการสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม โดยการเลือกใช้วิธีการแบบมี

ส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมเพ่ือหาคำตอบที่ตรงประเด็นการวิจัย การวางแผนทำงานอย่างมีระบบ 

มีระบบการบันทึกที่สัมพันธ์กับแผนที่วางไว้ และการควบคุมความเสี่ยง โดยผู้วิจัยเข้าไปมีส่วนร่วม 

ความตั้งใจ การรับรู้ของผู้สังเกต ซึ่งใช้สถานการณ์จริงและสถานการณ์ที่สร้างขึ้น การบันทึกข้อมูล

ด้วยเครื่องมือบันทึกเสียง ภาพเคลื่อนไหว ภาพนิ่ง และการตรวจสอบข้อมูลให้ครบถ้วยก่อนออกจาก

พ้ืนที่ การเข้าไปมีส่วนร่วมในชุมชน (Participation) การศึกษาจากสถานที่จริง (On-Site) ทำให้มี

โอกาสได้สัมผัสและเข้าใจสถานการณ์ที่เกิดจริง ได้สัมผัสกับปัญหาโดยตรง ทำให้ได้ข้อมูลที่คาดหวัง

และไม่คาดหวังซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในครั้งนี้ 

3.5.4 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษาวิจัย ดังนี้ 

 3.5.4.1 การค้นคว้าหนังสือ เอกสาร ตำราทางวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

 ผู้วิจัยศึกษาค้นคว้าจากหนังสือ เอกสาร ตำราทางวิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง บทความวิจัย 

บทความวิชาการทั้งในประเทศและต่างประเทศ ข้อมูลจากแหล่างต่าง ๆ เพ่ือนำมารวบรวมใช้เป็น

ฐานข้อมูลในการศึกษา โดยเฉพาะการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ซึ่ งผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาด้าน

ประวัติศาสตร์ ที่มา พัฒนาการ รูปแบบ ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ อีกทั้งแนวคิดทฤษฎีด้าน

มานุษยวิทยา สังคมวิทยา วัฒนธรรม และชาติพันธุ์วิทยา 

 3.5.4.2 แบบสัมภาษณ์ เพ่ือเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลในด้านต่างๆเชิงลึก

เกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมร ประกอบด้วย แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบสัมภาษณ์แบบไม่

มีโครงสร้าง เพ่ือให้ได้ข้อมูลครอบคลุมทุกประเด็นตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยในครั้งนี้ และคำนึงถึง

หลักจริยธรรมในการสัมภาษณ์ตามระเบียบวิธีการวิจัยและหลักจริยธรรม ซึ่งใช้สัมภาษณ์บุคคล  

กลุ่มบุคคล ดังนี้ 
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   3.5.4.2.1 กลุ่มผู้แสดง ได้แก่ กลุ่มบุคคลที่เป็นผู้แสดงยี่เกเขมรและยังคง

ทำการแสดงในปัจจุบัน และกลุ่มบุคคลที่เคยแสดงยี่เกเขมร ซึ่งกลุ่มผู้แสดงเป็นผู้แสดงในทุกบทบาท

ตัวละครของการแสดงยี่เกเขมร 

    3.5.4.2.2 กลุ่มนักดนตรี ได้แก่ กลุ่มบุคคลที่ทำหน้าที่ในการบรรเลงดนตรี

ประกอบการแสดงของการแสดงยี่เกเขมร ซึ่งเป็นกลุ่มบุคคลที่ยังคงบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน และกลุ่ม

บุคคลที่เคยบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมร 

    3.5.4.2.3 กลุ่มผู้ชม ได้แก่ กลุ่มบุคคลที่อยู่ในชุมชมที่มีคณะยี่เกเขมร 

ที่เคยรับชมมาอย่างต่อเนื่อง และกลุ่มบุคคลที่เคยชมการแสดงยี่เกเขมร อีกทั้งกลุ่มบุคคลที่เคยทำการ

ว่าจ้างการแสดงยี่เกเขมรมาแสดงในงานต่างๆ 

   3.5.4.2.4 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ  ได้แก่ กลุ่มบุคคลที่มีความรู้ ความเชี่ยวชาญ 

นักวิชาการ ผู้วิจัย ผู้ทำการศึกษาค้นคว้าในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งมีความรู้ในด้านการแสดงลิเกใน

ราชอาณาจักรไทย การแสดงยี่เกในราชอาณาจักรไทยและราชอาณาจักรกัมพูชา ศิลปะการแสดง

พ้ืนบ้านที่เกี่ยวข้อง ศิลปะแขนงต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง เป็นต้น 

   3.5.4.3 แบบบันทึกในการลงภาคสนาม ผู้วิจัยสร้างแบบบันทึกการสังเกตการณ์

แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมข้ึนมาเพ่ือใช้เป็นการบันทึกข้อมูลและพฤติกรรมของกลุ่มบุคคลต่างที่

ทำการสัมภาษณ์ โดยเฉพาะการบันทึกภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหวการแสดงต่างๆของผู้ให้สัมภาษณ์ 

ซึ่งเป็นการเก็บข้อมูลที่เป็นขั้นตอนสำคัญเพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ด้านต่างๆและเป็นประโยชน์สูงสุด

สำหรับการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ตามแบบดั้งเดิม 

   3.5.4.4 แบบบันทึกการประชุมกลุ่มย่อย (FOCUS GROUP) การจัดประชุมกลุ่ ม

ย่อยเป็นวิธีการศึกษา รวบรวม วิเคราะห์ พิจารณา ตรวจสอบ โดยมีกลุ่มบุคคลที่ มีความรู้ ความ

เชี่ยวชาญ และเป็นที่ยอมรับทางด้านนาฎกรรมหรือ/และที่มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงลิเก 

ประวัติศาสตร์ การสร้างสรรค์นาฎศิลป์ เป็นต้น  สำหรับการศึกษาในวิทยานิพนธ์เล่มนี้ ผู้วิจัยใช้

วิธีการประชุมย่อย (FOCUS GROUP) เพ่ือเป็นการศึกษาข้อมูล ตรวจสอบ ยืนยัน ในความถูกต้อง

ของข้อมูลที่ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาเพ่ือให้ตรงตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย และเพ่ือเป็นการเติมเต็ม 

รับคำแนะนำ ข้อเสนอแนะ อันเป็นประโยชน์ต่องานศึกษาในครั้งนี้ 
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 3.5.5 การเก็บรวบรวมข้อมูลและหลักฐาน 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้อง

และเชื่อมโยงสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย เพ่ือประโยชน์ในการศึกษาค้นคว้าในประเด็น

คำถามต่างๆ และครอบคลุมกับเนื้อหาของการวิจัยในครั้งนี้ โดยมีรายละเอียดของการเก็บรวบรวม

ข้อมูลดังนี้ 

   3.5.5.1 การค้นคว้าหนังสือ เอกสาร ตำราทางวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

บทความทางวิชาการ บทความวิจัย ในด้านต่างๆที่เกี่ยวข้องและสอดคล้องกับข้อมูลในด้านต่างๆที่

ต้องการศึกษาตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ซึ่งเกี่ยวข้องในด้านของข้อมูลการแสดงลิเกใน

ราชอาณาจักรไทยและประเทศต่าง ๆ ที่มีการแสดงลิ เกหรื อใกล้ เคียงกับการแสดงลิ เกใน

ราชอาณาจักรไทย เกี่ยวข้องในด้านข้อมูลการแสดงยี่เกเขมร และเกี่ยวข้องในด้านข้อมูลการแสดง

นาฎกรรมพ้ืนบ้าน ศิลปะแขนงต่าง ๆ อีกทั้งจารีต พิธีกรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับยี่เกเขมรสุรินทร์ 

   3.5.5.2 การศึกษาจากภาพถ่ายและภาพเคลื่อนไหวที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เก

เขมร อีกทั้งภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว ของการแสดงยี่เกเขมร และที่มีความใกล้เคียงกับการแสดงทั้ง

ของในประเทศไทยและต่างประเทศ เพ่ือเป็นการรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรในอดีต  

อีกทั้งเพ่ือเป็นการศึกษาวิเคราะห์ถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมาของยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยมีวิธีการ

รวบรวมจากการสืบค้นในคลังภาพ เอกสาร งานวิจัย และบุคคลที่มีการสะสมภาพเก่าเกี่ยวกับการ

แสดงลิเกหรือศิลปะการแสดงที่เกี่ยวข้องกับการแสดงลิเกทั้งในราชอาณาจักรไทยและต่างประเทศ 

  3.5.5.3 การสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องและมีบทบาทสำคัญของการแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ ซึ่งเป็นขั้นตอนสำคัญในการดำเนินการวิจัยในการลงภาคสนามเพ่ือให้ได้ข้อมูลเชิงลึก โดยเป็น

บุคคลหรือกลุ่มบุคคลที่เป็นผู้แสดงยี่เกเขมร และยังคงทำการแสดงในปัจจุบัน และกลุ่มบุคคลที่ เคย

แสดงยี่เกเขมร ซึ่งกลุ่มผู้แสดงเป็นผู้แสดงในทุกบทบาทตัวละครของการแสดงยี่เกเขมร บุคคลหรือ

กลุ่มบุคคลที่ทำหน้าที่ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงของการแสดงยี่เกเขมร ซึ่งเป็นกลุ่ม

บุคคลที่ยังคงบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน และกลุ่มบุคคลที่เคยบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงยี่ เกเขมร 

และบุคคลหรือกลุ่มบุคคลที่อยู่ในชุมชมที่มีคณะยี่เกเขมรที่เคยรับชมมาอย่างต่อเนื่อง และกลุ่มบุคคล

ที่เคยชมการแสดงยี่เกเขมร อีกทั้งกลุ่มบุคคลที่เคยทำการว่าจ้างการแสดงยี่เกเขมรมาแสดงในงาน

ต่างๆ อีกทั้งผู้ที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรและการแสดงลิเกในประเภทต่าง ๆ 

ทั้งบุคคลในองค์กรภาครัฐ ภาคเอกชน ภาคประชาชน เป็นต้น 
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   3.5.5.4 การสัมภาษณ์กลุ่มบุคคล (การประชุมกลุ่มย่อย FOCUS GROUP) การจัด

ประชุมกลุ่มเพ่ือรับฟังข้อเสนอแนะ และเพ่ือเป็นการยืนยันความถูกต้องของข้อมูลในด้านต่างๆ ซึ่งเป็น

บุคลที่เป็นผู้ทรงคุณวุฒิมีความรู้ความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรและศิลปะการแสดงต่าง ๆ 

ที่เก่ียวข้อง  

 3.5.6 การเก็บข้อมูลภาคสนาม 
   ผู้วิจัยลงภาคสนามเก็บข้อมูลด้านการแสดงยี่เกเขมร โดยได้ทำการสำรวจข้อมูลเป็น

เบื้องต้นเพ่ือเป็นการสำรวจฐานข้อมูล ความเป็นได้ และความร่วมมือเบื้องต้นระหว่างผู้วิจัยและกลุ่ม

ประชากรตามขอบเขตการศึกษา อีกทั้งผู้วิจัยวางแผนเพ่ือเก็บข้อมูลการแสดงยี่เกเขมรอย่างละเอียด 

และบันทึกวีดิโอการแสดงยี่เกเขมร อีกทั้งขอรับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำยี่เกเขมรอีกทั้งผู้วิจัยทำ

การลงภาคสนามเพ่ือเป็นการนำเสนอ การเก็บรายละเอียดข้อมูล ในประเด็นที่ยังไม่ชัดเจน เป็นครั้ง

ต่อ ๆ ไปโดยมีรายละเอียดการลงภาคสนามและการวางแผนลงภาคสนาม ดังนี้ 

ตารางท่ี 3 กิจกรรมภาคสนาม 

วัน เดือน ปี สถานที ่ รายละเอียด หมายเหตุ 
4 

มกราคม 
2563 

ศูนย์เรียนรู้วิถี
ชุมชนคนกับ
ไหม ต.นาบัว  
อ.เมือง 
จ.สุรินทร์ 

     แหล่งเรียนรู้ศิลปะการทอผ้าพ้ืนเมืองสุรินทร์ 
และยังเก็บรวบรวมเครื่องประดับการแสดงยี่เก
เขมรเอาไว้จัดเป็นนิทรรศการด้านศิลปะการแสดง
พ้ืน เมืองสุ รินทร์  ผู้ วิจัย เก็บข้อมูล เบื้ องต้นใน
ประเด็นต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมร 
และขอข้อแนะนำ ความร่วมมือในการให้ข้อมูลและ
ประสานเครือข่ายการแสดงยี่เกเขมร เพ่ือเป็นการ
ลงภาคสนามในครั้งต่อไป 

ลงภาคสนาม
ครั้งที่ 1 
ระหว่างวันที่ 4 
– 6 มกราคม 
2563 

5 
มกราคม 
2563 

บ้านผาง  
ต.ชุมแสง 
อ.จอมพระ 
จ.สุรินทร์ 

     ชุมชนที่มีคณะยี่เกเขมร และยังคงทำการแสดง
ตามงานว่าจ้างและการสาธิตในโอกาสต่าง ๆ การ
ลงภาคสนามครั้งแรกท่ีชุมชนบ้านผาง หัวหน้าคณะ
ยี่เกเขมร คือ นางสวิง มุ่งดี ได้ให้ข้อมูลเบื้องต้น 
และสาธิตการขับร้องยี่เกเขมร ที่สำคัญให้ความ
ยินดีในการให้ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรใน
ครั้งต่อไป 
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วัน เดือน ปี สถานที ่ รายละเอียด หมายเหตุ 

6 
มกราคม 
2563 

บ้านดงมัน  
ต.คอโค  
อ.เมือง 
จ.สุรินทร์ 

     ชุมชนที่ ได้รับการประกาศให้ เป็นหมู่บ้าน
วัฒนธรรมกันตรึม จังหวัดสุรินทร์ มีคณะกันตรึมใน
ชุมชนนี้ถึง 5 คณะ ผู้วิจัยเข้าสัมภาษณ์ขอข้อมูล
จากนางสำรวม ดีสม (น้ำผึ้ง เมืองสุรินทร์) ผู้เคย
คลุกคลีกับการแสดงยี่ เก เขมร เพ่ือเป็นข้อมูล
เบื้องต้น และขอข้อมูลติดต่อเครือข่ายศิลปินยี่เก
เขมรในชุมชุนที่ เคยมี คณ ะยี่ เก เขมร เพ่ือลง
ภาคสนามในครั้งต่อไป 

12 
เมษายน 

2564 

บ้านผาง  
ต.ชุมแสง 
อ.จอมพระ 
จ.สุรินทร์ 

     บันทึกการแสดงยี่ เกเขมรตั้งแต่การแต่งตัว  
การไหว้ครู การโหมโรง การเข้าเรื่อง และการลา 
อีกทั้ งกระบวนท่ ารำแบบดั้ งเดิม  ในรูปแบบ
ภาพเคลื่อนไหว ภาพนิ่ง และเก็บข้อมูลในประเด็น
ต่าง ๆ 

ลงภาคสนาม
ครั้งที่ 2 
ระหว่างวันที่ 
12–13เมษายน 
2564 

14 
เมษายน 
2564 

บ้านผาง  
ต.ชุมแสง 
อ.จอมพระ 
จ.สุรินทร์ 

     บันทึกกระบวนท่ารำของการแสดงยี่เกเขมร
และบทบาทการแสดง เช่น รำไหว้ครู รำโหมโรง 
เกี้ยวพาราสี เป็นต้น 

13 
สิงหาคม 
2564 

บ้านผาง  
ต.ชุมแสง 
อ.จอมพระ 
จ.สุรินทร์ 

     เก็บรายละเอียดข้อมูลประวัติและประชากร
ของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

20 
ตุลาคม 
2564 

บ้านดงมัน 
ต.คอโค อ.เมือง 
จ.สุรินทร์ 

     ลงภาคสนามเพ่ือขอบันทึกข้อมูลเกี่ยวกับการ
แสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์ ในความทรงจำของนาง
สำรวม ดีสม (นายกสมาคมศิลปินพ้ืนบ้านอีสานใต้) 
และข้อมูลการแสดงพ้ืนบ้านของกลุ่มวัฒนธรรม
เขมรถิ่นไทย 

ลงภาคสนาม
ครั้งที่ 3 
ระหว่างวันที่ 20 
– 24 ตุลาคม 
2564 

21 
ตุลาคม 
2564 

บ้านโคกทม 
ต.โคกยาง 
อ.ปราสาท 

     ชุมชนที่มีคณะยี่เกเขมร โดยผู้วิจัยทำการลง
ภาคสนามเพ่ือเป็นการบันทึกข้อมูลเกี่ยวกับการ
แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในอดีต และปัจจุบัน เพ่ือนำ
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วัน เดือน ปี สถานที ่ รายละเอียด หมายเหตุ 

จ.สุรินทร์ ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์คณะต่าง 
ๆ ในจังหวัดสุรินทร์ มาวิเคราะห์ถึงสถานภาพใน
ปัจจุบันของการแสดงยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์ 

22 
ตุลาคม 
2564 

บ้านแสกแอ 
ต.ตาอ็อง 
อ.เมือง 
จ.สุรินทร์ 

     ชุมชนที่มีคณะยี่เกเขมร โดยผู้วิจัยทำการลง
ภาคสนามเพ่ือเป็นการบันทึกข้อมูลเกี่ยวกับการ
แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในอดีต และปัจจุบัน เพ่ือนำ
ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์คณะต่าง 
ๆ ในจังหวัดสุรินทร์ มาวิเคราะห์ถึงสถานภาพใน
ปัจจุบันของการแสดงยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์ 

23 
ตุลาคม 
2564 

บ้านดงเค็ง 
ต.เมืองลีง 
อ.จอมพระ 
จ.สุรินทร์ 

     ชุมชนที่มีคณะยี่เกเขมร โดยผู้วิจัยทำการลง
ภาคสนามเพ่ือเป็นการบันทึกข้อมูลเกี่ยวกับการ
แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในอดีต และปัจจุบัน เพ่ือนำ
ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์คณะต่าง 
ๆ ในจังหวัดสุรินทร์ มาวิเคราะห์ถึงสถานภาพใน
ปัจจุบันของการแสดงยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์ 

24 
ตุลาคม 
2564 

บ้านผาง 
ต.ชุมแสง 
อ.จอมพระ 
จ.สุรินทร์ 

     ผู้วิจัยลงภาคสนามคณะยี่ เกเขมรบ้านผาง 
เพ่ือขอตรวจสอบข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความ
เป็นมา และการสืบทอดการแสดงในแต่ละช่วงของ
คณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

16 
มกราคม 
2565 

บ้านปรือรูง 
ต.เชื้อเพลิง 
อ.ปราสาท 
จ.สุรินทร์ 

     ผู้วิจัยลงภาคสนามเพ่ือเก็บข้อมูลเพ่ิมเติมใน
ด้านบทบาทการแสดง โดยติดตามคณะยี่เกเขมร
บ้านผางไปทำการแสดงในงานอุปสมบทนาย 
พีระพัฒน์ พามา 

ลงภาคสนาม
ครั้งที่ 4 

18 
พฤษภาคม 

2565 

บ้านผาง 
ต.ชุมแสง 
อ.จอมพระ 
จ.สุรินทร์ 

     ผู้วิจัยลงภาคสนามเพ่ือเก็บข้อมูลเกี่ยวกับเรื่อง
ที่คณะยี่เกเขมรนำมาแสดง เกี่ยวกับเรื่องนิทาน
พ้ืนบ้าน นางบัวตูม และตรวจสอบรายชื่อสมาชิก
คณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ลงภาคสนาม
ครั้งที่ 5 
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 3.5.7 การวิเคราะห์ข้อมูล 
  ผู้วิจัยได้ตรวจสอบข้อมูลทุกด้านและทุกแหล่งที่มาโดยรวบรวม เรียบเรียง เพ่ือ

สะดวกต่อขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูล ซึ่งการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้แบ่งการวิเคราะห์เป็นหมวดหมู่

ดังนี้ 

3.5.7.1 การวิเคราะห์เนื้อหา 
  ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ในด้าน

เนื้อหาประวัติความเป็นมาของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ อีกทั้งวัฒนธรรม ความสัมพันธ์และบริบท

ทางสังคมของยี่เกเขมร กระบวนท่ารำ รูปแบบการแสดง และองค์ประกอบการแสดงของการแสดง

ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือให้ข้อมูลตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่กำหนดไว้ ผู้วิจัย

ตรวจสอบข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่างๆทั้งเอกสาร ตำรา งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว 

ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เมื่อได้ข้อมูลครบถ้วนตามประเด็นต่างๆอย่างสมบูรณ์ จึงทำ

การวิเคราะห์ข้อมูลตามระเบียบวิธีการวิจัย 

3.5.7.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม 
  ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลที่ได้จากการลงภาคสนามด้วยการสัมภาษณ์ การ

สังเกตการณ์ทั้งแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม ข้อมูลจากภาพถ่าย วิดีโอการแสดง และภาพที่บันทึก

ระหว่างการลงภาคสนาม เพ่ือนำมาวิเคราะห์ข้อมูลของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในด้านต่างๆ 

โดยเฉพาะประวัติความเป็นมา รูปแบบการแสดง และองค์ประกอบการแสดง อีกทั้งบริบทโดยรอบที่

เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นข้อมูลที่เชื่อมโยงถึงการนาฎยประวัติของยี่เกเขมรสุรินทร์ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้

วิเคราะห์จากการศึกษาภาคสนาม และนำข้อมูลที่วิเคราะห์มาเรียบเรียง จัดหมวดหมู่ข้อมูล เพ่ือให้

สะดวกต่อการนำเสนอและเป็นประโยชน์มากที่สุดต่อประเด็นเนื้อหาตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีกำหนดไว้ 

3.5.7.3 การนำข้อมูลมาเรียบเรียงจัดเป็นหมวดหมู่ 
  ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลในเนื้อหาด้านต่างๆที่เกี่ยวข้องกับการ

แสดงลิเกเขมรในราชอาณาจักรไทย และวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม จึงนำข้อมูลมาเรียบเรียง และ

จัดเป็นหมวดหมู่ โดยการวิจัยเชิงพรรณนาและวิเคราะห์ โดยผู้วิจัยได้สรุปเป็นเนื้อหาข้อมูล โดยมีการ

อ้างอิงจากแหล่งข้อมูลต่างๆ อีกทั้งมีการตรวจสอบเพ่ือให้ข้อมูลมีความถูกต้องและมีความน่าเชื่อถือ  

ตลอดจนการจัดประชุมกลุ่มโดยมีผู้ทรงคุณวุฒิเฉพาะด้านการแสดงยี่เกเขมรและการแสดงพ้ืนบ้านที่

เกี่ยวข้อง เพ่ือเป็นการให้ข้อเสนอและเพ่ือเป็นการยืนยันข้อมูลในด้านต่างๆ ให้มีความถูกต้องมากที่สุด 
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 3.6 การสรุปผลและนำเสนอผลการวิจัย  
   ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาและการลงภาคสนาม ผ่านการตรวจสอบ 

วิเคราะห์ข้อมูล จึงนำข้อมูลมาเรียบเรียงตามกระบวนการนำเสนอข้อมูลวิทยานิพนธ์และจัดทำรูปเล่ม

วิทยานิพนธ์ ดังนี้การนำเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์และการสอบโครงร่างวิทยานิพนธ์ในการสอบนำเสนอ

หัวข้อวิทยานิพนธ์เพ่ือให้คณะกรรมการลงความเห็นถึงหัวข้อที่จะทำการศึกษา และการสอบโครงร่าง

วิทยานิพนธ์เพ่ือเป็นการนำเสนอถึงการศึกษาข้อมูลตามหัวข้อวิทยานิพนธ์และตรงตามวัตถุประสงค์

ของวิทยานิพนธ์ เพ่ือให้คณะกรรมการลงความเห็นและข้อเสนอแนะ ซึ่งผู้วิจั ยได้นำคำแนะนำจาก

คณะกรรมการมาปรับปรุงแก้ไขเพ่ือให้วิทยานิพนธ์มีความสมบูรณ์มากที่สุดการจัดทำรูปเล่มวิจัย โดย

แบ่งเป็น 5 บท ประกอบไปด้วย 

บทที่ 1 บทนำ        

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญ     

1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา     

1.3 ขอบเขตการศึกษา      

1.4 คำจำกัดความ/ นิยามศัพท์เฉพาะ    

1.5 วิธีการดำเนินการศึกษา     

1.6 ระยะเวลาและแผนการดำเนินงาน    

1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ     

1.8 คำสำคัญ       

บทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง      

  2.1 หนังสือทั่วไป      

2.2 หนังสือแปล       

2.3 วิจัยและวิทยานิพนธ์ที่เก่ียวข้อง    

2.4 หนังสือและบทความต่างประเทศที่เก่ียวข้อง   

2.5 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

2.6 ภาพถ่ายการแสดงลิเก     

2.7 สรุปวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง     

บทที่ 3 วิธีการดำเนินการวิจัย      

  3.1 การกำหนดประเด็นที่ต้องการศึกษา 
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  3.2 รูปแบบการวิจัย 

  3.3 ขอบเขตของการศึกษา 

  3.3.1 ด้านเนื้อหา 

  3.3.2 ด้านระยะเวลา 

  3.3.3 ด้านพื้นที่การวิจัย 

  3.4 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

  3.4.1 กลุ่มผู้แสดง 

  3.4.2 กลุ่มนักดนตรี 

  3.4.3 กลุ่มผู้ชม 

  3.4.4 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ 

  3.5 วิธีการดำเนินการศึกษา 

  3.5.1 การตั้งสมมติฐานการวิจัย 

  3.5.2 การวางแผนดำเนินงาน 

  3.5.3 การออกแบบวิธีการศึกษา 

  3.5.4 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

  3.5.5 การเก็บรวบรวมข้อมูลและหลักฐาน 

  3.5.6 การเก็บข้อมูลภาคสนาม 

  3.5.7 การวิเคราะห์ข้อมูล 

   3.6 การสรุปผลและนำเสนอผลการวิจัย 

   3.7 สรุปวิธีดำเนินการวิจัย  

บทที่ 4 ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

  4.1 ศิลปะการแสดงพื้นบ้านในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

  4.2 ศิลปะการแสดงพื้นบ้านในราชอาณาจักรไทย 

    4.2.1 ประวัติศาสตร์ลิเก 

    4.2.2 ลิเกในภูมิภาคของราชอาณาจักรไทย 

     4.2.2.1 ลิเกในภาคกลาง 

    4.2.2.2 ลิเกในภาคใต้ 

    4.2.2.3 ลิเกในภาคเหนือ 
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    4.2.2.4 ลิเกในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

    4.2.3 ลิเกอีสานใต้ 

   4.3 ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

    4.3.1 ประวัติคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ 

จังหวัดสุรินทร์ 

    4.3.2 ขั้นตอนการแสดง 

    4.3.3 การรำในยี่เกเขมรสุรินทร์ 

    4.3.4 เรื่องท่ีใช้ในการแสดง 

    4.3.5 ดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

    4.3.6 เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย 

    4.3.7 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

    4.3.8 สถานที่และเวทีที่ใช้ในการแสดง 

    4.3.9 โอกาสการแสดงและค่าตอบแทนในการแสดง 

    4.3.10 พิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับยี่เกเขมรสุรินทร์ 

   4.4 การทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์สำหรับหลักสูตรสถานศึกษา 

   4.4.1 หลักสูตรการเรียนการสอนในการศึกษาขั้นพ้ืนฐานระดับ

มัธยมศึกษา 

   4.4.2 หลักสูตรการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา 

  4.5 สรุปยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 บทที่ 5 อภิปรายผลและสรุปผล 

   5.1 อภิปรายผลการวิจัย 

   5.2 สรุปผลการวิจัย 

   5.3 บทส่งท้าย 

   5.4 ข้อเสนอแนะ 

  บรรณานุกรม 

ภาคผนวก 

ประวัติผู้วิจัย 
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3.7 สรุปวิธีดำเนินการวิจัย 
    ผู้วิจัยได้ดำเนินการวิจัยตามกระบวนการแผนดำเนินงาน ซึ่งผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยแบบ

คุณภาพ การจัดกิจกรรมภาคสนามเพ่ือการเก็บข้อมูลเพ่ือให้มีความครอบคลุมการดำเนินการวิจัยและ

สภาพการณ์ในระหว่างการดำเนินการวิจัย โดยเฉพาะสถานการณ์แพร่ระบาดเชื้อไวรัสโคโรน่า 

(COVID-19) ซึ่งเป็นตัวแปรสำคัญในการดำเนินกิจกรรมภาคสนามตามกำหนดเวลาที่วางแผนไว้ใน

แผนดำเนินงาน การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Method) ในการ

หาข้อมูลและตรวจสอบข้อมูลในเชิงลึก ประกอบกับระเบียบวิธีการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative 

Method) บ้างส่วนเพ่ือหาข้อสรุปเกี่ยวกับภาพกว้างของการศึกษาจำนวนคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ ใน

อดีตและปัจจุบัน ผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก ( In-Depth Interview) การสนทนากลุ่ม (Focus 

Group) เพ่ือเป็นการตรวจสอบข้อมูล และการใช้วิธีการสังเกตการณ์ (Observation) ในรูปแบบมี

ส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม ในการดำเนินกิจกรรมภาคสนาม และใช้วิธีการพรรณนาวิเคราะห์เนื้อหา 

(Content Analysis) ในการนำเสนอผลการวิจัย 

   การดำเนินการวิจัยในครั้งนี้จึงเป็นการผสมผสานเทคนิคการวิจัยอย่างหลากหลาย

เพ่ือให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ และข้อค้นพบในการดำเนินการวิจัย โดยเฉพาะกิจกรรมภาคสนาม

ซึ่งถือเป็นวิธีการที่ผู้วิจัยใช้เทคนิคในการเข้าถึงข้อมูลด้วยการสนทนาภาษาเขมรถิ่นไทยกับผู้ให้ข้อมูลที่

เป็นผู้แสดงยี่เกเขมรซึ่งผู้ให้ข้อมูลสำคัญเหล่านี้เป็นประชากรในชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ใช้

ภาษาเขมรถิ่นไทยในการสื่อสารในชีวิตประจำวัน ข้อดีที่ผู้วิจัยสามารถสื่อสารด้วยภาษาเขมรถิ่นไทย

ได้นั้น จึงเป็นการเข้าถึงข้อมูลได้ง่ายมากขึ้น ประการสำคัญด้วยผู้วิจัยมีภูมิลำเนาอยู่ในพ้ืนที่อำเภอ

จอมพระ จังหวัดสุรินทร์ จึงถือเป็นความคุ้นชิน คนในพ้ืนที่ใกล้เคียง จึงทำให้เข้าถึงกับแหล่งข้อมูลกับ

ผู้ให้ข้อมูลได้อย่างสะดวกขึ้น และมีความเข้าใจด้วยภาษาและวัฒนธรรม  การเข้าใจภาษาและ

วัฒนธรรมจึงเป็นอีกสิ่งสำคัญในการดำเนินการวิจัยในครั้งนี้  

   กระบวนการดำเนินการภาคสนามเป็นเรื่องสำคัญมาก ในการเข้าใจถึงวัฒนธรรม 

จารีตข้อปฏิบัติของแหล่งข้อมูลและผู้ให้ข้อมูล ซึ่งการเข้าไปขอสัมภาษณ์แต่ละครั้งต้องมีการจัดพิธี

และเครื่องเซ่นสังเวยเพ่ือเป็นการบอกกล่าวเจ้าของคณะ ครูผู้สอนฝึกการแสดงยี่เก ผีบรรพบุรุษใน

สายตระกูลยี่ เก และเทพตามความเชื่อของคณะยี่เก เซ่นสังเวยเพ่ือบอกกล่าวถึงเจตนาในการ

สัมภาษณ์และการนำไปใช้ในประโยชน์ทางวงการวิชาการ หลังจากทำพิธีเหล่านี้เรียบร้อยผู้ให้

สัมภาษณ์จึงให้ข้อมูลด้านต่าง ๆ สาธิตการแสดง และนำเครื่องใช้ในการแสดงยี่เกเขมรแบบดั้งเดิม

ออกมาให้บันทึกภาพ ขัน้ตอนการศึกษาที่ผู้วิจัยนำมาใช้มีการปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ของพื้นที่
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และธรรมชาติของคณะยี่เกและผู้ให้ข้อมูลที่มีความแตกต่างกันออกไป การเผชิญกับปัญหาต่าง ๆ ใน

การลงภาคสนาม เป็นเครื่องทดสอบของผู้วิจัยที่จะนำเครื่องมือวิจัยรูปแบบไหนมาใช้กับสถานการณ์

นั้น ๆ เพือ่ให้ได้ข้อมูลที่ตรง หรือสอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย 

   การดำเนินการวิจัยในครั้งนี้ดำเนินตามวิธีวิทยาของการวิจัยเชิงคุณภาพดังที่กล่าวมา

ในระเบียบวิธีวิจัยนั้น ผู้วิจัยใช้ปรับรูปแบบวิธีการเพ่ือให้สอดคล้อง ครอบคลุมและชัดเจนในชุดข้อมูล

ต่าง ๆ ที่ได้มา โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสัมภาษณ์เชิงลึกถึงกลุ่มเป้าหมายของงานวิจัยทั้งผู้แสดงยี่เก

เขมร ผู้ชม ผู้เกี่ยวข้องและผู้เชี่ยวชาญในข้อมูลด้านต่าง ๆ ที่มีความสัมพันธ์กับข้อมูลประเด็นต่าง ๆ 

ในการแสดงยี่เกเขมร เมื่อได้ข้อมูลจากการลงภาคสนาม และการศึกษาจากเอกสาร หรือแหล่งข้อมูล

ประเภทต่าง ๆ นำข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงจัดเป็นชุดข้อมูล และประเมินข้อมูลถึงความขาดเหลือใน

ประเด็นใดบ้าง เมื่อข้อมูลครบถ้วนจึงนำข้อมูลมาเรียบเรียงและวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของ

งานวิจัย เพ่ือนำเสนอโครงร่างวิทยานิพนธ์ จากนั้นผู้วิจัยจัดการสนทนากลุ่ม เพื่อให้ผู้เข้าร่วมได้ประชา

พิจารณ์และแสดงความคิดเห็นในประเด็นต่าง ๆ และนำข้อสรุปมาใช้ประโยชน์ในงานวิจัย และ

ดำเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์และโครงสร้างของวิทยานิพนธ์ในหลักสูตรศิลปศาสตร

ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   การดำเนินการวิจัยในครั้งนี้มุ่งศึกษาการแสดงยี่เกเขมรในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ 

โดยเฉพาะของชุมชนบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ และชุมชนอื่น ๆ ในพื้นที่

จังหวัดสุรินทร์ที่มีคณะยี่เกเขมร เช่น บ้านแสกแอ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ และบ้าน

โคกทม ตำบลโคกยาง อำเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยเริ่มศึกษาจากการ

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  ศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในราชอาณาจักร

ไทย ศึกษาประวัติศาสตร์ลิเก ศึกษาการแพร่กระจายของลิเกในภูมิภาคของราชอาณาจักรไทย และจึง

ศึกษาลิเกในพ้ืนที่อีสานใต้ เพ่ือเป็นการสำรวจข้อมูลอย่างรอบด้านและความเกี่ยวข้องของการแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ที่ยังคงแสดงในปัจจุบัน คือ คณะยี่เกเขมรบ้าน

ผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ เริ่มด้วยการศึกษาประวัติความเป็นมา ขั้นตอนการ

แสดง การรำในยี่เกเขมรสุรินทร์ เนื้อเรื่องหรือวรรณกรรมที่ใช้ในการแสดง ดนตรีและเพลงที่ใช้

ประกอบการแสดง เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบการแสดง สถานที่และเวทีที่ใช้ในการ

แสดง โอกาสการแสดงและค่าตอบแทนในการแสดง และพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับยี่เกเขมรสุรินทร์ 

การศึกษาในประเด็นต่าง ๆ ที่กล่าวมาข้างต้นนั้น เพ่ือเป็นการบันทึกเชิงอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ 
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บทที่ 4 
ยี่เกเขมรสุรินทร ์

 

ในบทนี้ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองของชาวเขมร

ถิ่นไทย ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างของประเทศไทย มีรูปแบบการแสดง ขั้นตอน 

องค์ประกอบการแสดง และความสัมพันธ์กับความเชื่อ พิธีกรรมของชุมชนเขมรถิ่นไทย การแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์เป็นเครื่องสะท้อนองค์ความรู้ ภูมิปัญญาของชุมชน ที่เกิดขึ้นโดยคนในชุมชนพัฒนาจาก

ต้นแบบที่เกิดจากการรับอิทธิพลวัฒนธรรมอ่ืน การเลือกสรรปรับใช้ การพัฒนา และการยอมรับ เพ่ือ

รับใช้ชุมชนซึ่งมีจุดมุ่งหมายและสาระที่ชัดเจน สำหรับเพ่ือความบันเทิง แสดงถึงอัตลักษณ์ของกลุ่ม

วัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย และสะท้อนความหลากหลายทางวัฒนธรรมอันเกิดการเปลี่ยนแปลงที่เข้ามาสู่

ชุมชนในแต่ละช่วงเวลาที่ส่งผลต่อการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยศึกษา วิเคราะห์ ข้อมูลในด้านต่าง 

ๆ เพ่ือเชื่อมโยงข้อมูลในประเด็นต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยศึกษา

ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองในราชอาณาจักรไทย 

ประวัติศาสตร์ลิเก ลิเกในภูมิภาคของประเทศไทย และการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งมีคณะยี่เกเขมร

บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ เป็นพื้นที่หลักในการศึกษา โดยมีเนื้อหาดังนี้ 

 4.1 ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

 4.2 ศิลปะการแสดงพื้นเมืองในราชอาณาจักรไทย 

   4.2.1 ประวัติศาสตร์ลิเก 

   4.2.2 ลิเกในภูมิภาคของราชอาณาจักรศไทย 

    4.2.2.1 ลิเกในภาคกลาง 

   4.2.2.2 ลิเกในภาคใต้ 

   4.2.2.3 ลิเกในภาคเหนือ 

   4.2.2.4 ลิเกในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

   4.2.3 ลิเกอีสานใต้ 
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  4.3 ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

   4.3.1 ประวัติคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัด

สุรินทร์ 

   4.3.2 ขั้นตอนการแสดง 

   4.3.3 การรำในยี่เกเขมรสุรินทร์ 

   4.3.4 เรื่องท่ีใช้ในการแสดง 

   4.3.5 ดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

   4.3.6 เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย 

   4.3.7 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

   4.3.8 สถานที่และโรงแสดง 

   4.3.9 โอกาสการแสดงและค่าตอบแทนในการแสดง 

   4.3.10 พิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับยี่เกเขมรสุรินทร์ 

  4.4 การทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์สำหรับหลักสูตรสถานศึกษา 

  4.4.1 หลักสูตรการเรียนการสอนในการศึกษาข้ันพื้นฐานระดับมัธยมศึกษา 

  4.4.2 หลักสูตรการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา 

 4.5 สรุปยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ผู้วิจัยศึกษาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ จากแนวคิด หรือทฤษฎีนาฏกรรมพ้ืนบ้าน การแสดง

พ้ืนบ้านที่เกิดจากการสร้างสรรค์ของผู้คนในแต่ละท้องถิ่น เพ่ือความบันเทิงและเพ่ือใช้ในพิธีกรรม 

ความสวัสดิมงคล และเกิดจากการเปลี่ยนแปลง การเลื่อนไหล การรับเอาวัฒนธรรมอ่ืนมาประยุกต์ใช้

ให้เหมาะสมและสอดคล้องกับสังคมของตน ดังที่สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2558) อธิบายถึงการแสดง

พ้ืนบ้าน คือ สิ่งที่สำคัญในการแสดงออกทางวัฒนธรรมของประชาชนที่หลากหลายทางชาติพันธุ์ใน

อาเซียนที่มีมากกว่า 600 ล้านคน ผู้คนท้องถิ่นในอาเซียนต่างสร้างและแสดงออกในพิธีกรรม  และ

หน้าที่ทางสังคมในพรมแดนทางชาติพันธุ์ ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์เป็นอย่างดี ถึงแม้ว่าการแสดงพ้ืนบ้าน
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จะสะท้อนวัฒนธรรมของคนท้องถิ่น แต่ก็มีลักษณะร่วมที่คล้ายกันบางอย่างในการรวมตัวทางสังคม 

ซึ่งเป็นผลมาจากการเผยแพร่ของศาสนา การค้า สงคราม การอพยพ และการสื่อสารสมัยใหม่ในกลุ่ม

ทางชาติพันธุ์ต่าง ๆ 

การแสดงพ้ืนบ้านที่มีลักษณะร่วมเดียวกัน เกิดจากอิทธิพลภายในและภายนอกของสังคมนั้น 

รวมถึงความสัมพันธ์ทางภูมิศาสตร์เป็นปัจจัยสำคัญ ที่ส่งผลต่อการเลื่อนไหลและแพร่กระจายอิทธิพล

ทางวัฒนธรรมสำหรับจุดมุ่งหมายที่มีลักษณะร่วมเดียวกันของศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน การศึกษาใน

ครั้งนี้เริ่มต้นศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งมีภูมิศาสตร์ทาง

วัฒนธรรมเชื่อมโยงกัน  มีประวัติศาสตร์ และความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้

ด้วยเหตุผลและวิธีทางต่าง ๆ  เช่น การค้าขาย การเผยแพร่ศาสนา เป็นต้น ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน

จึงเป็นหนึ่งในผลจากการติดต่อและความสัมพันธ์ทางภูมิศาสตร์วัฒนธรรม ประการสำคัญใน

การศึกษาถึงศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เพ่ือวิเคราะห์ถึงรูปแบบและลักษณะ

สำคัญของการแสดงพ้ืนบ้านที่มีวัฒนธรรมการบรรเลงเพลงด้วยกลองรำมะนา อีกทั้งเพ่ือเชื่อมโยง

การศึกษาศิลปะการแสดงพื้นบ้านในราชอาณาจักรไทย 

4.1 ศิลปะการแสดงพื้นเมืองในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
กลุ่มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีวัฒนธรรมเกี่ยวกับการแสดงพ้ืนบ้านอย่างหลากหลาย

และเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ประเภทของศิลปะการแสดงในที่นี้จะครอบคลุม 6 ลักษณะ ได้แก่ 

การฟ้อน เต้นและร่ายรำ การแสดงละครเป็นเรื่องราว การเล่นดนตรี การร้องสด การแสดงที่ใช้หุ่น 

และกายกรรม การแสดงเหล่านี้จะสะท้อนความคิด ความเชื่อ โลกทัศน์ และวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น 

ซึ่งปรากฏอยู่ในพิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมเก่ียวกับชีวิต พิธีกรรมทางการเกษตรกรรม และเทศกาล

งานประเพณีต่าง ๆ (DuangwisesและD.Skar, 2016) เอเชียตะวันออกเฉียงใต้เป็นดินแดนที่รวม

ประเทศต่าง ๆ ที่อยู่ใกล้เคียงกับประเทศไทยที่สุด เอเชียตะวันออกเฉียงใต้เป็นศัพท์ค่อนข้างใหม่ ซึ่ง

เริ่มใช้กันอย่างเป็นทางการเมื่อประมาณสงครามโลกครั้งที่ 2 ในปัจจุบันหมายถึงประเทศต่าง ๆ 

นับตั้งแต่ พม่า ลาว กัมพูชา เวียดนาม มาเลเซีย สิงคโปร์ อินโดนีเซีย ฟิลิปปินส์ ตลอดจนประเทศไทย  

เอเชียตะวันออกเฉียงใต้นั้นถือเป็นดินแดนที่มีลักษณะภูมิศาสตร์ของตนเองโดยเฉพาะ ในอดีตดินแดน

นี้เป็นกึ่งกลางระหว่างโลกอารยธรรมที่เจริญแล้วจาก 2 ประเทศมาบรรจบพบกัน นั่นคือ ระหว่าง

อารยธรรมอินเดียกับอารยธรรมจีน ครั้นล่วงมาในสมัยของลัทธิอาณานิคมตะวันตก เอเชียตะวันออก

เฉียงใต้ก็ตกอยู่ภายใต้อิทธิพลและวัฒนธรรมนั้น ดินแดนนี้กลายเป็นทางผ่านของประเทศในยุโรปและ

อเมริกา ที่ต้องการเข้าพิชิตและแสวงหาผลประโยชน์ทางการค้าจากอินเดีย จีน และญี่ปุ่น และผล
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สุดท้ายก็ทำให้หลายประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ต้องตกเป็นเมืองขึ้นของลัทธิจักวรรดินิยม

ตะวันตกไม่ทางตรงก็ทางอ้อม (ชาญวิทย์ เกษตรศิริและอานันท์ กาญจนพันธ์, 2526) 

  ศิลปกรรมของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้แตกต่างจากภูมิภาคอ่ืนอย่างชัดเจน โดยส่วนใหญ่แล้ว

การร่ายรำในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มักประกอบด้วยการเคลื่อนไหวของมือและเท้าตามอารมณ์และ

ความหมายที่ต้องการสื่อให้ผู้ชมรับรู้ ชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ส่วนใหญ่นับว่าการรำเป็นหนึ่งใน

วัฒนธรรมของพวกเขา โดยนาฏศิลป์หลวงของกัมพูชาเกิดขึ้นตั้งแต่ต้นคริสต์ศตวรรษที่ 7 ก่อน

จักรวรรดิขแมร์ที่ได้รับอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์ค่อนข้างมาก เช่น ระบำอัปสรา การเล่นหุ่นเงา

เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่มีมาอย่างยาวนานถึงกว่าร้อยปีโดยรูปแบบหนึ่งที่รู้จักกันดีคือ วายังของอินโดนีเซีย 

เช่นเดียวกันศิลปกรรมและวรรณกรรมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้บางประเทศก็ได้รับอิทธิพลจาก

ศาสนาพราหมณ์มานับร้อยปีแล้ว ชาวไทซึ่งย้ายถิ่นฐานมาในภายหลังได้นำประเพณีจีนบางอย่างเข้า

มาด้วย แต่ก็ถูกกลืนไปด้วยประเพณีเขมรและมอญ โดยสิ่งเดียวที่บ่งชี้ได้ว่าพวกเขาเคยรับศิลปกรรม

จากจีนมาก่อนคือรูปแบบของวัด โดยเฉพาะหลังคาแบบเรียว แม้จะเปลี่ยนไปนับถือศาสนาอิสลามที่

ต่อต้านลักษณะศิลปกรรมต่าง ๆ แล้ว แต่อินโดนีเซียก็ยังคงเหลือสิ่งที่ได้รับอิทธิพลจากศาสนา

พราหมณ์มากมายไม่ว่าจะเป็นหลักคำสอน วัฒนธรรม ศิลปกรรม และวรรณกรรม เช่น วายังกู

ลิต (หนังตะลุง) และวรรณกรรมอย่างรามายณะ ด้านส่วนที่เป็นแผ่นดินใหญ่ (ไม่รวมเวียดนาม) การ

รำและศิลปกรรมต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับเทพเจ้าตามความเชื่อของฮินดู ได้ถูกรวมเข้ากับ วัฒนธรรม

ไทย กัมพูชา ลาว และพม่า โดยสิ่งเหล่านี้ชี้ให้เห็นว่าศิลปกรรมโบราณเขมรและอินโดนีเซียมีความ

เกี่ยวโยงกับการพรรณนาเรื่องราวชีวิตของเทพ นอกจากนี้ชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ยังเชื่อเรื่องราว

ชีวิตของเทพว่าเป็นสิ่งที่เกี่ยวกับชีวิตของพวกเขาทั้งความรื่นเริง ลักษณะของโลก การทำนายเรื่องราว

ที่ยังไม่เกิด (มาลินี ดิลกวณิช, 2543) 

นาฏกรรมในพิธีกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีความ

คล้ายคลึงกัน โดยเฉพาะประเทศไทย กัมพูชา และลาว เนื่องจาก 3 ประเทศ มีการเชื่อมโยงทางด้าน

พ้ืนที่และวัฒนธรรม ทั้งด้านภาษา เชื้อชาติ ศิลปวัฒนธรรม การไปมาหาสู่กันทำให้มีการรับวัฒนธรรม

ซึ่งกันและกันมาปรับใช้ ผสมผสาน และพัฒนาให้เข้ากันได้กับวัฒนธรรมเดิมแบบแผนนาฏกรรมที่

ปรากฏล้วนผ่านกระบวนการหล่อหลอมทางสังคมและวัฒนธรรมมานับพันปีจนเกิดเป็นอัตลักษณ์

เฉพาะของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ จากหลักฐานเกี่ยวกับนาฏกรรมปรากฏบนกลองมโหระทึกในเวียดนาม 

เป็นภาพคนกำลังเป่าแคน และคนฟ้อน หลักฐานการฟ้อน การเต้น ในพิธีกรรมฆ่าควายเซ่นผีของชน

เผ่าดั้งเดิมสายตระกูลมอญ-เขมร เช่น เผ่ากะตุ เผ่าตะโอย เผ่าส่วย เผ่าระวี เผ่างะ ในประเทศสปป.

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%8A%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%82%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B3%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%9B%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B1%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%84%E0%B8%97
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%8D
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%95&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%95&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%8A%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
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ลาว ชนเผ่าโพนง ในกัมพูชา พบการประกอบพิธีกรรมฆ่าควายเซ่นผีอยู่จริงในยุคปัจจุบัน เป็นการ

ยืนยันได้ว่ามีการฟ้อน เต้น ในพิธีกรรมความเชื่อมีมานานแล้ว (เครือจิต ศรีบุญนาค, 2554) 

โดยสรุปศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีรากฐานการกำเนิดเดียวกัน คือ 

พิธีกรรม ความเชื่อ เครื่องบันเทิงในเทศกาล ประเพณี และเกี่ยวกับการเกษตรกรรม หลักฐานที่เป็น

เครื่องบ่งชี้ถึงความเก่าแก่ของศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น ภาพนูนต่ำ 

ภาพวาดสีธรรมชาติตามผนังถ้ำ ภูเขา เครื่องสำริด กลองมโหระทึก รูปเครื่องดนตรี เป็นต้น เป็นที่

ประจักษ์ถึงวิวัฒนาการทางศิลปะการแสดงของผู้คนในกลุ่มวัฒนธรรมต่าง ๆ ในพ้ืนที่เอเชียตะวันออก

เฉียงใต้ นอกจากนี้ยังรับเอาศิลปวัฒนธรรมและวรรณกรรมจากมหากาพย์ของอินเดียที่เข้ามาเผยแพร่

ในพ้ืนที่ต่าง ๆ และมีการปรับศิลปะเหล่านั้นให้เข้ากับบริบททางสังคมเพ่ือรับใช้สังคมนั้น ๆ  

จนกลายเป็นเอกลักษณ์ของสังคมอีกด้วย การฟ้อนรำและการแสดงออกทางท่าทางหรือการเลียนแบบ

ท่าทางเป็นศิลปะที่อยู่คู่กับผู้คนทุกกลุ่มวัฒนธรรม เป็นการสร้างสรรค์ของคนในกลุ่มวัฒนธรรมนั้น ๆ 

ขึ้นมาเพ่ือรับใช้ระบอบความเชื่อและเพ่ือความบันเทิงในชีวิต ในสังคมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มี

ศิลปะการแสดงที่เป็นการฟ้อนรำ การแสดงเลียนแบบท่าทางตามธรรมชาติ และการแสดงละคร 

ปรากฏอยู่ทุกกลุ่มวัฒนธรรม โดยมีจุดมุ่งหมายที่เหมือนกันแตกต่างที่องค์ประกอบการแสดงที่เป็นไป

ตามบริบททางสังคมวัฒนธรรม ศิลปะการแสดงเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีจุดมุ่งหมายหลักคือ เพ่ือ

แสดงความเคารพต่ออำนาจของผีบรรพบุรุษ อำนาจเหนือธรรมชาติ และเพ่ือความสนุกสนานบันเทิง 

ผ่อนคลายความเหนื่อยล้าจากการทำเกษตรกรรม เป็นต้น นอกจากการที่มีศิลปะการแสดงเป็นมรดก

ร่วมของสังคมในกลุ่มวัฒนธรรมนั้น การรับเอาศิลปะการแสดงของกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนมาปรับใช้ให้

สอดคล้องกับบริบททางวัฒนธรรมของตนเองนั้น เป็นลักษณะโดยทั่ วไปของสังคมเอเชียตะวันออก

เฉียงใต้ ด้วยปัจจัยต่าง ๆ ที่ส่งผลให้เกิดการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมด้านศิลปะการแสดงจากสังคม

หนึ่งสู่สังคมหนึ่ง เช่น อาณาเขตติดต่อกัน การเชื่อมติดต่อของผู้คนในพ้ืนที่ใกล้กัน การค้าขาย การ

คมนาคมที่พัฒนาเชื่อมต่อพ้ืนที่ การอพยพจากปัจจัยต่าง ๆ และการชื่นชอบในความแปลกใหม่ของ

ศิลปะการแสดงกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืน จึงเกิดการจดจำ ลอกเลียนแบบ และรับการถ่ายทอดองค์ความรู้

แล้วนำมาปรับใช้ให้เข้ากับบริบททางวัฒนธรรมของตนเอง 

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่ผู้วิจัยศึกษา วิเคราะห์ และนำมา

ยกตัวอย่างชุดการแสดงที่มีโครงสร้างคล้ายคลึงกันกับยี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรม

ที่มีรากฐานคล้ายคลึงกัน การแพร่กระจายสู่กันด้วยวิธีต่าง ๆ การศึกษาในประเด็นนี้เพ่ือแสดงให้เห็น

ถึง สังคมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่ประกอบไปด้วยสาธารณรัฐแห่งสหภาพพม่า ราชอาณาจักรไทย 
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สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวราชอาณาจักรกัมพูชา สหพันธรัฐมาเลเซีย และสาธารณรัฐ

อินโดนีเซีย มีศิลปะการแสดงที่มีจุดมุ่งหมายเหมือนกันในการนับถืออำนาจผี อำนาจเหนือธรรมชาติ 

และเพ่ือรับใช้สังคมเกษตรกรรม ประการสำคัญในการศึกษาศิลปะการแสดงเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่

ใช้กลองรำมะนา หรือกลองหน้าเดียว เป็นองค์ประกอบสำคัญในการบรรเลงดนตรีเพ่ือการแสดงในชุด

นั้น ๆ เช่น การแสดงบารอง (Barong) ของสาธารณรัฐอินโดนีเซีย การแสดงจิเก (Jikey) และการ

แสดงมะโหย่ง (Mak Yong) ของสหพันธรัฐมาเลเซีย การแสดงซะปแวของสาธารณรัฐแห่งสหภาพ

พม่า การแสดงละครยี่เก ฟ้อนพระลักพระลามของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว การแสดง

ละครยี่เกของราชอาณาจักรกัมพูชา และการแสดงยี่เก มะโหย่ง โนราของราชอาณาจักรไทย การ

แสดงที่ผู้วิจัยศึกษาและยกตัวอย่างข้างต้นนี้เพ่ือแสดงให้เห็นถึงศิลปะการแสดงที่ใช้กลองรำมะนาหรือ

กลองหน้าเดียวบรรเลงในการแสดง ซึ่งเป็นรากฐานต้นทางวัฒนธรรมการแสดงที่แพร่กระจายอยู่ทั่ว

กลุ่มวัฒนธรรมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งแต่ละกลุ่มวัฒนธรรมได้พัฒนาการหรือปรับปรุงการแสดง

จากลักษณะเดิม การลดทอนองค์ประกอบการแสดง แต่ยังคงรักษารูปแบบและโครงสร้ างการแสดง 

เช่น ตัวละคร ลำดับการแสดง การดำเนินเรื่อง ซึ่งเป็นหัวใจสำคัญในการแสดง ศิลปะการแสดง

พ้ืนบ้านในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นอกจากเพ่ือความศักดิ์สิทธิ์ในพิธีกรรม พิธีการ และความบันเทิง

แล้วนั้น ยังสะท้อนคุณค่าในด้านต่าง ๆ ที่เป็นสาระของการดำเนินชีวิตและบรรทัดฐานทางสังคม ที่

สำคัญการเชื่อมต่อของอาณาเขตของกลุ่มวัฒนธรรมส่งผลให้เกิดการรับ หยิบยืม เลียนแบบ 

ศิลปะการแสดงที่ได้รับความนิยมในช่วงเวลานั้น เพ่ือให้กลุ่มวัฒนธรรมของตนเองได้ชื่นชม รับใช้

สังคม และเกิดความสุนทรีในชีวิตของสังคมเกษตรกรรมในกลุ่มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
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ภาพที่ 17แผนที่ภูมิศาสตร์วัฒนธรรมเพื่อเชื่อมโยงวัฒนธรรมกลองรำมะนาและลิเก 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

จากภาพแผนที่ภูมิศาสตร์วัฒนธรรมเพ่ือเชื่อมโยงวัฒนธรรมกลองรำมะนาและลิ เก 

ผู้วิจัยศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มุ่งศึกษาศิลปะการแสดง

พ้ืนบ้านที่มีรูปแบบและองค์ประกอบการแสดงในลักษณะเดียวกันกับการแสดงลิเกของประเทศไทย 

โดยนำภาพแผนที่จาก https://waravarberg.wordpress.com มาเป็นต้นแบบในการวางแผนที่

วัฒนธรรมการแสดงที่เกี่ยวข้องกับกลองรำมะนา เพ่ือนำข้อมูลมาวิเคราะห์ และเชื่อมโยงข้อมูลใน

ประเด็นต่าง ๆ ที่ เกี่ยวข้องหรือสัมพันธ์กับการแสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์  และแสดงข้อมูลด้าน

ความสัมพันธ์ทางภูมิศาสตร์วัฒนธรรมของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ การแพร่กระจายทาง

https://waravarberg.wordpress.com/
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วัฒนธรรม การรับวัฒนธรรมอ่ืนและปรับรูป พัฒนา ให้เข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมจนกลายเป็น

เอกลักษณ์ของกลุ่มวัฒนธรรม ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยนำเสนอศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของสาธารณรัฐ

อินโดนีเซีย (Indonesia) มาเลเซีย (Malaysia) สาธารณรัฐแห่งสหภาพพม่า (Myanmar) สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว (Laos) ราชอาณาจักรกัมพูชา (Cambodia) และศิลปะการแสดง

พ้ืนเมืองในราชอาณาจักรไทย สำหรับ 6 ประเทศที่ผู้วิจัยศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลเมื่อพิจารณาจาก

แผนที่ พบว่ามีอาณาเขตที่ติดกัน ในด้านศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านมีการแสดงบางชนิดที่มีลักษณะ

ใกล้เคียงกันและได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการแพร่กระจาย และรับเข้ามาปรับรูปให้เข้า

กับวัฒนธรรมของตน 

ก. สาธารณรัฐอินโดนีเซีย (Indonesia) 

นาฏยลักษณ์ หรือลักษณะเด่นทางนาฏยศิลป์ของอินโดนีเซียอาจแบ่งออกได้เป็น 4 กลุ่มใหญ่ 

ๆ คือบาหลี ชวา ซุนดา และท้องถิ่นอ่ืน ๆ ความแตกต่างของนาฏยศิลป์กลุ่มดังกล่าวเกิดจาก

ประวัติศาสตร์ ศาสนา และสังคม ในแต่ละท้องถิ่นที่เป็นตัวกำหนดบทบาทของนาฏยศิลป์ให้แตกต่าง

กัน นาฏยศิลป์บาหลี ส่วนใหญ่เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมในศาสนาฮินดู ผสมผสานกับลัทธิบูชาภูตผี

ดั้งเดิม มีความเชื่อมโยงกับเทวสถานอย่างแนบแน่น หรือมิฉะนั้นก็เป็นการประทับทรงหรือปะปนกัน 

การแสดงและการฟ้อนรำจึงรุกเร้า รุนแรง สลับกับความนิ่งงัน การพลิ้วไหว การระเบิดของพลัง การ

ฉวัดเฉวียน การแสดงออกของพลังที่เหนือธรรมดา นาฏยศิลป์บาหลีมีแบบแผนและกฎเกณฑ์ไม่

เคร่งครัดนัก เพราะราชสำนักบาหลีที่รักษากฎเกณฑ์ได้เสื่อมสลายไปนานแล้ว ผู้แสดงมีอิสระในการ

แสดงความสามารถทางศิลปะของตนภายในกรอบที่เป็นเกณฑ์มาตรฐานได้มาก นาฏยศิลป์ชวาส่วน

ใหญ่เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม พิธีการและการบันเทิงของราชสำนัก หรือได้รับอิทธิพลจากราชสำนัก 

การแสดงและการฟ้อนรำมีความประณีต มีระเบียบแบบแผนที่ต้องรักษาอย่างเคร่งครัด การแสดงเน้น

ความละเอียดซับซ้อน การเก็บความรู้สึกไว้ภายใน การออกท่าทางและกระบวนที่เป็นสัญลักษณ์อันมี

ความหมายลึกซึ้งมากกว่าเปิดเผยอย่างโจ่งแจ้ง การเคลื่อนไหวค่อนข้างเชื่องช้า และเป็นการ

เคลื่อนไหวที่ต่อเนื่องกันไป นาฏยศิลป์ซุนดาส่วนใหญ่เป็นส่วนหนึ่งของสังคมโดยทั่วไป ที่เน้นความ

สนุกสนาน ความชวนพิสมัย ความสามารถเฉพาะตัวของผู้แสดง และการมีส่วนร่วมของคนดูและ

ประชาคม การเคลื่อนไหวของผู้แสดงมีลักษณะอ่อนไหวอ่อนหวาน และเน้นจังหวะกลองมาก 

นาฏยศิลป์ซุนดามีแบบแผนและกฎเกณฑ์คล้ายนาฏยศิลป์ชวา แต่ไม่เคร่งครัดนัก ผู้แสดงมีอิสระใน

การแสดงความสามารถทางศิลปะของตนภายในกรอบที่เป็นเกณฑ์มาตรฐานได้มาก 
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  นาฏยศิลป์ท้องถิ่นอ่ืน ๆ ส่วนใหญ่เป็นการแสดงเฉพาะในแต่ละท้องถิ่นเท่านั้น ไม่ได้

ครอบคลุมพื้นที่เป็นบริเวณกว้างอย่าง 3 กลุ่มแรก และแต่ละกลุ่มก็มีรูปลักษณ์ท่ีเป็นการเฉพาะมากทั้ง

ภาษา เพลง และการฟ้อนรำ ในบรรดานาฏยศิลป์ท้องถิ่นเหล่านี้ มีตั้งแต่ระบำที่ตกทอดมาจากราช

สำนักโบราณ เช่น ระบำศรีวิชัยในเมืองปาเล็มบัง บนเกาะสุมาตรา ซึ่งใช้เป็นระบำอวยพรรับแขกเมือง 

แสดงโดยสตรีที่นุ่งห่มและประดับอาภาภรณ์ท่ีมีราคาแพง ไปจนถึงระบำจารัน เกอปัง Jaran Kepang 

คือระบำเข้าทรงผีม้า โดยผู้ชายขี่คร่อมม้าแผงขนาดใหญ่ ซึ่งมีอยู่ในหลายท้องที่ หรือระบำรันไต  

อาเจะห์ Rantai Aech ถือระบำผู้ชายนั่งเรียงแถวสวดเป็นลำนำสรรเสริญพระอัลหล่าห์ พร้อมกับตบ

มือและตบลำตัวเป็นจังหวะขณะเดียวกันก็โยกตัวพลิกตัวก้มเงยสลับกันไปมาอย่างรวดเร็ว (สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์, 2544) ศิลปะการแสดงในอินโดนีเซียมีความแตกต่างกันไปตามกลุ่มชาติพันธุ์ทั้งในระดับ

ราชสำนักและชนพ้ืนเมือง ทั้งนี้การแสดงนาฏศิลป์อินโดนีเซียแบบมาตรฐานมีต้นกำเนิดมาจากราช

สำนัก  แต่เดิมมีการเรียนการสอนแก่ราชนิกุลและบุตรธิดาของขุนนางในวังของสุลต่าน การเรียนการ

สอนอยู่ในราชประเพณีอย่างเคร่งครัด โดยครูอาจารย์เป็นผู้รำให้ศิษย์ดู และไม่สามารถแตะต้องตัวกัน

ได้ ต่อมามีการก่อตั้งสถานศึกษาขึ้น การเรียนการสอนจึงเปลี่ยนแปลงไป ครูและลูกศิษย์สามารถแตะ

ต้องตัวกันได้ ส่วนการแสดงนาฏศิลป์แบบพ้ืนเมืองในหมู่เกาะชวา บาหลี และเกาะต่างๆ  ล้วนมี

รูปแบบและเอกลักษณ์เฉพาะตนตามสภาพแวดล้อม ขนบธรรมเนียมประเพณี และชีวิตความเป็นอยู่

ในแต่ละท้องถิ่น (พรศิริ ถนอมกุล, 2554) 

ผู้วิจัยศึกษาศิลปะการแสดงในประเทศอินโดนีเซีย พบว่ามีลักษณะเฉพาะในรูปแบบการแสดง 

กระบวนท่า และองค์ประกอบการแสดง ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอินโดนีเซียเกิดจากศาสนา ความเชื่อ 

และสภาพสังคมที่เป็นตัวกำหนดรูปแบบการแสดง ซึ่งแบ่งออกเป็นกลุ่มวัฒนธรรมบาหลี กลุ่ม

วัฒนธรรมชวา กลุ่มวัฒนธรรมซุนดา และกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านปรากฏใน

รูปแบบของพิธีกรรม ศาสนา การบูชาอำนาจเหนือธรรมชาติ อำนาจผี และศาสนาฮินดู เกิดเป็นศิลปะ

การฟ้อนรำ ละคร เรื่องราว ที่ถ่ายทอดความเชื่อความศรัทธา ความหมาย และพลังจิตใจ ประกอบกับ

จังหวะกลอง ทำให้ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอินโดนี เซียมีความโดดเด่นและเป็นอีกต้นทางที่

แพร่กระจายสู่กลุ่มวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ในพ้ืนที่ใกล้เคียงกัน ผู้วิจัยยกตัวอย่างการแสดงบารอง ที่เป็น

ศิลปะการแสดงฟ้อนรำ ละคร และดนตรี นำเสนอถึงเรื่องราวของบรรพบุรุษ ดวงวิญญาณ อำนาจของ

ความดีและความชั่ว บรรทัดฐานของการดำเนินชีวิต และองค์ประกอบการแสดงที่สมหน้ากาก และ

ถ่ายทอดเรื่องราวทั้งละครและฟ้อนรำ 
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ภาพที่ 18 การแสดงบารองของประเทศอินโดนีเซีย 
ที่มา : บารอง อินโดนีเซีย (2565) 

 

ข. มาเลเซีย (Malaysia) 

 ประเทศมาเลเซียเป็นประเทศที่มีความหลากหลายทางกลุ่มวัฒนธรรม แบ่งพ้ืนที่ของประเทศ

ออกเป็น 2 ส่วนคือ มาเลเซียตะวันออกและมาเลเซียตะวันตก มีการอพยพของผู้คนจากประเทศจีน 

อินเดีย อินโดนีเซีย เข้ามาตั้งถิ่นฐานรวมกับชาวพ้ืนเมืองจึงทำให้เกิดความหลากหลายของกลุ่ม

วัฒนธรรม ศิลปะการแสดงของประเทศมาเลเซีย การแสดงประเภทร่ายรำของชาวมาเลเซีย สามารถ

แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ การเต้นรำพ้ืนเมือง ซึ่งเป็นการเต้นรำที่สะท้อนให้เห็นถึงพิธีกรรมทาง

ศาสนาและกิจกรรมของคนในชุมชน อาทิเช่น Joget Zapin Inang และ Asl  โยเก็ต (Joget) เป็น

ระบำมาเลย์แบบดั้งเดิมซึ่งมีถ่ินกำเนิดอยู่ที่มะละกา ได้รับอิทธิพลมาจากระบำโปรตุเกส Brundo หรือ 

Branle ที่เผยแพร่เข้ามายังมะละกาช่วงต้นทศวรรษที่ 15 ในขณะที่ระบำซาปิน (Zapin) ซึ่งเป็น

ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองของชาวมาเลเซียโบราณ ที่มีต้นกำเนิดมาจากวัฒนธรรมของชาวอาหรับ

มาเลย์และเผยแพร่ไปทั่วคาบสมุทรมลายู จนเป็นที่ยอมรับในรูปแบบศิลปะแห่งชาติมาเลเซีย ซาปิน

เป็นการแสดงที่ได้รับความนิยมในรัฐยะโฮร์ ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นการร่ายรำดั้งเดิมของมาเลเซียที่สะท้อน

ให้เห็นถึงอิทธิพลของศาสนาอิสลามได้อย่างเด่นชัดที่สุด ระบำอินังและระบำอัสลี ( Inang and Asli) 

เป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงในราชสำนักมาเลเซีย ซึ่งแสดงออกถึงการเกี้ยวพาราสีอย่างสนุกสนานของหนุ่ม

สาวมาเลเซีย (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม และสมาคมครูดนตรี ประเทศไทย, 2558) 
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 ผู้วิจัยศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านประเทศมาเลเซีย ซึ่งถือเป็นประเทศที่มีอิทธิพลในการ

แพร่กระจายศิลปะการแสดงสู่กลุ่มวัฒนธรรมอ่ืน ๆ และเป็นวัฒนธรรมร่วมกับประเทศเพ่ือนบ้าน 

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในประเทศมาเลเซียผู้วิจัยศึกษาการแสดงที่ใช้กลองรำมะนาหรือกลองหน้า

เดียวเป็นตัวอย่างในการศึกษาเพ่ือเชื่อมโยงถึงความสอดคล้องและรากฐานการกำเนิดการแสดงและ

ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของประเทศมาเลเซีย ได้แก่ จิเก (Jikey) และมะ

โย่ง (Mak Yong) 

การแสดงของจิเกเริ่มต้นด้วยพิธีกรรมการถวายครูละครและครูดนตรี รวมทั้งเพลงวิงวอนที่

เปล่งเสียงซึ่งบวงสรวงให้กับวิญญาณของแต่ท้องถิ่นและการอนุญาตที่ร้องขอสำหรับการแสดง การ

เปิดตัวของจิเกนี้มีความคล้ายคลึงกับที่เห็นในละครประเภทอ่ืน ๆ ของภูมิภาค สัญญาณที่มีชีวิตชีวา

ของกลองเพ่ือบ่งบอกว่าละครกำลังจะเกิดขึ้น การเต้นรำและร้องเพลงตามด้วยการขับร้องซึ่ง

ประกอบด้วยสมาชิกที่ เหลือของคณะร้องกล่าวคำทักทายไปยังผู้ชมและการร้องขอที่มีขึ้นว่า

ข้อผิดพลาดหรือข้อบกพร่องในการแสดงควรได้รับการอภัย  เมื่อเสร็จสิ้นการเต้นรำและเพลงบางส่วน 

จะให้รายละเอียดของเรื่องราวที่กำลังจะเกิดขึ้นแก่ผู้ชม จากนั้นเขาก็ลำดับให้เรียบร้อยก่อนออกจาก

พ้ืนที่การแสดง เรื่องราวจึงจะเริ่มต้นขึ้น นิทานเรื่องตลกเป็นตอน ๆ มีหลายฉากใช้เวลาหลายชั่วโมง

กว่าจะเสร็จ แต่ละฉากเริ่มต้นด้วยเพลงและดนตรี บทสนทนาระหว่างตัวละครหลักเกิดขึ้น การแสดง

ทั้งหมดของละครจะสลับกันไปในลักษณะนี้ด้วยเพลงและการเต้นรำ สิ่งเหล่านี้เป็นสุนทรียศาสตร์และ

โครงสร้างที่ไม่เหมือนใครซึ่งแตกต่างจากเพลงและการเต้นรำส่วนใหญ่ของบังสวัน (bangsawan) 

แม้ว่าจะเรียกว่าโอเปร่า แต่ก่อนหน้านี้จิเกก็มีลักษณะเฉพาะด้วยองค์ประกอบของการเต้นรำในโรง

ละคร ฉากสุดท้ายของเรื่องราวจะจบลงด้วยนักแสดง (Yousof, 1994) 

มะโหย่ง (mak yong) รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์มลายูโบราณที่ผสมผสานองค์ประกอบของ

พิธีกรรมการเต้นรำและการแสดงที่มีสไตล์เพลงร้องและบรรเลงเพลงเรื่องราวและข้อความพูดที่เป็น

ทางการและเป็นกลอนสด ดำเนินการโดยเฉพาะในสองจังหวัดของปาตานีในภาคใต้ของประเทศไทย

และกลันตันบนชายฝั่งตะวันออกของคาบสมุทรมลายู ในระดับที่น้อยกว่ามาคยองยังมีบทบาทในรัฐเค

ดาห์ของมาเลเซียและในหมู่เกาะเรียวของอินโดนีเซีย รากเหง้าของมะโหย่งอาจจมลึกลงไปในช่วงเวลา

ที่มีจิตวิญญาณเช่นเดียวกับความเชื่อและการปฏิบัติของหมอผี ความหมายทางจิตวิญญาณที่ลึกซึ้ง

บางอย่างที่แนบมากับประเภทนี้และสัญลักษณ์บางอย่างที่ดำเนินการอยู่ภายในนั้นก็ชี้ไปในทิศทางนั้น

อย่างแน่นอน รูปแบบพิธีกรรมของมะโหย่ง ซึ่งอาจทำกันมาแต่ไหนแต่ไรแล้วในหมู่บ้านทางชายฝั่ง

ตะวันออกของคาบสมุทรมาเลเซีย ทุกวันนี้ยังคงมีให้เห็นอยู่เคียงข้างกับมะโหย่งที่มีไว้เพ่ือความบันเทิง 
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นี่อาจเป็นหนทางรอดของการสำแดงก่อนหน้านี้เมื่อพิธีกรรมและการรักษาเป็นข้อพิจารณาหลักของ

มะโหย่งยังคงทำหน้าที่เป็นพาหนะในการขับไล่ หรือรักษาโรคโดยการมีส่วนร่วมอย่างแข็งขันของ

ผู้ป่วยในการแสดงละครหรืออีกทางหนึ่งคือการกระตุ้นอารมณ์และจิตใจ (Yousof, 1994) 

 

ภาพที่ 19 การแสดงมะโหย่ง (Mak yong) ของประเทศมาเลเซีย 
ที่มา : มะโหย่ง มาเลเซีย (2565) 

 

ค. สาธารณรัฐแห่งสหภาพพม่า (Myanmar) 

 สาธารณรัฐแห่งสหภาพพม่าเป็นประเทศที่มีเอกลักษณ์ทางศิลปะและวัฒนธรรม มีความ

หลากหลายของกลุ่มวัฒนธรรมทั้งที่เป็นของชาวพ้ืนเมืองดั้งเดิมและการรับเอาอิทธิพลจากวัฒนธรรม

อ่ืนเข้ามา เช่น ประเทศอินเดีย ประเทศไทย เป็นต้น ซึ่งศิลปะการแสดงถือเป็นส่วนสำคัญในงานบุญ

ของพม่าที่สร้างความบันเทิงแก่ผู้ร่วมงาน ซึ่งศิลปะการแสดงต่าง ๆ ส่วนใหญ่เป็นการแสดงที่เป็น

ลักษณะประเพณีนิยม โดยได้รับการพัฒนาปรับเปลี่ยนมาจากการแสดงในราชสำนักพม่าในอดีต ก่อน

หน้านั้น ศิลปะการแสดงหลายประเภทได้หยิบยืมมาจากกลุ่มวัฒนธรรมใกล้เคียง เช่น มอญ อินเดีย 

จีน ฉาน อยุธยา เป็นต้น ส่วนใหญ่ต่างก็มีพ้ืนฐานรากเหง้าการแสดงจากบทประพันธ์ของมหากาพย์

ฮินดู หรือเป็นที่รู้จักกันในนามของรามายณะ นอกจากนั้นยังมีเรื่องราวนิทานชาดกทางพุทธศาสนา 

ซึ่งเชื่อมโยงถ่ายถอดกันมาในภูมิภาคนี้ เมื่อคราวที่กรุงศรีอยุธยาเสียกรุงครั้งที่ 2 ในปีพุทธศักราช 

2310 นั้นมีการกล่าวถึงเหตุการณ์หลังสงครามว่า พม่าได้กวาดต้อนเชลยชาวกรุงศรีอยุธยาไปเป็น
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จำนวนมาก โดยเน้นกลุ่มช่าง นักดนตรี และนักแสดง ซึ่งพระเจ้าปดุงโปรดแต่งตั้งให้กลุ่มเจ้านายและ

ขุนนางของราชสำนักอยุธยาเป็นผู้ศึกษาและถ่ายทอดความรู้เชิงนาฏศิลป์ และดนตรีให้แก่กลุ่ม

นักแสดงในราชสำนักของพระองค์ การแสดงที่ได้รับความนิยมมากที่สุดในสมัยนั้น ได้แก่ การแสดง

โขนเรื่องรามเกียรติ์ การแสดงดังกล่าวยังมีอิทธิพลต่องานศิลปะแขนงอ่ืน ๆ เช่น เครื่องเขิน ไม้

แกะสลัก เป็นต้น อนุสรณ์ของกลุ่มแสดงนาฏศิลป์ชาวอยุธยาที่ยังปรากฏอยู่ในปัจจุบัน คือ ศาล

พระราม ซึ่งตั้งอยู่บริเวณชุมชนพม่าเชื้อสายอยุธยาที่มัณฑเลย์ (นฤมล  ธีรวัฒน์และคณะ, 2551) 

ผู้วิจัยศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของประเทศพม่า พบว่า ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านใน

ประเทศพม่ามีจุดมุ่งหมายเหมือนกับประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ที่มีรากฐานจากความเชื่อและ

เพ่ือความบันเทิงในสังคมวัฒนธรรม ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านเก่าแก่ของประเทศพม่า เช่น นัตปวย 

(Nat Pwe)  เป็นการฟ้อนประทับผีนัต ในพิธีที่เรียกว่า นัตคะนะ (Nat Kana) เป็นพิธีอัญเชิญผีนัตตน

ใดตนหนึ่งในจำนวนทั้งหมด 37 ตน อำนวยพร ปัดรังควาน สะเดาะเคราะห์ บำบัดโรคภัยไข้เจ็บและ

ถามคำพยากรณ์ต่าง ๆ เช่น การขายที่ดิน การซื้อรถยนต์มือสอง คนทรงเป็นหญิงรับทรงเป็นอาชีพ 

เรียกว่า นัตกดอ (Nat Kdaw) พิธีเริ่มด้วยการกำหนดมณฑลพิธี ประดิษฐานรูปแกะสลักนัต ตั้งเครื่อง

บูชา เครื่องสังเวย ตามที่นัตตนนั้นโปรดปรานตามตำราดนตรีโหมโรงแล้ว นัตกดอในชุดฟ้อนรำเคียง

ข้างซ้ายขวาด้วยผู้ช่วย ก็ก้าวมาหน้าแท่นบูชาผีนัต พนมมือสวดมนต์เรียกผีนัตให้มาเข้าทรง 

จากนั้นนัตกดอก็เริ่มฟ้อนรำตามแบบนาฏยศิลป์พม่าดั้งเดิมปะปนกับนาฏยศิลป์ที่เข้ามาในยุคหลัง ๆ 

การฟ้อนรำรวดเร็วขึ้น นัตกดอเริ่มโอนเอนและหมุนลำตัวคว้างไปมา ดนตรีเร็วขึ้นและดังขึ้น นัตกดอ

ตัวสั่นเทิ้ม ตาเบิกโพลง ยิ้มกว้าง เท้าหยุดนิ่ง ลำตัวโงนเงน เป็นอาการของคนประทับทรง ผู้ช่วยทั้ง

สองรีบเข้ามาประคอง เจ้าภาพเริ่มถามคำถามต่าง ๆ ที่เตรียมไว้ นัตกดอตอบไปตลอดเวลาที่เข้าทรง 

เมื่อจบคำถามคำตอบแล้ว นัตกดอจะผ่อนคลาย วงดนตรีทำเพลงสนุกสนาน เป็นการจบพิธีนัตคะนะ 

(สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2553a) ผู้วิจัยศึกษาตัวอย่างการแสดงเพ่ือเชื่อมโยงการแสดงพ้ืนบ้านในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ การแสดงที่เล่าเรื่องราวประกอบด้วยการฟ้อนรำ ละคร และดนตรี เช่น โยเดียซาต

จแีละซปะแวที่เป็นการแสดงลิเกพม่า 
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ภาพที่ 20 การแสดงโยเดียซาตจี (Yodai Zat Kyi) ของประเทศพม่า 
ที่มา : โยเดียซาตจี พม่า (2565) 

 

         ศิลปะการแสดงที่สืบทอดมาจากอดีตและยังคงได้รับความนิยมชมชอบอยู่ในสังคมพม่าใน

ปัจจุบันได้นั้น เห็นจะต้องยกให้การแสดง 2 ประเภทอัน ได้แก่ ซะปแว หรือ ลิเกพม่า และโย่วเต คือ

หุ่นชักหรือหุ่นกระบอก การแสดงทั้ง 2 นี้ถือเป็นคู่แข่งกันในทุก ๆ งานบุญ การแสดงจะเริ่มตั้งแต่ตอน

เย็นถึงรุ่งเช้า โดยเน้นเรื่องราวนิทานพ้ืนบ้านหรือชาดกทั่วไป (นฤมล  ธีรวัฒน์และคณะ, 2551) ซะป

แว เมื่อมีงานบุญที่ไหนก็จะต้องได้ดูลิเกพม่าที่นั่น ควบคู่ไปกับการแสดงหุ่นชัก เนื้อเรื่องส่วนหนึ่งที่

ซะปแวนำมาแสดงไม่ต่างไปจากหุ่นชัก คือมาจากนิทานชาดก ที่ต่างกันอยู่ตรงผู้แสดงระหว่างคนกับ

หุ่นชัก อันที่จริงชาวไทใหญ่ก็มีการแสดงที่เหมือนซะปแว ซึ่งเรียกว่า จ้าดไต โดยเรียก ซะปแวว่า จ้าด

พม่า ซึ่งคำว่า ซะ หรือ จ้าด มาจากคำว่า ชาตก หรือ ชาดก ในภาษาไทย ขั้นตอนการแสดงซะปแว

เริ่มจากหัวหน้าหรือครูอาวุโสของคณะทำพิธีขอพรจากนัต ช่วยคุ้มครองให้การแสดงชุดนี้สำเร็จลุล่วง

และได้รับความนิยมชมชอบจากผู้ชม โดยใช้ของเซ่นไหว้ที่มีกล้วยกับมะพร้าวเป็นหลัก หลังจากพิธี

เสร็จแล้วดนตรีปี่พาทย์จะเริ่มประโคมเพ่ือเป็นการโหมโรงเรียกผู้ชมเข้ามาดู เมื่อได้เวลาแสดงจะมี

นักแสดงชาย 2 คน แต่งกายและพูดจาตลกขบขัน ที่พม่าเรียกว่า ลูชวีนด่อ ออกมาพูดคุย เกริ่นนำ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 111 

เรื่องราวที่จะแสดงในวันนั้นๆ เมื่อเล่าเรื่องราวต่างๆ เสร็จแล้วจึงเริ่มแนะนำตัวนักแสดงทีละคนว่าใคร

มีบทบาทอะไรในท้องเรื่อง พร้อมกันนั้นนักแสดงก็จะออกมานำเสนอตัวเองโดยการโชว์ทีเด็ดส่วนตัว 

อาทิ บางคนรำสวย บางคนร้องเก่งเสียงดี หรือบางคนก็พูดอ้อนผู้ชมเก่ง ในส่วนนี้ถือเป็นฉากแรกโดย

เรียกว่า เอ้าเปี๊ยะ หรือการแสดงเป็นชุด ๆ นั่นเอง (นฤมล  ธีรวัฒน์และคณะ, 2551) 

 

ภาพที่ 21 การแสดงซะปแว ลิเกของประเทศพม่า 
ที่มา : ซะปแว พม่า (2565) 

 

ง. สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (Laos) 

 สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวเป็นประเทศที่มีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม มีความ

หลากหลายทางกลุ่มวัฒนธรรม และความโดดเด่นในด้านดนตรีวัฒนธรรมการเป่าแคน การขับลำนำ

ประกอบการเป่าแคน ประเพณี ความเชื่อ และเทศกาลตลอดทั้ง 12 เดือนในรอบปี มีการเล่นดนตรี 

ฟ้อนรำ ที่แตกต่างกันออกไปตามประเพณีเทศกาลนั้น ๆ และมีภาษาลาวเป็นภาษาของตนเองแต่

โบราณ ส่งผลให้เป็นประเทศที่มีศิลปวัฒนธรรม ภาษา ดนตรี ฟ้อนรำ ที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 

ถึงแม้บางช่วงอยู่ภายใต้อำนาจการปกครองของประเทศอ่ืน แต่ชาวพ้ืนเมืองลาวยังคงดำรงรักษามรดก

ภูมิปัญญาในด้านต่าง ๆ เอาไว้อย่างเหนียวแน่น โดยเฉพาะการขับลำนำประกอบการเป่าแคน หรือที่

เรียกว่าหมอลำ 
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ลำลาว (Lam Lao) หรือหมอลำ เป็นมหรสพบันเทิงของชาวบ้าน แสดงเป็นเรื่องราวถ่ายทอด

ผ่านการแสดงดนตรีพ้ืนบ้านของลาวและอีสานของไทย มีนักร้องหรือผู้ เล่าเรื่องและแคนเป็น

องค์ประกอบ เป็นการได้ตอบกันผ่านโคลงกลอน หรือการร้องที่มีสัมผัสคล้องจองระหว่างนักร้องชาย

และหญิง การแสดงดำเนินไปด้วยท่ารำที่หลากหลายมุกตลกต่างๆ อันเกิดจากปฏิภาณ ไหวพริบของผู้

ร้อง และการหยอกเย้าเข้ากันระหว่างผู้แสดงและผู้ชม รูปแบบนี้หา เล่าเกี่ยวกับนิทานชาดก ไปจึงถึง

โครงการพัฒนาและปัญหาในชุมชน ดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบมีหลากหลายทั้งดนตรีสตรีคลาสสิก

และดนตรีสมัยใหม่ ขึ้นกันลักษณะของเรื่องที่จะเล่าความเจริญก้าวหน้าของหมดก็คงเหมือนกับความ

เจริญก้าวหน้าของสิ่งอ่ืน ๆ เริ่มแรก คงเกิดจากผู้เฒ่าผู้แก่เล่านิทาน นิทานที่นำมาเล่าเกี่ยวกันจารีต

ประเพณีและศีลธรรม โดยเรียก ลูกหลานให้มาชุมนุมกัน ที่แรกนั่งเล่าเมื่อลูกหลานมาฟังกันมากจะนั่ง

เล่าไม่เหมาะ ต้องยืนขึ้นเล่า เรื่องที่นำมาเล่าต้องเป็นเรื่องที่มีในวรรณคดี เช่น เรื่องกาฬเกษ สินชัย 

เป็นต้น ผู้เข้าเพียงแค่เล่า ไม่ออกห่าฮยาทางก็ไม่สนุก ผู้เล่าจึงจำเป็นต้องยกไม้ยกมือแสดงท่าทางเป็น 

พระเอก นางเอก เป็นนักรบ เป็นต้น (พีรพงศ์ เสนไสย, 2562) 

ผู้วิจัยศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของประเทศลาวที่มีลักษณะการแสดงเป็นการฟ้อนรำ 

ละคร และดนตรีประกอบการแสดง ซึ่งยกตัวอย่างการแสดงพระลักพระลาม ที่เป็นละครฟ้อนรำได้

อิทธิพลมหากาพย์รามเกียรติ์มาปรับรูปแบบการแสดงให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรม

การแสดงของตนเอง 

ฟ้อนพระลักษณ์ พระราม อยู่เมืองหลวงพระบางนั้นเพ่ือรับใช้พระมหากษัตริย์ในอดีต โดยมี

การแสดงอยู่ในพระราชวัง จากหนังสือสีสันวัฒนธรรมลาว โดย สมพะเผย สีวงสัก ได้เขียนไว้ว่า ฟ้อน

พระลักษณ์ พระราม ยักษ์ หนุมาน ในเมืองหลวงพระบาง สมัยของเจ้าโพทีชะลาด ได้มีการแปลมหา

กาพย์รามายาณะ มาเป็นภาษาลาวโดยมีการปรับปรุงให้เข้ากับบรรยากาศ สภาพแวดล้อมของลาว 

ดังที่บันทึกไว้ในตำนานเมืองล้านช้างและได้ตั้งชื่อใหม่ว่า “พระลักษณ์ พระราม” ปี พ.ศ. 2536  

ท่านจันสี โพสีคำ เจ้าแขวงเมืองหลวงพระบางในขณะนั้น ได้จัดตั้งคณะฟ้ืนฟูการฟ้อนเข้าในหลักสูตร

การเรียนการสอน ให้มีการฝึกฝนกันในโรงเรียน การฟ้อนพระลักษณ์ พระราม จึงได้รับการฟ้ืนฟูใหม่ 

ปรับเนื้อหาให้เหมาะสมกับชีวิตจิตใจและความเป็นเอกลักษณ์แบบฉบับของลาว โดยมีการดัดแปลง

เปลี่ยนมาจากรามเกียรติ์ของเขมรและต่อมาถึงไทย ดังนั้นจึงเป็นไปได้ว่า การปรากฏตัวของเรื่องรา

มายาณะ หรือฟ้อนพระลักษณ์ พระราม อยู่ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประราชนชนลาวนั้นมีกลิ่น

อายเดียวกับของไทยแล้วแปลงมาเป็น ฟ้อนพระลักษณ์ พระราม ซึ่งมีระเบียบแบบแผนของการฟ้อน
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พระลักษณ์ พระราม ที่มีความแตกต่างไปจากประเทศเพ่ือนบ้านรอบข้างให้เป็นแบบฉบับลาว (นรา

ฤทธิ์ เอี่ยมศิริ, 2560) 

 

ภาพที่ 22 Danses royales. Louang Prabang (province) นาฎศิลป์ราชสำนักหลวงพระบาง  
ที่มา : Danses d’Indochine, COGNIAT RAYMOND. 1920-1929. (D’Indochine, 1920-1929) 

 

ภาพที่ 23 Danses royales. Louang Prabang (province) นาฎศิลป์ราชสำนักหลวงพระบาง 
ที่มา : Danses d’Indochine, COGNIAT RAYMOND. 1920-1929. (D’Indochine, 1920-1929) 
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ฟ้อนนางแก้ว ประดิษฐ์ท่าฟ้อนกันมาตั้งแต่ยุคลาวล้านช้าง โอกาสเฉลิมฉลองวันเถลิงราชของ

เจ้าฟ้างุ้ม ในนครเชียงทอง(หลวงพระบาง) ตามตำนานกล่าวว่า นางแก้วเกียงยา มเหสีของพระองค์ซึ่ง

เป็นเจ้าหญิงจากเมืองเขมร เป็นวีรสตรี นักรบ พระนางมีประชาชนชาวเมืองติดตามมากลุ่มหนึ่ง และ

ในนั้นอาจมีผู้เคยฟ้อนระบำอัปสราเขมร (รูปแบบการฟ้อนโบราณของชาวเขมรยุคอังกอรุ่งเรือง) เข้า

มาอยู่ในอาณาจักรล้านช้าง ที่ได้ก่อตั้งสถาปนาขึ้นใหม่ แต่ท่าทีลีลาการวาดท่าการฟ้อนนี้ใกล้เคียงกับ

ท่าฟ้อนของนาฏยศิลป์เขมร ที่เรียกว่า อัปสรา โดยรากฐานการฟ้อนเดิมอิงมาจากการทำสงคราม 

เพราะว่า หน้าตาท่าทีการฟ้อนของแต่ละคนบ่งบอกถึงท่าเดิน ท่าฟ้อนเกร็งตัวของนักรบ ซึ่งก็ไป

คล้ายคลึงกับลีลาท่าทีและใบหน้าของสัตว์ป่าชนิดใดชนิดหนึ่ง ไม่ต่างกับท่าฟ้อนกังฟูของจีน แต่ด้วย

กาลเวลาที่ผ่านไปลีลาท่าทีการเคลื่อนไหว ก็ได้สอดแทรกเข้าไปอยู่ในลีลาท่าทีการฟ้อนเรื่องพระ

ลักษณ์ พระราม จึงไม่มีความจำเป็นอันใดที่จะไปรักษาลีลาท่าทีของนักรบเอาไว้ การฟ้อนนางแก้ว

เป็นการฟ้อนในราชสำนักของเมืองหลวงพระบาง การแต่งกายแต่งยืนเครื่องตัวนางสาวมชฎา ชื่อนาง

แก้ว มาจากนางแก้วเกียงยาง มเหสีเจ้าฟ้างุ้ม แล้วเรียกต่อ ๆ กันมาก็เลยเรียกชื่อว่า “ฟ้อนนางแก้ว”  

(นราฤทธิ์ เอ่ียมศิร,ิ 2560) 

 

ภาพที่ 24 ฟ้อนนางแก้วของประเทศลาว 
ทีม่า :  ฟ้อนนางแก้ว ประเทศลาว (2565) 
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จ. ราชอาณาจักรกัมพูชา (Cambodia) 

 ราชอาณาจักรกัมพูชาเป็นประเทศที่มีประวัติศาสตร์ความเป็นมาที่ยาวนาน มีศิลปะและ

วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ ประเพณี วิถีชีวิต ศิลปะการแสดงมีรากฐานจากความเชื่อ ศาสนา 

และอิทธิพลจากวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาผสมผสานและปรับรูปแบบตามบริบททางสังคมและวัฒนธรรม

ของตนเองจนกลายเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกัมพูชา ในประเทศกัมพูชาดนตรีและ

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านเป็นศิลปะของชาวชนบท ที่ทั้งเด็กและผู้ใหญ่สามารถแสดงร่วมกันเป็นการ

แสดงออกถึงความมั่นคงทางสังคม และเพ่ือการผ่อนคลาย ตลอดจนเพ่ือการติดต่อสื่อสารกับบรรพ

บุรุษผู้ล่วงลับ เป็นการนำมาซึ่งโชคดีของชุมชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงที่เกี่ยวกับพิธีกรรมทาง

ศาสนาและในลัทธิทรงเจ้าเข้าผี เทศกาลเก็บเกี่ยว การเพาะปลูก นอกจากนั้นยังเป็นไปเพ่ือการสังคม

และนันทนาการ การแสดงพ้ืนบ้านมักมีที่มาจากตำนานพื้นบ้านพ้ืนเมือง และวิถีชีวิตของประชาชน มี

การปรุงแต่งตามสถานการณ์ ตลอดจนการคิดค้นสิ่งใหม่เพ่ิมเติมเข้าไป เช่น ท่ารำและเพลงร้อง เป็น

ต้น ซึ่งแตกต่างจากการแสดงในราชสำนักท่ีถูกต้องพิถีพิถัน งดงาม ตรงตามแบบแผน ตายตัวทั้งท่ารำ 

คำร้องและดนตรี ดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน สะท้อนอารมณ์และความรู้สึกของประชาชนในชนบทที่

สืบทอดกันมาช้านาน (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม และสมาคมครูดนตรี ประเทศไทย, 2558) 

 ผู้วิจัยศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของประเทศกัมพูชา พบว่ามีรากฐานกำเนิดการแสดง

ประเภทต่าง ๆ จากความเชื่อ ศาสนา พิธีกรรม ประเพณีและเทศกาล เป็นศิลปะการแสดงที่รับใช้

สังคม ชุมชน โดยชาวพ้ืนเมืองเป็นผู้สร้างสรรค์ขึ้นและสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน การแสดงบาง

ประเภทได้รับอิทธิพลจากกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนแล้วนำมาปรับใช้ พัฒนาการแสดงให้มีความสอดคล้องกับ

บริบททางสังคมวัฒนธรรม ผู้วิจัยศึกษาการแสดงของประเทศกัมพูชา คือ ละคอนยี่เกและการแสดง

พ้ืนบ้านที่มีลักษณะและความสัมพันธ์กับการแสดงพ้ืนบ้านกลุ่มวัฒนธรรมเขมรในประเทศไทย  

ระบำในประเทศกัมพูชา ระบำก็เหมือนกับละคร ดนตรี การขับร้อง บทร้อยกรอง งาน

แกะสลัก และงานศิลปะอ่ืน ๆ อีกทั้งหมด ซึ่งล้วนแต่เป็นวิถีชีวิตของขแมร์ทั้งสิ้นด้วยเหตุผลดังกล่าวนี้

เองจึงทำให้ขแมร์มีถ้อยคำที่มักจะนำมากล่าว่า “ชีวิตคือศิลปะแล้วศิลปะคือชีวิต” นั่นเอง  ตั้ งแต่วัน

เกิดถึงวันตายชีวิตเขมรต้องการศิลปะเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต แม่ขับกล่อมตั้งแต่ยังเป็นทารกจนกระทั่ง

ถึงวันตายก็ยังได้ยินเสียงสวดพระธรรมเข้ามาแทนที่ ดนตรีขับกล่อมชีวิตดนตรีรักษาพยาบาลโรค 

(เลี้ยงอารักษ์ในขณะที่เข้าทรงอารักษ์) เพลงที่ใช้ในพิธีโกนจุก ผมปอย เพลงสำหรับใช้ในพิธีบวชนาค 

เพลงสำหรับใช้ในพิธีแต่งงาน ตลอดจนกระทั่งถึงวันตาย มีเพลงบรรเลงกล่อมศพในเวลาที่ตั้งศพ  
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(วงดนตรีเตรียมมีง หรือ ธอมมึง) และดนตรีในขบวนแห่ศพเอาศพไปฝังหรือเก็บกระดูกมาบูชาในตอน

สุดท้าย (วงดนตรีสโกร์เจ็อย-กลองชัย หรือสโกร์โยน-กลองโยน) 

 ในส่วนด้านระบำก็ไม่แตกต่างกันเท่าไรจากแนวทางศิลปะทั้งหมด ที่กล่าวมาแล้ว

ข้างต้นนี้ เพราะระบำก็เป็นวิถีของขแมร์เช่นเดียวกัน อย่างไรก็ตามขแมร์ต้องการรำเพ่ือถวายอารักษ์

เนียะตา (ผีปู่ตาซึ่งเป็นผีบรรพบุรุษของปู่ตา – ตายาย) เพื่อขอความสุข รำบวงสรวงเพ่ือขอให้ฝนตก มี

น้ำเพียงพอสำหรับการทำนา รำบนบานเพ่ือขอให้วัตถุสิ่งศักดิ์สิทธิ์ช่วยให้หลุดพ้นจากอุปสรรคเสนียด

จัญไร รำเพ่ือขอความสุขสบายความร่มเย็นในการย้ายถิ่นที่อยู่อาศัยมาใช้ชีวิตอยู่ในหมู่บ้านแห่งใหม่ 

ตลอดจนกระทั่งรำเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริง หรือเพ่ือผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยในชีวิต หลังจาก

เวลาที่ทำงานต่าง ๆ นานาเสร็จแล้ว โดยทั่วไปในประเทศกัมพูชา เราสังเกตเห็นมีระบำเป็นจำนวน

มากมีลักษณะผิดแปลกแตกต่างกันไป ตั้งแต่กำเนิดประวัติความมา   สีและรูปแบบการแสดงการแต่ง

กาย ทั้งบทบาทหน้าที่ในการรับใช้สังคมอีกด้วย ได้แก่  

 ระบำบางอย่างมีแหล่งกำเนินมาจากศาสนาพราหมณ์ แล้วได้รับการผสมกลมกลืน

ผ่านระยะเวลาอันยาวนานมาจนกระทั่งถึงยุคสมัยพระพุทธศาสนามหายานถึงหินยานเป็นประเภท

ศิลปะเทวะ ซึ่งเขาคาดว่าเป็นฝีมือประดิษฐ์คิดค้นของนักปราชญ์ราชบัณฑิตหลังจากนั้นมาก็ติด

ยึดแน่นในพิธีต่าง ๆ ของพระบรมราชวัง 

 ระบำอ่ืน ๆ ที่มีแหล่งกำเนิดมาจากความเชื่อเกี่ยวกับอารักษ์เนียะตา (ผีปู่ตา) ซึ่งเป็น

ความเชื่อดั้งเดิมของขแมร์ จัดเป็นระบำที่มีเพ่ิมเติมข้ึนอย่างต่อเนื่องจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง ซึ่ง

เขาเรียกว่าเป็นมรดก “สืบทอดตระกูล” ของชนชาติขแมร์ และเป็นมรดกของทุกกลุ่มชาติพันธุ์ที่เป็น

ชนส่วนน้อยซึ่งอาศัยอยู่ในแผ่นดินของพระราชอาณาจักรกัมพูช าที่มีพ้ืนที่แตกต่างกันไป และมีขนบ

ธรรมที่แตกต่างกันอีกด้วย ซึ่งนักค้นคว้าวิจัยส่วนใหญ่เชื่อว่า นี่คือฝีมือคิดค้นประดิษฐ์ซึ่งเกิดขึ้นมาจาก

แหล่งกำเนิดของประชาชนส่วนใหญ่ที่เป็นชาวไร่ชาวนา ฯ  

 ระบำอีกประเภทหนึ่ง เป็นระบำซึ่งมีประชาชนจำนวนมากอยู่ในประเทศกัมพูชา

โดยรวม ไม่ว่าจะอยู่ที่ใดแห่งหนใดก็มีระบำแบบนี้เหมือนกันทั้งหมด ไม่ว่าอยู่ในเมืองหรือชนบท ตำบล

ป่าเขาลำเนาไพร พ้ืนราบ หรือตำบลที่อยู่บริเวณชายทะเล ซึ่งมีลักษณะพิเศษอีกอย่างหนึ่ง คือ

ประชาชนทั้งหลายในประเทศทั้งเด็กทั้งผู้ใหญ่ทั้งหญิงทั้งชายสามารถทำระบำนี้ได้ทุกวัน ส่วนภารกิจ

หน้าที่ของระบำนี้ในการรับใช้สังคมคือสำหรับใช้เพ่ือความเพลิดเพลิน หรือเป็นระบำสำหรับใช้ในการ
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พักผ่อนร่างกายและทำให้สบายใจช่วยผ่อนคลายให้หายจากอาการเหน็ดเหนื่อยจากการทำงานต่าง ๆ 

นานา 

 อาศัยด้วยเหตุที่ประเทศกัมพูชาเป็นประเทศที่มีความอุดมสมบูรณ์ไปด้วยระบำซึ่งมี

ประเภทแตกต่างการไปดังได้กล่าวมาแล้วข้างต้น จนกระทั่งมาถึงปัจจุบันนี้ขแมร์มีความนิยมจัดแบ่ง

ประเภทของระบำทั้งหมดเหล่านี้ออกเป็น 3 กลุ่มซึ่งให้ชื่อแตกต่างกันตามลักษณะพิเศษของระบำคน

แต่ละกลุ่มเหล่านั้นคือ  

 1. ระบำท่วงท่าขแมร์โบราณหรือระบำพระราชทรัพย์ 

 2. ระบำประเพณีขแมร์ 

 3. ระบำประชาปริยขแมร์ (ภูมิจิตร เรืองเดช, 2548) 

ประเทศกัมพูชาในปัจจุบันได้รับมรดกอันยิ่งใหญ่จำนวนมาก เป็นมรดกที่ปู่ย่าตายายมอบไว้

ให้ โดยเฉพาะสมบัติทางวัฒนธรรมอองโกร์อันรุ่งเรือง นอกจากปราสาทโบราณนับพัน ที่มีศิลาจารึก

และภาพจำหลักงดงามกระจายอยู่แทบทั่วไปในดินแดนอินโดนจีนทั้งมวล ขแมร์ยังมีดนตรีอีกหลายวง 

มีอายุนับพันปีมาแล้ว ที่มีหน้าที่แตกต่างกันไป ที่ผูกพันในชีวิตประจำวันและผูกพันกับศาสนาด้วย 

และยังมีวงดนตรีอื่น ๆ โดยเฉพาะ วงดนตรีที่ใช้ในการแสดงละครต่าง ๆ 

 โดยเฉพาะอย่างยิ่งแบบละครที่มีในประเทศกัมพูชามีอยู่เป็นจำนวนมาก (มีกว่า 20 

แบบ) ในบรรดาแบบละครเหล่านั้น มีละครบางประเภทกำลังเกิดความเสื่อมโทรมไปสู่ความสูญสลาย 

และมีแบบละครอีกจำนวนหนึ่งที่สาบสูญไปหมดแล้ว เหลือเพียงชื่อและข้อมูลที่เก่ียวพันกับละครแบบ

นี้แต่เพียงเล็กน้อยเท่านั้น แบบละครที่มีอยู่ ได้แก่ 

   1. ละครเงา “หนังใหญ่”    2. ละครเงา “หนังเล็ก”  

3. หนังสี (เป็นหนังแสดงเวลากลางวัน) 4. ละครโขน (ละครผู้ชายสวมหน้ากาก)  

5. ละครพระราชทรัพย์   6.ละครมโหรี 

7. ละครบาสัก    8. ยี่เก 

9. ละครพากย์หญิง   10. ละครปราโมทัยหรือปราโมทย์  

11. ละครอาเป    12. ละครแคนเล่านิทาน 
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13. ละครเบิกบท    14. ละครเพลงแต่งงาน 

15. ละครหุ่น    16. ละครพูด 

17. ละครผสม    18. ละครร้อยกรอง 

19. กระจับปี่เรื่อง สายเดี่ยวเรื่อง  20. อาไยเรื่อง ฯลฯ (ภูมิจิตร เรืองเดช, 

2548) 

ยี่เกประเทศกัมพูชา คือ การแสดงอันประกอบด้วยการเต้น การแสดง ละครใบ้ การบรรยาย 

เพลง และดนตรี ในปลายปีพ.ศ. 2343 ยี่เกได้รับความนิยมอย่างมากและมีการจัดแสดงในทุกภูมิภาค

ของประเทศ และยังเคยเป็นการแสดงสำหรับพระราชา พระบรมวงศานุวงค์ และพระอาคันตุกะได้

ทอดพระเนตร ปัจจุบันยี่เกไม่ได้รับความนิยมและไม่ได้มีบทบาทเหมือนในอดีต จึงต้องอยู่ในความ

ดูแลของสากลวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลปะ (Robert, 2002) 

 ฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก และสิ่งของตกแต่งต่าง ๆ บนเวทีล้วนมีความหมายทาง

สัญลักษณ์ เริ่มจากเตียงที่แสดงถึงบ้าน วัง ภูเขา หรือแม้กระทั่งป่ าไม้ขึ้นอยู่กับบทการแสดง และ

ประตูซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของบ้านหรือประตูวัง ดังตัวอย่างในเรื่องตุมเตียว (เรื่องราวความรักคล้ายโรมิ

โอ แอนด์ จูเลียต) ในการแสดงยี่เกของสากลวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลปะ ได้มีการเพ่ิมการตกแต่งเวที 

ได้แก่ เมฆลอย สายน้ำไหล คลื่น ฝน และสายฟ้า การทำสายฟ้าเริ่มจากการจุดคบเพลิง จากนั้นใช้ 

(chagkieng thma sa-oy ตะเกียงน้ำมันปลา) ตะเกียงน้ำมันก๊าด และหลอดไฟ พระบาทสมเด็จพระ

นโรดมทรงริเริ่มแนวคิดการตกแต่งฉากที่ผสมผสานระหว่างความเป็นเขมรและตะวันตก เช่น ป่าไม้ 

ภูเขา หรือท้องฟ้าที่มีเมฆปกคลุม ในอดีตการแสดงยี่เกมีความยาวตลอดคืน เนื้อเรื่องและนำเสนอส่วน

สำคัญ ลดเวลาให้เหลือเพียง 2 ชั่วโมง การแสดงยี่เกจะเน้นเสียงกลอง การร้อง และการเต้น มีการใช้

กลอง 2 - 13 ใบในการแสดงแต่ละครั้ง ในเวลาต่อมาได้มีการเพ่ิมเครื่องดนตรีประกอบทำนอง 2 ชนิด 

เพ่ืออำนวยความสะดวกแก่นักแสดงในการร้องเพลงเข้าทำนอง ได้แก่ tror ou chamhieng (ลักษณะ

เป็นซอ 2 สาย ทำจากกะลามะพร้าวผ่าครึ่ง และเสียงต่ำ) และชอว์น การแสดงยี่เกในอดีต นิยมนำ

นิทานชาดก (jataka) มาเป็นบทการแสดง ต่อมาก็ได้ปรับเปลี่ยนตามกระแสนิยม ในการแสดง

ประกอบด้วยสามบทบาทหลัก ได้แก่ พระ-นาง ตัวตลก และนางรำ ทำการแสดงด้วยการร้องเพลง 

เปิดการแสดงด้วยเพลงโหมโรง เพื่อเป็นการอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายให้มาให้มาชุมนุมและอำนวย

พรอันเป็นสิริมงคล แก่เวที นักแสดง และการแสดงในครั้งนั้น 
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ภาพที่ 25 การแสดงโหมโรงยี่เกของประเทศกัมพูชา 
ที่มา : โหมโรงละคอนยี่เก กัมพูชา (2565) 

 

 

ภาพที่ 26 การแสดงละครยี่เกของประเทศกัมพูชา 
ที่มา : ละคอนยี่เก กัมพูชา (2565) 
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 โดยสรุปผู้วิจัยศึกษาการแสดงพ้ืนบ้านในกลุ่มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ พบว่า 

ภูมิศาสตร์ทางวัฒนธรรมของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ในอาณา

เขตที่ติดต่อกันและเส้นทางการเชื่อมต่อของแต่ละประเทศ และลักษณะสำคัญของศิลปะการแสดง

พ้ืนบ้านในแต่ละกลุ่มวัฒนธรรมในแต่ละประเทศที่มีเอกลักษณ์เฉพาะซึ่งเป็นเครื่องบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์

วัฒนธรรม ที่ตั้งถิ่นฐานของแต่ละประเทศในภูมิภาค ส่งผลให้มีการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรม การรับมา 

การปรับปรุง เปลี่ยนแปลง และการส่งต่อ แพร่กระจายทางวัฒนธรรม เกิดเป็นความสัมพันธ์ของการ

แสดงพ้ืนบ้านในกลุ่มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ การแสดงบางชนิดมีลักษณะที่คล้ายคลึงกันและ

ปรับรูปให้เข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของภูมิภาคเอเชียตะวันออก

เฉียงใต้แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมนั้น มีบทบาทสำคัญในด้านประเพณี พิธีกรรม การรับใช้สังคมในมิติต่าง 

ๆ เนื่องด้วยพิธีกรรมต่าง ๆ ที่มีนาฏกรรมเข้าไปเป็นส่วนสำคัญนั้น เป็นแหล่งรวมระบบคุณค่าปรัชญา

ความคิด ความทรงจำของบรรพบุรุษ ที่มีการสั่งสม สืบทอด กันมาในแต่ละช่วงเวลาของสังคมนั้น 

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของแต่ละกลุ่มวัฒนธรรมในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีการฟ้อน รำ 

เต้น ขับร้อง และบรรเลงดนตรี เพ่ือเป็นการบูชาเทพเทวดา ผีบรรพบุรุษ สิ่งศักดิ์สิทธิ์  อำนาจเหนือ

ธรรมชาติ เพื่ออ้อนวอนให้ผู้ที่เคารพบูชาประสบแต่ความสุขอุดมสมบูรณ์ และกิจกรรมทางวัฒนธรรม

เหล่านี้ได้มีการปฏิบัติและสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน และศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของภูมิภาคเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ที่เป็นมหรสพประจำกลุ่มวัฒนธรรม เช่น การเล่นเพลง การฟ้อนรำ ละครพ้ืนบ้าน 

โดยที่แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมได้สร้างขึ้นเองในกลุ่มวัฒนธรรม และการรับมาจากกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนโดย

นำมาปรับรูป เปลี่ยนแปลง และพัฒนาให้เข้ากับวัฒนธรรมเดิมของกลุ่มวัฒนธรรมนั้น ๆ อีกทั้งการ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรมของการแสดงพ้ืนบ้านจากกลุ่มวัฒนธรรมหนึ่งไปสู่กลุ่มวัฒนธรรมหนึ่งนั้น 

พบได้มากในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เนื่องจากภูมิศาสตร์มีพ้ืนที่ติดต่อกันและการคมนาคมที่

สามารถติดต่อกันระหว่างประเทศได้สะดวก จึงเกิดการแลกเปลี่ยนและรับเอาวัฒนธรรมอย่าง

เลือกสรรมาใช้ในกลุ่มวัฒนธรรมของตนเองให้เหมาะสม และพัฒนารูปแบบจนกลานเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะและสืบทอดกันมาอย่างมีระบบ ถึงแม้บางช่วงเวลาต้องมีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสภาพสังคมที่

มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา จากการศึกษารูปแบบและลักษณะเฉพาะของศิลปะการแสดง

พ้ืนบ้านทั้ง 5 ประเทศข้างต้นนั้น แสดงให้เห็นถึงลักษณะสำคัญทางรูปแบบและจุดมุ่งหมายของการ

แสดง การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเข้าสู่ประเทศไทย โดยผสมผสานกับศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านใน

ประเทศไทยที่มีอยู่เป็นทุนวัฒนธรรมเดิมอยู่แล้วนั้น การผสมผสานที่เกิดจากการรับเข้ามาแล้วปรับ

รูปการณ์แสดง ให้มีความสอดคล้องและเข้าถึงผู้ชมที่เป็นสมาชิกในกลุ่มวัฒนธรรมนั้น ๆ โดยเฉพาะ
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กลุ่มวัฒนธรรมในภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทย ที่มีศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอย่างหลากหลาย ผู้วิจัย

ศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในประเทศไทยทีมีความโดดเด่นและเป็นทุนทางวัฒนธรรมก่อนที่จะรับ

เอาการแสดงจากกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนเข้าไปผสมผสานจนในที่สุดได้กลายเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม

ของตน 

4.2 ศิลปะการแสดงพื้นเมืองในราชอาณาจักรไทย  
ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองในราชอาณาจักร ในภูมิภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคใต้ และภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ มีรูปแบบการแสดงและจุดมุ่งหมายเดียวกันคือ เพ่ือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเพ่ือ

ความบันเทิง ซึ่งมีความหลากหลายแตกต่างกันออกไปตามบริบททางสังคมวัฒนธรรม และค่านิยมของ

สังคม ซึ่งในหัวข้อนี้ผู้วิจัยนำเสนอศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองในราชอาณาจักรไทยที่เป็นศิลปะการแสดง

พ้ืนเมืองแบบดั้งเดิม ซึ่งเป็นทุนทางวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มวัฒนธรรม ก่อนที่จะได้รับอิทธิพลการ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรมของการแสดงลิเก โดยที่แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมมีวิธีการผสมผสานเพลง 

ดนตรี ขับร้อง การรำที่เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองดั้งเดิมเข้ากับรูปแบบการแสดงลิเกหรือละครยี่เกท่ี

เป็นต้นแบบในการเลียนแบบรูปแบบการแสดง พัฒนา ปรับเปลี่ยนให้เข้ากับบริบททางสั งคม

วัฒนธรรมจนกลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของแต่ละพ้ืนที่ ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยจึงนำเสนอให้เห็นถึง

ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองในราชอาณาจักรไทยก่อนที่จะได้รับอิทธิพลวัฒนธรรมลิเกมาปรับให้เข้ากับ

วัฒนธรรมการแสดงพ้ืนเมืองที่เป็นทุนเดิม 

ราชอาณาจักรไทยมีศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่มีความหลากหลายตามกลุ่มวัฒนธรรมแต่ละ

ภูมิภาคทั้ง 4 ภาคที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว รากฐานการกำเนิดศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในประเทศไทย

ที่มาจากพิธีกรรม ความเชื่อ ประเพณี และเพ่ือความบันเทิงในสังคมนั้น ๆ ที่เกิดจากการสร้างสรรค์

ของคนในสังคมและสืบทอดจนกลายเป็นมรดกร่วมของสังคม สะท้อนความรู้สึกนึกคิด วิถีชีวิต 

บรรทัดฐานทางสังคม วรรณกรรม และศิลปะวัฒนธรรม  โดยที่ ศิลปะการแสดงที่มีอยู่ทุกกลุ่ม

วัฒนธรรม จุดประสงค์หลักคือ เป็นเครื่องมหรสพให้ความสุขและข้อคิด หรือสะท้อนภาพเหตุการณ์

ทางสังคมในขณะนั้น อีกทั้งเพ่ือเป็นเครื่องบวงสรวงบูชาเทพเจ้าตามความเชื่อของกลุ่มวัฒนธรรม 

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านมีความเป็นมาอย่างยาวนานและมีพัฒนาการ มาแต่ละยุคสมัยตามความนิยม

และเป็นไปตามการสร้างสรรค์ตามความชอบของศิลปินที่สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์

ศิลปะการแสดง การพัฒนาการอย่างต่อเนื่องจึงทำให้มีรูปแบบของศิลปะการแสดงที่มีความ

หลากหลายมากขึ้นในประเทศไทย บรรดาศิลปะการแสดงนอกจากการฟ้อน การเต้นรำแล้ว ยังมี

ศิลปะการแสดงอีกแขนงหนึ่งที่เกิดมาพร้อมกับการเต้นรำนั่นคือ การละคร จากการที่มนุษย์มีความ
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เชื่อในเทพเจ้าว่าเป็นผู้บันดาลความสุขสมบูรณ์ ทำให้มีการขับเพลงสวดสรรเสริญ บางครั้งสวดอ้อน

วอน และหลายโอกาสจะมีการสวมบทบาทการเลียนแบบสมมุติตนเองเป็นเทพ และมีบุคคลอีกกลุ่ม

หนึ่งสมมุติตนเป็นชาวบ้านหรือประชาชน ที่ประสบความเดือดร้อนประการใดประการหนึ่งขับเพลง

ร้องขอความช่วยเหลือ ซึ่งแน่นอนย่อมมีเนื้อหาทางสรรเสริญเทพองค์นั้น การสวมบทบาทเป็นผู้อ่ืน

นี่เองถือว่าเป็นจุดเริ่มต้นของศิลปะการละคร (วีณา วีสเพ็ญ, 2549) 

คนไทยในถิ่นต่าง ๆ ได้คิดและพัฒนาการฟ้อนรำของตน ดังจะเห็นได้จากการละเล่นในฤดู

เก็บเกี่ยว ฤดูแล้ง และฤดูน้ำหลาก และยังคงสืบทอดมาถึงปัจจุบัน ทำเลที่ตั้งถิ่นฐานของชนชาติไทย

ในอดีต เส้นทางคมนาคมการค้าขายทางบก ทางน้ำ การสงครามและการย้ายถิ่นฐานของประชากร 

ทำให้เกิดการเลื่อนไหลถ่ายเทผสมผสานระหว่างศิลปวัฒนธรรมภายในชุมชนหนึ่งกับของภายนอก

หรือของต่างถิ่นอย่างแน่นอน นาฏยศิลป์ไทยย่อมเกิดและเติบโตชุมชนหนึ่ง ๆ พร้อมด้วยการ

ผสมผสานกับศิลปวัฒนธรรมชุมชนอ่ืนจึงมีวิวัฒนาการมาเป็นลำดับ และแม้จะไม่มีหลักฐานที่ระบุไว้

ชัดเจนถึงวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในอดีตกาล แต่จากข้อมูลต่าง ๆ ตลอดจนแนวคิดหรือทฤษฎีของ

นักวิชาการ อาจสรุปถึงจุดกำเนิดของนาฏยศิลป์ไทยได้ว่า 

  1. เกิดจากการสร้างสรรค์ของคนไทยในแต่ละท้องถิ่น เพ่ือแสดงความรื่นเริงยินดี 

และความบันเทิงใจ  

  2. เกิดจากความต้องการใช้นาฏยศิลป์ในพิธีกรรมเพ่ือความเป็นสวัสดิมงคล 

  3. เกิดจากการแลกเปลี่ยนหรือการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรม ทำให้มีการนำของใหม่

เข้ามาประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมในสังคมหนึ่ง (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547b) 

 ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองเป็นมรดกร่วมของสังคมที่ได้รับการถ่ายทอด สืบทอดต่อกันมาจาก

รุ่นสู่รุ่น ซึ่งมีรูปแบบการแสดงแตกต่างกันออกไปตามแต่ละสังคมวัฒนธรรม ความนิยม ประเพณี 

พิธีกรรมความเชื่อ และบริบทสังคม และศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านมีการปรับเปลี่ยนไปตามสภาวการณ์

ของสังคมที่เปลี่ยนแปลงความนิยมของความบันเทิงอยู่ตลอดเวลา การถ่ายทอดองค์ความรู้ของ

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านไทยด้วยวิธีการบอกเล่า จดจำ และเลียนแบบภาพความทรงจำในการแสดงที่

เกิดความประทับใจ  ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านไทยที่มีลักษณะและโครงสร้างแตกต่างกันตามสภาพ

สังคม การพัฒนารูปแบบการแสดงที่เป็นไปตามการเปลี่ยนแปลง และการรับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

อ่ืนเข้ามาปรับใช้ให้เข้ากับบริบททางสังคมและสอดคล้องกับวัฒนธรรมของสังคมตนเอง การพัฒนา 

ปรับเปลี่ยน ลดทอน และสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นในทุกช่วงเวลาและ
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เหตุการณ์ของบ้านเมืองในสังคมไทย การฟ้อนรำพ้ืนเมืองมีลักษณะแตกต่างจากเพลงพ้ืนเมืองตรงที่

เน้นลักษณะและลีลาการรำมากขึ้น ความหมายของการใช้ท่าทางจะมีมากกว่า มีการฟ้อนโดยใช้ส่วน

แขนและมือเป็นหลัก การฟ้อนรำพ้ืนเมือง เป็นการฟ้อนรำของชาวบ้านในท้องถิ่นต่าง ๆ ซึ่งแต่ละ

ท้องถิ่นก็คิดประดิษฐ์ท่ารำของตนไปตามความนิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนสภาพความ

เป็นอยู่ที่แตกต่างกันออกไป การฟ้อนรำบางอย่างได้มีวิวัฒนาการมาจากประเทศเพ่ือนบ้านที่อยู่

ใกล้เคียง แต่คนไทยก็ได้นำมาดัดแปลงและปรับเปลี่ยนให้เข้ากับลักษณะความเป็นอยู่ของคนไทย เช่น 

เรือมอายัย ฟ้อนเงี้ยว และรำรองเง็ง  การฟ้อนรำของแต่ละท้องถิ่น เดิมนิยมเล่นกันภายในท้องถิ่น

ตามฤดูกาลต่าง ๆ ปัจจุบันการฟ้อนรำพ้ืนเมืองไม่ได้เล่นเฉพาะฤดูกาลเท่านั้น มีการนำมาบรรจุไว้ใน

หลักสูตรการเรียนการสอนตลอดจนนำมาแสดงในงานเทสกาลต่าง ๆ เพ่ือเป็นการส่งเสริมเผยแพร่

และอนุรักษ์ขนบธรรมเนียมประเพณีไว้ (เครือจิต ศรีบุญนาค, 2534) การแสดงพ้ืนเมืองมีความเป็น

เอกลักษณ์ของตนเอง มีรูปแบบลักษณะลีลาความเคลื่อนไหว สำเนียงภาษาตามท้องถิ่น การแสดง

นาฏศิลป์พ้ืนเมือง นับว่าเป็นวัฒนธรรมส่วนหนึ่งที่แนบแน่นอยู่กับความรู้สึกนึกคิดของประชาชน เป็น

มหรสพระดับพ้ืนบ้านที่แพร่หลายไปทั่วทุกท้องถิ่นของประเทศ แต่ละภาคจะมีการละเล่นหลายอย่าง 

โดยมีแนวทางต่างกันออกไป เช่น ภาคกลาง ผู้คนติดต่อไปมาหาสู่กันง่าย การสื่อสารที่มีถึงกันก็จะเป็น

ทั้งภาษาพูดและภาษาเขียน เพราะศูนย์กลางชองภาคคือเมืองหลวง อันเป็นศูนย์รวมแห่งวัฒนธรรม

ระดับเมืองหลวง จึงมีแนวโน้มไปทางการร้องตอบคารมโวหาร  ภาคเหนือ มีความเคลื่อนไหวที่นิ่มนวล 

อ่อนช้อย ก็มีแนวโน้มไปทางฟ้อนรำ ภาคอีสาน เป็นภาคที่ผู้คนใช้ภาษาโต้ตอบกันว่องไวและมีนิทาน

พ้ืนบ้านอยู่มาก ก็มีแนวโน้มไปทางร้องกับเรื่องราวเล่าสู่กันฟัง และมีทั้งการรำแบบเซิ้งและบรรเลง

ดนตรีประกอบ ภาคใต้ ออกจะมีสำเนียงที่แปลกออกไป ทั้งเสียงเพลงและท่าฟ้อนรำก็ปรากฏขึ้นเป็น

ของตนเองโดยเฉพาะ ดังนั้นจึงมีแนวโน้มไปทางการแสดง การชับคำกลอน หนังตะลุง และมีดนตรีใน

ลักษณะกระตุ้นอารมณ์ให้มีชีวิตชีวา (บุปฝาชาติ อุปถัมภ์นรากร, 2542) 

นาฏยศิลป์ที่เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมในประเทศไทย ทั้งนาฏยศิลป์พิธีกรรมในราชสำนัก

และนาฏยศิลป์พิธีกรรมพ้ืนบ้าน มีลักษณะเชิงหน้าที่เพียง 4 ลักษณะ ทำให้อาจจำแนกนาฏยศิลป์

พิธีกรรมได้ 4 ประเภท ดังนี้  1. นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชา  เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมที่แสดง

หน้าที่ทางศาสนาและความเชื่อโดยตรง เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมที่ทำเพ่ือการบูชาสิ่ งที่เคารพนับถือ

อาจมีการอ้อนวอนร้องขอสิ่งที่ปรารถนาเป็นเฉพาะหรือไม่ก็ได้ นาฏยศิลป์พิธีกรรมกลุ่มนี้มีจุดประสงค์

เพ่ือสวัสดิมงคล ขับไล่สิ่งชั่วร้าย ขอพรและตอบแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์เมื่อสมหวังในเรื่องที่ร้องขอ เป็นต้น  

2. นาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษา  เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมที่แสดงหน้าที่ทางศาสนาและความเชื่อ
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เละความเชื่อโดยอ้อม คืออยู่บนพ้ืนฐานของศาสนาและความเชื่อ แต่หวังผลด้านการบำบัดอาการ

เจ็บป่วยต่าง ๆ ทั้งทางกายและทางจิตใจ ที่จริงแล้วนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษามีหลักการ

เหมือนกับนาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการบูชา เพียงแต่ว่านาฏยศิลป์พิธีกรรมเพ่ือการรักษามีจุดมุ่งหมาย

คือการบำบัดโรคเป็นจุดมุ่งหมายหลัก 3. นาฏยศิลป์พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับวงรอบชีวิต  เป็น

นาฏยศิลป์พิธีกรรมที่แสดงหน้าที่ทางศาสนาและความเชื่อโดยอ้อม พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับวงรอบชีวิต

โดยทั่วไปแล้วเสมือนเป็นการบันทึกความเปลี่ยนแปลงของชีวิตจนจากสถานะหนึ่งไปสู่สถานะหนึ่ง 

และ 4. นาฏยศิลป์พิธีกรรมทางสังคม เป็นนาฏยศิลป์พิธีกรรมที่มีความเกี่ยวข้องกับหลักศาสนาและ

ความเชื่อน้อยมากมักจะเป็นพิธีกรรมในการต้อนรับผู้มาเยือนจากต่างถ่ินซึ่งเหมือนแนวปฏิบัติทางการ

ปกครองและการทูตเป็นส่วนใหญ่ (ชวโรฒน์ วัลยเมธี, 2556) 

 ประเทศไทยมีการแสดงพ้ืนเมืองในรูปแบบต่าง ๆ ดังที่ได้พรรณนาข้างต้นนั้น การแสดง

พ้ืนบ้านปรากฏอยู่ในทุกภูมิภาค ทุกกลุ่มวัฒนธรรม แต่ละชุมชน ภูมิภาค กลุ่มวัฒนธรรม มีการแสดง

เป็นเครื่องบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์วัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี การแสดงแต่ละรูปแบบนั้นมีความเป็นมา 

จุดมุ่งหมาย ที่มีความแตกต่างกันไป ทั้งที่เกิดจากการสั่งสม สืบสาน สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ และอิทธิพล

จากวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาเป็นตัวแปรสำคัญในการเลือกรับและปรับเข้ากับทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมของแต่

ละกลุ่มนั้น ๆ จนกลายเป็นวัฒนธรรมการแสดงของตนเองในที่สุด การแสดงพ้ืนบ้านในประเทศไทยทั้ง 

4 ภาค ได้แก่ ภาคกลาง ภาคเหนือ ภาคใต้ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีการแสดงที่เป็นรูปแบบ

ดั้งเดิมที่ปรากฏในพิธีกรรม พิธีการ และมหรสพสมโภชในประเพณีเทศกาลต่าง ๆ และอีกรูปแบบคือ 

การรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมอ่ืนมาผสมผสานจนกลายเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตนเอง ซึ่ง

ผู้วิจัยนำเสนอข้อมูลถึงการแสดงพ้ืนบ้านทั้ง 4 ภาคของประเทศไทยในรูปแบบดั้งเดิม ซึ่งเป็น

ฐานข้อมูลที่ให้เห็นถึงทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมทางการการแสดงของแต่ละภูมิภาคก่อนที่จะได้รับอิทธิพล

จากวัฒนธรรมอื่นที่ผู้วิจัยมุ่งเน้นคือ “ลิเก” ซึ่งจะนำเสนอลิเกในแต่ละภูมิภาคเป็นหัวข้อถัดไป 
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ภาพที่ 27 แผนที่วัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านประเทศไทย 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

จากภาพแผนที่วัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบ้านประเทศไทย ผู้วิจัยนำต้นแบบภาพแผนที่จาก

https://semihblogs.com เพ่ือนำมาวางแผนที่วัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบ้านในประเทศไทย โดย

ยกตัวอย่างศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในภูมิภาคของประเทศไทยที่เป็นต้นทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมก่อนการ

รับเอาอิทธิพลการแสดงลิเกมาปรับเปลี่ยน และพัฒนาการแสดงจนเป็นลิเกในรูปแบบประจำถิ่น เพ่ือ

แสดงถึงความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม และลักษณะเฉพาะของการแสดงพ้ืนบ้านในภูมิภาคของ

ราชอาณาจักรไทย ยกตัวอย่างดังนี้ ภาคกลาง ได้แก่ ลำตัด ภาคใต้ ได้แก่ โนรา มะโหย่ง ภาคเหนือ 

ได้แก่ ละครซอ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ได้แก่ หมอลำ กันตรึม  
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ก. ภาคกลาง 

นาฏยศิลป์เก่าแก่ในไทยภาคกลาง เช่น การรำแม่ศรีในพิธีทำขวัญเด็กแรกเกิดและการเล่น

เพลงเกี่ยวข้าวนั้นหาดูได้ยากเต็มที่ในปัจจุบัน ส่วนใหญ่เป็นการแสดงเพ่ือการท่องเที่ยวไม่ใช่เป็นการ

ฟ้อนรำในพิธีกรรมจริง ๆ และในการแสดงเองก็ได้รับอิทธิพลการฟ้อนรำของราชสำนักหรือของกรม

ศิลปากรอย่างเห็นได้ชัด ส่วนการแสดงพ้ืนบ้านในท้องถิ่นไทยภาคใต้นั้นค้นหายังมิได้ สันนิษฐานว่าถูก

กลบหรือถูกกลืนโดยนาฏยศิลป์โนราห์นอกจากนี้ยังมีนาฏยศิลป์อีก 2  ชนิด ที่น่าศึกษาถึงความเก่าแก่ 

และความต่อเนื่องเพ่ือประโยชน์ในการค้นคว้าเรื่องนาฏยศิลป์ไทยในอดีตกาลคือ รำโทนของไทย

โคราช เพ่ือความบันเทิงและพบปะกันของหนุ่มสาว เช่นเดียวกันกับฟ้อนลงช่วงของไทยทรงดำหรือ

ลาวโซ่ง เพชรบุรี ที่สามารถสืบภาษาและวัฒนธรรมไปได้ถึงไทยดำตอนเหนือสุดของเวียดนามที่อพยพ

ครัวลงมาตั้งแต่รัชกาลที่ 1 ผู้เขียนได้พบหญิงชาวไทยดำเมื่อ พ.ศ. 2537 เธอได้เดินทางไปพบชาวไทย

ทรงดำและพูดภาษาถิ่นเดียวกัน สามารถยืนยันชื่อตำบลหมู่บ้านที่เล่าสืบกันมาได้ เธอให้สัมภาษณ์ว่า 

มีการฟ้อนรำพ้ืนเมืองของไทยตำหลายชุด ส่วนใหญ่เพ่ือความบันเทิง เป็นการฟ้อนของผู้หญิงและมัก

ถือของ เช่น ดอกไม้ กิ่งไม้ ในมือทั้งสองข้าง (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547a) 

ลำตัด คำว่า “ลำ" คือเพลงกลอน ส่วน “ตัด” คือแยกยกเอามาเป็นบางตอน ลำตัดจึง

หมายความว่าลำที่ยกหรือแยกออกมาเป็นบางตอนบางส่วนจากบทเพลง เป็นการแสดงที่มาจากการ

แสดงบันตนของแขกมลายู ลำตัดจะมีลักษณะตัดและเฉือนกันด้วยเพลง การว่าลำตัดจึงเป็นการว่า

เพลงลับฝีปากของฝ่ายชายและฝ่ายหญิงโดยตรง มีทั้งบทเกี้ยวพาราสี ต่อว่า เสียดสี แทรกลูกขัด ลูก

หยอด ให้ได้ตลกเฮฮากัน สำนวนกลอนมีนัยยะออกเป็นสองแง่สองง่าม ลักษณะบทกลอนที่ใช้เป็น

กลอนหัวเดียว แยกเป็นส่วนของสร้อยเพลงกับบทร้อง วิธีแสดงนั้นผู้แสดงจะนั่งเป็นวง มีกลอง

รำมะนาตีครบทุกคน จะมีต้นเสียงร้องก่อน ร้องลำแรกเรียกว่า “ร้องบันตน” โดยส่งสร้อยให้ลูกคู่ร้อง

รับ เมื่อลูกคู่ หรือ “พ้ืน” ร้องรับกันดีแล้ว ก็ร้องต้นกลอนเดินความกันคนละบทไปจนครบทุกคน เมื่อ

ร้องจบลงคนหนึ่ง ลูกคู่หรือพ้ืนก็ร้องรับด้วยสร้อยเดิมพร้อมกับตีรำมะนา นักแสดงในปัจจุบันไม่จำกัด

จำนวน แต่ส่วนใหญ่มักเป็น 4-5 คน หรือแล้วแต่ความเหมาะสมโดยมีทั้งฝ่ายหญิงและฝ่ายชาย วง

ดนตรีที่ใช้ประกอบการละเล่นลำตัด เป็นเพียงดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะเท่านั้น ได้แก่ 

รำมะนาลำตัด, ฉิ่ง, ฉาบ, กรับและโหม่ง (สุกัญญา สมไพบูลย์, 2551) 
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ภาพที่ 28 การแสดงพ้ืนบ้านลำตัดคณะหวังเต๊ะ - แม่ศรีนวล 
ที่มา : ลำตัดคณะหวังเต๊ะ แม่ศรีนวล (2565) 

  

  ทำนองเพลงลำตัดและเพลงพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ ที่ปรากฏในลำตัด ทำนองเพลงลำตัด ตาม

ความหมายของทำเพลง ซึ่งตรงกับคำว่า “Melody” ในภาษาอังกฤษนั้น มีในบทบันตน และบทลำ

ร้อง “บทบันตน” แต่เดิมบทร้องบันตนเป็นภาษาแขก ต่อมาเป็นภาษาแขกปนไทย และจนกระทั่ง

แปลงมาเป็นภาษาไทยล้วน ๆ ที่ใช้ทำนองเพลงไทยเดิม เช่น เพลงแขกลพบุรี เพลงจระเข้หางยาว 

เพลงช้างประสานงา และเพลงลดพัดชายเขา เป็นต้น “บทลำร้อง” ได้แก่ลำร้องไหว้ครู ลำออกตัว 

และร้องตอบโต้ เช่น ลำว่า ลำว่าตอบ (ลำแก้) ลำสอน ลำลอย และลำลา แบ่งทำนองได้เป็น 2 ตอน 

คือ 1. สร้อยเพลง ทำนองของสร้อยเพลงลำตัด มีความเหมือนในท่วงทำนองที่เกิดจากความคงที่ของ

ระดับเสียง สามารถจำแนกความเหมือนความคล้ายในทำนองของสร้อยเพลงที่ใช้ร้องในการละเล่นลำ

ตัด โดยพบว่ามีทำนองที่บันทึกไว้ คือ ทำนองกระพือ ทำนองกลาง ทำนองแขก ทำนองจักรรุน 

ทำนองมอญ ทำนองลาวหลง และทำนองโศก หากแต่ในปัจจุบันมักใช้ร้องเพียง 3 ทำนอง โดยมีความ

นิยมมากน้อยเรียงลำดับดังนี้ ทำนองกลาง ทำนองจักรรุนและทำนองโศก ที่มักจะใช้เป็นเพลงลา และ

เพลงสำหรับงานศพเท่านั้น 2. บทร้อง ลักษณะของทำนองในบทร้องลำตัด จัดความแตกต่างของการ

เคลื่อนที่ของระดับเสียงได้เป็น 2 ลักษณะ คือ การเคลื่อนที่ของระดับเสียงไม่เป็นทำนองเพลง ซึ่งมี

ลักษณะคล้าย “บทพูดกึ่งร้อง” มีระดับเสียงที่คงที่คล้ายการพูดหรือการสวดมากกว่าการเปลี่ยนแปลง

ของระดับเสียงในระดับสูงต่ำ หากมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นก็จะอยู่ที่วรรณยุกต์ของภาษาเท่านั้น (วิชา 

เชาว์ศิลป์, 2541) 
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ข. ภาคใต้ 

  นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้มีองค์ประกอบสำคัญ คือ บทขับร้องและบทเจรจา ดนตรีประกอบ

จังหวะและทำนอง และการรำหรือการออกท่าทางประกอบ นาฏยศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้ จำแนกตาม

องค์ประกอบและวิธีการแสดงได้ 5 ประเภท คือ 1. นาฏยศิลป์ที่เน้นการใช้ภาษา เช่น โนรา หนัง

ตะลุง ลิเกป่า รองเง็งแบบชาวบ้าน สวดมาลัย เป็นต้น 2. นาฏยศิลป์ที่ใช้ท่าทางประกอบการแสดง

น้อย เช่น เพลงบอก เพลงเรือ เพลงนา เพลงแห่นาคหรือคำตัก เป็นต้น ส่วนดนตรีประกอบการแสดง

จะเน้นจังหวะเป็นหลัก 3. นาฏยศิลป์ที่มีเครื่องดนตรีประกอบน้อยชิ้น เช่น เพลงบอก โนราหอย สวด

มาลัย เพลงนา เป็นต้น 4. นาฏยศิลป์ที่ไม่ใช้ภาษาประกอบในการแสดง เช่น กาหลอ ซีละ หรือ

รองเง็งแบบราชสำนักที่มีแต่รำเต้นตามจังหวะดนตรีไม่มีบทร้องประกอบ และ 5. นาฏยศิลป์ที่มี

องค์ประกอบสำคัญครบถ้วนทั้งภาษา การแสดงท่าทางและดนตรี เช่น มโนห์รา หนังตะลุง ลิเกป่า มะ

โย่ง เป็นต้น (เจษฎา เนตรพลับ, 2558) 

มะโย่ง เป็นละครอย่างหนึ่งของชาวไทยมุสลิม การแสดงมีการผสมผสานพิธีกรรม ความเชื่อ 

นาฏศิลป์ และดนตรีเข้าด้วยกัน ผู้แสดงส่วนมากเป็นผู้หญิง ยกเว้นตัวตลก ตัวนางเอกเรียกว่า "มะ

โย่ง” การแสดงใช้ภาษามลายูถิ่นปัตตานี วงดนตรีมะโย่งประกอบด้วยซอรือบับ กลองมือแน ปี่ซูนา 

ฆง มง ฉิ่ง ฉาบไวโอลิน และรำมะน าเรื่องที่นำมาแสดงมีทั้งเรื่องในท้องถิ่น รับมาจากชวา มลา ยู

อินเดีย เนื้อเรื่องเกี่ยวกับความรัก มีคติสอนใจ มีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ การแต่งกายส่วนมากจะ

เลียนแบบการแต่งกายของผู้หญิงและผู้ชายมุสลิม ตัวพระเอกหรือท่ีเรียกว่า “เปาะโย่ง” จะมีหวายแส้

เป็นองค์ประกอบ ซึ่งจัดเป็นลักษณะเด่นของการแสดงมะโย่ง ขั้นตอนการแสดงมี 6 ขั้นตอน คือ พิธี

บูชาครู, การโหมโรง, รำเบิกโรง, แสดงเป็นละคร, ปิดกาแสดง และพิธีแก้สินบน (สุกัญญา สมไพบูลย์, 

2551) 
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ภาพที่ 29 การแสดงมะโหย่ง 
ที่มา : มะโหย่ง ประเทศไทย (2565) 

 

 โนรา เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่เป็นที่นิยมของคนในภาคใต้ มีการแสดง 2 รูปแบบ คือ 

โนราประกอบพิธีกรรม (โนราโรงครู) และโนราเพ่ือความบันเทิง ซึ่งมีความแตกต่างกัน ดังนี้  โนรา

ประกอบพิธีกรรม หรือโนราโรงครู เป็นพิธีกรรมที่มีความสำคัญในวงการโนราเป็นอย่างยิ่ง เพราะเป็น

พิธีกรรมเพ่ือเชิญครูหรือบรรพบุรุษของโนรามายังโรงพิธี เพ่ือไหว้ครูหรือไหว้ตายายโนรา เพ่ือรับของ

แก้บน และเพ่ือครอบเทริด หรือผูกผ้าแก่ผู้แสดงโนรารุ่นใหม่  โนราเพ่ือความบันเทิง เป็นการแสดง

เพ่ือความบันเทิงโดยตรง มีลักษณะสำคัญ ดังนี้ 1. การรำ โนราแต่ละตัวต้องรำอวดความชำนาญและ

ความสามารถเฉพาะตน โดยการรำผสมท่าต่าง ๆ เข้าด้วยกันอย่างต่อเนื่องกลมกลืน แต่ละท่ามีความ

ถูกต้องตามแบบฉบับ มีความคล่องแคล่วชำนาญที่จะเปลี่ยนลีลาให้เข้ากับจังหวะดนตรี และต้องรำให้

สวยงามอ่อนช้อยหรือกระฉับกระเฉงเหมาะแก่กรณี บางคนอาจอวดความสามารถในเชิงรำเฉพาะด้าน 

เช่น การเล่นแขน การทำให้ตัวอ่อน การทำท่าพลิกแพลง เป็นต้น 2. การร้อง โนราแต่ละตัวต้องอวด

ลีลาการร้องขับบทกลอนในลักษณะต่าง ๆ เช่น เสียงไพเราะชัดเจน จังหวะการร้องขับถูกต้องเร้าใจ มี

ปฏิภาณในการคิดกลอนรวดเร็วได้เนื้อหาดี สัมผัสดี มีความสามารถในการร้องโต้ตอบ แก้คำอย่าง

ฉับพลันและคมคาย เป็นต้น 3. การทำบท เป็นการอวดความสามารถในการตีความหมายของบทร้อง

เป็นท่ารำ ให้คำร้องและท่ารำสัมพันธ์กัน ต้องตีท่าให้พิสดารหลากหลายและครบถ้วนตามคำร้องทุก

ถ้อยคำ ต้องขับบทร้องและตีท่ารำให้ประสมกลมกลืนกับจังหวะและลีลาของดนตรีอย่ างเหมาะเหม็ง 

การทำบทจึงเป็นศิลปะสุดยอดของโนรา 4. การรำเฉพาะอย่าง นอกจากโนราแต่ละคนจะต้องมี

ความสามารถในการรำ การร้อง และการทำบท ดังกล่าวแล้ว ยังต้องฝึกการำเฉพาะอย่างให้เกิดความ
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ชำนาญเป็นพิเศษด้วย ซึ่งการรำเฉพาะอย่างนี้ อาจใช้แสดงเฉพาะโอกาส เช่น รำในพิธีไหว้ครู ในพิธี

แต่งพอกผูกผ้าใหญ่ บางอย่างใช้รำเฉพาะเมื่อมีการประชันโรง บางอย่างใช้ในโอกาสรำลงครูหรือโรง

ครู หรือในการรำแก้บน เป็นต้น ตัวอย่างการรำเฉพาะอย่าง เช่น รำบทครูสอน รำเพลงทับ เพลงโทน 

รำเพลงปี่ รำขอเทริด รำคล้องหงส์ และ 5. การเล่นเป็นเรื่อง โดยปกติโนราไม่เน้นการเล่นเป็นเรื่อง 

แต่ถ้ามีเวลาแสดงมากพอ อาจมีการเล่นเป็นเรื่องให้ดูเพ่ือความสนุกสนาน โดยเลือกเรื่องที่รู้ดีกันแล้ว

บางตอนมาแสดง ไม่เน้นการแต่งตัวตามเรื่อง แต่จะเน้นการตลกและการขับกลอนแบบโนราให้ได้

เนื้อหาตามท้องเรื่อง (ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์, 2540) 

ค. ภาคเหนือ 

การฟ้อนล้านนาหรือการแสดงนาฏยศิลป์ทางภาคเหนือของไทยนั้น มีรูปแบบที่ เป็น

เอกลักษณ์เฉพาะตัวทางวัฒนธรรมด้านการฟ้อนรำครอบคลุมพ้ืนที่ 8 เขตจังหวัดทางภาคเหนือ อัน

ได้แก่ เชียงใหม่ ลำพูน ลำปาง เชียงราย พะเยา แพร่ น่าน แม่ฮ่องสอน และทางตอนเหนือของไทย 

ตั้งแต่เชียงรุ้ง เรื่อยไปจนถึงสิบสองปันนา ทางตะวันออกไปจดถึงหลวงพระบาง ทางใต้ไปจดสุโขทัย 

ซึ่งในกลุ่มวัฒนธรรมล้านนานี้มีลักษณะร่วมทางนาฏยศิลป์ที่คล้ายคลึงกัน ในเบื้องต้นได้จำแนก

ประเภทนาฏยศิลป์ทางเหนือ ได้ดังนี้ 1. ฟ้อนผี การฟ้อนผีนี้น่าจะเป็นการฟ้อนแบบดั้งเดิมที่ยังคงสืบ

ทอดต่าง ๆ กันมาตามพิธีกรรม ความเชื่อ และความศรัทธา ในเรื่ องผี และมีเอกลักษณ์เฉพาะใน

รูปแบบการฟ้อนในพิธีกรรมนี้โดยเฉพาะ 2. ฟ้อนเมือง เป็นการฟ้อนของชาวล้านนาทั้งชายและหญิง

เพ่ือความบันเทิง และเป็นส่วนหนึ่งของพิธีการ กล่าวคือ เป็นการฟ้อนที่มีจุดประสงค์เพ่ือเป็นศิลปะ

ป้องกันตัว เช่น การฟ้อนเจิงหรือฟ้อนเชิง ฟ้อนดาบ เป็นต้น และฟ้อนประกอบขบวนแห่ในเทศกาล

งานบุญ เช่น แห่ครัวทาน แห่นำขบวนเครื่องอุปโภคบริโภคไปถวายพระตามวัดต่าง ๆ เป็นต้น  

3. ฟ้อนราชสำนัก เป็นการฟ้อนล้านนาที่ได้สืบทอดมาจากคุ้มเจ้าหลวงเชียงใหม่ คุ้มพระราชชายาเจ้า

ดารารัศมี ซึ่งปัจจุบันได้สืบทอดสู่วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ การฟ้อนแบบนี้บรรดาเจ้านายฝ่ายเหนือ

ทั้งชายและหญิง จะร่วมกันฟ้อนในพิธีสำคัญ เช่น การเชิญพระขวัญฟ้อนรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัวฯ และสมเด็จพระบรมราชินีนาถ ในคราเสด็จเยือนเมืองเชียงใหม่ ฟ้อนประเภทนี้ผู้ฟ้อนเป็น

หญิง แสดงเป็นกลุ่ม เป็นความพร้อมเพรียง ความประณีตอ่อนหวาน นุ่มนวลของสตรีราชสำนัก โดยมี

ท่าฟ้อนลำดับการฟ้อนไว้เป็นชุด ๆ ตายตัว (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2549) 

ละครซอ   เป็นการแสดงรูปแบบหนึ่งของชาวล้านนาที่วิวัฒนาการมาจากการขับขอ ซึ่งเป็น

การขับขานเป็นการแสดงรูปแบเข้ากับท่วงทำนอง ที่มีการแบ่งเป็นจังหวะ แต่ไม่ได้ยึดถือเป็นหลัก
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ตายตัว ขึ้นอยู่กับจำนวนคำ โดยอาศัยปฏิภาณของผู้ขับร้องที่เรียกว่า ช่างซอ ในลักษณะของการ

โต้ตอบกันของชายหญิง และมีการบรรเลงดนตรีพ้ืนเมืองประกอบ เมื่อพัฒนามาเป็นละครซอจึงเป็ น

การถ่ายทอดผ่านละคร โดยใช้การขับซอในบทร้องและมีบทเจรจาแทรกในบางตอน มีการเล่นเป็น

คณะ จากการรวมช่างซอไว้หลายคน เพ่ือขับซอเป็นตัวละครตามเนื้อเรื่อง ซึ่งมักจะเล่นเรื่องราวที่

เกี่ยวข้องกับนิทานชาดก หรือเป็นเรื่องในธรรมะ ปัจจุบันละครซอมีการพัฒนาให้มีลักษณะร่วมสมัย

มากขึ้น เช่นใช้เนื้อเรื่องที่สะท้อนภาพสังคมหรือเหตุการณ์ปัจจุบัน มีการปรับเปลี่ยนภาษาโดยรับ

อิทธิพลของศัพท์ในภาษาไทยกลางมาปะปน มีการแต่งกายที่เหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร เครื่อง

ดนตรีที่ ใช้บรรเลงเพลงประกอบมีทั้ งพิณ เปี๊ยะ ขลุ่ย ปี่  ซึง และสะล้อ ขึ้นอยู่แต่ละท้ องถิ่น 

(สุกัญญา สมไพบูลย์, 2551) การขับซอก็เช่นเดียวกับศิลปะอ่ืนที่มีวิวัฒนาการตามยุคสมัย ปัจจุบันซอ

มีความเปลี่ยนแปลงจากเดิมมาก ซึ่งพอจะสรุปได้ดังนี้ 1. ความเปลี่ยนแปลงด้านจังหวะ ซอสมัยก่อนมี

จังหวะช้าเนิบ ๆ พอถึงสมัยที่เริ่มมีการบันทึกเสียงลงแผ่นเสียง ซอเริ่มมีจังหวะเร็วขึ้นเพ่ือให้ลงแผ่นได้

พอเหมาะ จัดเป็นซอสมัยกลาง ในปัจจุบันซอมีจังหวะเร็วมากขึ้นจนคนแก่ ๆ ฟังไม่ทันและไม่นิยมฟัง 

แต่คนรุ่นใหม่นิยมฟัง เพราะในแต่ละท่อนทำนองมีคำและเนื้อหามากขึ้น 2. ความเปลี่ยนแปลงด้าน

เนื้อหา ปัจจุบันเนื้อหาของซอเป็นไปเพ่ือความบันเทิงมากขึ้นและการเลือกใช้คำที่มีความประณีต

น้อยลง และ 3. ความเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบ แต่เดิมซอมุ่งที่จะให้ฟังเสียงเท่านั้น ปัจจุบันมีการ

ดัดแปลงให้เป็นแบบละคร เป็น “ละครซอ” คล้ายกับละครร้อง หรือคล้ายกับลิเกนั่นเอง  (ธีรศิลป, 

2551) 

 

ภาพที่ 30 การแสดงละครขับซอล้านนา 
ที่มา : สมาคมศิลปินขับซอล้านนา (2564) 
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ง. ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านตามกลุ่มวัฒนธรรม มีการดัดแปลงเป็น

เรื่องราวสอดรับกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ทางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ความเชื่อ และการปกครอง 

การละเล่นพ้ืนบ้านมีพ้ืนฐานโดยทั่วไปเป็นการร้องเกี้ยวหรือแก้กันระหว่างชาย -หญิง ใช้ปฏิภาณด้น

กลอนสดว่ากัน ความสนุกสนานนั้นขึ้นอยู่กับปฏิภาณคารมทั้งสองฝ่าย นอกจากนี้เป็นการเล่นเป็น

เรื่องสั้น ๆ ผูกเรื่องสมมุติขึ้น เพื่อเปิดช่องให้คิดคารมแสดงวาทศิลป์กันได้แปลก ๆ ไม่เบื่อ แต่ละชุดก็มี

ชื่อเฉพาะเช่น สู่ขอ แสดงถึงการสู่ขอตามประเพณี มีการเกี่ยงงอนโต้เถียงกัน แต่ก็มักไม่สำเร็จก็ต่อ

การแสดงชุด ลักหาพาหนี ชุดนี้ว่ากันในทำนอง ชายหญิงนัดแนะหนีตามกันไป แล้วมีบทพรรณนาชม

ธรรมชาติ เช่น ป่า นก ระหว่างการเล่นก็แทรกบทต่าง ๆ เช่น บทหญิงรำพันทำนองอาลัยอาวรณ์

บ้านเรือน ชายก็ปลอบโยนมีวิธีร้องต่าง ๆ เช่น ร้องเป็นทำนองเทศน์ ร้องทำนองหมอลำร้องเหยา เป็น

ต้น อย่างไรก็ตามนาฏกรรมอีสานนั้นได้พัฒนารูปแบบสังคม-เศรษฐกิจที่เปลี่ยนแปลง มีการขัดเกลา

ความคิดสิ่งใหม่ที่เข้ามาจากภายนอกประเทศแล้วขยายไปตามพ้ืนที่ของภาคต่าง ๆ ของสยาม แล้ว

สังคมมีการปรุงแต่งผสมผสานได้อย่างเหมาะสมกับสังคมไทย (เครือจิต ศรีบุญนาค, 2554) 

การฟ้อนรำของอีสานเป็นวัฒนธรรมเก่าแก่ของท้องถิ่นที่มีพ้ืนเพมาจาก 2 ทาง คือ การฟ้อน

ในพิธีกรรม เช่น ฟ้อนในลำผีฟ้า และการฟ้อนในพิธีเซิ้งบั้งไฟ การฟ้อนในลำผีฟ้าเป็นการฟ้อนเพ่ือ

อัญเชิญผีฟ้ามาเข้าทรงผู้ฟ้อน การฟ้อนจึงมีลักษณะเหมือนอาการคนที่ครึ่งหลับครึ่งตื่น ส่วนการฟ้อน

ในเซิ้งบั้งไฟ เป็นการฟ้อนเพ่ือขอฝนจากผีแถนแต่มุ่งเน้นสนุกสนานรื่นเริง ท่าฟ้อนในลำผีฟ้าสังเกตได้

ว่า เป็นการฟ้อนแบบดึกดำบรรพ์ของชุมชนโบราณที่ใช้ฟ้อนเป็นเครื่องมือสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

นอกจากนี้ยังปรากฏว่ามีการฟ้อนรำอยู่ทั่วไปในการแสดงหมอลำ และเมื่อพิจารณาจากวิวัฒนาการ

ของหมอลำพ้ืน หมอลำกลอน หมอลำหมู่ หมอลำเพลิน และหมอลำประยุกต์ตามลำดับ ก็จะพบว่า

การฟ้อนในหมอลำเหล่านั้น มีการเพ่ิมขึ้นในจำนวนท่าที่แตกต่างกันอย่างชัดเจน (ยุทธศิลป์ จุฑาวิจิตร

, 2539) การฟ้อนของอีสานนั้นเป็นการฟ้อนของชาวบ้าน และเป็นการฟ้อนประจำของท้องถิ่น ซึ่งมีผู้

สืบทอดจึงเป็นกลุ่มผู้สนใจกลุ่มเล็ก ๆ ในท้องถิ่น และสถาบันทางการศึกษาซึ่งได้แก่ โรงเรียนวิทยาลัย

ครู และวิทยาลัยนาฏศิลป์ ซึ่งเป็นแรงกระตุ้นสำคัญให้มีการฟ้ืนฟูดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน 

ถ้าพิจารณาการฟ้อนทั้งชุดเก่าและใหม่ที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบันพอจะจัดกลุ่มการฟ้อนชุดต่าง ๆ ได้ 8 

กลุ่ม ดังนี้ 1. การฟ้อนเลียนกริยาอาการของสัตว์ 2. การฟ้อนชุดโบราณคดี 3. การฟ้อนประกอบ

ทำนองลำ 4. การฟ้อนชุดชุมนุมเผ่าต่าง ๆ 5. การฟ้อนอันเนื่องมาจากวรรณกรรม 6. การฟ้อนเพ่ือ

เซ่นสรวงบวงพลีบูชา 7. การฟ้อนศิลปาชีพ และ 8. การฟ้อนเพ่ือความสนุกสนานรื่นเริง  ท่าฟ้อนของ
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ภาคอีสานนั้นมีความเป็นอิสระสูง ไม่มีข้อจำกัดตายตัวทั้งมือและเท้า ส่วนใหญ่ท่าฟ้อนจะได้มาจากท่า

ธรรมชาติ และท่าพ้ืนฐานที่แตกต่างกันออกไปเฉพาะถิ่น เช่น ฟ้อนผู้ไท ฟ้อนผีฟ้า ฟ้อนไทยดำ 

เรือมอันเร เป็นต้น (ชัชวาลย์ วงษ์ประเสริฐ, 2532) 

 ศิลปะการแสดงของอีสานใต้ พอจำแนกออกตามลักษณะของความเป็นมาได้ 2 ลักษณะ ดังนี้ 

ลักษณะแรก เป็นศิลปะการดนตรีและการละเล่นที่ได้รับอิทธิพลสืบมรดกตกทอดมาแต่เดิม อาจจะ

เป็นตั้งแต่ขอมยังเรืองอำนาจและได้รับถ่ายทอดสืบมา ในช่วงหลังที่คนไทยในเขตสามจังหวัดและชาว

เขมรต่ำไปมาหาสู่กัน โดยมากมักจะเป็นการค้าขายแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกัน และเมื่อเป็นเช่นนี้ ศิลปะ

การดนตรีและการละเล่นต่าง ๆ ย่อมจะถ่ายทอดกันได้ ดนตรีและการละเล่นที่จัดอยู่ในประเภทนี้คือ 

ลิเกเขมร กันตรึม อาไย เป็นต้น ลักษณะที่สอง เป็นศิลปะการดนตรีและการละเล่นที่เกิดขึ้นในท้องถิ่น

ในแถบอีสานใต้โดยเฉพาะ เป็นการละเล่นที่ชาวบ้านแล่นกันมาเป็นพื้น และในลักษณะนี้ดนตรีจะด้อย

ความสำคัญลงไปเป็นเพียงส่วนประกอบการละเล่น การละเล่นพวกนี้ได้แก่ เรือมลู้ดอันเร (รำกระทบ

สาก) กะโน้บติงต็อง (ระบำตั๊กแตนตำข้าว) เรือมตรษ (รำตรุษ) เป็นต้น (วิโรจน์ เอ่ียมสุขและสงบ บุญ

คล้อย, 2551) 

 

ภาพที่ 31 การเล่นเพลงกันตรึมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย 
ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
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 วงดนตรีพ้ืนเมืองกันตรึมมีสมาชิกในวงประมาณ 6-7 คน ผู้ร้องเป็นผู้ชายหรือผู้หญิง 1-2 คน 

นอกนั้นเป็นผู้บรรเลงดนตรี ซึ่งประกอบไปด้วยกลองกันตรึม 2 ลูก ซอ 1 คัน ปี่อ้อ 1 เลา และเครื่อง

ประกอบจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ ส่วนผู้รำก็คือผู้ร้อง ในขนะที่ร้องก็รำไปด้วย การรำไม่มีแบบแผน

ที่แน่นอนคงรำให้เข้ากับจังหวะดนตรีเท่านั้น และคำนึงถึงความสวยงามของท่ารำตามใจชอบ  การ

ร้องและรำกันตรึมแบบดั้งเดิม การร้องและการรำในการละเล่นกันตรึมตามความชื่นชอบของผู้ละเล่น

และผู้ชมที่อารมณ์ร่วมในการชมการละเล่น โดยการละเล่นกันตรึมมีระเบียบวิธีการละเล่นหรือบรรเลง

เป็นลำดับขั้นตอนตามที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา ซึ่งมีการร้องในบทไหว้ครูก่อนทุกครั้งและจบลงหรือ

สิ้นสุดการแสดงด้วยบทอำลา วงกันตรึมจะมีนักร้องทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิง เป็นผู้ที่ร้องโต้ตอบกัน

และมีการร่ายรำไปตามทำนองเพลง ซึ่งในการรำไม่มีท่ารำที่แน่นอน ท่ารำเป็นไปตามความพึงพอใจ

หรือจินตนาการและอารมณ์เพลง ในการละเล่นกันตรึมเน้นไปที่การเล่นดนตรีและการขับร้อง ไม่มี

การรำที่เป็นรูปแบบแน่นอนหรือมีคณะนางรำรำประกอบ หน้าที่ของการรำจึงเป็นหน้าที่ของผู้ร้องที่

ร่านรำหยอกล้อเก้ียวพาราสีตามทำนองเพลง (พงศธร ยอดดำเนิน, 2560) 

โดยสรุปผู้วิจัยศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านไทยอันเป็นแหล่งรวบรวมคุณค่าทางศิลปะและ
วัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ ให้คงอยู่ เป็นเครื่องมือสำคัญที่บ่งชี้ภูมิศาสตร์ทางวัฒนธรรม เชื่อมโยง
ทางด้านพ้ืนที่ ภาษา เชื้อชาติ ศิลปะวัฒนธรรม การไปมาหาสู่กันทำให้มีการรับวัฒนธรรมอ่ืนมาปรับ
ใช้ ผสมผสาน และพัฒนา ผ่านช่วงเวลาที่มีบริบทต่าง ๆ เข้ามาเกี่ยวข้อง การศึกษาถึงศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้านของภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศไทย เพ่ือเป็นการรวบรวมข้อมูลในด้านต่างๆ โดยผู้วิจัยมุ่งเน้น
ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงลิเกที่ปรากฏในแต่ละภูมิภาค เพ่ือเป็นการ
แสดงให้เห็นถึงทุนทางวัฒนธรรมดั้งเดิมของแต่ละภูมิภาค ก่อนได้รับอิทธิพลลิเกและปรับเข้ากับ
วัฒนธรรมดั้งเดิมจนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละภูมิภาค ศิลปะการแสดงแต่ละภูมิที่เป็นทุน
ทางวัฒนธรรมดั้งเดิมนั้น ศิลปะการแสดงส่วนใหญ่เน้นที่การขับร้องและการร่ายรำประกอบ ทั้งใน
รูปแบบพิธีกรรม พิธีการ มหรสพที่อยู่ในประเพณี เทศกาล และงานทั้งส่วนบุคคลและส่วนร่วม 
ศิลปะการแสดงของแต่ละภูมิภาคมีเอกลักษณ์เฉพาะตน การฟ้อนรำประกอบการขับลำนำ การแสดง
เป็นเรื่องราว การแสดงลีลาท่าทางประกอบการเล่าเรื่อง เกิดเป็นละครที่นำเสนอสาระ เรื่องราว ให้
ผู้ชมเข้าถึงได้ง่าย และมีอารมณ์ร่วมในการแสดงนั้น ๆ เช่น ละครซอ มะโหย่ง ลำตัด หมอลำ เป็นต้น  

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในประเทศไทยมีความหลากหลายตามกลุ่มวัฒนธรรม มีความสำคัญ
และคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมที่รังสรรค์ขึ้นในกลุ่มวัฒนธรรมนั้น เป็นเครื่องแสดงถึงเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม ระบบความเชื่อ ความคิด ค่านิยม ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในประเทศไทยมีวิวัฒนาการ 
การคลี่คลาย เปลี่ยนแปลง ปรับปรุง และแลกเปลี่ยนในระหว่างสังคมและประเทศ ศิลปะการแสดง
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พ้ืนบ้านมีความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งต่าง ๆ ในชุมชน เป็นวัฒนธรรมเฉพาะชุมชนหรือกลุ่ม
วัฒนธรรมนั้น ประการสำคัญเนื่องด้วยวัฒนธรรมเป็นเครื่องสะท้อนอัตลักษณ์ของชุมชนหรือกลุ่ม
วัฒนธรรม และศิลปะการแสดงยังเป็นเครื่องมือสำคัญในการสะท้อนวัฒนธรรมของชุมชนหรือกลุ่ม
วัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี การศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านในประเทศไทย วัฒนธรรมดั้งเดิมของแต่ละ
ภูมิภาคก่อนที่จะได้รับอิทธิพลการแสดงลิเกจากกรุงเทพมหานคร แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมในภูมิภาคมี
ศิลปะการแสดงดั้งเดิมที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือรับใช้ความเชื่อในเรื่องอำนาจเหนือธรรมชาติ ผีบรรพบุรุษ 
และเพ่ือความบันเทิงในสังคมเกษตรกรรม ผู้วิจัยศึกษาและยกตัวอย่างศิลปะการแสดงแต่ละภูมิภาคที่
นำเสนอข้างต้นแล้วนั้น เป็นทุนทางวัฒนธรรมที่สำคัญของแต่ละภูมิภาคก่อนที่จะได้รับอิทธิพลของ
การแสดงลิเกไปผสมผสานกลมกลืนและปรับใช้ให้เข้าถึงผู้ชมและใช้ทุนทางวัฒนธรรมในการพัฒนา 
คลี่คลาย และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ให้สอดคล้องกับสังคมวัฒนธรรมของตนเอง เช่น การแสดงลิเกที่
แพร่กระจายจากกรุงเทพมหานครสู่ภูมิภาค และพัฒนาจนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของภูมิภาคนั้น 

จากลักษณะและรูปแบบการแสดงพ้ืนบ้านในประเทศไทยตามที่ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างข้างต้น
นั้น พบว่า การแสดงพ้ืนบ้านในรูปแบบที่เป็นละคร เล่าเรื่องจากวรรณกรรมพ้ืนบ้าน ห รือเรื่อง
เกี่ยวข้องกับศาสนา การสร้างตัวละคร การดำเนินเรื่อง การบรรเลงดนตรี การขับร้อง และการรำ เป็น
ลักษณะที่พบในการแสดงพ้ืนบ้านของประเทศไทย มีจุดมุ่งหมายเพ่ือเป็นเครื่องมหรสพบันเทิงใน
สังคม การเล่าเรื่องของการแสดงพ้ืนบ้านนั้นมีโครงสร้างที่คล้ายกัน เช่น รัก โกรธ เศร้า ปาฏิหาริย์ 
เป็นต้น การใช้ภาษาท้องถิ่นในการเล่าเรื่อง องค์ประกอบการแสดงใช้วัสดุงานหัตถกรรมในท้องถิ่นมา
ใช้ อีกทั้งความเชื่อ ความศรัทธาต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และอำนาจเทพเจ้าที่มีอิทธิพลต่อการแสดง ปรากฏ
พิธีกรรม และการร้อง การรำในการแสดงพ้ืนบ้านช่วงต้นและช่วงท้ายของการแสดง เช่น ลำตัด โนรา 
ละครซอ หมอลำ และกันตรึม โดยที่รูปแบบและองค์ประกอบการแสดงที่อยู่ในการแสดงพ้ืนบ้าน
ดังกล่าว เป็นมรดกวัฒนธรรมดั้งเดิมคู่กับท้องถิ่นนั้น ๆ มาอย่างยาวนาน 

ผู้วิจัยเชื่อมโยงข้อมูลถึงความเป็นมาและรูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง ของการ
แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์นั้น ผู้วิจัยศึกษาถึงประวัติศาสตร์ลิเก และลิเกในภูมิภาคของราชอาณาจักรไทย
ที่ได้รับอิทธิพลจากลิเกทรงเครื่องกระจายไปสู่ภูมิภาค ผสมผสานกับทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมเกิดเป็นลิเก
ในรูปแบบที่เข้ากับสังคมในภูมิภาคนั้น ๆ และสถานภาพปัจจุบันของยี่เกเขมรสุรินทร์เพื่อแสดงให้เห็น
ถึงปัจจัยเสี่ยงต่อการสาบสูญของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ อันเป็นความสำคัญของการศึกษาและ
จัดทำวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้  ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อ ดังนี้ 
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  4.2.1 ประวัติศาสตร์ลิเก 

  4.2.2 ลิเกในภูมิภาคของราชอาณาจักรไทย 

   4.2.2.1 ลิเกในภาคกลาง 

  4.2.2.2 ลิเกในภาคใต้ 

  4.2.2.3 ลิเกในภาคเหนือ 

  4.2.2.4 ลิเกในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

  4.2.3 ลิเกอีสานใต้ 

 

4.2.1 ประวัติศาสตร์ลิเก 
ลิเก เป็นศิลปะการแสดงที่เข้าถึงประชาชนได้ทุกระดับ โดยเฉพาะกับกลุ่มผู้ชมในระดับ

ชาวบ้าน ที่สามารถตอบสนองความต้องการความรื่นเริงบันเทิงใจ เป็นการผ่อนคลายความตึงเครียด 

จึงทำให้เกิดลิเกยังคงอยู่ในทุกยุคสมัย แม้ว่าลิเกจะปรับเปลี่ยนไปตามกระแสสังคมบริโภคนิยม แต่ก็

ยังกล่าวได้ว่าลิเกเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย นอกจากนี้ลิเกในประเทศไทยยังคงมีลักษณะที่

แตกต่างไปตามลักษณะทางวัฒนธรรมและภาษา เช่น ภาคเหนือ ได้แก่ ลิเกพายัพ ลิเกล้านนา ลิเกไท

ใหญ่ ภาคใต้ ได้แก่ ลิเกฮูลู ลิเกป่า ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ได้แก่ ลิเกกลองยาว ลิเกลาว ลิเกโคราช 

และลิเกเขมร เป็นต้น ดังที่กล่าวมาข้างต้น แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของลิเกในประเทศไทยที่เป็นไป

ตามทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมของแต่ละสังคมในประเทศไทย ที่รับอิทธิพลของลิเกและปรับเปลี่ยน พัฒนา 

ให้เข้ากับสังคมจนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของสังคมนั้น 

 จดหมายเหตุพระราชกิจรายวัน ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ภาคที่ 22 

พิมพ์เผยแพร่ พ.ศ. 2513 กล่าวถึง “ลิเก” ในงานทำบุญสวดมนต์ครบ 7 วัน พระศพพระเจ้าลูกเธอ 

พระองค์เจ้าประไพพรรณพิลาศ ปรากฎข้อความในจดหมายเหตุพระราชกิจรายวัน ภาคท่ี 22 ดังนี้ 

  “วันอังคาร ขึ้น 11 ค่ำ เดือน 2 ปีจอ อัฐศก ศักราช 1248 วันที่รัชกาล 6629 

   วันนี้เป็นวันสวดมนต์ทำบุญเจ็ดวันพระเจ้าลูกเธอ พระองค์เจ้าประไพพรรณพิลาศ 
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   เวลา 2 ทุ่มเศษ เสด็จลงพระพุทธมณเฑียร โปรดให้นิมนต์พระสงฆ์ที่จะสวดพระ

พุทธมนต์ขึ้นไป ในส่วนของหลวงนั้น กรมหมื่นวชิรญาณ หม่อมเจ้าพระ พระราชาคณะ ฐานานุกรม

เปรียญ 10 รูป ในส่วนเจ้าภาพ พระศรีวิสุทธิวงศ์ ฐานานุกรม 5 รูปทรงจุดเทียนนมัสการ กรมหมื่นวชิ

รญาณถวายศีล แล้วกรมหมื่นวชิรญาณ พระสงฆ์ทั้ง 15 รูปสวดมนต์ ๆ จบแล้ว ทรงทอดผ้าไตรของ

หลวง 10 พระสงฆ์ส่วนหลวงสดับปกรณ์ข้างในทอดผ้าไตร 5 พระสงฆ์รายเจ้าภาพสดับปกรณ์ แล้ว

ถวายอดิเรกถวายพระพรลากลับไปมีพระเทศนากัณฑ์หลวง พระอริยกระวีถวายเทศนาอนัตตลักขณ

สูตรกัณฑ์หนึ่ง ทรงทอดผ้าไตรเปล่า 10 พระพิศาลสมณกิจ พระครูฐานานุกรมเปรียญ 10 รูป

สดับปกรณ์ แล้วสดับปกรณ์ผ้าฉลากอีก 100 รูป แล้วเสด็จทอดพระเนตรลิเกที่ริมพระพุทธมณเฑียร 

จนเวลา 8 ทุ่มเสด็จขึ้น ลิเกท่ีเล่นวันนี้ 2 วง ของพระองค์เจ้าสวัสดิโสภณ วง 1 หม่อมเจ้าบงกช วง 1” 

  “วันพุธ ขึ้น 12 ค่ำ เดือน 2 ปีจอ อัฐศก ศักราช 1248 วันที่รัชกาล 6630 

   เวลา 2 ทุ่มเศษ เสด็จลงพระพุทธมณเฑียร ทรงจุดเทียนที่เครื่องนมัสการแล้วโปรด

ให้นิมนต์พระเทศนาเข้าไป พระญาณสมโพธิถวายเทศนาอาทิตตปริยายสูตร เป็นกัณฑ์หลวงกัณฑ์หนึ่ง 

แล้วพระประสิทธิศีลคุณถวายเทศนานิโรธสัจมัคคสัจกัณฑ์หนึ่งเป็นกัณฑ์เจ้าภาพ ทรงทอดไตรเปล่า 

10 ไตร พระสุวรรณวิมลศรี ฐานานุกรมเปรียญ 10 สดับปกรณ์ มีสดับปกรณ์ฉลาก 100 แล้วเสด็จ

ทอดพระเนตรลิเกจนเวลา 8 ทุ่มเศษ โปรดพระราชทานรางวัล วงพระองค์เจ้าสวัสดิโสภณ 2 ชั่ง วง

หม่อมเจ้าบงกช 1 ชั่ง เสด็จขึ้น มีดอกไม้เพลิงด้วยทั้ง 2 วัน” (พระบาทสมเด็จจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 

2513) 

 สาส์นสมเด็จเล่มที่ 7 (ภาค 33 –  ภาค 37) (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงรา

ชานุภาพ, 2563a) (ฉบับรวมพิมพ์จากหนังสืออนุสรณ์ผู้วายชนม์(10 เล่มชุด)) ลายพระหัตถ์สมเด็จเจ้า

ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพ (ภาคที่ 37) กล่าวถึงประวัติ

ความเป็นมาของยี่เก ดังนี้ 

   “ต่อมานั้นถึงงานพระเมรุสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทาที่ท้องสนามหลวง เมื่อ

พระราชทานเพลิงแล้วทำบุญ 7 วัน ณ พระพุทธนิเวศน์ พวกพระญาติดูเหมือนจะเป็นพระยาราชภักดี 

(โค) กราบทูลว่าพวกข้าขอเฝ้าคิดรวมกันเล่นยี่เกอย่างแขกขึ้นใหม่ ขอพระราชทานพระบรมรา

ชานุญาตเล่นถวายตัวเป็นมหรสพสนองพระเดชพระคุณในงานนั้น ก็โปรดให้เล่นตามประสงค์ ปลูกปะ

รำที่เล่นกั้นฉากเป็นโรงและในโรงเหมือนโรงละคร มีพวกแขก (หรือไทยแต่งตัวเป็นแขก) ถือรำมะนา

นั่งเป็นวงอยู่หน้าโรงแทนปี่พาทย์ แรกเล่นพวกนักสวด สวดลำนำแขกเข้ากับรำมะนาโหมโรงสักครู่
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หนึ่ง แล้วมีตัวคนเล่นแต่งเป็นแขกฮินดูออกมาจากโรง มาร้องลำนำเต้นเข้ากับจังหวะรำมะนาและ

เพลงสวดประเดี๋ยวหยุดเจรจา มีคนแต่งตัวเป็นไทยออกมาถามกิจธุระ แขกฮินดูบอกว่าจะมารดน้ำให้

เกิดสวัสดิมงคล แล้วก็ร้องและเต้นอีกพักหนึ่ง หมดชุดก้เข้าโรง ต่อนั้นคนเล่นแต่งตัวเป็นชาติต่าง ๆ 

เช่น ญวณ จีน ฝรั่ง เป็นต้น พวกละ 2 คน 3 คน ออกมาเล่นทีละพวก พวกแต่งเป็นชาติไหนก็ร้องรำ

ตามเพลงชาตินั้น เล่นเป็นชุด ๆ ต่อกันไปจนหมด มิได้เล่นเป็นเรื่องติดต่อกัน พิเคราะห์ดูก็เห็นได้ว่า

เอาเค้าการสวดของแขก เช่น พรรณนามาแล้วมาปรุงกับการเล่นลูกหมด “สิบสองภาษา” ในกระบวน

สวดศพของไทย เพราเอาแขกสวดเข้าสมทบจึงเรียกว่า “ยี่เก” ตามคำภาษามลายู เป็นมูลที่จะเกิดมี

การเล่นยี่เกไทยมาแต่ครั้งนั้น ต่อมาคนพวกนั้นก็เที่ยวเล่นตามแต่จะมีใครหา แต่ยังเล่นเป็นชุด ๆ 

อย่างเช่นเล่นถวายตัวดังพรรณนามาแล้ว เอาชุดแขกรดน้ำมนต์เบิกโรงเป็นนิจด้วยถือว่าเป็นการให้พร 

   ต่อมาอีกนานจะเป็นพระยาเพชรปาณี (ตรี) หรือผู้ใดไม่ทราบแน่นอน จึงคิดตั้งโรง

เล่นยี่เกเก็บค่าดู และเล่นเป็น “วิก” คือเล่นตอนมีแสงเดือนแต่วันขึ้น 8 ค่ำ ไปจนแรม 8 ค่ำ ตามแบบ

ละครเจ้าพระยามหินทร และเล่นยี่เกเป็นเรื่องต่าง ๆ เหมือนอย่างละคร ไม่เล่นชุด ๆ เหมือนเมื่อแรก

เกิดขึ้น การที่เกี่ยวกับแขกก็เป็นเพียงตีรำมะนาตอนแขกรดน้ำมนต์โรงลิเก แล้วใช้ปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 

แต่ชื่อที่เรียกว่า “ยี่เก” นั้น พวกมลายูเมืองปัตตานี เขาเรียกว่า “ดิเก” หมายความว่า ขับร้องลำนำ

ต่าง ๆ ไม่เกี่ยวแก่การรำเต้น พวกที่เล่นรำเต้นเขาเรียกว่า “มายง” เห็นจะตรงกับพวกที่เราเรียกว่า 

“ละครแขก” มาแต่ก่อนนั้นเอง เรื่องตำนานยี่เกมีมาดังนี้”  (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา

ดำรงราชานุภาพ, 2563a) 

 สาส์นสมเด็จเล่มที่ 8 (ภาค 38 –  ภาค 43) (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงรา

ชานุภาพ, 2563b) (ฉบับรวมพิมพ์จากหนังสืออนุสรณ์ผู้วายชนม์(10 เล่มชุด)) ลายพระหัตถ์สมเด็จเจ้า

ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และสมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพ (ภาคที่ 38) กล่าวถึงความ

เปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงยี่เก ดังนี้ 

  “การเล่นยี่เกนั้นมาแต่สวดแขกเป็นแน่ เพราะใช้รำมะนาแขกซึ่งตีเมื่อสวดนั้นมา

ประโคมดำเนินการกระทำเจือเข้าไปในทางเล่นละคร แต่แรกทางเล่นก็เหมือนที่ตรัสประทานตัวอย่าง 

มีแขกรดน้ำมนต์ประเดิมโรง แล้วก็ออกภาษาต่าง ๆ เป็นที่ถูกอารมณ์ของคนทั่วไปด้วยจำง่าย เพียงแต่

ไปยืนดูอยู่ครู่เดียวก็จำได้ไม่ต้องมีความฉลาดมาก ด้วยล้วนแต่สั้น ๆ ทั้งนั้น ตัวอย่างเช่นออกภาษา

พม่า คำร้องของลูกคู่ซึ่งแปลงมาแต่คำสวดของโต๊ะฮะยีก็มีว่า “ซวยเลซวยปอง ทุงยามากอง ทุงยา

วาเว” เท่านั้นไปจนจบชุดพม่า แล้วก็เปลี่ยนเป็นชุดภาษาอ่ืน คำร้องลำล้วนแต่สั้น ๆ ซ้ำ ๆ อยู่ตั้งร้อย
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หนพันหน ซึ่งคนกลางถนนสามารถจำได้โดยง่าย จึงถูกอารมณ์ของคนทั่วไปยิ่งนัก ที่เอาเข้าไปเล่นเมื่อ

งานพระอัฐสมเด็จพระนางสุนันทานั้น คงจะคิดผูกเล่นกันมาก่อนแล้ว ไม่ใช่เล่นเป็นประเดิมโรงในงาน

นั้น เดิมทีจะมีพวก “ซาก” อยู่ในนั้นด้วยกระมัง แต่ทีหลังไม่มีเลย เป็นไทยล้วน แขกซ่ึงเรียกว่าแขกรด

น้ำมนต์ก็ไม่รด ทั้งไม่เห็นถือหม้อน้ำมนต์ด้วย เห็นมีตลกไทยเข้าไปเล่นแกม เรียกแขกรดน้ำมนต์นั้นว่า 

“อายัง” ย้ำอยู่ด้วยความตั้งใจจะให้ขันทีตรงนั้น แต่ก็ไม่เห็นขันเลย รู้สึกว่าจืดเต็มทน แล้วการเล่นก็

ดำเนินไป เอียงไปตามละครเข้าทุกที ถัดจากออกภาษาต่าง ๆ ก็เปลี่ยนเล่นเป็นเรื่องคน ๆ ด้น ๆ เอา

ตามใจ ที่สุดก็เล่นไปเป็นเรื่องละคร เช่นเรื่องอิเหนาทีเดียว การแต่งตัวก็เจือไปทางละครเข้าทุกที 

   เมื่อยี่เกเอียงไปเป็นละครเข้าแล้วก็ลากเอาปี่พาทย์เข้าไปทำอย่างละคร เลิกลูกคู่ตี

รำมะนาเสีย ให้ปี่พาทย์ทำเพลงรับร้องอย่างลูกคู่ ยิ่งซ้ำร้ายกว่าออกภาษาต่าง ๆ ไปเสียอีก การออก

ภาษานั้นเมื่อเปลี่ยนภาษาไปลูกคู่ก็เปลี่ยนลำนำไปตามภาษา ที่เล่นเป็นละครนั้นใช้เพลงรับร้องแต่

เพลงเดียวตั้งแต่ลงโรงจนลาโรง ที่ตรัสทักว่าใช้แต่เพลงเชิดมากที่สุดนั้น ก็เพราะตัวยี่เกไม่ใช่ละครำไม่

เป็น ที่รำได้อยู่บ้างก็เพราะพยายามหัดกันขึ้นได้เล็กน้อย เพลงเชิดไม่ต้องรำอย่างไรก็ได้ จึงได้ใช้มาก

ที่สุด” (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, 2563b) 

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ อธิบายถึงท่ีมาและพัฒนาการของลิเก ในหนังสือ

สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฉบับเสริมการ

เรียนรู้เล่มที่ 15 ไว้ว่า 

 ลิเก มาจากคำ จิเก ซึ่งเป็นคำมลายูถิ่นหรือยาวีทางภาคใต้ของไทย ใช้เรียกการแสดง

ที่ผู้ชายนั่งล้อมวงร้องเพลงสรรเสริญพระอัลเลาะห์ ประกอบรำมะนาหนึ่งสำรับซึ่งมี 4 ใบ ต่อมา จิเก

เป็นการไหว้ครูและเบิกโรงของละครที่เกิดขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

(รัชกาลที่ 5) คนดูเรียกการแสดงโดยรวมว่า ยี่เก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 

6) ขณะเป็นมกุฎราชกุมาร ทรงเรียกว่า ลิเก เมื่อ พ.ศ. 2452 ลิเกจึงเป็นชื่อทางการแต่นั้นมา 

  ลิเกมีพัฒนาการที่สลับซับซ้อน อย่างไรก็ดี ประวัติของลิเกแบ่งออกได้เป็น 6 ยุคหลัก 

คือ ยุคลิเกสวดแขก ยุคลิเกออกภาษา ยุคลิเกทรงเครื่อง ยุคลิเกลูกบท ยุคลิเกเพชร และยุคลิเกลอย

ฟ้า 

  1. ยุคลิเกสวดแขก คือ ยุคที่ชาวไทยมุสลิมเดินทางมาจากภาคใต้ เข้ามาตั้งถ่ินฐานใน

กรุงเทพมหานครในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 3) แล้วได้นำการแสดง

ลิเกเข้ามาด้วย ต่อมาในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ หัวลูกหลานชาวไทยมุสลิมได้
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ใช้ภาษาไทยแทนภาษามลายูในการแสดงและบางครั้งมีการประชันวงร้องตอบโต้กัน จนกลายมาเป็น 

ลำตัด ในปัจจุบัน ลิเกดั้งเดิมนี้มีลักษณะคล้ายลิเกที่ยังคงแสดงกันอยู่ทางภาคใต้ของไทย คือ ลิเกฮูลู 

และ ลิเกบารัต ซึ่งมีความแตกต่างทั้งด้านที่มาและภาษาที่ใช้ ลิเกฮูลูนั้น คำว่า ฮูลู แปลว่า เหนือ

สันนิษฐานว่ามาจากรัฐกลันตัน ซึ่งอยู่ทางเหนือของประเทศมาเลเซียและจะใช้ภาษาสูง ส่วน ลิเกบา

รัตนั้น คำว่า บารัต แปลว่า ตะวันตก สันนิษฐานว่ามาจากฝั่งตะวันตกของประเทศมาเลเซีย มีการใช้

ภาษาง่ายๆและตลกขบขันมากกว่า 

  โดยปกติ ลิเกสวดแขกแสดงบนลานดิน หรือเวทียกพ้ืนสูงประมาณ 1 เมตร กว้าง 5 

เมตร ลึก 3.5 เมตร ไม่มีฉาก นักดนตรีนั่งเรียงอยู่หน้าเวที เครื่องดนตรีประกอบด้วยกลองรำมะนา 

กลองแขกตัวผู้ (เสียงสูง) และกลองแขกตัวเมีย (เสียงต่ำ) ซออู้ หรือซอเรอบาบ (คล้ายซอสามสายแต่

มีสองสาย) และโหม่ง 1 ใบ เริ่มแสดงเวลาค่ำประมาณ 20.00 น. เริ่มด้วยการโหมโรงเพ่ือเรียกคนดู

และร้องเพลงยอดนิยมเพ่ือเอาใจคนดู ก่อนที่จะต่อด้วยการร้องเพลงโดยพ่อเพลง ซึ่งเรียกว่า ตุนยอรอ 

ร้องเพลงที่เรียกว่า มะยาหยีลากู แปลว่า เพลงนำ เนื้อเพลงอาจหยิบยกปัญหาบ้านเมืองหรือปัญหา

เศรษฐกิจมาร้อง เน้นความตลกขบขันอันเกิดจากการเสียดสี และการสัมผัสกลอนที่ความหมายอาจไม่

เกี่ยวข้องกันเลย ส่วนการแต่งกายแต่งเป็นแบบพื้นบ้าน สวมกางเกงขายาว ใส่เสื้อเชิ้ต ถ้าเป็นงานใหญ่

อาจสวมหมวก นุ่งผ้าปาเต๊ะทับกางเกง เรียกว่า กาอัน ปัจจุบัน ทั้งลิเกฮูลูและลิเกบารัตยังคงได้รับ

ความนิยมและมีการแสดงอยู่ทางภาคใต้  

   2. ยุคลิเกออกภาษา คือยุคที่ลิเกนำเพลงออกภาษาของการบรรเลงปี่พาทย์และการ

สวดคฤหัสถ์* ในงานศพ ซึ่งเป็นที่นิยมกันสมัยรัชกาลที่ 5 มาต่อท้ายการแสดงลิเก เพลงออกภาษาเป็น

การแสดงล้อเลียนชาวต่างชาติที่เข้ามาอาศัยอยู่ในกรุงเทพมหานครในขณะนั้นด้วยการแต่งกาย 

น้ำเสียงในการพูด และเพลงที่ขับร้องในหมู่ชาวต่างชาติเหล่านั้น ผู้ชมนิยมกันมาก ลิเกเริ่มต้นด้วยการ

สวดแขกซึ่งเป็นการออกภาษามลายู เพราะถือว่าศักดิ์สิทธิ์และเป็นสิริมงคลแล้วจึงต่อด้วยภาษาอ่ืนๆ 

เช่น มอญ จีน เงี้ยว ลาว ญวน พม่า เขมร ญี่ปุ่น ฝรั่ง ชวา อินเดีย และตะลุง (ปักษ์ใต้) ความ

สนุกสนานอยู่ที่ทำนองเพลง ซึ่งมีทั้งจำทำนองมาจากเพลงของชาติต่างๆ และแต่งเพ่ิมขึ้น รวมถึง

เครื่องดนตรีหลายชนิดที่นำมาเล่นประกอบ เช่น กลองยาวตีประกอบเพลงสำเนียงพม่า กลองตุ๊กตี

ประกอบเพลงตะลุง กลองเปิงมางคอกตีประกอบเพลงมอญ กลองแขกตีประกอบเพลงแขก 

นอกจากนี้ ผู้ชมยังสนุกกับการร้องสร้อยเพลงภาษาต่างๆ สร้อยเพลงเหล่านี้หากไปถามคนพม่า คนจีน 

หรือคนฝรั่ง อาจบอกว่าฟังไม่เข้าใจเนื่องจากออกเสียงเพ้ียนคำไปมาก แต่ก็สร้างความสนุกสนาน

ให้แก่ผู้ชม 
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  3. ยุคลิเกทรงเครื่อง เป็นการแสดงลิเกออกภาษามลายูกลาย ซึ่งมีผู้แสดงแต่งกาย

เลียนแบบชาวมลายู ออกมาร้องเพลงอำนวยพรพร้อมวงรำมะนาเป็นการออกแขก มีตัวตลกถือขัน

น้ำตามออกมาให้ผู้แสดงเป็นแขกประพรมน้ำมนต์เพ่ือเป็นสิริมงคล ส่วนชุดออกภาษาต่างๆกลายเป็น

ละครเต็มรูป ใช้ปี่พาทย์บรรเลง ผู้แสดงแต่งกายด้วยเครื่องแต่งกายหรูหรา เลียนแบบข้าราชสำนักใน

สมัยรัชกาลที่ 5 มีการสวมชฎาที่เรียกว่า ปันจุเหร็จยอด ใส่เสื้อเยียรบับนุ่งผ้ายก สวมถุงเท้าขาว ใส่

แพรสายสะพาย จึงเรียกว่า “ลิเกทรงเครื่อง” ลิเกทรงเครื่องแสดงในโรงและเก็บค่าเข้าชม ลิเก

ทรงเครื่องเกิดขึ้นประมาณ พ.ศ. 2440 ที่วิกพระยาเพชรปาณี (ตรี) ตั้งอยู่นอกกำแพงเมือง หน้าวัด

ราชนัดดารามวรวิหาร ลิเกทรงเครื่องแพร่หลายไปทั่วภาคกลางอย่างรวดเร็ว มีการนำเนื้อเรื่องและ

ขนบธรรมเนียมของละครนอกและละครพันทางมาใช้จนถึงขั้นแสดงเรื่องอิเหนาตามบทพระราชนิพนธ์ 

โดยมีพัฒนาการแสดงให้มีระเบียบแบบแผนและความประณีตมากขึ้น เลียนแบบแผนการแสดงของ

ละครรำให้มีความสวยงาม ต่อมาได้เกิดเพลงรานิเกลิงหรือเพลงลิเก โดยนายดอกดิน เสือสง่า ในยุค

ลิเกทรงเครื่องนี้เอง และนายหอมหวน นาคศิริ ได้นำเพลงรานิเกลิงไปร้องต้นกลอนสดอย่างยาวหลาย

คำกลอน ทำให้มีชื่อเสียงและมีลูกศิษย์มากมาย และช่วงปลายยุคนี้เอง เริ่มมีลิเกออกอากาศทาง

วิทยุกระจายเสียงด้วย 

  4. ยุคลิเกลูกบท เป็นลิเกที่เกิดระหว่างสงครามโลกครั้งที่สอง (พ.ศ. 2482-2488) 

ลิเกทรงเครื่องประสบปัญหาการขาดแคลนวัสดุเครื่องแต่งกาย ซึ่งต้องนำเข้าจากต่างประเทศวง

รำมะนาที่ใช้แสดงในช่วงออกแขกก็เปลี่ยนไปใช้วงปี่พาทย์แทนเพ่ือเป็นการประหยัด ลิเกในยุคนี้ 

ผู้ชายแต่งกายแบบสามัญ คือใส่เสื้อคอกลมแขนสั้น นุ่งโจงกระเบน มีผ้าคาดพุง ผู้หญิงใส่เสื้อแบบพ้ืน 

ๆ นุ่งซิ่น ห่มสไบ แต่การแสดงลิเกก็ยังเป็นที่นิยมอย่างกว้างขวาง เนื้อเรื่องที่แสดงเปลี่ยนไปเป็นเรื่องที่

แต่งขึ้นใหม่ อาจารย์มนตรี ตราโมท กล่าวถึงลิเกลูกบทไว้ว่า เป็นวิธีบรรเลงแบบหนึ่งซึ่งเป็นที่นิยม 

เมื่อร้องและบรรเลงเพลงสามชั้นเป็นแม่บทจบไปแล้ว ก็ต่อท้ายด้วยเพลงเล็กๆ สั้นๆ ที่มีชั้นเชิง

กระฉับกระเฉงหรือเพลงภาษาต่างๆ เป็นลูกบทอีกเพลงหนึ่งแล้ว จึงออกลูกหมดแสดงว่าจบ เมื่อร้อง

และบรรเลงเพลงลูกบทเป็นภาษาใด ก็ให้ตัวแสดงชุดภาษานั้นออกมา  

  5. ยุคลิเกเพชร หลังสงครามโลกครั้งที่สอง บ้านเมืองเข้าสู่ภาวะปกติ การตกแต่ง

เครื่องแต่งกายลิเกตัวพระหรูหราขึ้นอีกครั้งหนึ่ง แต่มิได้กลับไปใช้รูปแบบลิเกทรงเครื่อง เริ่มต้นด้วย

การใส่เสื้อกักปักเพชรทับเสื้อคอกลมแขนสั้น สวมสนับเพลาเชิงปักเพชรแล้วนุ่งผ้าโจงทับ สวมถุงน่อง

สีขาว ใช้แถบเพชรหรือ “เพชรหลา” มาทำสังเวียนคาดศีรษะ ประดับขนนกสีขาว สำหรับชุดลิเกตัว

นางไม่ค่อยมีแบบแผน ส่วนใหญ่เป็นชุดราตรียาวตามสมัยนิยม มีเครื่องประดับ เช่น มงกุฎ สายสร้อย 
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กำไล การแสดงลิเกในยุคนี้นำการแสดงประเภทอ่ืนๆ เข้ามาเสริม เพื่อให้การแสดงเป็นที่นิยมอยู่เสมอ 

เช่น การร้องเพลงลูกทุ่งยอดนิยมหรือเพลงจากภาพยนตร์อินเดีย การเต้นอะโกโก้ ลิเกได้แพร่ภาพทาง

สถานีวิทยุโทรทัศน์เป็นประจำ อีกทั้งหนังสือพิมพ์ก็ให้ความสนใจ โรงละครแห่งชาติให้การยอมรับ

และจัดให้มีการแสดงลิเกขึ้นเป็นครั้งแรก โดยคณะลิเกของนายสมศักดิ์ ภักดี เมื่อวันที่  4 พฤศจิกายน 

พ.ศ. 2518 

  6. ยุคลิเกลอยฟ้า เป็นยุคที่เวทีลิเกเปลี่ยนจากรูปแบบเดิมที่มีเวทีดนตรีอยู่ทางขวา

ของผู้แสดง มาเป็นเวทีดนตรีอยู่บนยกพ้ืนหลังเวทีการแสดง เพ่ือให้ผู้ชมได้เห็นวงดนตรีทั้งวง และได้

ขยายขนาดเวทีการแสดงออกไปจากประมาณ 6 เมตร เป็น 12 เมตร แต่ไม่มีหลังคา จึงเรียกว่า  ลิเก

ลอยฟ้า” เครื่องแต่งกายตัวพระในยุคนี้เพ่ิมเครื่องเพชร (เพชรเทียม) มากขึ้นคือมีแผงเพชรประดับ

ศีรษะแทนขนนก เสื้อรัดรูปปักเพชรทั้งตัว ผ้านุ่งแบบสำเร็จรูปปักเพชรทั้งผืน เครื่องประดับต่างๆ ก็

เพ่ิมจำนวนเพชรขึ้นมากกว่าแต่ก่อนประมาณ พ.ศ. 2540 เป็นต้นมา เริ่มมีการนำเรื่อง ผู้ชนะสิบทิศ 

ซึ่งเป็นบทละครพันทางของอาจารย์เสรี หวังในธรรม ซึ่งนิยมกันมากในเวลานั้นมาแสดงเป็นลิเก โดย

แต่งตัวแบบละครพันทาง (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2553b) 

 

ภาพที่ 32 คณะลิเกทรงเครื่องในสมัยแรก สมัยรัชกาลที่ 5 
ที่มา : สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2522) 
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ภาพที่ 33 ลิเกในยุคลิเกเพชร 
ที่มา : สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2553b) 

 

รองศาสตราจารย์ ดร. อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ได้จัดยุคการแสดงลิเก พัฒนาการของลิเก 

ออกเป็นช่วงตามลำดับความสำคัญของเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับลิเก ออกเป็น 4 ยุค คือ 1. ยุคลิเก

เริ่มต้น 2. ยุคลิเกเฟ่ืองฟู 3. ยุคศิลปินดาราลิเก และ 4. ยุคลิเกอออนไลน์ ผู้วิจัยประมวลข้อมูลประวัติ

ความเป็นมาของลิเกจากการแบ่งยุคของลิเกในรายงานวิจัยเรื่องลิเกในประเทศไทย ของรอง

ศาสตราจารย์ ดร. อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ดังนี้ 

 1. ยุคลิเกเริ่มแรก ตั้งแต่ปลายสมัยรัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2423) ในงานพระเมรุสมเด็จ

พระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์ ที่ท้องสนามหลวง ปรากฏหลักฐานครั้งแรกว่าเกิดการแสดงยี่เกอย่าง

แขกขึ้นใหม่ ขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตเล่นถวายตัวเป็นมหรสพสนองพระเดชพระคุณใน

การนั้น 

   ราวปี พ.ศ. 2433 - 2434 เกิดละครร้องรำเองและเจรจา เปลี่ยนวงรำมะนา 

(เล่นอย่างลำตัด) มาใช้วงปี่พาทย์พัฒนาการแสดงเป็นวิกลิเก เลียนแบบโรงละครเจ้าพระยามหินทร

ศักดิ์ธำรง ใช้ชื่อว่าวิกลิเกพระยาเพชรปาณี อยู่บริเวณหน้าวัดราชนัดดา นอกกำแพงเมืองริมคลองโอ่ง

อ่าง สันนิษฐานว่าลิเกนี้ น่าจะอยู่ราวปี พ.ศ. 2434 - 2441 แสดงแบบลิเกทรงเครื่องคือแต่งกาย

เลียนแบบขุนนางผู้ใหญ่ และในการแสดงใช้ผู้ชายแสดงทั้งบทพระและนาง 
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   ราวปี พ.ศ. 2407 - 2477 พ่อครูดอกดิน เสือสง่า ครูลิเกคนแรกที่เริ่ม

วางรากฐานมรดกลิเกไทย ทั้งการร้องที่เรียกว่ารานิเกลิง สันนิษฐานว่าแต่งขึ้นราวปี พ.ศ. 2445 ใช้

แสดงบทพระและนาง เริ่มใช้ผู้แสดงแบบชายจริง หญิงแท้ ปฏิวัติการร้องแบบละคร ยึดการรำตาม

แบบแผนลิเกทรงเครื่อง ลงทุนทำฉากตามท้องเรื่องให้สมจริง 

   ราวปี พ.ศ. 2442 - 2521 พ่อครูหอมหวน นาคศิริ ราชาลิเกลูกบท ครู

หอมหวน นาคศิริ เป็นศิษย์ของพ่อครูดอกดิน เสือสง่า ราวปลายรัชสมัยรัชกาลที่ 7 ครูหอมหวน ได้

คิดค้นต่อเพลงรานิเกลิงให้ยาวขึ้นร้องง่ายและมีความละเอียดมากขึ้น พ่อครูหอมหวนปรับปรุงเครื่อง

แต่งกายลิเกทรงเครื่องเป็นของตนเองเพราะต้องการที่จะแสดงเรื่องอิเหนา และเชิญครูละครของหลวง

มาสอนท่ารำ ได้แก่ ครูน้อม รักประจิตต์ ซึ่งเป็นนางละครในวังสวนกุหลาบ เป็นหลักฐานหนึ่งที่กล่าว

ได้ว่าท่ารำลิเกส่วนหนึ่งได้มากจากท่ารำแบบราชสำนักถ่ายทอดมาจนถึงปัจจุบัน เช่น รำเชิด เสมอ 

เป็นต้น 

   ราวปี พ.ศ. 2485 อาชีพลิเก กลายมาเป็นอาชีพที่อยู่ภายใต้การควบคุมของ

รัฐบาล ลิเกจัดอยู่ในศิลปะการแสดงสาขานาฏดนตรี ผู้แสดงลิเกต้องสอบในวิชาชีพจากกรมศิลปากร 

จึงจะได้รับการยอมรับ 

 พ่อครูหอมหวน ได้มอบมรดกลิเกให้กับวงการลิเกไทย ได้แก่ 

     1. การต้นกลอนสดแบบเพลง เพลงพ้ืนบ้านประยุกต์ใช้กับเพลงรา

นิเกลิงของพ่อครูดอกดินกลายเป็นสัญลักษณ์ของวงการลิเกไทย 

    2. ปฏิวัติการเล่นเรื่องจากธรรมเนียมลิเกทรงเครื่องยุคครูดอกดิน 

ที่นิยมเล่นแบบนารีสีใส หรือพวกจักร ๆ วงศ์ ๆ มาเป็นเรื่องที่ทันสมัย ทันเหตุการณ์ ปรับเสื้อผ้าเครื่อง

แต่งกายตามบุคลิกของตัวละครที่เรียกว่าลิเกลูกบท 

    3. แตกสาขาลูกศิษย์ในคณะลิเก“ ศิษย์หอมหวล” เจนภพ จบ

กระบวนวรรณ ใส่รายชื่อคณะลิเกในเครือหอมหวนที่สำรวจได้มากกว่า 35 คณะ 

  2. ยุคลิเกเฟ่ืองฟู ราวปี 2500 - 2530  ราวปี พ.ศ. 2521 ลิเกถูกเพลง

ลูกทุ่งเข้ามามีอิทธิต่อการแสดง และผู้ชมลิเกได้ลดความนิยมลิเกเห็นไปชมเพลงลูกทุ่งแทน ทำให้

ศิลปินลิเกต้องปรับตัวเองให้เข้ากับสถานการณ์ ปรับรูปแบบการแสดงเวทีให้ทันสมัยที่เรียกว่าเวทีลอย

ฟ้า เนื่องจากต้องปรับตัวแข่งขันกับเพลงลูกทุ่ง เวที แสงเสียง ต้องทันสมัยที่เรียกว่าเวทีคอนเสิร์ต จาก
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การสัมภาษณ์พงษ์ศักดิ์ สวนศรี ผู้บุกเบิกเวทีลิเกลอยฟ้า ให้ข้อมูลว่าช่วงนั้นทีมคณะลิเกต้องปรับตัวทั้ง

ทีมผู้แสดงต้องเพ่ิมจำนวนให้มาก เวทีต้องสร้างขึ้นใหม่ให้ทันเหตุการณ์เพราะคู่แข่งยุคนั้น คือ หนัง 

ภาพยนตร์ แอ้ดเทวดา เป็นทีมงานใหญ่เครื่องเสียงทันสมัย เสียงดัง เมื่อไปงานแสดงด้วยกันลิเกมักจะ

สู้เครื่องเสียงภาพยนตร์กลางแปลงไม่ไหว จึงต้องลงทุนปรับปรุงเครื่องเสียงและสร้างเวทีใหม ่

   ในช่วงเวลานี้ เอง ลิ เกได้แสดงในรายการทีวี  ช่อง 9 ช่อง 5 ช่อง 7 

ตามลำดับ แล้วแต่ผู้จัดรายการทีวีจะจัดออกอากาศช่วงใด ลิเกทีวีที่มีชื่อและจัดนานที่สุดคณะหนึ่งคือ 

ลิเกรวมดาวดารา โดยคุณวิญญู จันทร์เจ้าได้เชิญพระนางลิเกที่มีชื่อเสียงช่วงนั้นมาแสดงนำ  ได้แก่ 

สมศักดิ์ ภักดี, โฉมฉาย ฉัตรวิไล, พงษ์ศักดิ์ สวนศรี, ภิรมย์พร ยิ้มละไม้, ดวงแก้ว ลูกท่าเรือ, สกุณา 

รุ่งเรือง, เทพบัญชา หลานหอมหวน, มนต์รักและมนตรี เอนกลาภ เป็นต้น 

   ปี พ.ศ. 2534 คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ประกาศยกย่องศิลปิน

แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงลิเกให้กับ ครูบุญยัง เกตุคง นับเป็นการเชิดชูเกียรติศิลปินลิเกให้เป็นที่

ยอมรับทั่วไป 

   ปี พ.ศ. 2538 ศิลปินลิเกได้มีโอกาสไปแสดงยังประเทศอินโดนีเซีย โดยการ

นำของอธิบดีกรมประชาสัมพันธ์ นำคณะลิเกพงษ์ศักดิ์ สวนศรี ไปแสดง ศาสตราจารย์กิตติคุณดร. สุ

รพล วิรุฬห์รักษ์ เป็นผู้ประสานงานและบรรยายการแสดง 

   ปี พ.ศ. 2539 คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ประกาศยกย่องศิลปิน

แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงลิเกให้กับ ครูบุญเลิศ นาจพินิจ นับเป็นการเชิดชูเกียรติศิลปินลิเกให้

เป็นที่ยอมรับทั่วไปและเป็นครูผู้ใหญ่ในวงการลิเกที่มีลูกศิษย์เคารพนับถือในวิชาความรู้ความสามารถ

เป็นแบบอย่างให้ลูกศิษย์ได้เรียนรู้วิชาชีพลิเกนี้สืบไป 

 3. ยุคศิลปินดาราลิเก ราวปี พ.ศ. 2540 ในยุคนี้เกิดศิลปินลิเกที่มีผู้ชมชื่นชมมาก

ที่สุดในยุคหนึ่ง สื่อทีวีและสื่อสิ่งพิมพ์ให้การสนับสนุน ได้แก่ ศิลปินดาราลิเก นักร้องไชยา มิตรชัย ซึ่ง

ได้ออกอัลบั้มเพลงชุดไม่ธรรมดา กระทงหลงทาง สร้างความประทับใจให้คนดู และมีชื่อเสียงมา

จนกระทั่งปัจจุบัน ในปีถัดมา พระเอกลูกทุ่งลิเกที่โด่งดังตามมาคือ กุ้ง สุทธิ ราชวงศ์เทวัญ ออกอัลบั้ม

เพลงชุด ขอเป็นพระเอกในหัวใจเธอ 

   ปี พ.ศ. 2541 นางเอกจิ้งหรีดขาว วงศ์เทวัญ ได้ออกอัลบั้มเพลงชุดฮัดเชย.. 

ที่รัก ทำให้กระแสลิเกลูกทุ่ง นักร้องดาราโด่งดัง มีชื่อ และมีผลงานเป็นที่ยอมรับทั่วไป 
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   ในขณะเดียวกันกระแสเครื่องแต่งกายลิเกได้ปรับเปลี่ยนนำเทคโนโลยีเข้า

มามีส่วนในการออกแบบเครื่องแต่งกาย ใช้วัสดุที่ดึงดูดสายตาผู้ชม คือ คริสตัล ที่สั่งนำเข้ามาจาก

ออสเตรียของสวาลอฟกี้  โดยคณะไชยา มิตรชัย เป็นคณะแรกในการนำคริสตัลเข้ามาเป็น

เครื่องประดับ นับว่ามีราคาค่อนข้างสูงทำให้ชุดลิเกปรับจากเพชรน้ำมันก๊าด และเพชรใส มาเป็น

คริสตัล 

   กระแสลิเกดารานักร้องเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชมทั่วไป และเป็นที่ใฝ่ฝันของ

ศิลปินลิเกที่ต้องการเข้าสู่วงการและมีชื่อเสียงโด่งดังจัดได้ว่า ศิลปิน ดารา นักร้อง นักแสดงลิเกหลาย

ท่านที่มีฝีมือและก้าวเข้าสู่วงการนักร้องตามมาอีกหลายคนเช่น ณัฐไ ชยอนันต์ , วัฒนา อนันต์, แอน 

มิตรชัย, วิรดา วงศ์เทวัญ, ศรราม น้ำเพชร เป็นต้น 

   การก้าวเข้าสู่วงการศิลปิน นักร้อง นักแสดง โดยมีพ้ืนฐานทางการแสดงมา

จากลิเก นับเป็นเรื่องที่ไม่ยากนัก เพราะศิลปินลิเกมีความสามารถเฉพาะตัวมีกระแสเสียงที่ดี แต่

โอกาสและจังหวะการก้าวเข้าสู่วงการบันเทิงให้เป็นที่ยอมรับของผู้ชมนับว่าเป็นเรื่องที่ค่อนข้างเสี่ยง

กับโอกาสและจังหวะโชคชะตาเช่นกัน แต่กระนั้นก็มีศิลปินลิเกหลายคนที่ฝันจะไปให้ถึงดาวนับเป็น

กระแสหนึ่งที่เกิดการแข่งขันในการพัฒนาฝีมือการแสดงลิเกเข้าสู่อาชีพนักแสดงอีกรูปแบบหนึ่ง

เช่นกัน (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2557) 

ลิเก เป็นศิลปวัฒนธรรมของประเทศไทย มีข้อสันนิษฐานของนักวิชาการ ลิเกมีที่มาจากคำว่า 

“ดจิเก” ซึ่งเป็นภาษามลายู หมายถึง มหรสพชนิดหนึ่งอันมีกำเนิดดั้งเดิมมา จากพิธีสวดบูชาพระอัล

เลาะห์ของชาวมุสลิม นิกายเซน และเข้ามาในสังคมไทยในหลายทิศทาง ตามความเชื่อของแต่ละ

สำนักบ้างก็กล่าวว่า “ลิเก” เข้ามายังเมืองไทยโดยชาวมุสลิม มีข้อสันนิษฐานกล่าวว่า ลิเกนั้นมากับ

ชาวไทยมุสลิมในภาคใต้ โดย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ให้ข้อมูลว่า “ลิเก” เป็นคำ

ที่มี รากศัพท์มาจากภาษาฮิบรู ว่า “ซาดรู” (Zakhur) ซึ่งหมายถึง การสวดสรรเสริญพระเจ้าใน

ศาสดายูดายหรือยิว มาแต่โบราณหลายพันปี ต่อมาชาวอาหรับเรียกการสวดสรรเสริญพระเจ้าว่า “ชิ

กร” (Zikr) และ “ซิกิร” (Zikir) ผู้สวดจะนั่งล้อมเป็นวงโยนตัวไปมา เมื่อการสวดแพร่หลายเข้าไปใน

อินเดีย โดยชาวอิหร่าน จึงเรียกว่า “ดฮิกิร” (Dhikir) โดยมีการตีกลองรํามะนาประกอบ ครั้นการสวด

แพร่มา ถึงจังหวัดทางภาคใต้ของประเทศไทย ก็เรียกเป็น ภาษาถิ่นว่า “ ดิเก” (Dikay) และ “จิเก” 

(Jikay) ชาวมุสลิมนำดิเกเข้ามาสู่กรุงเทพมหานคร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 

รัชกาลที่ 3 แล้วได้นำการสวดสรรเสริญพระเจ้าประกอบการตีรำมะนาเข้ามาด้วย  การเรียกก็
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เปลี่ยนเป็น “ยิเก” หรือ “ยี่เก” (Likay) ที่เชื่อกันว่ามาจากชาวมุสลิมในพ้ืนที่ภาคใต้ของไทย คือ การ

นั่งล้อมวงสวดแล้วมีรำมะนาที่ประกอบจังหวะ โดยรูปแบบการแสดงในช่วงแรกๆ ว่ามีการจัดการ

แสดงตามแบบพวกแขก คือนำคนไทยมาแต่งตัวเป็นแขกนั่งล้อมวงกันตีกลองรำมะนาให้เข้ากับจังหวะ 

การแสดงลิเกในประเทศไทย มีปรากฏหลักฐานชัดเจนขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 โดยชาวไทยมุสลิมในกรุงเทพมหานคร ได้มีการรวมตัวกัน แสดง

ถวายหน้าที่นั่งในงานพระราชพิธีบำเพ็ญพระราชกุศล พระบรมศพสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารี

รัตน์ อัครมเหสีพระองค์แรกในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์

เธอ เจ้าฟ้ากรรณาภรณ์ เพ็ชรรัตน์  โสภางคทัศนิยลักษณ์ อรรควรราชกุมารี พระราชธิดาใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยสมเด็จกรมพระยาดำรงราชานุภาพได้ทรงอธิบาย

เพ่ิมเติมเกี่ยวกับหลักฐานที่มีการแสดงลิเกในงานพระบรมศพสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์ ใน

สมัยรัชกาลที่ 5 ความว่า พระสยามิศรภักดีเป็นแขกอาหรับเรียกกันทั่วไปว่า "ขรัวยา” ได้มาทูลขอเอา

พวกนักสวดแขกอิสลาม เข้ามาช่วยพระราชกุศลโดยทูลรับรองว่าไม่ขัดต่อ คติทางศาสนาอิสลาม เมื่อ

ไปดูก็เห็นว่าเป็นพวกแขกที่เกิดในเมืองไทยแถวนนทบุรีนั่งขัดสมาธิล้อมวงสวดยกตัวไปมาตามจังหวะ

ของการตี รำมะนา (กรมพระยาดำรงนุภาพ, 2505) ในภายหลังการแสดงลิเกในประเทศไทยได้มี

พัฒนาการมาโดยตลอด และได้มีการปรับเปลี่ยนจากเดิมที่มุ่งไปที่พิธีการสวดทางศาสนามาเป็นการ

แสดง เพ่ือสิริมงคลและความบันเทิง โดยเริ่มจากกรุงเทพฯ ก่อนแล้วก็แพร่หลายไปตามหัวเมือง โดย

การดำเนินเรื่องมีลักษณะและรูปแบบคล้ายละครมากขึ้น มีการเก็บค่าชมและมีโรงไว้สำหรับทำการ

แสดง เมื่อลิเกเป็นการแสดงเพ่ือหารายได้ ภายใต้การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เปิดกว้างและพัฒนา

ไปสู่ความทันสมัยมากขึ้นในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 ทำให้คณะลิเกเกิดขึ้นเป็นจำนวนมาก ขณะเดียวกันก็

มีการปรับเนื้อหาการแสดงลิเกให้ตรงกับผู้ชมในช่วงเวลานั้น ที่เริ่มมีกลุ่มคนที่หลากหลายและเริ่มมี

ความต้องการพักผ่อนจากการทำงานทำให้ลิเกซึ่งสอดรับกับรสนิยมของวัฒนธรรมของชนชั้นนำและ

วัฒนธรรมพ้ืนบ้านในชนบทถูกใจผู้ชมเป็นอย่างมาก เพราะเป็นศิลปะการแสดงที่เน้นความขบขันและ

การดำเนินเรื่องราวที่ทันอกทันใจคนดู ช่วงหลัง พ.ศ. 2460 ลิเกเริ่มซบเซาไปเนื่องจากความนิยม

ภาพยนตร์ หากแต่สถานการณ์นี้ก็เกิดขึ้นเฉพาะกับกลุ่มคนดูในเขตพระนครเท่านั้น ในทางตรงข้ามใน

พ้ืนที่ต่างจังหวัดที่ภาพยนตร์เข้าไม่ถึงลิเกกลับได้รับความนิยมอย่างสูง บางคณะถึงกับเล่นประจำใน

ท้องถิ่น บางคณะก็เล่นเร่ไปเรื่อย (กนิษฐา เทพสุด, 2550) ขณะที่ลิเกได้พัฒนาจากวัฒนธรรมหลวง 

มาเป็นวัฒนธรรมราษฎร์ที่คนทั่วไปมากขึ้นมีการเล่น ลิเกตามสถานที่ต่าง ๆ แพร่หลายมากขึ้นจากที่
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เคยเล่นในพื้นที่โรงละครหลวง ก็มาเล่นในพ้ืนที่ของ โรงละครสาธารณะรวมทั้งโรงบ่อน การขยับขยาย

พ้ืนที่การแสดงรวมทั้งรูปแบบการแสดงที่ตอบสนองผู้ชมมากข้ึน  

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ มาเป็นระบอบ 

ประชาธิปไตยใน พ.ศ. 2475 ได้ส่งผลกระทบต่อ การเปลี่ยนแปลงทางโครงสร้างทางเศรษฐกิจและ

สังคมไทยค่อนข้างสูง การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวกลายเป็นพ้ืนฐานสำคัญต่อการเปลี่ยนแปลงบทบาท

ของวัฒนธรรมความบันเทิงสมัยใหม่ที่มีอิทธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิง

พ้ืนเมืองในเวลาต่อมา อย่างไรก็ดีภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง โดยเฉพาะเมื่อจอมพล ป. 

พิบูลสงคราม ขึ้นเป็นผู้นำประเทศครั้งที่ 1 ใน พ.ศ. 2481-2487 ได้มีการกำหนดนโยบายการสร้าง

ชาติ หรือที่รู้จักกันอย่างกว้างขวางว่า “รัฐนิยม” ลิเกได้ถูกเปลี่ยนชื่อตามพระราชกฤษฎีกากำหนด

วัฒนธรรมทางศิลปกรรม พ.ศ. 2485 เป็น “นาฏดนตรี” และเรียกคำนี้แทนลิเกอยู่ประมาณ 15 ปี ก็

กลับมาเรียกว่า ลิเก เหมือนเดิมจนถึงปัจจุบัน 

จากการศึกษาประวัติศาสตร์ความเป็นมาของลิเก ผู้วิจัยพิจารณาจากโครงสร้าง รูปแบบการ

แสดง และองค์ประกอบการแสดงลิเกทรงเครื่อง ซึ่งสันนิษฐานเบื้องต้นว่ายี่เกเขมรสุรินทร์ ได้ต้นแบบ

การแสดงลิเกทรงเครื่องมาจากกรุงเทพมหานคร ด้วยวิธีรับผ่านจากละคอนยี่เกของราชอาณาจักร

กัมพูชา ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยมุ่ งศึกษาการแสดงลิเกทรงเครื่อง พิจารณาโครงสร้าง รูปแบบและ

องค์ประกอบการแสดง เพ่ือเชื่อมโยงถึงอิทธิพลของลิเกทรงเครื่องที่แพร่กระจายสู่ภูมิภาคต่าง ๆ ใน

ราชอาณาจักรไทยแลประเทศเพ่ือนบ้าน 

ลิเกทรงเครื่อง เป็นละครประเภทหนึ่งซึ่งพระยาเพชรปาณีเป็นผู้ริเริ่มขึ้น ลิเกแสดงครั้งแรก ที่

วิกพระยาเพชรปาณีประมาณ พ.ศ. 2440 เป็นละครพูดสลับลำต้นกลอนสดแนวตลก แต่งกายด้วย 

เครื่องแบบข้าราชการพลเรือนในยุครัชกาลที่ 5 ผู้แสดงเป็นหญิ งล้วนซึ่งเป็นภรรยาของพระยา

เพชรปาณี เนื้อเรื่องนำมาจากละครนอกละครพันทางต่อจากรุ่นนี้ก็เป็นรุ่นผู้ชายแสดงทั้งโรงซึ่งแปลก

ออกไปจากกระแส การใช้ผู้หญิงแสดงของละครประเภทอ่ืนๆเพลงที่ใช้มีเพลงทำนองหลักเรียกว่ารานิ

เกลิงหรือราชนิเกลิงแทน เพลงร่ายละครใช้เพลงสองชั้นง่ายๆเช่นเพลงนาคราชเป็นเพลงร้องเพลงหน้า

พาทย์ก็ใช้แต่ที่จำเป็นเช่น เพลงโอดเชิดเสมอลิเกพระยาเพชรปาณีแสดงเอาใจคนดู 3 ประการคือ 

แต่งตัวให้สวยแสดงให้ขบขันและ แสดงให้เร็วทันใจลิเกในสมัยรัชกาลที่ 5 ที่เป็นละครอย่างที่พระยา

เพชรปาณีริเริ่มก็น่าจะเกิดจากการ ผสมผสานการละเล่นที่มีมาแต่ก่อนดังกล่าวลิเกกลายเป็นที่นิยม

อย่างแพร่หลาย เรียกว่าระบาดไปทั่วกรุง อย่างรวดเร็วด้วยหัดง่ายค่าจ้างถูกสนุกถึงใจ ลิเกเกิดมา
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ท่ามกลางละครพันทางละครดึกดำบรรพ์และ ละครร้องดังนั้นในเชิงธุรกิจการค้าลิเกย่อมต้อง

พัฒนาการแสดงของตนให้ทันสมัยสู้คู่แข่งได้ เช่น เมื่อละครดึกดำบรรพ์มีช้างพลายมงคลมาแสดงบน

เวทีดึกดำบรรพ์ลิเกก็คงเอาอย่างบ้างดังเช่นลิเกวิกขุนวิจารณ์ที่ยานนาวาเล่นเรื่องราชาธิราชตอนมะกะ

โทเลี้ยงช้างก็มีการนำช้างจริงๆมาแสดงเช่นกัน ครั้นปลายรัชกาลที่ 5 ประมาณ พ.ศ. 2450 ลิเกก็

แสดงเป็นละครมากข้ึนถึงข้ันลิเกที่วิกหม่อมสุภาพ กฤดากรนำบทพระราชนิพนธ์ อิเหนามาแสดงอย่าง

ละครรำคือร้องรำอย่างละครไม่ร้องด้นอย่างลิเก  

 ลิเกพัฒนามาถึงขั้นเป็นละครพูด ปนร้องต้นกลอนสดปนรำแต่งเครื่องเลียนแบบราช

สำนักรัชกาลที่ 5 ซึ่งเรียกกันต่อมาว่าลิเกทรงเครื่อง โดยเพ่ิมเติมเครื่องแต่งกายให้หรูหราขึ้นไปจาก

เมื่อเริ่มต้นคือปักขนบนชฎาขยายดวงตรา อย่างเครื่องราชอิสริยาภรณ์นพรัตน์ราชวราภรณ์ให้ใหญ่จน

เต็มหน้าอกพร้อมประดับโบว์ขนาดใหญ่บนไหล่ ทั้งสองข้าง ทำให้ลิเกโดยทั่วไปดูใกล้เคียงกับละคร

นอกและละครพันทางและเมื่อละครนอกกับละครพันทาง เสื่อมลง ลิเกจึ งรับมรดกของละครทั้งสอง

ประเภทนี้ไปในเวลาต่อมา 

  การแสดงลิเกได้พัฒนาและแพร่กระจายจากส่วนกลาง(กรุงเทพมหานคร) สู่ภูมิภาค

ต่างๆ ในประเทศไทย และแพร่กระจายไปยังประเทศเพ่ือนบ้าน คือ สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว และราชอาณาจักรกัมพูชา ซึ่งมีหลักฐานทางภาพถ่ายและลักษณะการแสดงที่มีความ

คล้ายคลึงกับการแสดงลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแพร่กระจายของการ

แสดงลิเกสู่ภูมิภาคต่างๆในประเทศไทย เมื่อการแสดงลิเกแพร่กระจายสู่ภูมิภาคต่างๆมีการปรับตัวเข้า

กับวัฒนธรรมดั้งเดิมของภูมิภาคนั้น เช่น ภาษา เนื้อเรื่อง การแต่งกาย แต่ยังคงยึดตามหลักรูปแบบ

และองค์ประกอบการแสดงของลิเกทรงเครื่อง เช่น 

 นาฏดนตรี คำว่านาฏดนตรี ในพระราชกฤษฎีกากำหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม

เกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธศักราช 2485 กล่าวไว้ว่าละครประเภทนาฏดนตรี มีความสำคัญในดนตรี 

การขับร้อง คำพูดและบทบาทเท่า ๆ กัน ซึ่งแบ่งเป็นนาฏดนตรี ทัศนากร วิจิตรทัศนา และวิพิธทัศนา 

การแสดงลิเกจัดอยู่ในประเภทนาฏดนตรี ที่มุ่งดำเนินเรื่องและตลกเป็นส่วนใหญ่ ท่ารำนั้นไม่พิถีพิถัน

เท่าไหร่นัก ลิเกแบ่งออกเป็นลิเกบันตน ลิเกลูกบท และ ลิเกทรงเครื่อง บางครั้งลิเกก็นำเอาเพลงลูกทุ่ง

ที่กำลั งนิยมอยู่ ในปัจจุบันไปใช้ ใน การแสดง นอกจากนี้ เมื่อสิ เกไปแสดงในถิ่นใด ก็นำเอา

ศิลปะการแสดงที่นิยมกันในท้องถิ่นนั้น มาประสมทำให้ลิเกกลายรูปเช่น หมอลำหมู่ ลิเกลาว ลิเกเขมร 

เป็นต้น (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547a) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 150 

ลิเกเป็นมหรสพชาวบ้านที่ได้รับความนิยมมากในกรุงเทพฯ นับตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต้น

มา และในสมัยรัชกาลที่ 6 ได้ขยายไปสู่ชนบท จนเป็นมหรสพที่ขึ้นหน้าขึ้นตาของจังหวัดต่าง ๆ ที่จัด

ถวายให้พระเจ้าแผ่นดินทอดพระเนตรขณะที่พระองค์เสด็จไปยังจังหวัดนั้น ๆ พระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ทรงสนพระทัย ได้เคยทรงพระราชนิพนธ์เค้าโครงเรื่องให้ข้าราชการกรมมหรสพ

แสดงลิเกถวายถึง 2 ครั้ง ต่อมาเมื่อความเจริญทางวัตถุด้านสื่อมวลชนแพร่เข้ามาในประเทศไทย ลิเก

ก็ยังคงรักษาความนิยมอยู่ได้ ด้วยการเปลี่ยนวิธีแสดงเป็นการแสดงทางวิทยุ ด้วยเหตุที่ประชาชนคน

ไทยทั้งในกรุงเทพฯ และต่างจังหวัดนิยมลิเกมาก รัฐบาลสมัยหลังสงครามซึ่งมีจอมพลป. พิบูลสงคราม 

เป็นนายกรัฐมนตรี มีนโยบายที่จะเข้าถึงประชาชนเพ่ืออบรมให้ประชาชนมีความรักชาติ ศาสนา

พระมหากษัตริย์ เพ่ือต่อต้านภัยคอมมิวนิสต์ จึงขอความร่วมมือจากศิลปินทุกกลุ่มรวมทั้งลิเกให้

สอดแทรกนโยบายของรัฐบาลด้านต่าง ๆ ในการแสดงลิเกด้วย อาทิ ด้านเศรษฐกิจความมั่นคงของ

ชาติอันเกี่ยวแก่สถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์เป็นต้น จึงเป็นที่กล่าวขานกันติดปากมาจนทุก

วันนี้ว่า “ลิเกต่อต้านคอมมูนิสต์” ด้วยวิธีการแสดงของลิเกท่ีมีลักษณะแปลกแตกต่างไปจากการแสดง

อย่างอ่ืนหลายอย่างซึ่งทำให้เข้าไปสู่ประชาชนทุกชั้นได้ง่าย ลิเกจึงมิได้อยู่ แต่เพียงในหมู่ของชาวบ้าน

เท่านั้นโดยเฉพาะกลอนลิเกซึ่งมีถ้อยคำและจังหวะเพลงสั้นๆ ซึ่งสอดคล้องกับลักษณะภาษาไทย ที่

เอ้ืออยู่แล้วในเรื่องจังหวะและความคล้องจอง กลอนลิเกจึงได้แพร่หลายไปสู่บุคคลทุกระดับชั้นโดย

การท่องจำและร้องเล่นสืบต่อ ๆ กันไป ประกอบกับวิธีการแสดงเป็นอิสสระซึ่งเป็นทางให้มีอารมณ์ขัน

และสอดแทรกอะไรได้ตามต้องการ ในสมัยหลังนี้จึงเกิดลิเกสมัครเล่นขึ้นและยังคงอยู่จนทุกวันนี้ 

ขณะนี้ในกรุงเทพฯ มีลิเกโทรทัศน์ในรายการบันเทิง และลิเกวิทยุหลายสถานีส่วนลิเกตามเวที่และ

ตามงานหาน้อยลง แต่ในต่างจังหวัดยังคงมีอยู่บ้าง ตามโรงแสดงก็ยังมีทั้งมีลิเกวิทยุแพร่หลายมาก 

นับว่าลิเกเป็นมหรสพที่แม้จะเป็นแบบพ้ืนบ้าน แต่ก็เข้าถึงคนทุกระดับชั้น สามารถสืบต่อมาเป็นเวลา

ยาวนานประมาณ 100 ปี โดยมิได้เสื่อมคลายความนิยมไป การแสดงอย่างอ่ืนเช่น ละครชาตรี ซึ่งเป็น

นาฏกรรมพ้ืนบ้านเหมือนกันก็กลายรูปเป็นลิเกในเรื่องวิธีการแสดง ต่างกันแต่เพียงยังมีการซัดชาตรี

ตอนแรก (ไม่มีการออกแขก) และการแต่งตัวยังเป็นแบบละคร (แต่ตัวนางกษัตริย์ก็สวมมงกุฎกษัตริย์

แบบลิเก) เท่านั้นนอกจากนั้นลิเกยังขยายไปประสมกับการละเล่นพ้ืนเมืองของภาคอ่ืน ๆ เช่นลิเก

กลองยาวทางภาคอีสานเป็นต้น (โครงการเผยแพร่เอกลักษณ์ของไทย กระทรวงศึกษาธิการ, 2523) 
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การแสดงลิเกมีองค์ประกอบการแสดง ประกอบด้วย 

  1. สถานที่แสดง มีทั้งแสดงลานกลางแจ้งและแสดงในร่ม หรือในหอประชุม ตามแต่

กรณีจัดหา 

  2. โรงละครหรือเวที เป็นเวทีที่แสดงกับพ้ืนหรือยกเวทีขึ้นสูงระดับคอนเสิร์ต เวที

ลอยฟ้า ตามแต่โอกาสและจุดประสงค์ในการแสดง 

  3. ฉาก มีทั้งฉากที่เขียนเป็นรูปท้องพระโรง หรืออุทยานตามแต่จินตนาการของช่าง 

โดยใช้ฉากผ้า แผ่นกระดาน และแผ่นผ้าพลาสติก(ไวนิล) ตามแต่ความเหมาะสม 

  4. อุปกรณ์ประกอบการแสดงลิเก มีทั้งดาบ หอก ม้าแผง ศีรษะม้า เป็นต้น ตามแต่

เลือกใช้ตามท้องเรื่อง 

  5. แสง เสียง มีความสำคัญในการแสดงลิเก เพราะแสงจะช่วยให้เครื่องแต่งกายที่ปัก

เครื่องเพชรคริสตัลมีความน่าสนใจ เป็นประกาย เครื่องเสียงช่วยขยายเสียงให้ดังเข้ากับดนตรี 

  6. เนื้อเรื่อง วรรณกรรมประกอบการแสดงลิเก มีลักษณะเป็นการชิงรักหักสวาท 

อรรถรสการแสดงครบ ทั้งต่อสู้ โศกเศร้า ความรัก เนื้อเรื่องจากพงศาวดารแบบสามัญชนตาม แต่ที่จะ

เลือกแสดง 

  7. ดนตรีและเพลง ลิ เกนิ ยม ใช้ วงปี่ พาทย์ เครื่องห้ า และวงปี่ พ าทย์มอญ 

ประกอบการแสดง บรรเลงเพลงสองชั้นและชั้นเดียว เป็นสำคัญ หน้าพาทย์พ้ืนฐาน ได้แก่ เชิด เสมอ 

ร้องเพลงสำคัญ เรียกว่า รานิเกลิง และร้องเพลงไทยเดิมในอัตราสองชั้นและชั้นเดียว 

  การฝึกหัดการแสดง  ศิลปินลิเกโดยมากได้รับการฝึกหัดจากพ่อ แม่ และครูพักลักจำ หรือ

จากประสบการณ์ตรงของผู้แสดง จำทางแสดง ทางร้อง มาปรุงแต่งเป็นทางของตนเอง ฝึกทั้งร้อง

เพลงเข้ากับวงปี่พาทย์ รำตามแม่แบบ เช่น รำออกตัว รำโชว์ความสามารถของแต่ละคน ฝึกต้นกลอน 

ซึ่งถือเป็นขั้นสุดยอดของลิเกเพราะต้องใช้ความสามารถและประสบการณ์ที่จะต้องด้นกลอนจาก

ปฏิภาณไหวพริบตามกลอนที่สัมผัสสระ สัมผัสเสียง มีทั้งท่องจำ และด้นกลอนสด ๆ แก้ไขเหตุการณ์

เฉพาะหน้า 
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  เครื่องแต่งกายลิเก  เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการแสดงลิเกมีแบบลิเกทรงเครื่อง ที่ผู้แสดง

แต่งกายเลียนแบบเครื่องทรงกษัตริย์ขุนนางประดับเครื่องราชอิสริยาภรณ์ แต่งกายด้วยเครื่องเพชร

คริสตัล เมื่อถูกแสงไฟจะมีประกายดึงดูดความสนใจผู้ชม เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการแสดงลิเก 

เครื่องแต่งกายชุดเพชรและคริสตัลมีราคาสูงตั้งแต่หลักหมื่นถึงหลักแสน ขึ้นอยู่กับการเลือกใช้วัสดุตัด

เย็บโดยมีแหล่งตัดเย็บเฉพาะทางอยู่เพียงไม่กี่ร้าน และเป็นไปตามระบบกลไกทางการตลาดไม่

สามารถเปิดเผยแหล่งที่มา ราคาของวัสดุอุปกรณ์ได้อย่างชัดเจน จะรู้เฉพาะคนในวงการแสดงลิเก

เท่านั้น (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2559) 

โดยสรุปจากการศึกษาและวิเคราะห์ถึงความเป็นมาของลิเกและการแพร่กระจายของ

วัฒนธรรมลิเกสู่ภูมิภาคต่าง ๆ ในราชอาณาจักรไทย การแสดงลิเกมีปัจจัยสำคัญด้านต่างๆเข้ามา

เกี่ยวข้อง ปรับเปลี่ยน ไปในทิศทางต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งปัจจัยที่เป็นทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมของ

สังคมต่าง ๆ ที่มีความแตกต่างกันไปนั้น เป็นปัจจัยสำคัญอย่างยิ่งที่เมื่อลิเกแพร่กระจายเข้าไปสู่สังคม

นั้น ๆ ด้วยวิธี หรือสาเหตุใดก็ตาม การปรับตัวของการแสดงลิเกย่อมเป็นไปตามวัฒนธรรมดั้งเดิมของ

สังคม เพ่ือให้ผู้คนในสังคมเข้าถึงการแสดงลิเกได้ง่าย และเข้าใจอีกทั้งคนในสังคมช่วยกันปรับเปลี่ยน

พัฒนาการแสดงลิเกให้เป็นรูปแบบของตนเอง ต้นทุนทางวัฒนธรรมของแต่ละสังคมมีความแตกต่าง

กันไป การปรับเปลี่ยนและพัฒนาไปแบบต่างๆจึงขึ้นอยู่กับความนิยมของคนสังคมนั้น และมีปัจจัย

ด้านต่างๆเข้ามาสนับสนุนอีกด้วย เช่น วัสดุที่นำเข้ามาจากที่อ่ืนเพ่ือจัดสร้างเครื่องแต่ งกายในการ

แสดงลิเก ยกตัวอย่างการปรับตัว พัฒนา เปลี่ยนแปลงการแสดงลิเกที่แพร่กระจายสู่สังคมอีสานที่พูด

ภาษาลาว เกิดเป็นลิเกลาว และพัฒนาลิเกาลาวจนเกิดเป็น หมอลำหมู่ หมอลำเรื่องต่อกลอน ที่เห็นได้

ชัดคือ การดำเนินเรื่อง และเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่ยังคงรูปแบบลิเกเอาไว้ ในสังคมอีสานที่พูดภาษา

เขมร ได้รับการแพร่กระจายอิทธิพลของการแสดงลิเกด้วยเช่นกัน ในสังคมชาวเขมรที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่

ประเทศไทยนั้น มีการแสดงในลักษณะแบบลิเกทรงเครื่อง เรียกว่า ยี่เก การดำเนินเรื่อง เครื่องแต่ง

กาย บทร้อง บทเจรา และองค์ประกอบด้านต่าง ๆ มีลักษณะแบบลิเกทรงเครื่องแต่ใช้วัสดุที่หาได้ใน

ท้องถิ่นหรือนำเข้าที่มีลักษณะเหมือนลิเกทรงเครื่อง การปรับเปลี่ยน และพัฒนาบทร้อง บทเจรา ที่

เป็นภาษาไทยและเพ่ิมภาษาเขมรถิ่นไทยเข้าไปด้วยเพ่ือให้คนในสังคมเขมรถิ่นไทยได้รับรู้และเข้าใจ

เข้าถึงการแสดงนั้น ๆ การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมการแสดงของลิเก ด้วยความแปลกใหม่ใน

รูปแบบการแสดงจึงได้รับความนิยมในสังคมต่าง ๆ การแพร่กระจายของลิเก ผสมกับวัฒนธรรมดั้งเดิม

ของแต่ละสังคม เกิดเป็นลิเกรูปแบบต่าง ๆ ในภูมิภาคของราชอาณาจักรไทย 
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4.2.2 ลิเกในภูมิภาคของราชอาณาจักรไทย 
ลิเก มหรสพประจำเมือง สำหรับในต่างจังหวัดโดยเฉพาะในจังหวัดใหญ่ๆ ลิเกก็มีเล่นประจำ

ตามโรงบ่อน เช่น อยุธยานครราชสีมา นครสวรรค์ ลพบุรี เป็นต้น ใช่แต่เท่านั้ นลิเกยังกลาย เป็น

มหรสพประจำจังหวัดต่าง ๆ ในภาคกลางอีกด้วย มนตรี ตราโมทเมื่อครั้งรับราชการในกรมมหรสพได้

ตามเสด็จรัชกาลที่ 6 ไปตามหัวเมืองต่าง ๆ และพบว่ามหรสพประจำเมืองที่จัดถวายให้ทอดพระเนตร

อยู่เนื่อง ๆ คือลิเก เช่น คณะหอมหวน นาคศิริ ซึ่งเพ่ิงตั้งขึ้นใหม่ๆก็ได้แสดงถวายหน้าพระที่นั่งที่วัดอุ

โลม อำเภอมหาราช จังหวัดอยุธยา (จากหนังสืออนุสรณ์งาน พระราชทานเพลิงศพพระอธิการ

หอมหวล) แสดงว่าลิเกได้แพร่หลายออกไปเป็นปึกแผ่นตามต่างจังหวัดแล้วในเวลานั้น แต่คุณภาพของ

การแสดงคงไม่ประณีตเท่าลิเกในกรุงและคงจะหยาบโลน ลิเกในภาคต่าง ๆ อาชีพลิเกปัจจุบันนี้เป็นที่

แพร่หลาย มีศิลปินทั้งหญิงชายประกอบอาชีพลิเกเป็นล่ำเป็นสันอยู่ตามจังหวัดต่าง ๆ เป็นจำนวนมาก

เนื่องจากลิเกเป็นศิลปะที่มีอิสระเมื่อไปเจริญขึ้น ณ ถิ่นใดก็ผสมกลมกลืนกับศิลปะในถิ่นนั้น  (สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์, 2522) 

ลิเกในประเทศไทย ปัจจุบันมีผู้แสดงลิเกกระจายตัวอยู่ในเขตจังหวัดภาคเหนือตอนล่าง ภาค

กลาง ภาคตะวันออก และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดการแสดงโดยใช้ชื่อคณะหัวหน้าทีมงานกว่า 

500 คณะ มีกลวิธีจัดการแสดงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของแต่ละคน เช่น เทคนิคและเนื้อเรื่องในการ

แสดง จัดกลุ่มผู้แสดงตามจังหวัดดังนี้ 

   กลุ่มท่ี 1 สุโขทัย พิจิตร กำแพงเพชร พิษณุโลก นครสวรรค์ และอุทัยธานี 

   กลุ่มที่ 2 ชัยนาท สิงห์บุรี อ่างทอง อยุธยา ลพบุรี สุพรรณบุรี กรุงเทพมหานคร 

นนทบุรี สมุทรปราการ และปทุมธานี 

   กลุ่มท่ี 3 สมุทรสงคราม สมุทรสาคร ฉะเชิงเทรา ชลบุรี ปราจีนบุรี นครปฐม ราชบุรี 

เพชรบุรี และนครนายก 

   กลุ่มท่ี 4 สระบุรี และนครราชสีมา  

  โดยเฉพาะกลุ่มที่ 2 ได้แก่จังหวัดชัยนาท สิงห์บุรี อ่างทอง อยุธยา ลพบุรี สุพรรณบุรี 

กรุงเทพมหานคร นนทบุรี สมุทรปราการ และปทุมธานี ซึ่งเป็นกลุ่มที่จังหวัดที่มีกลุ่มศิลปินอาวุโสที่

เป็นที่ยอมรับในวงการลิเกอาศัยอยู่เป็นจำนวนมาก และเป็นกลุ่มศูนย์กลางข้อมูลที่จะกระจายตัวออก
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ไปสู่การหาหลักการในการแสดง วิธีการแสดง และรูปแบบการแสดงลิเกในประเทศไทย (อนุกูล โรจน

สุขสมบูรณ,์ 2557) 

 การแสดงลิเกในภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศไทย การแสดงลิเกได้พัฒนาและแพร่กระจายจาก

ส่วนกลาง (กรุงเทพมหานคร) สู่ภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศไทย เมื่อการแสดงลิเกแพร่กระจายสู่ภูมิภาค

ต่าง ๆ มีการปรับตัวเข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมของภูมิภาคนั้น เช่น ภาษา เนื้อเรื่อง การแต่งกาย แต่

ยังคงยึดตามหลักรูปแบบและองค์ประกอบการแสดงของลิเกทรงเครื่อง โดยแบ่งออกเป็น ลิเกในภาค

กลาง ลิเกในภาคใต้ ลิเกในภาคเหนือ ลิเกในตะวันออกเฉียงเหนือ และเชื่อมโยงเข้าสู่ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

รวมทั้งสถานภาพของยี่เกเขมรสุรินทร์ในปัจจุบัน โดยใช้ต้นแบบจากแผนที่ที่การเดินทางรถไฟ

(https://pantip.com/topic/40597702) ดังนี้ 

 

ภาพที่ 34 แผนที่การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมการแสดงลิเกสู่ภูมิภาคด้วยเส้นทางรถไฟ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

https://pantip.com/topic/40597702
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4.2.2.1 ลิเกในภาคกลาง 
ลิเกทรงเครื่องเป็นการแสดงพ้ืนบ้านของภาคกลางเริ่มมีขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ราวปี พ.ศ. 2450 โดยพระยาเพชรปาณี จัดแสดงขึ้นเป็นครั้งแรกที่โรง (หรือ

เรียกว่าวิก) ใกล้ป้อมพระกาฬ ริมคลองโอ่งอ่างตรงข้ามวัดราชนัดดาราม สิเกทรงเครื่อง เป็นการแสดง

ที่ผู้แสดงเจรจาร้องและรำแสดงท่าทางตามธรรมชาติ โดยมีวงปี่พาทย์บรรเลงประกอบการแสดงผู้

แสดงแต่งกายเลียนแบบเครื่องทรงและเครื่องราชอิสริยาภรณ์กำมะลอตัวพระสวมปันจุเหร็จยอด เสื้อ

เยียรบับ นุ่งผ้ายก สนับเพลา สวมสังวาล ติดอินทรธนู สายสะพายประดับโบว์ที่ปาทั้งสอง สวมถุงเท้า

ขาวตัวนางสวมมงกุฎกษัตริย์ ใส่เสื้อแขนสั้นปักดิ้น สวมสังวาล ห่มสไบประดับโบว์ที่บ่าทั้งสอง สวมถุง

เท้าขาวนุ่ง ยกจีบหน้านาง การรำที่สำคัญในการแสดง ประกอบด้วยการออกตัวของผู้แสดงโดยรำ

ประกอบเพลงเชิต เพลงเสมอการรำหน้าเตียงซึ่งเป็นการใช้บท หรือการตีบทประกอบการร้องเพลง

ไทยเดิมโดยเนื้อหามักเป็นการบรรยายแนะนำตัวหรือเล่าเรื่องราว การเข้าพระเข้านาง หรือการทำ

เกี้ยวเป็นการชำระหว่างพระและนางซึ่งต้องใช้ทักษะทางการร่ายรำสูงโดยที่ทั้งคู่ต้องและร้องให้

สัมพันธ์กัน การร่าในเชิงการต่อสู้ หรือกระบวนไม้รบ ผู้แสดงต้องใช้ทักษะสูงในการร่ายรำอาวุธ มีทั้ง

อาวุธสั้นและอาวุธยาวเช่น คาบ กริช ทวน กระบอง ผู้แสดงต้องฝึกหัตการใช้อาวุธให้คล่องตามเนื้อหา

ของเรื่องนั้น ๆ นับเป็นวิชาการร่ายรำอันสุดยอดแบบฉบับหนึ่งของการแสดงลิเกทรงเครื่อง นอกจาก

การรำแล้วผู้แสดงต้องมีกระแสเสียงการร้องการเจรจาที่ชัดถ้อยชัดคำ แม่นย่าในบท และรอบรู้ในเรื่อง

ที่แสดง ดังนั้น      ผู้แสดงลิเกจึงต้องมีทักษะทางการแสดงรอบด้านอย่างคล่องแคล่ว แสดงได้ถึงรสถึง

อารมณ์จนได้รับความชื่นชอบและเป็นขวัญใจของผู้ชมที่เรียกติดปากกันว่า ขวัญใจแม่ยก ลิเก

ทรงเครื่องจัดเป็นต้นแบบของการแสดงลิเกในยุคต่อมา เนื่องจากกระบวนท่ารำ การร้องเพลงไทยเดิม

และทางในการแสดงเป็นกรอบและแบบแผนที่ใช้สำหรับการแสดงลิเก โดยเฉพาะเพลงรานิเกลิงที่ครู

ตอกดิน เสือสง่าเป็นผู้คิดขึ้น และใช้ร้องเป็นอัตลักษณ์ของลิเกสืบต่อมา  แต่ปัจจุบัน กรอบในการ

แสดงลิเกทรงเครื่องได้เลือนหายไปตามกาลเวลา อันเนื่องมาจากวิธีการฝึกหัดกระบวนท่ารำ การร้อง 

การด้นกลอนแบบโบราณ มักไม่ได้รับความนิยมและวิถีทางการแสดงได้ปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสมัยนิยม

เพ่ือความอยู่รอดทางการแสดงเช่น การแต่งกายด้วยเครื่องเพชรคริสตัลที่ดูแวววาว ซึ่งผู้ชมจะให้ความ

สนใจมากกว่าเครื่องแต่งกายแบบโบราณหายาก และที่สำคัญผู้แสดงลิเกทรงเครื่องใต้ก็มีจำนวน

น้อยลง จึงส่งผลให้หาชมสิเกทรงเครื่องได้ยากในปัจจุบัน  ลิเกทรงเครื่องได้รับการขึ้นทะเบียนเป็น

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติประจำปีพุทธศักราช 2553 (วันทนีย์ ม่วงบุญ, 2559) 
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 ภูมิทัศน์ทางวัฒนธรรมด้านการแสดงลิเกของจังหวัดสุพรรบุรีและจั งหวัดอ่างทอง ศิลปะ

พ้ืนบ้านสำคัญที่ถือเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นสุพรรณบุรี คือ เพลงอีแซว นอกจากนี้ยังมีการแสดงเพ่ือ

ความบันเทิงที่ประชาชนให้ความนิยมอีกอย่างหนึ่ง คือ ลิเก ถ้าหากย้อนรอยถอยหลังไปประมาณ 30-

40 ปี สุพรรณบุรีนับเป็นจังหวัดที่มีชื่อเสียงลือเลื่องในเรื่องลิเก โดยเฉพาะหมู่บ้านโพธิ์พระยา ตำบล

โพธิ์พระยา อำเภอเมือง เป็นสถานที่ก่อกำเนิดคณะลิเกหลายคณะ เช่น คณะ ต.ศรีสุพรรณ (ตุ่น โพธิ์

พระยา) คณะประยูร วงษ์ศักดิ์ คณะนกเตี้ย ฯลฯ ซึ่งคนรุ่นเก่า ๆ จะรู้จักกันดี เพราะคณะลิเกเหล่านี้

นอกจากจะมีชื่อเสียงในท้องที่ตนเองแล้ว ยังไปสร้างชื่อเสียงในต่างจังหวัดด้วย ฉะนั้นลิเกจึงมีผลโยง

ใยในเชิงส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถิ่นไม่น้อยไปกว่าเพลงอีแซว ปัจจุบันนี้จังหวัดสุพรรณบุรียังมีคณะลิเก

ที่มีชื่อเสียงอีกหลายคณะ เช่น คณะเอ้ือมพร ศรสุพรรณ คระสมพร เพชรสุพรรณ  คณะทิวาพร งาม

ละม้าย คณะอดิเทพ ฟ้ารุ้ง ยอดรัก คณะก้องหล้า กาหลง คณะเสนีย์ ทรัพย์ประเทือง คณะกังวาน 

เสียงการเวก เป็นต้น ศูนย์รวมของคณะลิเกหลายคณะอยู่ที่ตลาดโพธิ์พระยา อำเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรี นอกจากมีคณะลิเกอยู่จำนวนมากแล้ว ประชาชนชาวจังหวัดสุพรรณบุรีส่วนใหญ่ยังให้

ความสนใจดูลิเกอย่างกว้างขวาง จนเรียกได้ว่าลิเกเป็นมหรสพสำคัญประจำงานต่าง ๆ เช่น งาน

ประจำปีหรืองานปิดทองฝังลูกนิมิตของวัดต่าง ๆ แทบทุกวัด มักจะหาลิเกมาแสดงสมโภชในงาน 

สำหรับหน่วยงานของหน่วยราชการที่นิยมจัดหาลิเกมาแสดงเป็นประจำทุกปี ได้แก่ งานอนุสรณ์ดอน

เจดีย์และงานกาชาดประจำปีของจังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งจัดขึ้นระหว่างวันที่  18 มกราคม – 2 

กุมภาพันธ์ งานที่ระลึกวันคล้ายวันสวรรคตสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซึ่งตรงกับวันที่ 25 เมษายน

ของทุกปี งานประเพณีฉลองเทียน แห่เทียนพรรษา ซึ่งอยู่ในช่วงเดือนกรกฎาคมของทุกปี สำหรับงาน

ของประชาชนทั่วไป เช่น งานบวช งานศพ งานทำบุญในดอกาสต่าง ๆ รวมถึงงานแก้บนก็นิยมจัดหา

ลิเกมาแสดงเป็นการเฉลิมฉลองด้วยเช่นกัน 

   ลิเกในจังหวัดอ่างทอง ลิเกเป็นการแสดงพ้ืนบ้านของจังหวัดอ่างทองที่ได้รับความ

นิยมสูงสุดจากคนทุกชั้น ทุกเพศ ทุกวัย ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ส่วนใหญ่จัดแสดงในงานเฉลิมฉลอง

ต่าง ๆ เช่น งานทำบุญขั้นปีใหม่ งานบวช งานศพ งานประจำปี และงานฉลองต่าง ๆ คณะลิเกใน

จังหวัดอ่างทองที่มีชื่อเสียงในอดีต ได้แก่ คณะก้านระเวงจิต ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูลิเกที่มีชื่อเสียงคือ 

นายหอมหวน นาคศิริ ปัจจุบันคณะก้าน ระเวงจิต ได้สืบทอดการแสดงลิเกมาจนถึงรุ่นหลาน ใช้ชื่อ

คณะว่า “พลายแก้วหลานพ่อก้าน” สำหรับคณะลิเกที่มีชื่อเสียงในปัจจุบันคือ คณะไชยา มิตรชัย ซึ่ง

ได้รับความนิยมจากผู้ชมทั่วประเทศ กล่าวได้ว่าจังหวัดอ่างทองมีคณะลิเกจำนวนมากทั้งคณะเก่าแก่ที่

เลิกแสดงไปแล้ว และคณะที่ยังแสดงอยู่ เช่น คณะละอองทิพย์ ลูกมหาราช คณะจำรูญ ศิษย์คุณ ป. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 157 

คณะเดชา ลุกป่าโมก คณะหอมละมัย ลูกป่าโมก คณะสมพงษ์ อำนวยพร คณะชัยสิทธิ์ หงส์ทอง คณะ

พงษ์ศักดิ์ สวนศรี คณะมนตรี มนต์รัก คณะมานพ ลูกปราจีน คณะหอมหวน เทวฤทธิ์ คณะโนรี 

เทวราช คณะ ป.ภุชงค์ศิลป์ คณะนายเรืองนายต๋า คณะดาวเรือง ยินดี และคณะเด็กกำพร้าวัด

สระแก้ว เป็นต้น (กรมศิลปากร, 2544) ศิลปินลิเกในจังหวัดอ่างทองยกย่องให้นายหอมหวล นาคศิริ 

เป็นครู เพราะเป็นผู้มีความสามารถในการแสดงลิเกจนมีชื่อเสียงแพร่หลาย มีศิลปะการรำที่มีลีลา

สวยงามเป็นที่ชื่นชอบของผู้ชม ศิษย์ของครูหอมหวนอีกคนหนึ่งที่มีชื่อเสียงในจังหวัดอ่างทอง คือ นาย

บุญเลิศ นาคพินิจ ซึ่งได้รับการยกย่องจากวำนักคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เป็นศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง(ลิเก) ประจำปี พ.ศ. 2539 นายบุญเลิศ นาจพินิจ เป็นผู้ที่ได้รับการยกย่องว่า

เป็นผู้อนุรักษ์ลิเกแบบโบราณ ทั้งการรำการร้องและการแต่งกายไว้อย่างครบถ้วน สืบทอดจากนาย

หอมหวน นาคศิริ บรมครูด้านลิเกในนาม “คณะบุญเลิศ ศิษย์หอมหวล” นอกจากจะเป็นผู้แสดงแล้ว 

นายบุญเลิศ นาจพินิจ ยังมีความสามารถในการประพันธ์บทลิเกทั้งด้านร้อยแก้ว ร้อยกรอง ซึ่งต้อง

อาศัยความรู้ความชำนาญอย่างสูง ในการริเริ่มสร้างสรรค์จินตนาการสร้างเรื่องต่าง ๆ ทั้งคำร้อง บท

เจรจา และการบรรจุเพลงให้เหมาะสมกับเรื่องที่แสดง มีผลงานออกเผยแพร่มากมายจนมีชื่อเสียง

เลื่องลือไปทุกภาค ทุกจังหวัด ทั้งในประเทศและต่างประเทศด้วย ปัจจุบันแม้นายบุญเลิศ นาคพินิจ 

จะมีอายุ 68 ปีแล้ว แต่ยังคงแสดงลิเกในบางโอกาสและเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ครอบครูให้แก่ศิลปิน

ลิเก ถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปะการแสดงลิเกให้แก่ศิลปินลิเกรุ่นหลังรวมทั้งการเป็นวิทยากรพิเศษ

เผยแพร่ความรู้ให้แก่นักเรียน นักศึกษา ในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ จำนวนมาก นอกจากบรมครูลิเก

คือครูหอมหวล นาคศิริ และศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงลิเก คือ นายบุญเลิศ นาคพินิจ แล้ว

จังหวัดอ่างทองยังมีศิลปินลิเกที่มีความสามารถด้านการแสดงจนมีชื่อเสียงอย่างมากในปัจจุบันอีกคน

หนึ่งคือ ไชยา มิตรชัย (มณี เทพาชมภู, 2553) 
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ภาพที่ 35 ลิเกทรงเครื่องในยุคปัจจุบัน เรื่อง พระหันอากาศ ตอน ต้องคำสาป 
ที่มา : กรมศิลปากร (2563) 

 

 

ภาพที่ 36 ลิเกคณะไชยามิตรชัย 
ที่มา : ลิเกคณะไชยามิตรชัย (2565) 
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4.2.2.2 ลิเกในภาคใต้ 
ลิเกป่าเป็นศิลปะการละเล่นแขนงหนึ่งในการละเล่นลิเกของไทย ที่นิยมเล่นกันในจังหวัดแถบ

ภาคใต้ของประเทศ เช่น กระบี่ พัทลุง ตรัง นครศรีธรรมราช สงขลา สตูล และบางพ้ืนที่ ในจังหวัด สุ

ราษฎร์ธานี นอกเหนือจากการละเล่นหนังตะลุง และมโนราห์  ลิเกป่า ลิเกชนิดนี้มีชื่อเรียกต่าง ๆ กัน

ไป คือ 1. ลิเกป่า เป็นชื่อเรียกในชั้นหลัง เดิมเรียกว่า “ลิเก” หรือ “ยี่เก” เฉย ๆ เมื่อลิเกตามแบบของ

ภาคกลางได้รับการเผยแพร่มาสู่ภาคใต้จึงเติมคำว่า “ป่า” เข้าไป เพ่ือมิให้สับสนกัน และบางทียังเรียก

ลิเกของภาคกลางว่า “ลิเกเมือง” เพื่อแยกกันให้เด็ดขาดก็มี 2. แขกแดง เรียกตามขนบการแสดงตอน

หนึ่งซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของลิเก คือ การออกแขกแดง “แขกแดง” ตามความเข้าใจของชาวภาคใต้ 

หมายถึง แขกอินเดียหรือแขกอาหรับ บางคนเรียกแขกแดงว่า “เทศ” และเรียกการออกแขกแดงว่า 

“ออก เทศ” 3. ลิเกรำมะนา เรียกตามชื่อดนตรีหลักที่ใช้ประกอบการแสดงคือรำมะนา ซึ่งชื่อนี้อาจ

ได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงชนิดหนึ่งของมลายูที่ใช้กลอง “ราบานา” เป็นหลักอีกต่อหนึ่งได้ 4. ลิเก

บก อาจเรียกชื่อตามกลุ่มชนผู้เริ่มวัฒนธรรมด้านนี้ขึ้น โดยชนกลุ่มนี้อาจมีสภาพวัฒนธรรมที่ล้าหลังอยู่

ก่อน เพราะ “บก” หมายถึง “ล้าหลัง” ได้ด้วย “ลิเกบก” จึงหมายถึงลิเกของคนท่ีด้อยทางวัฒนธรรม 

ชื่อนี้ใช้เรียกกันแถบจังหวัดสงขลา (อุดม หนูทอง, 2551) 

ลิเกป่า การแสดงลิเกป่าเป็นการแสดงที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อ การทำคุณไสย การแสดง

ประกอบด้วยผู้แสดงตัวเอก 3 คน คือ ยาหยี แขกแดง และเสนาเป็นตัวชูโรง จบการแสดงเป็นชุดเป็น

ตอน แบ่งออกเป็นพิธีกรรมก่อนซึ่งเป็นพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ เช่น การไหว้ครูและการปลุกเสกคาถา

, การออกแขกแดงเพ่ือบอกถึงเรื่องราวเนื้อเรื่องของการแสดงและการดำเนินเรื่อง จนจบการแสดง

ด้วยเพลงบอกชุด การร้องรับลูกคู่  การแสดงและการใช้ภาษา การแต่งกายของนายโรงหรือ

ผู้ประกอบการแสดงตัวอ่ืน จะแต่งกายเลียนแบบชายไทยมุสลิมแบบพ้ืนบ้านธรรมดา  (สุกัญญา สม

ไพบูลย์, 2551) 
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ภาพที่ 37 การแสดงลิเกป่า 
ที่มา : คึกฤทธิ์ ปราโมช และคณะ (2551) 

 

 

ภาพที่ 38 โรงแสดงลิเกป่า 
ที่มา : คึกฤทธิ์ ปราโมช และคณะ (2551) 
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ลิเกป่า เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของภาคใต้ของไทย นิยมแสดงในพ้ืนที่หลายจังหวัด เช่น 

กระบี่ พังงา ตรัง สุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราชสตูล และสงขลา ลิเกป่ามีชื่อเรียกแตกต่างกันไป เช่น 

ลิเกรำมะนา ลิเกแขกแดง ลิเกบก เป็นต้น  ในอดีตการแสดงลิเกป่าถือว่าเป็นการแสดงที่สำคัญของ

จงัหวัดฝั่งทะเลตะวันตกของภาคใต้ นักวิชาการด้านวัฒนธรรมภาคใต้ กล่าวไว้ว่า ลิเกป่าเป็นการแสดง

พ้ืนบ้านภาคใต้ที่นิยมกันอย่างแพร่หลายในหมู่คนไทยทางฝั่งตะวันตกของภาคใต้โดยเฉพาะจังหวัดตรัง 

กระบี่ และพังงาการแสดงประเภทนี้มีมานานเท่าไรไม่มีหลักฐานแน่ชัดลิเกป่ากับลิเกภาคกลางคงมีต้น

เค้าร่วมกันดังจะเห็นได้จาก “การออกแขก” แต่ในระยะพัฒนาการได้รับอิทธิพลจากสิ่งแวดล้อม

ต่างกันจึงทำให้ผิดแผกกันไป การแสดงลิเกป่าได้รับอิทธิพลบางส่วนด้านดนตรีและการแต่งกายจาก

มลายู รับอิทธิพลด้านทำนองเพลงร้องบางส่วนจากเพลงไทยเดิมและรับอิทธิพลจากการร้องรำจาก

โนรา การแสดงลิเกป่าจึงเป็นการแสดงที่ประสมประสานทางวัฒนธรรม ขนบนิยมในการแสดงลิเกป่า 

ประกอบด้วย 1.การเบิกโรงเป็นการเช่นบวงสรวงเจ้าที่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ครูบาอาจารย์ให้ลงมาอวยพรให้

ดำเนินการแสดงไปอย่างราบรื่น 2. การลงโรงหรือการโหมโรง เป็นการบรรเลงดนตรีเพ่ือบอกกล่าวว่า

การแสดงลิเกป่ากำลังจะเริ่มแล้วและเพ่ือให้นักแสดงเตรียมความพร้อมสำหรับการแสดง   3. การไหว้

ครูหรือการกาดครู เป็นการระลึกและคารวะครูบาอาจารย์ บิดามารดา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นับถือ

เพ่ือให้มาช่วยคุ้มครองรักษาคณะลิเกป่า 4. การออกแขก ถือว่าเป็นการแสดงที่สำคัญของการแสดง

ลิเกป่า ก่อนการแสดงเรื่องจะต้องออกแขกเสียก่อน ตัวแสดงในชุดออกแขกที่สำคัญมี 3 ตัวคือแขก

แดง ยาหยี และตัวเสนา การออกแขกเริ่มต้นที่แขกแดงออกมาเต้นเรียกว่า“ การเต้นสามขา” จากนั้น

ก็แสดงเป็นเรื่องราวของแขกแต่งตั้ง แต่จากบ้านเมืองมาแต่งงานกับยาหยี และลากลับบ้านเมือง 5. 

การบอกเรื่อง การบอกเรื่องของคณะลิเกป่าจะใช้ตัวแขกแดงบอกเรื่องโดยบอกกล่าวให้ผู้ชมทราบว่า

ทางคณะจะทำการแสดงเรื่องอะไร 5. การเล่นเรื่องเป็นการแสดงเรื่องตามที่คณะลิเกป่าได้กำหนดใน

การแสดงลิเกป่าจะมีทั้งบทบรรยาย บทร้อง และบทเจรจา 7. การลาโรง ถือว่าเป็นลำดับสุดท้ายของ

การแสดงลิเกป่า เป็นการบอกลาและกล่าวขอบคุณเจ้าภาพและผู้ชม (ประภาส ขวัญประดับ, 2559) 

ลิเกฮูลู  เป็นสื่อพ้ืนบ้านที่มีความสำคัญและมีชื่อเสียงของชาวไทยมุสลิมในภาคใต้ มีลักษณะ

ขึ้นบทเป็นเพลงประกอบดนตรีและจังหวะตบมือ มีการขับร้องโต้ตอบหรือร้องเดี่ยวโดยใช้ปฏิภาณ

อย่างลำตัดภาคกลางหรือเพลงบอกภาคใต้ ใช้ภาษามลายูถิ่นเป็นหลัก ทำให้พ้ืนที่การเล่นส่วนใหญ่

ของลิเกฮูลูจึงอยู่ในจังหวัดชายแดนภาคใต้ การแต่งกายขึ้นอยู่กับโอกาสในการแสดง หากแสดงตาม

บ้าน เช่น งานแต่งงาน จะใช้เสื้อผ้าที่ใช้ในชีวิตประจำวัน แต่หากแสดงในงานใหญ่เช่นงานประจำปี จะ

แต่งกายสวยงามเป็นพิเศษด้วยเครื่องแต่งกายแบบมลายู เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง ได้แก่ 
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รำมะนาใหญ่ รำมะนาเล็ก และฆ้อง ลูกแซ็ก แทมบูริน ลำดับการแสดงจะเริ่มด้วยการโหมโรง การร้อง

เพลง การขับกลอนสด (กาโระ) และการอำลา (สุกัญญา สมไพบูลย์, 2551) องค์ประกอบของผู้เล่น

ลิเกฮูลูในคณะ โดยทั่วไปแล้วคณะลิเกฮูลูจะมีการตั้งวงหรือตั้งคณะ คล้าย ๆ กับการตั้งวงลำตัดหรือ

เพลงฉ่อยของภาคกลาง ประเทศไทย คณะหนึ่ง ๆ จะมีลูกคู่ประมาณ 10-20 คน โดยมีผู้ร้องเพลงที่

อยู่ประจำคณะ บางคณะอาจมีนักร้องจากภายนอกวงมาเล่นสมทบ ส่วนผู้ ขับกลอนลิเกฮูลูนั้น ส่วน

ใหญ่มักเป็นศิลปินอิสระ เมื่อรับงานมาแล้วผู้ขับกลอนลิเกฮูลูสามารถเลือกคณะลูกคู่ที่มาร่วมแสดงได้

ตามท่ีตนเองพอใจ นอกจากนี้ในการแสดงบรรดาผู้ชมสามารถร่วมสนุกกับคณะลิเกฮูลูได้หากทางคณะ

ลิเกฮูลูอนุญาต ซึ่งคล้าย ๆ กับการเล่นเพลงบอกภาคใต้ที่คนดูสามารถเข้าร่วมได้ อย่างไรก็ตามเมื่อ

พิจารณาโดยภาพรวมแล้วคณะลิเกฮูลูมีองค์ประกอบหลักที่สำคัญ ได้แก่ ผู้ขับกลอนลิเกฮูลู คณะลูกคู่

ลิเกฮูลู (เปรมสิรี ศักดิ์สูงและคณะ, 2550) 

 

 

ภาพที่ 39 การแสดงดิเกฮูลู 
ที่มา : คึกฤทธิ์ ปราโมช และคณะ (2551) 
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ภาพที่ 40 การแสดงลิเกฮูลู 
ที่มา : ลิเกฮูลู ประเทศไทย (2565) 

 

4.2.2.3 ลิเกในภาคเหนือ 
ลิเกล้านนา หรือลิเกพายัพ แสดงที่ภาคเหนือ เช่น เชียงราย เชียงใหม่ ลำพูน เดิมที่พระเอก 

นางเอกพูดภาษากลาง ส่วนตัวตลกพูดภาษาเหนือเพ่ือให้ตลกอย่างถึงแก่น เครื่องแต่งกายเป็นแบบ 

สมัยใหม่ คือนางเอกนุ่งกางเกงยีนส์ พระเอกนุ่งกางเกงสนับเพลาแต่ไม่นุ่งผ้ายก ที่แปลกคือตัวแสดง

สวมรองเท้าทุกตัวต่างจากลิเกภาคกลาง เครื่องดนตรี ได้แก่ ระนาด ตะโพนใบย่อม ตะโพนไทย กลอง

ทัด และฉาบเล็ก เรื่องที่แสคงเป็นเรื่องพ้ืนบ้าน เช่น สี่ยอดกุมาร ไพรรำพึง บัวระวงศ์หงส์ อำมาตย์  

ภาคเหนือ แม้จะมีการรำ การฟ้อน ขับซอ สะล้อ ซึง เปียะ (เครื่องดนตรีที่ใช้ดีดคล้ายพิณ รูปร่าง

เหมือนซอ แต่กระลาทำครึ่งซีกไม่มีตาอย่างซอ เวลาดีดต้องใช้กระลาครอบที่หน้าอก) กลองสะบัดชัย 

กลองยาว กลองแอว เล่นกันอีกครื้นก็ตามอิทธิพลของลิเกก็ขึ้นไปถึงภาคเหนือเหมือนกัน คือมีคณะมา

จากลำพูน พระเอกนางเอกพูดภาษากลาง มีตัวตลกเท่านั้นที่พูดภาษาเหนือ เพื่อให้ถึงใจคนเหนือ การ

ร้องกลอนรานิเกลิงแบบลิเกเสียงเพ้ียนไป การแต่งกายนั้นนางเอกใส่กางเกงยีนส์ พระเอกแต่งแบบลิเก

ภาคกลาง ไม่นุ่งผ้ายก เครื่องเพชรมีสีต่างๆ ฝีมือและลวดลายไม่ละเอียด และใช้ช่อดอกสร้อยทองทำ

ด้วยพลาสติกปักแทนขนนกที่ผ้าโพกศีรษะ ผู้แสดงสวมรองเท้า ผิดกับลิเกภาคกลางไม่สวมรองเท้า 

สวมแต่ถุงเท้า เครื่องบรรเลงมีระนาด ตะโพ นกลองทัด 1 คู่ ฉาบเล็ก เหมือนลิเกภาคกลาง ซึ่งก็คงสู้

ความนิยมในการชม การขับซอไม่ได้ ซึ่งมีการขับซอ (ร้อง) เป็นเรื่องเป็นราวเหมือนกัน (พลาดิศัย ลัทธิ

ธัญกิจ, 2545) ลิเกพายัพที่เล่นทางภาคเหนือเช่นที่พบในจังหวัดเชียงราย เมื่อวันที่ 1 มกราคม 2522 
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นั้น เป็นคณะมาจากลำพูน พระเอกนางเอกพูดภาษากลาง ส่วนตัวตลกพูดภาษาเหนือเพ่ือให้ตลกได้

ถึงแก่น การนั้นกระเดียดไปทางฟ้อนคือไม่มีกระทบจังหวะและไม่นำมาก เครื่องดนตรีนั้นมีระนาด 1 

ผืน ตะโพนใบย่อม ๆ ลิเกพายัพ พระเอกในชุดขาวสวมเสื้อกกทับเสื้อยืดขาว ใช้ดอกสร้อยทอง ปลา

สติกปักแทนขนนกนางเอกไม่ใส่เพชรเลย ลิเกพายัพ สวมรองเท้าขึ้นเวที ซึ่งลิเกภาคกลางไม่ประพฤติ 

เพราะถือว่าหมิ่นครู กว่าขนาดปกติ ตะโพนไทย 1 ใบ กลองทัด 1 คู่ และมีฉาบเล็ก 1 คู่ วิธีตีระนาดก็

เป็นแบบทางเหนือคือไม่มีคลอ แต่ตีสลับได้อย่างที่ได้เห็น และได้ฟังการบรรเลงปี่พาทย์ทางเหนือ

โดยทั่วไป เช่น เพลงแหย่งหลวง เป็นต้น ส่วนการร้องรานิเกลิง นั้นเพี้ยนไปมาก การแต่งกายนั้นเผอิญ

เป็นเรื่องสมัยใหม่ นางเอกใส่กางเกงยีนส์ ส่วนตัวพระเอกแบบลิเกภาคกลางแต่ไม่นุ่งผ้ายก เครื่อง

เพชรนั้นเป็นสีต่าง ๆ ฝีมือและลายปักหยาบๆ ขนนกที่ปักบนศีรษะก็ใช้ช่อดอกสร้อยทองปลาสติก 

ที่สดุดตาคือทุกคนสวมรองเท้า ซึ่งลิเกภาคกลางไม่สวมเพราะถือว่าไม่เคารพครู เรื่องการแต่งกายของ

ลิเกภาคเหนือ คล้ายคลึงกับของลิเกลาวทางภาคอีสาน ผู้เขียนทำนายว่าถ้าลิเกพายัพเจริญต่อไป คง

ได้เห็นลิเกผสมกับละครซอของเมืองเหนือเป็นแน่ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) 

 ลิเกล้านนามีพัฒนาการมาจากครูลิเกภาคกลางที่มาตั้งถิ่นฐานจังหวัดเชียงใหม่ จึงนำการ

แสดงลิเกมาถ่ายทอดให้กับชาวล้านนาที่สนใจ จนสามารถแสดงลิเกได้ จากนั้นจึงตั้งคณะลิเกขึ้นมา

และสืบทอดกันมา สำหรับการสืบทอดมี 2 รูปแบบ คือ การสืบทอดให้กับญาติ และสืบทอดโดยบุคคล

ทั่วไป การทำพิธีเบิกโรงเป็นพิธีกรรมต้องทำก่อนจะเข้าโรงลิเก เป็นการขอขมาเจ้าที่เจ้าทาง พระแม่

ธรณีซึ่งเป็นเจ้าของที่ การตั้งขันครูเป็นพิธีกรรมเพ่ือไหว้ครู ภายในขันครูประกอบไปด้วยสิ่งของต่าง ๆ 

การตั้งขันครูต้องก่อนทำการแสดงครั้งแรก เพ่ือเป็นการบอกกล่าวแก่ครูอาจารย์ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย 

ลิเกล้านนาจะทำการแสดง 2 ช่วง คือ ช่วงกลางวันจะแสดงเรื่องราวในวรรณกรรมชาดก ส่วนกลางคืน

เป็นเรื่องราวสมัยใหม่ เรื่องราวและบทประพันธ์ทั้ง 2 ช่วง จะให้ข้อคิดเกี่ยวกับการทำความดีย่อมได้ดี 

ขั้นตอนการแสดงช่วงกลางวัน คือ ปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงเพ่ือไหว้ครู และออกแขกหลังม่านและ

เริ่มการแสดง ส่วนช่วงกลางคืน คือ 1. ปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงเพ่ือไหว้ครู 2. รำถวายมือ 3. ร้อง

คาราโอเกะและหางเครื่อง และ 4. ออกแขกและเริ่มการแสดง ขั้นตอนหลักช่วงกลางคืนอาจมีแค่ปี่

พาทย์บรรเลงโหมโรงแลเออกแขกก็ได้ หลังออกแขกเรียบร้อยแล้ว หัวหน้าคณะบรรยายแนะนำ

เรื่องราวที่แสดง เมื่อได้เวลาจึงปล่อยตัวผู้แสดงออกมา เช่น ตัวโกง พระเอกหรือพ่อพระเอก ผู้กำกับ

ของการแสดงลิเกล้านนาไม่มีการบอกบทด้านหลังม่าน ผู้แสดงส่วนใหญ่มักด้นเอง สำหรับบทเจรจามี 

3 รูปแบบ คือ 1. ผู้แสดงเจรจาเป็นภาษาพ้ืนเมือง 2. ภาษาไทยกลาง และ 3. ผู้แสดงเจรจาผสมกันทั้ง

ภาษาไทยกลางและภาษาคำเมือง ตัวตลกใช้ภาษาคำเมืองตลอดตั้งแต่ต้นจนจบ 
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   ท่ารำลิเกล้านนาพบว่า มี 3 รูปแบบ คือ 1. รำออกมาตั้งแต่ข้างโรงถึงหน้าเตียง 2. 

รำช่วงหน้าเตียง และ 3. ไม่รำออกมาแต่ใช้ม่านด้านเปิดปิดให้ผู้แสดงมายืนด้านหน้าเตียง เครื่องแต่ง

กายลิเกล้านนาในปัจจุบันส่วนมากได้รับอิทธิพลจากลิเกภาคกลาง จึงมีการเลียนแบบการแต่งกาย

แบบลิเกภาคกลางมากกว่าการใช้เครื่องแต่งกายแบบพ้ืนเมือง เครื่องแต่งกายของผู้แสดงส่วนมาก

สั่งซื้อมือสองจากเว็ปไซค์หรือแหล่งขายเครื่องแต่งกายลิเก ส่วนคณะมีชุดสำรองให้กับผู้แสดงใหม่ 

ส่วนใหญ่คณะลิเกมีเวที ฉาก แสง สี และระบบเสียงเป็นของตนเองเพ่ือสะดวกในการรับงาน ส่วนบาง

คณะที่ไม่มีเวที แสง สี และระบบเสียงโดยใช้วิธีจ้างเป็นเวลา ซึ่งสะดวกในด้านไม่ต้องรับผิดชอบและ

ไม่ต้องเสียค่าบำรุงอุปกรณ์เหล่านี้ ดนตรีมีการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี

พ้ืนเมือง ดังนี้ 1. ระนาดเอก 2. กลองทัด 3. กลองเต่งถิ้ง 4. กลองโป่งโป้ง ฉิ่ง ฉาบ และมีเครื่องมอญ

ผสม ได้แก่ ฆ้องมอญ เปิงมาง บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก บทเพลงที่ใช้ก่อนการแสดง ปี่

พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงเพ่ือไหว้ครู การบรรเลงเพลงโหมโรงโดยนำเพลงหน้าพาทย์ที่อยู่ในเพลง

โหมโรงเย็นบางเพลงมาบรรเลงติดต่อและสอดแทรกเพลงลูกทุ่งเข้าเป็นส่วนหนึ่งของเพลงโหมโรงด้วย 

นอกจากนั้นเพลงหน้าที่ใช้ประกอบกิริยาของผู้แสดง ได้แก่  เพลงเชิด เพลงเสมอ รัว เป็นส่วนมาก ผู้

แสดงส่วนมากร้องกลอนลิเกเพลงสองไม้ และเพลงลูกทุ่งมาผสมผสานกันในการแสดงลิเกเป็นหลัก 

ส่วนเพลงสองชั้นไม่นิยมนำมาร้องเป็นทำนองหลักท่ีใช้ในการแสดง (ธนพชร นุตสาระ, 2558) 

 

ภาพที่ 41 ลิเกล้านนารูปแบบใหม่คณะชายเล็กนาฏศิลป์ 
ที่มา : ลิเกคณะชายเล็กนาฏศิลป์เชียงใหม่ (2564) 
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 ลิเกไทใหญ่ ในจังหวัดแม่ฮ่องสอนและจังหวัดเชียงใหม่ มีประวัติความเป็นมา เมื่อปี พ.ศ. 

2486 เดือนเก้า สิบสามค่ำ เป็นวันถือกำเนิดของลิเกไทใหญ่ ในงานบุญของชาวไทใหญ่ที่หมู่บ้านน้ำกัด 

มีเสียงเล่ากันหนาหูว่าจะมีการแสดงไทใหญ่แบบใหม่ โดยมีอ่อเจ่ยะและคนหนุ่มสาวจำนวน 12 คน 

มาร่วมแสดง โดยการแสดงมีเวที ม่านผ้าฉากสี กลองก้นยาว และร้องเพลงกวามโหลงพูดถึงนิทาน

ชาดก พุทธตำนานต่าง ๆ ประกอบกับดนตรีที่สนุกสนาน แต่ในปี พ.ศ. 2490 อ่อเจยะและคณะได้มี

โอกาสไปเล่าจ้าดไตบนเวทีของการแสดงจ้าดม่าน หรือการแสดงซา -ปเว่ย (Zat-Pwe) หรือซ๊าดของ

พม่า และถูกตำหนิกลับมาว่าการแสดงของชนชาติไทใหญ่มีแต่ร้องเพลง พูดนิทาน ไม่มีการเต้นการรำ

เลย หลังจากนั้นคณะลิเกไทใหญ่จึงฝึกร่ายรำ ทั้งหมดนี้จึงเป็นต้นแบบของการแสดงลิเกไทใหญ่ในยุค

ต่อ ๆ มา รูปแบบการแสดงลิเกไทใหญ่ เป็นการแสดงแบบโบราณ มีทั้งจังหวะเร็วและช้า มีการร้อง

และการรำ ประกอบเครื่องดนตรีไม่กี่ชิ้น การที่ผู้ชมมาดูการแสดง เป็นเพราะต้องการชมการแสดง

แบบใหม่ของคนไทใหญ่ ชื่นชอบในภาษา การใช้คำที่สละสลวย มาฟังการด้นกลอนสดของหมอกวาม 

ว่าจะมีไหวพริบในการร้องว่ามีความสร้างสรรค์เพียงใด ขั้นตอนการแสดงลิเกไทใหญ่ สำหรับการแสดง

ลิเกไทใหญ่แบบดั้งเดิมจะมีข้ันตอนการแสดงที่ชัดเจน จำเป็นต้องเล่นให้ครบทุกขั้นตอน ดังต่อไปนี้ 1. 

การตั้งเผินครู ก่อนการแสดงทุกครั้งจะต้องมีการตั้งเผินครุ หรือเครื่องเซ่นไหว้แสดงถึงความเคารพครู

บาอาจารย์ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย 2. การไหว้ครู ร้องเพ่ือระลึกถึงคุณครูบาอาจารย์และสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ที่ตนนับถือช่วยดลบันดาลให้การแสดงผ่านไปด้วยดี 3. เพลงเปิดหน้าลิเกไทใหญ่ เป็นเพลงที่

ร้องเชิญชวนและบอกกล่าวผู้ชมว่ากำลังมีการแสดง 4. การร้องกวาม (ร้องเพลง) และการร่ายรำ การ

ร้องกวามในยุคนี้จะร้อง พูด แค่เรื่องของพระพุทธศาสนา เชื้อชาติ  และประกาศข่าวเท่านั้น และ 5. 

เพลงปิดลิเกไทใหญ่ ร้องเพ่ือกล่าวลาเจ้าภาพและผู้ชม จากที่กล่าวมาข้างต้นนี้ ขั้นตอนการแสดงลิเก

ไทใหญ่ในยุคนี้ได้กลายมาเป็นต้นแบบในการแสดงลิเกไทใหญ่ในยุคต่อ ๆ มา แม้จะมีการปรับเปลี่ยน

ไปบ้างตามยุคสมัย แต่ขั้นตอนทั้งหมดนี้ก็ยังเป็นขั้นตอนสำคัญที่สืบทอดต่อมาไม่สูญหาย (ปรีดาพร ศรี

เมือง, 2560) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 167 

 

ภาพที่ 42 ลิเกไทใหญ่คณะจาดไตย 
ที่มา : ลิเกไทใหญ่ อำเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน (2565) 

 

4.2.2.4 ลิเกในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นอีกพ้ืนที่ที่ได้รับวัฒนธรรมการแสดงลิเกแพร่กระจายมาสู่พ้ืนที่

ชุ มชน  กลุ่ มวัฒ นธรรมที่ อยู่ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนื อ  รูปแบบการแสดงลิ เกในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือมีหลากหลายรูปแบบตามวัฒนธรรมเดิมของพ้ืนที่ต่าง ๆ ที่มีความหลากหลาย

ทางวัฒนธรรม เช่น กลุ่มวัฒนธรรมลาว กลุ่มวัฒนธรรมไทโคราช กลุ่มวัฒนธรรมไทเลย และกลุ่ม

วัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย เป็นต้น จึงส่งผลให้การแสดงลิเกของแต่ละพ้ืนที่มีรูปแบบการแสดงที่แตกต่าง

และมีลักษณะเฉพาะตามทุนวัฒนธรรมเดิม วัฒนธรรมลิเกที่เข้ามาสู่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือด้วย

สาเหตุและวิธีต่าง ๆ นั้น พ้ืนที่สำคัญที่ลิเกเข้ามาสู่คือ จังหวัดนครราชสีมา ดังที่  (เจนภพ จบกระบวน

วรรณ, 2524) การแสดงลิเกนั้นไม่ได้อยู่เฉพาะแต่ในภาคกลาง หรือในแถบลุ่มแม่น้ำเจ้าพระยาเท่านั้น 

แต่ได้มีการเผยแพร่เข้าสู่ภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทย ในส่วนของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบว่า 

ผ่านเข้ามาทางจังหวัดนครราชสีมา (โคราช) โดยผู้ที่นำเข้ามาเผยแพร่เป็นครั้งแรก คือ เจ๊ปริ เป็นคน

นำลิเกภาคกลางเข้ามาเล่นในจังหวัดนครราชสีมาเป็นครั้งแรก โดยเปิดทำการแสดงที่บริเวณหัวหนอง

บัว ซึ่งปัจจุบันอยู่ในเขตตำบลหัวทะเล ซึ่งในการนำลิเกมาแสดงเป็นครั้งแรกที่จังหวัดนครราชสีมานี้ 

นายล้วน นุชบุญยัง ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูเต๊ก เสือสง่า เล่าว่า ตั้งแต่ พ.ศ. ใด ไม่อาจทราบได้แน่นอน 

เจ๊ปริ เป็นคนแรกท่ีนำลิเกภาคกลางมาเล่นในจังหวัดนครราชสีมา เปิดวิคการแสดงบริเวณหัวหนองบัว 
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ปัจจุบันอยู่ในตำบลหัวทะเล เจ๊ปริเป็นคนแรกที่นำเครื่องแต่งตัวลิเกมาให้เช่าเท่านั้น นายเขียวก็ได้เข้า

ชมการแสดงในครั้งนั้นด้วย นายสงวน สานจะบก บุตรสาวของนายเขียว เล่าว่า นายเขียวเป็นบุคคลที่

ฉลาด ชอบศึกษาเล่าเรียน และท่องเที่ยว เมื่อไปดูการแสดงลิเกของภาคกลางที่มาเล่นในโคราชของเจ๊

ปริ ก็ได้นำเอาวิธีการต่าง ๆ มาดัดแปลง ปรับปรุง คณะลิเกของตน คือ การแต่งกาย ท่ารำ แต่ไม่ได้

ลอกเลียนแบบทั้งหมด ยังคงลักษณะของลิเกแบบดั้งเดิมไว้อยู่ ส่วนผู้แสดงลิเกที่นำมาเผยแพร่ครั้งแรก

นั้น สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นคณะลิเกของครูเต๊ก เสือสง่า ซึ่งเป็นบุตรบุญธรรมของครูดอกดิน เสือสง่า 

พระเอกลิเกชื่อดังในสมัยนั้น จากนั้นครูเต๊ก เสือสง่า ได้ปักหลักทำการฝึกสอนการแสดงลิเกให้แก่

ผู้สนใจในแถบจังหวัดนครราชสีมา จนมีผู้สนใจฝึกฝนการแสดงลิเกเป็นจำนวนมาก มีการตั้งคณะลิเก

ทำการแสดงมากกว่า 100 คณะ ทำให้จังหวัดนครราชสีมาเป็นศูนย์กลางของการแสดงลิเกภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ จนมีคำกล่าวว่า “โคราชเป็นดงลิเก”  

 

ภาพที่ 43 การแสดงลิเกโคราชรูปแบบดั้งเดิม 
ที่มา : ลิเกโคราชแบบดั้งเดิม (2565) 

 

เมื่อลิเกได้แพร่กระจายสู่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือในพ้ืนที่ต่าง ๆ โดยเฉพาะกลุ่มวัฒนธรรม

ลาวได้ประยุกต์ให้เข้ากับการเล่นหมอลำกลอนของภาคอีสาน ซึ่งเรียกกันหลายชื่อ เช่น หมอลำเรื่อง 

หมอลำหมู่ลิเกกลองยาว หรือลิเกอีสาน แล้วแต่จะตั้งชื่อเรียกกัน อันที่จริงแล้ว หมอลำเรื่องนั้นรู้จักกัน

ดีอยู่แล้วในชื่อลิเกลาว ดนตรีที่ประกอบการเล่นลิเกนั้น มีแคน 1-2 เต้า กลองยาว 2 ลูก กองรำมะนา 

1 ลูก บางแห่งเพ่ิมระนาด ปี่ 1 เลา และฉิ่งอย่างภาคกลางการเล่นของ ลิเกอีสาน หรือ ลิเกลาว นั้น

นำเอาเรื่อง วรรณกรรมสำคัญของอีสานมาแสดง เช่น ขูลูนางอ้ัว จำปาสี่ต้น กาฬเกษ เป็นต้น การ
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แสดงออกไปทางหมอลำ จึงดูอ่อนช้อยแช่มช้าน่าชมภายหลังมีการนำดนตรีสากลมาผสมผสานด้วย 

หมอลำจึงเป็นหมอลำซิ่ง และเกิด ลิเกลาวซิ่งตามมา (พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ, 2545) ลิเกลาว หรือหมอ

ลำหมู่ หรือหมอลำเรื่องต่อกลอนการแสดงหมอลำหมู่นี้มีต้นกำเนิดมาจากการแสดงลำพ้ืน การแสดง 

ลำพ้ืนเพ่ือเล่าเรื่องราว หรือนิทานต่าง ๆ เนื่องจากใช้ผู้แสดงเพียงคนเดียวทำให้ผู้แสดงเหนื่อยมาก 

และ การที่ให้ผู้ชายสวมบทบาทการเป็นผู้หญิง ทำให้ไม่สมจริงน้ำเสียงที่ออกไม่ไพเราะ จึงพัฒนาจาก

การลำเดี่ยวมาเป็นลำคู่ชายหญิง ตัวละครฝ่ายชายทั้งหมดหมอลำชายเป็นผู้รับบท ตัวละครฝ่ายหญิง 

ทั้งหมดหมอลำหญิงเป็นผู้รับบท เมื่อแสดงไปได้ระยะหนึ่งการแสดงก็ยังไม่ดีเท่าที่ควรผู้แสดงจึง เกิด

ความคิดใหม่ให้มีผู้รับบทแสดงครบทุกตัว ต่อมาลิเกแพร่หลายไปยังจังหวัดต่าง ๆ ใน ภาคอีสานผู้คน

ชอบใจมาก หมอลำหมู่จึงพัฒนาการแสดงของตนให้คล้ายกับลิเก ซึ่งเลียนแบบลิเก เฉพาะฉากกับ

เครื่องแต่งกาย ส่วนทำนองและ คำร้องใช้คำกลอนภาคอีสาน เจรจาตามแบบอีสาน เครื่องดนตรีที่ใช้

ประกอบเป็นแคนเหมือนเดิม หมอลำหมู่จึงได้ชื่ออีกอย่างหนึ่งว่า ลิเกลาว หรือ แอ่วลาว 

 

ภาพที่ 44 การแสดงลิเกลาวหรือหมอลำหมู่ คณะ ส. ผดุงศิลป์สีหราชบันเทิง 
ที่มา : คณะรัฐ ปิดสายะ (2564) 

 

ลิเกกลองยาวเป็นการผสมผสานระหว่างลิเกกับรำกลองยาว ลักษณะการแสดงคล้าย หมอลำ 

แต่ต่างกันในทำนองการร้องรำ เครื่องดนตรี ได้แก่ แคน 1-2 เต้า กลองยาว 2 ใบ กลอง รำมะนา 1 

ใบ ระนาด ปี่ การแต่งกายพระเอกนุ่งโจงกระเบน สวมเสื้อสี มีสังวาล สวมเทริด นางเอกนุ่งซิ่น

พ้ืนเมือง สวมเสื้อสี มีเครื่องประดับ สวมเทริด ส่วนตัวประกอบอ่ืน ๆ แต่งตัวคล้ายตัว ตลกของลิเก

ทั่วไป ลักษณะการแสดงไม่มีการออกแขกแต่จะออกระบำก่อน ดำเนินเรื่องแบบลิเกภาคกลาง และ
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ขณะแสดงอาจมีการแสดงคล้ายรีวิวของวงดนตรีลูกทุ่งตามเนื้อเรื่อง ลิเกกลองยาว เริ่มต้นเมื่อใดยังไม่

หลักฐานแน่ชัดแต่สันนิษฐานว่าคงมีมาพร้อมๆ กับ การแสดงหมอลำแบบต่าง ๆ ที่มีอยู่ในภาคอีสาน 

เช่น หมอลำกลอน หมอพ้ืน หมอลำส่องเพราะ ท่วงทำนองการลำมีลักษณะคล้ายคลึงกันมาก แต่ว่า

ลิเกกลองยาวมีลักษณะกระเดียดไปทางลิเกภาคกลาง ยกเว้นเครื่องดนตรี และการร้องรำ นอกจากนี้

ผู้รู้บางท่านยังกล่าวว่า สิเกกลองยาวเป็นการนำเอาหมอลำมาประยุกต์เข้ากับลิเกภาคกลาง โอกาสที่

แสดงลิเกกลองยาวแสดงทั้งในงานมงคลและงานอวมงคล เช่น งานกฐิน งานเทศน์มหาชาติ งาน

ทำบุญศพ งานขึ้นบ้านใหม่ เป็นต้น 

 

ภาพที่ 45 การแสดงลิเกลาวหรือลิเกกลองยาวบ้านสองห้อง อำเภอร่องคำ จังหวัดกาฬสินธุ์ 
ที่มา : ไชยยศ วันอุทา (2550) 

 

ลิเกกลองยาว คณะบ้านสองห้อง อำเภอร่องคำ จังหวัดกาฬสินธุ์ เกิดขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2480 โดย

ได้รับอิทธิพลจากลิเกท่ีแสดงในภาคกลางของประเทศไทย ผ่านเข้ามาทางจังหวัดนครราชสีมา แล้วนำ

รูปแบบการแสดงมาผสมผสานกับการแสดงพ้ืนบ้านภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ หมอลำ เกิดการ

แสดงรูปแบบใหม่ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยรูปแบบการแสดงมี 6 ขั้นตอน ประกอบด้วย การไหว้ครู 

โหมโรง รำเบิกโรง ลำตัด ออกแขก และการดำเนินเรื่องจะร้องเป็นหมอลำ องค์ประกอบของการ

แสดง ผู้แสดงลิเกกลองยาวเดิมเป็นผู้ชายล้วน ต่อมามีผู้แสดงทั้งหญิงและชาย เครื่องแต่งกาย 

แต่งหน้า แต่งแบบเรียบง่าย มีเครื่องประดับเพียงเล็กน้อย อุปกรณ์การแสดงมี หน้ากาก ซึ่งได้แนวคิด

จากตำราพรหมชาติ (ตำราดูดวงชะตาราศี) ดนตรีประกอบการแสดงเป็นดนตรีพ้ืนบ้านแบบเรียบง่าย
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ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 3 ประเภท คือ เครื่องเป่า เครื่องตี เครื่องสี โดยมีเครื่องดนตรีหลัก คื อ 

กลองยาว เรื่องราวที่แสดงเป็นวรรณกรรมพ้ืนบ้านเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ภาษาที่ใช้ ใช้ทั้งภาษาไทยกลาง 

และภาษาอีสาน ลีลาท่ารำเป็นแบบอิสระ ต่อมามีท่ารำที่เป็นแบบแผนมากขึ้น โอกาสที่แสดง แสดงใน

งานมงคลและงานอวมงคล ต่อมาสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไปซึ่งเป็นผลมาจากความเจริญ ทาง

เทคโนโลยี และเกิดความบันเทิงรูปแบบใหม่ที่หลากหลาย ทำให้การแสดงลิเกกลองยาวเสื่อมความ

นิยมลง เหลือเพียงกลองยาว “คณะ ส.เมืองอีสาน” บ้านสองห้อง อำเภอร่องคำ จังหวัดกาฬสินธุ์ 

เพียงคณะเดียวที่ยังทำการแสดงอยู่ (ไชยยศ วันอุทา, 2550) 

 ลิเกไทเลย หรือลำแมงตับเต่าไทเลย เป็นศิลปะการแสดงประเภทหนึ่งของจังหวัดเลยที่มี

ลักษณะเหมือนกับพ้ืน โดยมีการนำสำเนียงภาษาไทเลยอันเป็นเอกลักษณ์มาขับร้อง การแสดงลำแมง

ตับเต่าไทเลยจึงแตกต่างจากที่อ่ืน ๆ ด้วยภาษาไทเลยอันเป็นภาษาถิ่นที่ไม่เหมือนกับภาษาถิ่นในภาค

อีสานทั่วไป แต่มีลักษณะคล้ายกับภาษาสำเนียง “หลวงพระบาง” พร้อมทั้งมีเสียงอันไพเราะเข้า

จังหวะจากเครื่องดนตรีอย่าง ระนาด แคน ซอไม้ไผ่ กลองฉิ่ง นอกจากนี้ลำแมงตับเต่าไทเลยยังมีความ

สนุกสนานและมีลูกเล่นพลิกแพลงของตัวตลก เป็นเสน่ห์ที่สร้างความงามทางศิลปะแบบโบราณ เป็น

การแสดงที่เข้าถึงประชาชนชาวจังหวัดเลยได้เป็นอย่างดี 

 การแสดงลำแมงตับเต่าไทเลยเป็นการแสดงที่สมมุติผู้แสดงเป็นตัวละคร ได้แก่ ตัว

พระ ตัวนาง ตัวกษัตริย์ ตัวประกอบอ่ืน ๆ เช่น พระเอก นางเอก ตัวกษัตริย์ มเหสี พ่ีเลี้ยง เสนา ม้า 

ฯลฯ แสดงเป็นเรื่องราวเรื่องที่นำมาแสดงจะเกี่ยวกับนิทานพ้ืนบ้าน นิยายพ้ืนบ้าน พงศาวดาร และ

วรรณกรรมใบลาน เรื่องที่นิยมแสดง ได้แก่ เรื่องท้าวโสวัต ลิ้นทอง กาฬะเกด (นางมณีจันทร์) ท้าวสุริ

วงศ์ จำปาสี่ต้น นางแตงอ่อน ท้าวลิ้นทอง การแสดงแมงตับเต่าไทเลยจะแฝงคติธรรมความเชื่อ ส่วน

ใหญ่จะนำการแสดงแมงตับเต่าไปแสดงตามงานบุญที่วัด งานบุญแจกข้าว ฯลฯ สร้อย หรือคำขึ้นต้นที่

นิยมร้องคือ “แต่นี้...” “แต่นั้น...” “บัดนี้...” ในอดีตจะใช้ผู้ชายแสดงทั้งหมด แม้แต่บทบาทของ

ผู้หญิงก็จะใช้ผู้ชายแสดงแทน แต่ปัจจุบันนี้ให้ผู้หญิงมาร่วมแสดงด้วย 

 รูปแบบการแสดงมีการสมมุติผู้เล่นเป็นตัวละครตามวรรณกรรมนิทาน หรือนิยาย

ธรรมะแฝงคติธรรมความเชื่อของกลุ่มชนท้องถิ่นบริเวณพ้ืนที่จังหวัดเลย ก่อนปี พ.ศ. 2470 ประชากร

แถบนี้นำการละเล่นแมงตับเต่า  ไปแสดงตามงานบุญที่วัดและงานบุญแจกข้าว ฯลฯ ผู้แต่งหรือ

เจ้าของคณะจะหานักแสดงในหมู่บ้าน โดยดูท่วงท่าและลักษณะรูปร่างที่เหมาะสมจะแสดงเป็นตัว

อะไร เช่น ตัวพระจะมีผิวพรรณสดใสขาวพอสมควร ใบหน้ารูปไข่ ส่วนตัวนางก็มีลักษณะกุลสตรี 
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ชาวบ้านนิยมดูคณะที่มีผู้ชายแสดง เพราะสามารถแสดงตลกและแสดงได้สมบทบาท ทำให้ผู้ชมเกิด

ความสนุกสนาน ทั้งนี้ พัฒนาการการลำแมงตับเต่าไทเลย มาจากการเล่านิทานให้เด็กเล็ก ๆ ฟัง โดย

การอ่านแบบกลอนลำสำเนียงไทเลย เขียนกลอนอ่าน 1 บท ข้างหน้า 3 คำ ข้างหลัง 4 คำ การสัมผัส

จะนิยมสัมผัสสระ กฎเกณฑ์ต่าง ๆ ไม่ค่อยบังคับ การเล่นแมงตับเต่าให้สนุกสนานนี้ได้รับอิทธิพลมา

จากชาวหล่มเก่า จังหวัดเพชรบูรณ์ มาเป็นครูสอนแนวทางการออกเสียงและผันอักษร เนื่องจากมี

ความสัมพันธ์กันทางด้านเครือญาติชาติพันธุ์มาตั้งแต่สมัยโบราณ 

 การลำแมงตับเต่าของชาวไทเลยมีวิธีการเล่นที่แตกต่างจากชาวอีสานทั่วไป เช่น วาด

การร้อง เป็นแนวแบบพ้ืนเมืองเลย เรียกว่า วาดลำแบบไทเลย ผันอักษรตามเสียงไทเลย ซึ่งจะเป็นที่

คุ้นหูของประชาชนในพ้ืนที่จังหวัดเลยและชาวลาวฝั่ งซ้ายแม่น้ำโขง ลำดับขั้นตอนการแสดงลำแมง

ตับเต่าไทเลยจะมีวิธีการแสดงคล้ายกันทุกคณะ โดยมีลำดับดังนี้ 1. พิธีไหว้ครู 2. เปิดม่านเปิดฉาก

ฟ้อนตลก (อีเจ๊อะ) 3. ฟ้อนแห่ท้าวแห่นาง 4. แสดงตามเนื้อเรื่อง และ5. การจบเรื่อง โดยที่เริ่มแสดง

ไปตามเนื้อเรื่อง ตั้งแต่ต้นจนจบเรื่อง สลับการตลก การฟ้อนรำ การเจรจา การขับร้องประเภทต่าง ๆ 

ด้วยทำนอง 2 ประเภท ได้แก่ การดำเนินเรื่องเล่าเรื่องเป็นกลอน สลับกับบทเจรจา และขับลำเดินดง 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดงหมอลำตับเต่าไทเลยประกอบด้วย 

    1. กะโจม (ภาษาถิ่นอีสาน) หมายถึง มงกุฎหรือชฎาที่ทำจากวัสดุเรียบง่าย

เช่นกระดาษสังกะสีใบลานมีไว้สำหรับสวมศีรษะผู้แสดงเป็นตัวพระตัวนาง 

    2. ผ้าฉากผ้าม่าน 

    3. หัวโขนสัตว์ต่าง ๆ เช่น ช้าง ม้า 

   ส่วนกระบวนท่ารำ (ฟ้อนแมงตับเต่า) จะมีการม้วนมือไปมาทั้งสองข้างและกรายมือ

เป็นวงบนด้านหน้าแขนขวาและวงล่างแขนซ้ายพร้อมไขว้ขาสลับข้างกัน 

  ลำแมงตับเต่าไทเลย ถือเป็นอัตลักษณ์ของการขับร้องภาษาท้องถิ่นไทเลย ซึ่งไม่เหมือนภาษา

ท้องถิ่นอีสานทั่วไป เพราะเป็นสำเนียงเฉพาะของจังหวัดเลย และบทร้องที่เกิดจากการแต่งบทร้อย

กรอง โดยการออกเสียงผันอักษรตามแนวทางการออกเสียงแบบไทเลย ซึ่งพัฒนามาจากกลอนอ่าน

กลอนเทศน์และกลอนสวด แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการแต่งบทร้อยกรองที่ยังจรรโลงไว้ซึ่งคำ

สอนจากวรรณกรรมที่นำมาเล่นผ่านการแสดง พร้อมทั้งให้ความบันเทิงใจผู้ชมการแสดงจึงได้รับทั้ง
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ความสนุกสนานและข้อคิดสอนใจให้ได้นำไปใช้ในการดำเนินชีวิตประจำวัน  (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 

กระทรวงวัฒนธรรม, 2562) 

 

ภาพที่ 46 การแสดงลิเกไทเลย หรือหมอลำแมงตับเต่า 
ที่มา : สุวิทย์  สารเงิน (2564) 

 

 

ภาพที่ 47 การแสดงรำในพิธีทำศพนกหัสดีลิงค์ อิทธิพลจากลิเกอุบลราชธานี 
ที่มา : ณัฐพงค์ มั่นคง (2564) 
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การแสดงลิเกลาวที่แพร่กระจายอยู่ พ้ืนที่จังหวัดขอนแก่น จังหวัดอุดรธานี และจังหวัด

กาฬสินธุ์ ยังพบที่จังหวัดอุบลราชธานี ที่มีการแสดงลิเกในพ้ืนที่ต่าง ๆ ของจังหวัด โดยเฉพาะที่อำเภอ

ตระการพืชผล เป็นการแสดงเล่าเรื่องราวต่าง ๆ ของวรรณกรรมไทยและวรรณกรรมพ้ืนบ้าน มีเครื่อง

ดนตรีประกอบได้แก่ ระนาด กลองทัด และกลองตุ้ม ซึ่งปัจจุบันการแสดงลิเกท่ีจังหวัดอุบลราชธานีที่

ยังคงมีผู้แสดงสืบทอดการแสดงและปรับรูปแบบการแสดงมาฟ้อนรำในพิธีกรรมทำศพแบบนกหัสดี

ลิงค์ สอดคล้องกับการศึกษาของ วิราณี แว่นทอง (2551) ศึกษาการรำในพิธีทำศพแบบนกหัสดีลิงค์

ของนางเทียมเจ้านางสีดาจังหวัดอุบลราชธานี คณะฟ้อนรำนางเทียมเจ้านางสีดาตำบลเกษม อำเภอ

ตระกราพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี ได้นำเครื่องดนตรีและคณะผู้แสดงที่แต่เดิมเคยเป็นนักแสดงของ

คณะลิเกตำบลเกษม มาร่วมกันแสดงและใช้สิ่งของที่มีอยู่แล้วมาร่วมบรรเลง เครื่องแต่งกายของนาม

เทียมเจ้านางสีดา ได้รับแรงบันดาลใจมาจากเครื่องแต่งกายในการแสดงลิเกของคณะลิเกตำบลเกษม 

การใช้กรองคอที่ประดับด้วยลูกปัด ชฎา มงกุฎ ที่ทำจากไม้ไผ่และประดับด้วยกระดาษสี การแสดง

ลิเกในพ้ืนที่จังหวัดอุบลราชธานีมีจำนวนคณะน้อยลง และผู้แสดงได้เปลี่ยนอาชีพหรือเปลี่ยนรูปแบบ

การแสดงมาอยู่ในพิธีกรรมที่มีการฟ้อนรำประกอบ ลิเกได้แพร่กระจายสู่ พ้ืนที่ต่าง ๆ ในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ดังที่สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2522) อธิบายถึงลิเกในภาคอีสานนอกจากลิเกลาวและ

หมอลำเพลินแล้ว ยังมีลิเกเขมรแสดงแพร่หลายอยู่ในอีสานใต้ คือแถบจังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดสุรินทร์ 

จังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งเป็นถิ่นของคนไทยที่พูดภาษาเขมรที่ราบสูง  

โดยสรุปการแสดงลิเกได้แพร่กระจายสู่ภูมิภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

ซึ่งมีการสร้างเส้นทางรถไฟสู่จังหวัดต่าง ๆ การแพร่กระจายการแสดงลิเกจากภาคกลาง ผู้เขียน

สันนิษฐานเบื้องต้นว่า การแพร่กระจายของการแสดงลิเกมาตามทางรถไฟ และหยุดสร้างความมั่นคง

หรือเผยแพร่ตามที่ต่าง ๆ ที่มีรถไฟผ่าน เช่น จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดขอนแก่น และจังหวัดอุดรธานี แต่ละจังหวัดที่การแสดงลิเกแพร่กระจาย

ไปถึงมีการผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของท้องถิ่นนั้น ๆ มีการปรับเปลี่ยนคำร้อง การดำเนินเรื่อง 

เพ่ือให้เข้ากับท้องถิ่นนั้น ๆ เกิดเป็นลิเกลาว ในจังหวัดขอนแก่น จังหวัดอุดรธานี พัฒนามาเป็นหมอลำ

หมู่ลำเรื่องต่อกลอน เกิดเป็นลิเกเขมร ในจังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ พัฒนาปรับเปลี่ยนให้เข้ากับ

วัฒนธรรมดั้งเดิมของตน พัฒนาการของการแสดงลิเกที่ได้ปรับอยู่ในวัฒนธรรมของท้องถิ่นต่าง ๆ นั้น 

มีพัฒนาการที่แตกต่างกันออกไปตามสภาพสังคม กาลเวลา และความนิยมของท้องถิ่นนั้น ๆ 

สอดคล้องกับการศึกษาของเครือจิต ศรีบุญนาค (2554) เมื่อสมัยรัชกาลที่ 5 เกิดมีการแสดงอย่างหนึ่ง

เรียกว่า “ยี่เก” มาจากอิสลามนิกายชีอะ เรียกว่าเจ้าเซ็น เป็นการร้องอวยพรจนแพร่หลายในที่สุดคน
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ไทยก็จับเพลงเหล่านี้ได้ ก็ไปเรียกว่า “ลิเก หรือ ยี่เก” ต่อมามีการปรับเปลี่ยนทำนอง ภาษา แสดงให้

ผู้ชมรู้เข้าใจเร็ว โดยใช้สำเนียงภาษาไทย และการแสดงแพร่หลายออกไป จังหวัดสุรินทร์เป็นพื้นที่หนึ่ง

ที่ลิเกแพร่เข้ามา ดังที่นายญาติ ไหวดี อดีตสมาชิกสภาผุ้แทนราษฎร กล่าวในเอกสาร “ผู้ว่าเสนอ 60 

ตีพิมพ์ พ.ศ. 2530” หลังเปิดพิธีการเดินรถไฟที่สถานีเมืองสุรินทร์ พ.ศ. 2469 มีชาวบ้านนิยมชมการ

แสดงลิเกกันมาก มีการจัดทำวิกลิเกหรือโรงละครลิเก เพื่อเปิดแสดงได้รับค่าชม เป็นการหารายได้แข่ง

กับโรงภาพยนตร์ การแสดงลิเกนี้มีกลุ่มชาวสุรินทร์ โดยเฉพาะชาวไทยเขมร และชาวไทยกูยนิยม

ชมชอบมาก จนชาวบ้านชอบไปดูลิเกในงานสำคัญของชุมชนไปจับจองที่นั่งชม ฟังเสี่ยงเพลงปี่พาทย์

โหมโรงก่อนแสดง และชาวสุรินทร์โดยมากร้องเพลงออกแขก “สรำมานา เฮฮา เฮฮา...” กันได้ทั้ง

เมืองและชนบท จากการสังเกตผู้ร่วมพิธีกรรมก่อนการแสดงมีการไหว้หัวโขน และทุกครั้งก่อนออก

แสดงหน้าโรงก็มีการไหว้หัวโขน ชี้ให้เห็นวัฒนธรรมที่มีการสืบทอดจากอินเดีย ผ่านทางภาคใต้ ภาค

กลาง และเข้าสู่ชุมชนพ้ืนบ้านพ้ืนเมืองได้อย่างสนิท โดยเฉพาะในพ้ืนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่แต่

ละกลุ่มวัฒนธรรมรับเอาวัฒนธรรมลิเก ตามความนิยมและความแปลกใหม่ มาพัฒนา ปรับเปลี่ยน ให้

สอดคล้องกับผู้ชมในกลุ่มวัฒนธรรม เกิดเป็นลิเกลาว ลิเกกลองยาว ในพ้ืนที่อีสานตอนเหนือ และเกิด

เป็นลิเกเขมร หรือยี่เกเขมรในพ้ืนที่อีสานตอนใต้ และประการสำคัญในพ้ืนที่อีสานตอนใต้มีอาณาเขต

ติดกับราชอาณาจักกัมพูชา การรับวัฒนธรรมละคอนยี่เกกัมพูชาจึงเป็นอีกช่องทางหนึ่งที่ทำให้เกิดเป็น

ลิเกอีสานใต้ 

4.2.3 ลิเกอีสานใต้ 
ลิเกอีสานใต้เป็นการแสดงที่ได้รับอิทธิพลจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมการแสดงลิเก

ทรงเครื่องของไทยและละครยี่ เกของกัมพูชา มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ พัฒนาการแสดง และ

องค์ประกอบการแสดงให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมเดิมของชุมชนจนกลายเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

เมื่อพิจารณาจากภูมิศาสตร์วัฒนธรรมความใกล้ชิดและการติดต่อด้วยเหตุผลต่าง ๆ ระหว่างพ้ืนที่

อีสานตอนใต้และราชอาณาจักรกัมพูชา เป็นเรื่องที่สะดวกและใช้เวลาในการติดต่อ เดินทางไม่นาน 

อีกทั้งภาษาและวัฒนธรรมที่คล้ายกัน เป็นปัจจัยสำคัญในการแลกเปลี่ยนและรับเอาวัฒนธรรมการ

แสดงละคอนยี่เกมาเป็นต้นแบบในการแสดง พัฒนา ปรับเปลี่ยน ตามบริบทและทุนทางวัฒนธรรม

ของตนเอง จึงเกิดเป็นลิเกอีสานใต้ที่ได้รับอิทธิพลการแสดงลิเกจากไทยและกัมพูชา ผู้คนในพ้ืนที่

อีสานตอนใต้ โดยเฉพาะกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย เรียกการแสดงประเภทนี้ว่า ยี่เกเขมร หรือ ลิเก

เขมร เป็นที่นิยมแสดงในกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ลิเกอีสานใต้มีการพัฒนาปรับเปลี่ยน และ

สร้างสรรค์รูปแบบการแสดงตามการเปลี่ยนแปลงของความนิยมในสังคม ส่งผลให้เกิดลิเกเขมร
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รูปแบบประยุกต์เพ่ือรับใช้สังคมที่เปลี่ยนแปลงความนิยม และอิทธิพลหมอลำหมู่ หรือลิเกลาว จาก

พ้ืนที่อีสานตอนเหนือ และลิเกโคราช ที่เป็นปัจจัยสำคัญให้ลิเกอีสารใต้ปรับเปลี่ยนการแสดงเพ่ือความ

อยู่รอดของคณะ เกิดคณะลิเกเขมรรูปแบบประยุกต์มากขึ้นในพ้ืนที่อีสานใต้ และลิเกเขมรอีสานใต้

รูปแบบดั้งเดิม หรือยี่เกเขมรลดน้อยลง ผู้สนใจชมและผู้ฝึกหัดซึ่งเป็นศิลปินรุ่นใหม่มีน้อยลงไปตาม

การเปลี่ยนแปลงความนิยมในสังคมปัจจุบัน 

 

ภาพที่ 48 ภูมิศาสตร์วัฒนธรรมการแสดงยี่เก 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

จากภาพภูมิศาสตร์วัฒนธรรมการแสดงยี่เก ผู้วิจัยใช้โปรแกรม  Google Maps ในการแสดง

แผนที่ราชอาณาจักรไทยและราชอาณาจักรกัมพูชา เพ่ือแสดงให้เห็นภาพภูมิศาสตร์ความใกล้ชิดของ

ชุมชน หรือกลุ่มวัฒนธรรม โดยภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง หรืออีสานใต้ มีอาณาเขตติดต่อกับ

ราชอาณาจักรกัมพูชา การติดต่อทางการค้าและทางวัฒนธรรม เป็นวิถีชีวิตของผู้คนในพ้ืนที่นี้มาตั้งแต่

อดีต การแพร่กระจายของวัฒนธรรมต่าง ๆ จึงเป็นสิ่งที่ทำได้โดยง่าย ผนวกกับความเหมือนกันในด้าน

ภาษา และวัฒนธรรม จึงเป็นสิ่งที่ทำให้การแพร่กระจายวัฒนธรรมที่ได้รับความนิยมในช่วงเวลานั้น 

เป็นต้นแบบให้กับกลุ่มวัฒนธรรมใกล้เคียง อย่างเช่น การแสดงลิเกทรงเครื่องของไทย และละครยี่เก

ของกัมพูชา ที่แพร่กระจายเข้าสู่อีสานใต้กลายเป็นที่นิยมในการแสดงที่แปลกใหม่ และเรียกว่า ยี่เก

เขมร ลิเกเขมร หรือลิเกอีสานใต้ 
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ลิเกอีสานใต้ในปัจจุบันมีอยู่น้อยมาก แทบจะหาไม่ได้เลย เนื่องจากไม่ค่อยได้รับความนิยม 

อีกประการหนึ่งคือ ผู้เล่นเล่นยากไม่ค่อยมีใครถนัด ลิเกเขมรคณะเก่าๆ ที่เคยได้รับความนิยมในอดีต

แก่เฒ่าเข้านชราและไม่มีผู้รับทอด ทำให้การละเล่นแบบนี้มีแต่วันจะสูญไปตามกาลเวลาและความ

เจริญสมัยใหม่ เครื่องแต่งกายในการเล่นลิเกเขมร ใช้แบบการละเล่นโดยทั่วไปดังที่กล่าวมา เครื่อง

ดนตรีประกอบการเล่นก็มีซอตัวเอกกลองรำมะนา ซึ่งเป็นกลองมีลักษณะกลมใหญ่ขึงหนังหน้าเดียว

อีก 2 ลูก และมีเครื่องหมายประกอบจังหวะ เช่น  กรับ ฉิ่ง ฉาบ อีกด้วย  เรื่องที่นำมาเล่น มักเป็น

นิทานที่เคยเล่าสืบต่อกันมา เรื่อง เจ็ดกุมาร กดามซอ (ปูขาว) ฯลฯ ลักษณะการเล่นเหมือนกับการเล่น

ลิเกโดยทั่วไปคือปลูกโรงและดำเนินเรื่องอย่างลิเกโดยทั่วไป และจากคำสัมภาษณ์นักศึกษาวิทยาลัย

ครูบุรีรัมย์ทำให้ได้ความเพ่ิมเติมว่าลิเกเขมรนั้นปัจจุบันมี 2 คณะ แต่จำชื่อได้คณะเดียว คือ ตาเป๊าะ – 

ยายไอย แห่งจังหวัดสุรินทร์ การแสดงใช้ภาษาเขมร การดำเนินเรื่องค่อนข้างช้า ไม่มีรำใช้บทอย่าง

ละครรำ มีเพียงรำประกอบให้ดูงามตามจังหวะดนตรี และมักนั่งบนเตียงมากกว่ายืน การแต่งกายเป็น

แบบชาวบ้านแต่ใช้สีสันให้สะดุดตา บางครั้งจะมีระบำ เช่นรำอาไยย (รำเพลง) หรือ กระโหนบติงตอง 

(ระบำตั๊กแตน) สลับฉากหรือแทรกในท้องเรื่อง  สิ่งที่น่าสนใจเกี่ยวกับลิเกเขมรคือ การใช้รำมะนา

ประกอบการแสดงแสดงให้เห็นว่าไม่น่าจะได้รับอิทธิพลโดยตรงจากลิเกลาว แต่รับมาจากลิเกบันตน

ทางโคราชโดยตรงเพราะอยู่ใกล้เคียงกันหรืออาจรับอิทธิพลมาจากทางประเทศเขมรซึ่งมีลิเกรำมะนา 

เรียกว่า ยี่เก ซึ่งคล้ายลำตัดของไทย (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) 

ลิเกอีสานใต้สมัยต่อ ๆ มา ไม่ค่อยได้รับความนิยมนัก ต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2503 ได้มี นายเปรม 

รัตนดี อายุประมาณ 70 ปี ได้ตั้งคณะลิเกขึ้นที่บ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัด

สุรินทร์ โดยเอาลิเกของเก่ามาดัดแปลงใหม่ และกลับได้รับความนิยมอย่างมาก ลิเกคณะนี้มีชื่อว่า 

“คณะเปรมปรีดิ์สามัคคีศิลป์” ค่าว่าจ้างในปัจจุบันตกคืนละประมาณ 2,000 – 3,000 บาท ปัจจุบันมี

อยู่คณะเดียวเท่านั้นและมีผู้ว่าจ้างไปเล่นน้อยเต็มที่ ลักษณะการเล่น ดำเนินเรื่องคล้ายลิเกของไทย 

คือ ก่อนการแสดงจะมีการขับร้องรำลึกถึงครูบาอาจารย์ เทวาดาอารักษ์ต่าง ๆ ต่อมาก็มีการปล่อยลิง

ออกโรง คือ คนที่แสดงตัวเป็นลิงออกมาเต้น แล้วก็มีการรำเบิกโรงก่อนจะแสดงเป็นเรื่องราว การ

แสดงก็มีทั้งบทร้องและบทเจรจา การแต่งกาย ผู้แสดงส่วนมากใช้ผู้หญิง ให้ผู้หยิงแต่งตัวเป็นชาย ส่วน

ผู้ชายมักเป็นตัวตลก การแต่งตัวผู้แสดงเป็นหญิง ใช้ผ้าถุง สวมเสื้อมีเครื่องประดับ เช่น สร้อย สังวาล 

มีมงกุฎสวมทั้งตัวพระตัวนาง ส่วนตัวตลกจะแต่งตัวอย่างไรก็ได้  เรื่องที่แสดง ได้แก่ เรื่องที่เล่าสืบกัน

มาในท้องถิ่น เช่น กุมารจีน (เจ็นกุมาร) ลักษณวงศ์ (วรว็วง) ท้าวพรหมทัต ฯลฯ ดนตรีประกอบการ

แสดง 1. ปี่สะไล ชนิดใหญ่ที่สุด 2. กลองรำมะนา 2 ใบ และ 3. ซออู้ 1 คัน ผู้บรรเลงดนตรีต้อง
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ออกมานั่งหน้าเวทีการแสดง เวทีที่ใช้การแสดงเหมือนกับเวทีโดยทั่วไป ก่อนแสดงจะต้องนำเครื่อง

ดนตรีวางไว้เป็นกลุ่ม พร้อมเครื่องเซ่นไหว้ แล้วผู้บรรเลงและนักแสดงทุกคนนั่งวงกันรอบเครื่องดนตรี 

ผู้เป็นหัวหน้าเสกน้ำมนต์ให้ทุกคนดื่มแล้วร้องไหว้ครูพร้อมกัน จบแล้วจึงออกหน้าเวที เครื่องเซ่นไหว้

ครู 1. ไก่ต้ม 1 ตัว 2. กรวยดอกธูปเทียน 5 คู่ 3. เครื่องแป้งน้ำอบน้ำหอม 4. ผ้าขาว 1 ผืน 5. เงิน 12 

บาท และ 6. เหล้าโรง 1 ขวด (วิโรจน์ เอ่ียมสุขและสงบ บุญคล้อย, 2551) 

 

ภาพที่ 49 การแสดงยี่เกเขมร งานสัมมนาเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ พ.ศ. 2526 
ที่มา : ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร์ วิทยาลัยครูสุรินทร์ (2527) 

 

ภาพที่ 50 การแสดงรำเบิกโรงยี่เกเขมรสุรินทร์ พ.ศ. 2526 
ที่มา : คึกฤทธิ์ ปราโมช และคณะ (2551) 
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 ลิเกเขมร หรือยี่เกเขมร มีองค์ประกอบการแสดงที่ประกอบด้วย ผู้แสดง การแต่งกาย เครื่อง

ดนตรี และเนื้อเรื่อง ผู้แสดงส่วนมากใช้ผู้หญิง ส่วนผู้ชายแสดงเป็นตัวตลก การแต่งกายของผู้แสดง

เป็นผู้หญิงนุ่งผ้าถุง สวมเสื้อแขนสั้น สวมสร้อยสังวาล สวมมงกุฎ ผู้แสดงเป็นชายนุ่งกางเกงขายาว 

สวมเสื้อแขนยาว และสวมมงกุฎ ส่วนตัวตลกจะแต่งตัวเพ่ือให้ดูตลกขบขัน เนื้อเรื่องที่แสดงเป็นเรื่องที่

เล่าสืบต่อกันมาในท้องถิ่น เช่น จันทกุมาร ลักษณวงศ์ ท้าวพรหมทัต จันทโครพ พระรถเมรี จันท

กุมาร กดามซอ (ปูขาว) และลิเกเขมรก็มีเอกลักษณ์ของตนเอง คือ ใช้ภาษาเขมรซึ่งเป็นภาษาในแถบ

อีสานใต้ในการสื่อสาร ทำให้ผู้ชมได้รับรู้เรื่องราวได้ง่ายขึ้น เครื่องดนตรี ได้แก่ ปี่สะไล กลองรำมะนา 

2 ใบ และซออู้ โดยผู้บรรเลงดนตรีออกมานั่งหน้าเวทีการแสดง เวทีที่ใช้ในการแสดงเหมือนกับเวที

ทั่วไป และขั้นตอนการแสดงลิเกเขมร มีขั้นตอนต่าง ๆ ดังนี้  1. การไหว้ครู ก่อนการแสดงทุกครั้ง

จะต้องมีการไหว้ครู เพ่ือแสดงความเคารพต่อครูผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาด้านการแสดง และครูผู้

ล่วงลับไปแล้ว ขอให้ครูบันดาลให้การแสดงเป็นไปด้วยราบรื่น อย่าได้เกิดอุปสรรคใด ๆ การไหว้ครูเริ่ม

ด้วยการนำเครื่องดนตรีมาวางไว้รวมกันเป็นกลุ่ม พร้อมกับเครื่องเซ่นไหว้ ซึ่งประกอบไปด้วย ไก่ต้ม 1 

ตัว กรวยดอกไม้ ธูปเทียน 5 คู่ แป้ง น้ำหอม น้ำอบ ผ้าขาว 1 ผืน เงิน 12 บาท เหล้าโรง 1 ขวด 

จากนั้นนักดนตรีและนักแสดงทุกคนนั่งล้อมวง ผู้เป็นหัวหน้าคณะเสกน้ำมนต์ ให้ทุกคนดื่ม และพรม

ศีรษะเพ่ือความเป็นสิริมงคลแล้วก็ร้องเพลงไหว้ครูพร้อมกัน  2. การรำเบิกโรง เป็นรำและร้องเพลง 

เพ่ือรำลึกครูอาจารย์ เทวดาอารักษ์ต่าง ๆ และ 3. การดำเนินเรื่อง โดยฤาษีถือไม้ตะพดออกมา แล้วก็

แสดงตามบทบาทตามเนื้อเรื่อง (ชรัดพร  เสริมทรัพย์, 2550) 

แสดงละครลิเกเขมรสามารถแสดงได้ทั้งแบบการขับร้องเดี่ยว ไปจนถึงการขับร้องตอบโต้กัน

แบบกลอนเพลงปฏิพากย์ระหว่างชายหญิง แต่ที่ได้รับนิยมกันมาก คือ การแสดงในรูปแบบละครซึ่ง

แสดงเป็นเรื่องยาวเป็นรูปแบบการแสดงที่นิยมกันมาก อีกรูปแบบหนึ่ง การแสดงนั้น จะเริ่มด้วยการ

แสดงโหมโรงยี่เก ซึ่งจะใช้ผู้แสดงเป็นหญิงล้วน จะแต่งกายด้วยมงคล หรือมงกุฎสวมศีรษะ สวมเล็บ

มือ ออกมาร่ายรำประกอบบทร้องเพลงโหมโรง  ซึ่งจะเริ่มบทเพลงโดยมีกลองรำมะนาให้จังหวะ 

โดยเป็นการแสดงเพ่ือเบิกโรง พร้อมกับถวายเครื่องสักการะบวงสรวงขอพรแด่เทพยาดาอารักษ์ พระ

แม่ธรณี พระแม่คงคา รุกขเทวดาเจ้าป่าเจ้าเขา ผีบรรพชนยายตา ตลอดจนดวงวิญญาณของครูบา

อาจารย์ เพ่ือให้การแสดงลิเกไม่มีอุปสรรคใดๆมาแพ้วพาล หรือถ้ามีก็ขอให้การทำการแสดงผ่านลุล่วง

ไปด้วยดี และเพ่ือเป็นการส่งสัญญาณให้ผู้ชมการแสดงทราบว่า จะได้เริ่มทำการแสดงแล้ว เมื่อทำพิธี

โหมโรงแล้วจะมีการประกาศเรื่องที่จะทำการแสดง แล้วเบิกตัวแสดงออกมาร้องรำ แล้วกล่าวบท

เจรจา โดยมากเอามาจากบทร้องละคร ในบางเรื่องที่นำมาทำการแสดง ถ้าตัวละครที่แต่งหน้าเป็น
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ยักษ์ ลิง ฤษี ถ้าเวลาใดต้องการเจรจา จะใช้วิธียกเครื่องประดับใบตัวละครหน้าขึ้นเหนือศีรษะ แล้วจึง

ร้องรำหรือว่าบทเจรจา อุปกรณ์ดนตรีที่ใช้ในการแสดงละครยี่เก เครื่องดนตรีหลักที่ใช้กัน คือ กลอง

รำมะนา 1-2 ใบ ทำหน้าที่ตีให้จังหวะหลักในการขับร้องบทเพลง เพ่ือตีจังหวะลูกล้อลูกขัดกับ กลอง

รำมะนาใบหลักซึ่งตียืนจังหวะ หรืออาจจะใช้มากกว่าสองใบ ขึ้นอยู่กับจำนวนนักดนตรี และสถานที่

ทำการแสดง  นอกจากนี้ยังมีเครื่องดำเนินทำนองเพลงหลักๆ คือ ปี่ ซอ และเครื่องประกอบจังหวะ 

ฉิ่ง ฉาบ กรับ 

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์นอกจากอิทธิพลของการแสดงละครยี่เกแบบประเทศกัมพูชา อาจ

ได้รับอิทธิพลส่วนหนึ่งจากการแสดงลิเกทรงเครื่อง ซึ่งพบรูปแบบการแสดงและรูปแบบเครื่องแต่งกาย

ที่มีเค้าเดิมจากการแสดงลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่5 อีกทั้งดนตรี-เพลง บทร้อง-บทเจรจา และ

เนื้อเรื่องที่แสดง เป็นลักษณะละครแบบไทยไม่ใช่แบบการละเล่นพ้ืนเมืองเขมรในอีสานตอนล่าง เมื่อ

รับอิทธิพลเข้ามามีการปรับให้เข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิม เช่น ภาษาในการดำเนินเรื่องมีทั้งภาษาไทย

และภาษาเขมร การดำเนินเรื่องมีการโหมโรง ไหว้ครู เกี้ยวพาราสี เดินป่าชมดง ชมโฉม และการร้อง

ลาผู้ชม เป็นต้น และเครื่องแต่งกายมีการปรับใช้วัสดุที่มีในท้องถิ่นแต่ยังคงยึดหลักแบบดั้งเดิมที่สวม

มงกุฎ ชฎา มีกรองคอประดับลูกปัดสีต่างๆ ผู้ชายนุ่งโจงกระเบนไม่สวมสนับเพลา ผู้หญิงนุ่งผ้า

พ้ืนเมือง เป็นต้น การแสดงลิเกเขมรในประเทศไทยได้รับความนิยมอย่างมากเกิดเป็นคณะยี่เกมากกว่า 

10 คณะในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ สภาพสังคมความนิยมเปลี่ยนไปด้วยมีการแสดงและสื่อบันเทิงต่างๆ

เริ่มเข้ามาในท้องถิ่น การแสดงยี่เกเขมรเริ่มมีบทบาทน้อยลง ความนิยมน้อยลง ทำให้เกิดการ

ปรับเปลี่ยนจากอาชีพลิเกไปทำอย่างอ่ืนแทน บางคณะเลิกทำการแสดง สิ่งเหล่านี้เป็นปัจจัยสำคัญที่

จะทำให้ยี่เกเขมรสาบสูญไปในที่สุด การแสดงยี่เกเขมรมีการพัฒนารูปแบบการแสดงมาโดยตลอดตาม

ความนิยมของสังคมในเวลานั้น ซึ่งมีลักษณะเดียวดันกับ “ลิเก” ที่มีการปรับปรุงและพัฒนามา

ตลอดเวลา จึงสามารถสร้างความนิยมได้อย่างแพร่หลายมาเป็นเวลายาวนาน แม้จะชงักบ้างเป็น

บางครั้งบางคราวสิ่งสำคัญที่ทำให้การแสดงลิเกยืนยงมาได้ ก็คือ ลักษณะและค่านิยมแบบไทย และ

ความอิสสระในการแสดง ซึ่งทำให้ผสมผสานกันได้กับสังคมทุกสมัย ในสมัยปัจจุบันนี้ ด้านทำนอง

เพลง ก็พัฒนาไปเป็นเพลงลูกทุ่งซึ่งนอกจากจะนำไปตั้งเป็นวงดนตรีแล้ว ก็ยังนำมาประสมกับการ

แสดงลิเกทำให้มีรสชาติแปลกเรียกร้องคนดูได้ดี ในด้านเนื้อเรื่องก็ไปปรากฏในเรื่องต่าง ๆ ของละคร

และภาพยนตร์ไทยแสดงว่าคนไทยยังมีรสนิยมแบบไทยๆ อยู่อย่างมั่นคง (โครงการเผยแพร่เอกลักษณ์

ของไทย กระทรวงศึกษาธิการ, 2523) 
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 สภาพการณ์สังคมและวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เพลงพ้ืนบ้านกันตรึมก็

เช่นกัน ถือเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมที่ต้องมีการปรับตัวตามกระแสการเปลี่ยนแปลง โดยมีการปรับ

จากกันตรึมโบราณ ไปเป็นกันตรึมประยุกต์ เพ่ือให้สามารถคงอยู่ในสภาวะการเปลี่ยนแปลงนั้น ๆ ได้

อย่างยั่งยืน ปัจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงของวรรณกรรมเพลงพ้ืนบ้าน 

คือ 1. การปฏิสัมพันธ์ข้ามสังคม ผู้คนต่างถิ่นต่างภาษาไปมาหาสู่กัน ทำให้เกิดการผสมผสานด้าน

ภาษาที่ใช้ในการสื่อสาร และปรับเนื้อหาที่สื่อในบทเพลงโดยสะท้อนเห็นถึงความเป็นไปในสังคมตาม

ยุคสมัย 2. การเปลี่ยนแปลงด้านเทคโนโลยีและการสื่อสาร ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงด้านรูปแบบ

นำเสนอ กล่าวคือ มีทั้งการแสดงสดบนเวที และการเผยแพร่และการแสดงผ่านสื่อต่าง ๆ 3. การไหล

บ่าทางวัฒนธรรม ตามกระแสวัฒนธรรมตะวันตกเพ่ือความอยู่รอดทั้งของตัววัฒนธรรม และศิลปินที่

เกี่ยวข้อง จำเป็นต้องมีการเปลี่ยนแปลงทั้งในด้านการแต่งกาย ดนตรี การเต้นรำประกอบ เพ่ือให้

สอดคล้องและสัมพันธ์กับสภาพของสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป และเพ่ือสอดรับกับค่านิยม

ของคนในสังคม และ 4. การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ เมื่อค่าครองชีพของคนในสังคมสูงขึ้น ส่งผล

ให้การแสดงเพลงพ้ืนบ้านกันตรึมมาเป็นแบบธุรกิจการแสดง ซึ่งผลที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลง (คะนึง

นิตย์ ไสยโสภณและประทีป แขรัมย์, 2556) หมอลำหมู่เป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงและโดดเด่นที่สุด

ของภาคอีสาน เป็นศิลปะการแสดงที่ได้รับความนิยมกันอย่างแพร่หลาย สามารถสร้างงานสร้างรายได้

ให้กับกลุ่มนักแสดง ปัจจุบันธุรกิจมีการแข่งขันกันสูง ตามกระแสโลกาภิวัฒน์และระบบทุนนิยม ทำให้

หมอลำหมู่ได้มีการพัฒนารูปแบบให้เข้ากับยุคสมัย เดิมทีหมอลำเป็นสิลปะการอนุรักษ์วัฒนธรรม

พ้ืนบ้าน ปัจจุบันกลายเป็นศิลปะการแสดงร่วมสมัย การบริหารจัดการทำให้ศิลปะการแสดงหมอลำ

หมู่กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมที่สามารถขายได้ หมอลำจึงต้องประยุกต์บทบาทของตนเองให้เข้า

กับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยคำนึงจากกลุ่มผู้ฟังเป็นหลักตลอดจนด้านเศรษฐกิจ การบริหาร

จัดการภายในวง หากไม่ปรับปรุงและขาดหลักบริการที่ดีแล้ว ย่อมไม่สามารถที่จะยืนหยัดอยู่ได้ ดังจะ

เห็นได้ว่าปัจจุบันมีหมอลำหลายคณะต้องเลิกการละเล่นและปิดวงไปโดยปริยาย เพราะไม่มีคนจ้าง

หรือไม่มีกลุ่มผู้ฟังที่นิยมชมชอบ (ศิริชัย ทัพขวาและสมคิด สุขเอิบ, 2561) 

 สถานภาพของการแสดงลิเกในอีสานใต้ ซึ่งลิเกอีสานใต้มีคณะอยู่น้อยมาก เพราะไม่ใคร่ได้รับ

ความนิยม อีกประการหนึ่งผู้เล่นเล่นยาก ไม่มีใครถนัด ลิเกอีสานใต้ใช้บทร้องและบทเจรจาด้วยภาษา

เขมรสูง ปัจจุบันไม่ค่อยมีผู้สืบทอด ทำให้การเล่นแบบนี้มีวันแต่จะสูญไปตามกาลเวลา (วิโรจน์ เอ่ียม

สุขและสงบ บุญคล้อย, 2551) สอดคล้องกับการศึกษาของศรัณยพัชร์ ศรีเพ็ญ (2563) สภาพปัจจุบัน

ของคณะลิเกเขมรที่ทำการแสดงมีสภาพ 2 ลักษณะ ได้แก่ สภาพแบบดั้งเดิมหรือแบบโบราณ ซึ่งแทบ
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จะสูญหายไปหมดแล้ว อีกสภาพเป็นแบบประยุกต์ เพราะการแสดงได้ปรับเปลี่ยนไปบ้าง โดย

เลียนแบบการแสดงลิเกภาคกลาง ที่เห็นได้ชัดเจน เช่น การแต่งกายที่พิถีพิถันมากยิ่งขึ้น โดยการปัก

เลื่อม ดิ้น มุก และกระจก ทั้งชุดของผู้หญิงและผู้ชาย ภาษาที่ใช้การแสดงเป็นภาษาไทยภาคกลาง 

ส่วนภาษาเขมรจะใช้พูดเฉพาะผู้แสดงที่เป็นตัวตลกเท่านั้น เครื่องดนตรีเพ่ิมกลองชุดและกีต้าร์ เพื่อให้

เสียงดังกระหึ่มเกิดความสนุกสนาน นอกจากนี้ยังปรับเวทีให้มีขนาดใหญ่ขึ้นพร้อมกับใช้แสง สี เสียง 

มากขึ้น การปรับเปลี่ยนนี้มีความมุ่งหมายเพ่ือให้ทันกับกระแสความนิยมของประชาชนรุ่นใหม่ จึงทำ

ให้กลายเป็นสภาพการแสดงลิเกเขมรแบบประยุกต์ เช่น คณะราตรีศิลป์ คณะสุมามางศิลป์ และคณะ

กล้วยหอม บรรจงศิลป์ เป็นต้น ซึ่งคณะกล้วยหอม บรรจงศิลป์ ได้รับความนิยมมาก แต่ถึงอย่างไรก็

ตามสภาพปัจจุบันของศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านลิเกเขมร จังหวัดสุรินทร์ ก็ยังคงมีลักษณะของการ

แสดงแบบดั้งเดิมหรือแบบโบราณปรากฏอยู่ และสอดคล้องกับการศึกษาของชรัดพร  เสริมทรัพย์ 

(2560) ในอดีตลิเกเขมรเป็นที่นิยมของชาวไทยเขมรในแถบอีสานใต้ เช่น สุรินทร์ ศรีสะเกษ และ

บุรีรัมย์ เนื่องจากมีบทร้อง บทเจรจา และการแสดงตลกขบขัน ที่ใช้ภาษาถิ่นเขมรนั่นเอง สามารถ

สื่อสารกับผู้ชมที่เป็นกลุ่มชาวไทยเขมรที่ใช้ภาษาเดียวกัน ซึ่งเป็นจุดนั้นที่น่าสนใจและสามารถสะท้อน

ให้เห็นถึงวัฒนธรรมท้องถิ่นได้หลาย ๆ ด้าน ทั้งด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ลักษณะ

ของการพัฒนารูปแบบการเล่นปรับเปลี่ยนให้เข้ากับสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่น จนมีอัตลักษณ์ที่น่าสนใจ 

ทำให้การแสดงลิเกเขมรสามารถเข้าถึงประชาชนได้ทุกเพศทุกวัย การแสดงลิเกเขมรในปัจจุบัน

ปรากฏเพียงไม่ก่ีคณะ ในปัจจุบันการแสดงลิเกเขมรหาดูยาก เพราะมีสื่อการแสดงประเภทอ่ืน เข้ามา

มีบทบาทมากกว่าทั้งเพลงลูกทุ่ง โทรทัศน์ และภาพยนตร์ เป็นต้น ทำให้ลิเกเขมรลดบทบาทไปเรื่อย ๆ 

และอาจจะสูญหายไปในที่สุด  

 ผู้วิจัยทำการสำรวจรายชื่อคณะยี่เกเขมรรูปแบบดั้งเดิม ที่อยู่ในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ จังหวัด

บุรีรัมย์ และจังหวัดศรีสะเกษ ตั้งแต่อดีตจนถึง พ.ศ. 2564 จากการสำรวจพบว่า คณะยี่เกเขมรพบ

มากในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ และจังหวัดบุรีรัมย์บางส่วน ส่วนจังหวัดศรีสะเกษไม่พบคณะยี่เกเขมร 

(เชิดศักดิ์ ฉายถวิล, 19 พฤษภาคม 2564) และจากการสัมภาษณ์พีระพัฒน์ พามา (4 มกราคม 

2563a) และ โฆษิต ดีสม (6 มกราคม 2563) มีรายชื่อคณะยี่เกเขมร ดังนี้ 

  1. คณะตาเปาะ – ยายไอ จังหวัดสุรินทร์ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2553b) 

  2. คณะตาเผือก บ้านไทร ต.บ้านไทร อ.ประโคนชัย จ.บุรีรัมย์ (ธนบดี ถนอมเมือง, 

19 พฤษภาคม 2564) 
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  3. คณะบ้านปราสาทเบง ต.กาบเชิง อ.กาบเชิง จ.สุรินทร์ 

  4. คณะบ้านแสงทรัพย์ ต.ตาอ็อง อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

  5. คณะบ้านปวงตึง ต.ตาตุม อ.สังขะ จ.สุรินทร์ (สำรวม ดีสม, 20 ตุลาคม 2564) 

  6. คณะบ้านตาเตียว ต.ตาเบา อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ (ชรัดพร  เสริมทรัพย์, 2560) 

  7. คณะโคกทมบันเทิงศลิป์-สามพี่น้อง บ้านโคกทม ต.โคกยาง อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ 

  8. คณะบ้านขวาว ต.ตาเบา อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ 

  9. คณะบ้านโคกปลัด ต.หนองใหญ่ อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ 

  10. คณะบ้านเชื้อเพลิง ต.เชื้อเพลิง อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ 

  11. คณะญาณศิลป์ บ้านโคกกะดวด ต.ลำดวน อ.ลำดวน จ.สุรินทร์ 

  12. คณะเสกแอน้อย ส.บันเทิงศิลป์ บ้านเสกแอ ต.ตาอ็อง อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

  13. คณะเสกสุนทรศิลป์ บ้านเสกแอ ต.ตาอ็อง ต.ตาอ็อง อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

  14. คณะเสน่ห์น้อย ส.พันศิลป์ บ้านกาเกาะ ต.ตาอ็อง ต.ตาอ็อง อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

  15. คณะเปรมปรีดิ์สามัคคีศิลป์ บ้านดงเค็ง ต.เมืองลีง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 

  16. คณะห. ราษฏร์นิยม บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 

 จากรายชื่อคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ทั้ง 16 คณะ กระจายอยู่ในเขตพ้ืนที่ อำเภอปราสาท อำเภอ

จอมพระ  อำเภอเมืองสุรินทร์ อำเภอลำดวน อำเภอสังขะ จังหวัดสุรินทร์ และมีที่อำเภอประโคนชัย 

จังหวัดบุรีรัมย์ คณะยี่เกเขมรปัจจุบันเหลือเพียง คณะห.ราษฏร์นิยม บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ 

จ.สุรินทร์ ซึ่งเป็นคณะเดียวที่มีการจัดการแสดงยี่เกเขมรได้เต็มรูปแบบ และมีสมาชิกที่ทำหน้าที่ต่าง ๆ 

อยู่ครบ และยังทำการแสดงในรูปแบบเต็มและรูปแบบตัดเพ่ือเป็นการสาธิต ยี่เกเขมรคณะห.ราษฏร์

นิยม เป็นคณะยี่เกเขมรที่ผู้วิจัยทำการศึกษาและกำหนดในขอบเขตการวิจัยในครั้งนี้ 
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ภาพที่ 51 คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

 

ภาพที่ 52 คณะยี่เกเขมรบ้านโคกทม ตำบลโคกยาง อำเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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ภาพที่ 53 คณะยี่เกเขมรบ้านแสกแอ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

 

ภาพที่ 54 คณะยี่เกเขมรบ้านกาเกาะ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : เดชา ห้าวหาญ (2563) 
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ภาพที่ 55 คณะยี่เกเขมรบ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

 ผู้วิจัยทำการสำรวจข้อมูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์เชิงลึกและขออนุญาตบันทึกภาพนิ่ง

และภาพเคลื่อนไหว เพ่ือเป็นข้อมูลเกี่ยวกับคณะยี่เกเขมรในจังหวัดสุรินทร์  จากการสำรวจคณะยี่เก

เขมรสุรินทร์พบว่า มีคณะยี่เกเขมรมากถึง 16 คณะ พบมากที่ อำเภอปราสาท อำเภอเมือง และ

อำเภอจอมพระ ซึ่งปัจจุบัน (พ.ศ. 2565) มีคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ที่ยังคงทำการแสดงอยู่ หรือมีผู้ให้

ข้อมูลด้านต่าง ๆ ในฐานะผู้สืบทอดการแสดง ได้แก่ คณะยี่เกเขมรบ้านโคกทม อำเภอปราสาท คณะ

ยี่เกเขมรบ้านแสกแอ อำเภอเมืองสุรินทร์ และคณะยี่เกเขมรบ้านดงเค็ง อำเภอจอมพระ ในส่วนของ

คณะยี่เกเขมรที่ผู้วิจัยเลือกเป็นกรณีศึกษา เนื่องด้วยเป็นคณะยี่เกเขมรที่ยังคงทำการแสดงได้อย่าง

ครบรูปแบบและประชากรฝ่ายต่าง ๆ ในการทำการแสดงยังอยู่ครบ และดำเนินการสืบทอด ถ่ายทอด

การแสดง ให้กับบุคคลที่สนใจทั้งในชุมชนและนอกชุมชน คือ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง อำเภอจอมพระ 

จากการสำรวจคณะยี่เกเขมรทั้ง 3 คณะ พบว่า คณะยี่เกเขมรในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ในอดีตมีหลาย

คณะ มีรูปแบบการแสดงแบบละครพื้นบ้าน เรื่องที่นิยมเล่น คือ พรหมทัต เครื่องดนตรีหลักคือ ปี่สไล

และกลองรำมะนา เครื่องแต่งกายศีรษะสวมมงกุฎหรือลอมพอก มีกรองคอที่ประดับด้วยลูกปัดแก้ว

เป็นพวงระย้า นุ่งห่มผ้าพ้ืนเมือง มีจารีตที่เคร่งครัดคือการไหว้ครูก่อนการแสดง และขั้นตอนการแสดง

ที่คล้ายกัน เริ่มด้วยการร้องไหว้ครู โหมโรง รำเบิกโรง รำอวดและออกตัว และจบเรื่องด้วยการร้อง

อำลาผู้ชมและเจ้าภาพ ใช้เวลาแสดงตั้งแต่ประมาณ 3 ทุ่ม ถึงตี 5 นิยมแสดงในงานบุญต่าง ๆ เช่น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 187 

กฐิน บุญอุทิศกุศล เป็นต้น ในอดีตยี่เกเขมรเป็นการแสดงแปลกใหม่ที่ต่างจากการแสดงพื้นบ้านดั้งเดิม 

จึงได้รับความนิยมเป็นอย่างมากบางคณะมีงานแสดงติดกันถึง 10 คืน ก่อนที่จะได้รับความนิยม

น้อยลงตามการเปลี่ยนแปลงความนิยมของสังคม และสื่อการแสดงแบบใหม่เข้ามาในชุมชน เช่น 

โทรทัศน์ ภาพยนตร์ จนทำให้คณะยี่เกเขมรได้รับความนิยมน้อยลงและบางคณะได้เลิกทำการแสดง 

และศิลปินยี่เกเขมรบางท่านได้ปรับเปลี่ยนการแสดงไปสู่รูปแบบการแสดงยี่เกแบบใหม่ เพ่ือความอยู่

รอดในการดำรงชีพศิลปิน ซึ่งก็เป็นอีกตัวแปรสำคัญที่ทำให้การแสดงยี่เกเขมรรูปแบบละครพ้ืนบ้าน

ดั้งเดิมมีสภาวะวิกฤตใกล้สูญหาย 

ปัจจุบันการแสดงยี่เกเขมรมีปัจจัยสำคัญด้านต่าง ๆ เข้ามาเกี่ยวข้อง ปรับเปลี่ยน ไปใน

ทิศทางต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งปัจจัยที่เป็นทุนวัฒนธรรมดั้งเดิมของสังคมต่าง ๆ ที่มีความแตกต่าง

กันไปนั้น เป็นปัจจัยสำคัญอย่างยิ่งที่เมื่อลิเกแพร่กระจายเข้าไปสู่สังคมนั้น ๆ ด้วยวิธีสาเหตุใดก็ตาม 

การปรับตัวของการแสดงลิเกย่อมเป็นไปตามวัฒนธรรมดั้งเดิมของสังคมเพ่ือให้ผู้คนในสังคมเข้าถึงการ

แสดงลิเกได้ง่ายและเข้าใจอีกท้ังคนในสังคมช่วยกันปรับเปลี่ยนพัฒนาการแสดงลิเกให้เป็นรูปแบบของ

ตนเอง ต้นทุนทางวัฒนธรรมของแต่ละสังคมมีความแตกต่างกันไป การปรับเปลี่ยนและพัฒนาไปแบบ

ต่าง ๆ จึงขึ้นอยู่กับความนิยมของคนสังคมนั้น และมีปัจจัยด้านต่าง ๆ เข้ามาสนับสนุนอีกด้วย เช่น 

วัสดุที่นำเข้ามาจากที่อ่ืนเพ่ือจัดสร้างเครื่องแต่งกายในการแสดงลิเก ยกตัวอย่างการปรับตัว พัฒนา 

เปลี่ยนแปลงการแสดงลิเกที่แพร่กระจายสู่สังคมอีสานที่พูดภาษาลาว เกิดเป็นลิเกลาว และพัฒนาลิ

เกาลาวจนเกิดเป็น หมอลำหมู่ หมอลำเรื่องต่อกลอน ที่เห็นได้ชัดคือ การดำเนินเรื่อง และเสื้อผ้า

เครื่องแต่งกายที่ยังคงรูปแบบลิเกเอาไว้ ในสังคมอีสานที่พูดภาษาเขมร ได้รับการแพร่กระจายอิทธิพล

ของการแสดงลิเกด้วยเช่นกัน ในสังคมชาวเขมรที่อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ประเทศไทยนั้น มีการแสดงใน

ลักษณะแบบลิเกทรงเครื่อง เรียกว่า ยี่เก การดำเนินเรื่อง เครื่องแต่งกาย บทร้อง -บทเจรา และ

องค์ประกอบด้านต่าง ๆ มีลักษณะแบบลิเกทรงเครื่องแต่ใช้วัสดุที่หาได้ในท้องถิ่นหรือนำเข้าที่มี

ลักษณะเหมือนลิเกทรงเครื่อง การปรับเปลี่ยน และพัฒนาบทร้อง-บทเจรา ที่เป็นภาษาไทยและเพ่ิม

ภาษาเขมรถิ่นไทยเข้าไปด้วยเพื่อให้คนในสังคมเขมารถิ่นไทยได้รับรู้และเข้าใจเข้าถึงการแสดงนั้น ๆ 
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ภาพที่ 56 ยี่เกเขมรแบบใหม่ คณะส. ซันโต๊ดศิลป์ จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : คณะลิเกส.ซันโต๊ดศิลป์ สุรินทร์ (2565) 

 

 ธนบดี ถนอมเมือง (19 พฤษภาคม 2564) หัวหน้าลิเกคณะกล้วยหอม บรรจงศิลป์ จังหวัด

บุรีรัมย์ ให้ข้อมูลถึงรายชื่อคณะลิเกในพ้ืนที่อีสานใต้ ซึ่งเป็นลิเกในรูปแบบประยุกต์ การแสดงใน

ลักษณะแบบลิเกโคราช ลิเกภาคกลาง รูปแบบการแสดงและองค์ประกอบการแสดงต่าง ๆ ที่ไม่มีเค้า

รูปแบบอย่างยี่เกเขมรดั้งเดิม การใช้ภาษาเขมรในการสื่อสารพบเพียงแค่ผู้แสดงเป็นตัวตลก รายชื่อ

คณะลิเกแบบประยุกต์ในพ้ืนทีอี่สานใต้ จำนวน 24 คณะ ดังนี้ 

  1. คณะสังเวยมัจจุราช จังหวัดสุรินทร์ 

  2. คณะราตรีศิลป์ จังหวัดสุรินทร์ 

  3. คณะโป๊ยเซียน สุรินทร์ศิลป์ จังหวัดสุรินทร์ 

  4. คณะเทพโพธิ์ทอง จังหวัดสุรินทร์ 

  5. คณะส. ซันโต๊ดศิลป์ จังหวัดสุรินทร์ 

  6. คณะกระดิ่งทองดวงดี จังหวัดสุรินทร์ 

  7. คณะฉ. เฉลียวศิลป์ จังหวัดสุรินทร์ 

  8. คณะสุมามางศิลป์ จังหวัดสุรินทร์ 
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  9. คณะรุ่งทิพย์ ลูกภักดี จังหวัดสุรินทร์ 

  10. คณะประกอบแก้ว จังหวัดสุรินทร์ 

  11. คณะเทพไท้ พรเทวา จังหวัดสุรินทร์ 

  12. คณะโภคมณีดาวรุ่ง จังหวัดสุรินทร์ 

  13. คณะสนองน้อย ลูกบ้านนา จังหวัดสุรินทร์ 

  14. คณะสมานเมืองใหม่ จังหวัดสุรินทร์ 

  15. คณะสุดาศิลป์ เสียงทอง จังหวัดสุรินทร์ 

  16. คณะชาตรีรุ่งเรืองศิลป์ จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

  17. คณะโด่ง ดอกกระดัง จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

  18. คณะป. มีศิลป์ จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

  19. คณะส. สายรุ้งเรืองรอง จังหวัดบุรีรัมย์ 

  20. คณะลืมบอกแล้ว จังหวัดบุรีรัมย์ 

  21. คณะส. พินยา จังหวัดบุรีรัมย์ 

  22. คณะน้ำทิพย์ ฟ้าประทาน จังหวัดบุรีรัมย์ 

  23. คณะกล้วยหอม บรรจงศิลป์ จังหวัดบุรีรัมย์ 

  24. คณะศิษย์กล้วยหอม จังหวัดบุรีรัมย์ 
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ภาพที่ 57 ยี่เกเขมรแบบใหม่ คณะสังเวยมัจจุราช จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : คณะสังเวยมัจจุราช สุรินทร์ (2565) 

 

การแสดงยี่เกเขมรในรูปแบบใหม่ เป็นการแสดงที่พัฒนารูปการณ์แสดงขึ้นมาจากอิทธิพลของ

ลิเกภาคกลาง ลิเกโคราช และเพลงลูกทุ่ง การพัฒนารูปแบบการแสดงลิเกให้เข้ากับยุคสมัย ความ

สนใจ ความนิยม ของผู้ชมที่มีความเปลี่ยนแปลงไปตามสมัยนิยม การนำแบบอย่างรูปแบบการแสดง

และองค์ประกอบการแสดงของลิเกภาคกลาง ลิเกโคราช มาปรับใช้และพัฒนาตามแบบอย่าง เช่น 

ภาษาที่ใช้ในการแสดงเป็นภาษาไทย ส่วนภาษาเขมรส่วนใหญ่เป็นผู้แสดงตลกใช้สื่อสารระหว่างการ

แสดง เรื่องราวที่นำมาแสดงเป็นการแต่งขึ้นใหม่ตามสมัยนิยม เครื่องแต่งกายเป็นการเลียนแบบเครื่อง

แต่งกายลิเกและหมอลำเรื่องต่อกลอน คือ การนุ่งกระโปรงสุ่มขนาดใหญ่ ชุดราตรีผ้าไหม เครื่องเพชร

ประดับศีรษะที่อลังการ เป็นต้น ซึ่งเป็นรูปแบบที่ไม่มีต้นเค้าเดิมอย่างการแสดงยี่เกเขมรในอดีต คณะ

ลิเกประยุกต์ที่มีจำนวนมากในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์และจังหวัดบุรีรัมย์ เป็นความใหม่ของการแสดงจึง

เป็นที่ต้องการของผู้ว่าจ้างไปทำการแสดง ซึ่งถือเป็นปัจจัยสำคัญอย่างมากที่ทำให้การแสดงยี่เกเขมร

แบบดั้งเดิมนั้นได้รับความนิยมน้อยลงไปตามกาลเวลาและความนิยมของผู้ชมที่เปลี่ยนแปลง 

วัฒนธรรมการแสดงลิเกได้แพร่กระจายมาสู่พ้ืนที่อีสานตอนใต้ ในจังหวัดสุรินทร์ จังหวัด

บุรีรัมย์ ในกลุ่มวัฒนธรรมเดียวกัน คือ เขมรถิ่นไทย ที่รับเอาวัฒนธรรมการแสดงลิเกที่ได้รับอิทธิพล

จากลิเกของกรุงเทพมหานคร ผ่านนครราชสีมา ซึ่งแพร่มาตามทางรถไฟสายกรุงเทพ-อุบลราชธานี 

และจากละครยี่เกบริเวณจังหวัดจังหวัดเสียมราฐ ของราชอาณาจักรกัมพูชา ซึ่งมีอาณาเขตติดต่อกับ
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จังหวัดสุรินทร์ เมื่อชุมชนรับอิทธิพลวัฒนธรรมลิเกมาผสมผสานกับวัฒนธรรมการเล่นเพลง ขับร้อง 

แบบดั้งเดิมของตน โดยที่รูปแบบดั้งเดิมคือการแสดงละครและรำผสมระหว่างการดำเนินเรื่อง เมื่อ

การความนิยมเปลี่ยนแปลงไป และการแพร่กระจายของวัฒนธรรมหมอลำ วัฒนธรรมลิเกโคราช ใน

ยุคลิเกเพชร ยุคลิเกลอยฟ้า ส่งผลให้คณะยี่เกเขมรในบางคณะได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงตาม

อิทธิพลดังกล่าว เพ่ือความอยู่รอดของคณะและตอบสนองความนิยมของผู้ชม การเปลี่ยนแปลง

รูปแบบการแสดงเป็นสิ่งสำคัญที่ส่งผลให้ รูปแบบการแสดงดั้งเดิมของยี่เกเขมรในพ้ืนที่อีสานใต้ มี

คณะยี่เกท่ีคงรักษารูปแบบดั้งเดิมไว้เพียงไม่ก่ีคณะ และบางคณะหยุดทำการแสดงอย่างถาวร 

โดยสรุปจากสภาพปัจจุบันของยี่เกเขมรสุรินทร์ที่เหลือเพียง 4 คณะที่ยังสามารถทำการแสดง

และมีบุคลากรถ่ายทอดองค์ความรู้เกี่ยวกับการแสดงยี่เกเขมร คือ คณะยี่เกเขมรบ้านแสกแอ ตำบล

ตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ คณะยี่เกเขมรบ้านโคกทม ตำบลโคกยาง อำเภอปราสาท จังหวัด

สุรินทร์ คณะยี่เกเขมรบ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ และคณะยี่เกเขมร

สุรินทร์บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ ที่ยังคงทำการแสดงได้เต็มรูปแบบอย่าง

ดั้งเดิมนั้น จึงเป็นสิ่งที่สำคัญและเร่งด่วนอย่างยิ่งในการศึกษาถึงประวัติ ความเป็นมา รูปแบบ และ

องค์ประกอบการแสดงของการแสดงยี่เกเขมร สภาพการดำรงอยู่ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ที่ขาด

ช่วงและ ขาดผู้สนใจที่จะมาสืบทอดการแสดง อันเป็นปัจจัยสำคัญที่เสี่ยงต่อการสาบสูญ  จากปัจจัย

สถานภาพของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์นั้น ผู้วิจัยจึงศึกษาและรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ การ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ รูปแบบการแสดง องค์ประกอบการแสดง และข้อมูลในด้านต่าง ๆ ของการ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์  โดยการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งศึกษาคณะยี่เกเขมรที่ยังทำการแสดงได้เต็ม

รูปแบบในปัจจุบันเป็นหลักในการศึกษาคือ คณะยี่เกเขมรสุรินทร์บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอม

พระ จังหวัดสุรินทร์ เพื่อเป็นการบันทึกเชิงอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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4.3 ยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยนำเสนอถึงผลการศึกษายี่เกเขมรสุรินทร์ จากการสำรวจคณะยี่เกเขมร

สุรินทร์พบว่า ในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์และจังหวัดบุรีรัมย์ มีคณะยี่เขมร 16 คณะ ซึ่งพบมากในพ้ืนที่

อำเภอจอมพระ อำเภอปราสาท และอำเภอเมืองสุรินทร์ ซึ่งเป็นคณะยี่เกเขมรแบบดั้งเดิมที่แสดง

รูปแบบละคร รำประกอบในระหว่างการดำเนินเรื่อง ใช้เรื่องแสดงแบบละครนอกและนิทานพ้ืนบ้าน 

ส่วนคณะยี่เกเขมรรูปแบบใหม่ที่ได้อิทธิพลจากลิเกภาคกลาง ลิเกโคราช และหมอลำ จากการสำรวจ

คณะยี่เกเขมรรูปแบบใหม่พบว่า ในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์และจังหวัดบุรีรัมย์ มีคณะยี่เกเขมรรูปแบบ

ใหม่ซึ่งปัจจุบันเรียกว่า ลิเกเขมรประยุกต์ มี 24 คณะ ซึ่งยังคงได้รับความนิยมในปัจจุบัน ในส่วนของ

คณะยี่เกเขมรแบบดั้งเดิมจากการสำรวจและเก็บข้อมูลภาคสนามที่ยังคงทำการแสดงในปัจจุบัน (พ.ศ. 

2565) และมีบุคลากรที่สามารถให้ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ความรู้ด้านต่าง ๆ ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

มี 4 คณะ ได้แก่ 

ก. คณะยี่เกเขมรบ้านแสกแอ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

ข. คณะยี่เกเขมรบ้านโคกทม ตำบลโคกยาง อำเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ 

ค. คณะยี่เกเขมรบ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

ง. คณะยี่เกเขมรสุรินทร์บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

จากการศึกษาพบว่า ยี่เกเขมรเป็นศิลปะการแสดงที่ได้รับอิทธิพลการแสดงมาจากหลายทาง 

เมื่อชุมชนเขมรในจังหวัดสุรินทร์รับเอาการแสดงยี่เกเข้ามาในชุมชน คนในชุมชนปรับเปลี่ยนรูปแบบ 

และองค์ประกอบการแสดงให้เป็นไปตามลักษณะวัฒนธรรมเดิมของชุมชน การแสดงยี่เกเขมรมี

รูปแบบการแสดงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ การใช้ภาษาเขมรเป็นหลัก มีผู้แสดงคือ ตัวพระ ตัวนาง ตัว

เบ็ดเตล็ด และผู้แสดงประกอบบททำหน้าที่ร่ายรำอยู่ด้านหลังผู้แสดงหลัก เพลงและดนตรีประกอบมี

ปี่ ในเป็นเครื่องทำทำนองและมีกลองรำมะนาเป็นเครื่องทำจังหวะ การแสดงยี่ เกเขมรเป็น

ศิลปะการแสดงที่รับเอาวัฒนธรรมการแสดงจากที่อ่ืนมาผสมผสานกับวัฒนธรรมการแสดงเดิมของ

ตนเอง พัฒนา ยอมรับ สืบทอด จนกลายเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม คณะยี่เกเขมรสุรินทร์บ้านผาง 

ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ เป็นคณะเดียวที่ปัจจุบันยังทำการแสดงได้แบบสมบูรณ์ 

บุคลากรครบทุกฝ่าย มีการถ่ายทอดการแสดงสู่รุ่นหลัง ที่สำคัญยังคงรักษาการรำในรูปแบบต่าง ๆ 

ส่วนสำคัญของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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ยี่เกเขมร การแสดงรูปแบบละครที่สามารถแสดงได้ทั้งแบบการขับร้องเดี่ยว ไปจนถึงการขับ

ร้องตอบโต้กันแบบกลอนเพลงปฏิพากย์ระหว่างชายหญิง แต่ที่ได้รับนิยมกันมาก คือ การแสดงใน

รูปแบบละครซึ่งแสดงเป็นเรื่องยาวเป็นรูปแบบการแสดงที่นิยมกันมาก อีกรูปแบบหนึ่ง การแสดงนั้น 

จะเริ่มด้วยการแสดงโหมโรงยี่เก ซึ่งจะใช้ผู้แสดงเป็นหญิงล้วน จะแต่งกายด้วยมงคล หรือมงกุฎสวม

ศีรษะ สวมเล็บมือ ออกมาร่ายรำประกอบบทร้องเพลงโหมโรง  ซึ่งจะเริ่มบทเพลงโดยมีกลองรำมะนา

ให้จังหวะ  โดยเป็นการแสดงเพ่ือเบิกโรง พร้อมกับถวายเครื่องสักการะบวงสรวงขอพรแด่เทพยาดา

อารักษ์ พระแม่ธรณี พระแม่คงคา รุกขเทวดาเจ้าป่าเจ้าเขา ผีบรรพชนยายตา ตลอดจนดวงวิญญาณ

ของครูบาอาจารย์ เพ่ือให้การแสดงลิเกไม่มีอุปสรรคใดๆมาแพ้วพาล หรือถ้ามีก็ขอให้การทำการแสดง

ผ่านลุล่วงไปด้วยดี และเพ่ือเป็นการส่งสัญญาณให้ผู้ชมการแสดงทราบว่า จะได้เริ่มทำการแสดงแล้ว 

เมื่อทำพิธีโหมโรงแล้วจะมีการประกาศเรื่องที่จะทำการแสดง แล้วเบิกตัวแสดงออกมาร้องรำ แล้ว

กล่าวบทเจรจา โดยมากเอามาจากบทร้องละคร ในบางเรื่องที่นำมาทำการแสดง ถ้าตัวละครที่

แต่งหน้าเป็นยักษ์ ลิง ฤษี ถ้าเวลาใดต้องการเจรจา จะใช้วิธียกเครื่องประดับใบตัวละครหน้าขึ้นเหนือ

ศีรษะ แล้วจึงร้องรำหรือว่าบทเจรจา อุปกรณ์ดนตรีที่ใช้ในการแสดงละครยี่เก เครื่องดนตรีหลักที่ใช้

กัน คือ กลองรำมะนา 1-2 ใบ ทำหน้าที่ตีให้จังหวะหลักในการขับร้องบทเพลง เพ่ือตีจังหวะลูกล้อลูก

ขัดกับ กลองรำมะนาใบหลักซึ่งตียืนจังหวะ หรืออาจจะใช้มากกว่าสองใบ ขึ้นอยู่กับจำนวนนักดนตรี 

และสถานที่ทำการแสดง  นอกจากนี้ยังมีเครื่องดำเนินทำนองเพลง คือ ปี่ ซอ และเครื่องประกอบ

จังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ 

การบันทึกเชิงอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งศึกษาคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ที่ยังคงทำการแสดงจนถึงปัจจุบัน และมีบุคลากรครบทุกฝ่ายในการจัดการแสดงยี่เกเขมร คือ คณะ

ยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ และศึกษาประเด็นต่าง ๆ จากคณะ

ยี่เกเขมรคณะอ่ืนประกอบการศึกษาในครั้งนี้ โดยแบ่งข้อมูล ดังนี้ 

  4.3.1 ประวัติคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

  4.3.2 ขั้นตอนการแสดง 

  4.3.3 การรำในยี่เกเขมรสุรินทร์ 

  4.3.4 เรื่องท่ีใช้ในการแสดง 

  4.3.5 ดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
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  4.3.6 เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย 

  4.3.7 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

  4.3.8 สถานที่และโรงแสดง 

  4.3.9 โอกาสการแสดงและค่าตอบแทนในการแสดง 

  4.3.10 พิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับยี่เกเขมรสุรินทร์ 

4.3.1 ประวัติคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 
4.3.1.1 ข้อมูลพื้นฐานชุมชนยี่เกเขมรสุรินทร์ หมู่บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ 
จังหวัดสุรินทร์ 

 ประวัติความเป็นมาของหมู่บ้านผาง หมู่ที่ 3 ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

แต่เดิมชุมชนเป็นพ้ืนที่ป่า ชาวบ้านได้ถางป่าเพ่ือทำไร่ทำนา เนื่องจากพ้ืนที่แห่งนี้เป็นเนินสูงใหญ่ไม่

ค่อยมีแหล่งน้ำ สภาพโดยทั่วไปเป็นพื้นที่ที่แห้งแล้ง ชาวบ้านจึงได้ตั้งชื่อหมู่บ้านตามสภาพภูมิศาสตร์ที่

เรียกเป็นภาษาท้องถิ่นว่า กูกทม หรือโคกใหญ่ (ภาษาเขมร กูก แปลว่า โคก เนินดิน และทม แปลว่า 

ใหญ่ กว้าง) หมู่บ้านผางเป็นชุมชนขนาดกลางและมีฐานการดำเนินงานด้านเกษตรอินทรีย์ และการ

จัดการป่าหัวไร่ปลายนา  และมีกลุ่มผู้นำของชุมชนเป็นแกนนำในเรื่องของการอนุรักษ์ป่าหัวไร่ปลาย

นา มีฐานการทำงานร่วมกับมูลนิธิพัฒนาอีสานมาแล้วเบื้องต้น ปัจจุบันผู้นำชุมชนชื่อนายเพลิน 

บันเทิงใจ (เพลิน บันเทิงใจ, 1 เมษายน 2564) 

ตารางท่ี 4 ข้อมูลพ้ืนฐานหมู่บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

ลำดับ ข้อมูล รายละเอียดข้อมูล 
1 อาณาเขต

ติดต่อ 
ตะวันออก ติดกับบ้านสมบูรณ์ ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัด
สุรินทร์ 
ตะวันตก ติดกับบ้านอุดม ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 
ทิศเหนือ ติดกับตำบลกะโพและตำบลบะ อำเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ 
ทิศใต้ ติดกับบ้านชุมแสง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

2 ประชากร จำนวน 577 คน แบ่งเป็นเพศชาย 280 คน เพศหญิง 297 คน 
(ข้อมูล พ.ศ.2562) 

3 ภาษา ประชากรส่วนใหญ่พูดภาษาเขมร 

4 อาชีพ ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลัก และการทอผ้าไหมเป็น
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ลำดับ ข้อมูล รายละเอียดข้อมูล 

อาชีพเสริม 
5 ด้านการศึกษา โรงเรียน 1 แห่ง คือ โรงเรียนบ้านผางอุดมสมบูรณ์วิทยา 

(อนุบาล - มัธยมศึกษาตอนต้น) 

6 ด้านศาสนา วัด 1 แห่ง คือ วัดบูรณะบ้านผาง 
7 ด้านประเพณี

และวัฒนธรรม 
เดือนอ้าย (แคเม๊ียะตู๊จ) บุญปริวาสกรรม และการทำบุญข้าวหลามถวาย
แด่พระภิกษุสงฆ์และอุทิศแด่บรรพบุรุษ 
เดือนยี ่(แคเบ๊าะฮ์) พิธีปันโจลมะม๊วต (การไหว้ครูและผีบรรพบุรุษ
ประจำปี) 
เดือนสาม (แคเมี๊ยะธม) พิธีเซ่นผีปู่ตาเพ่ือบอกกล่าวหลังจากเสร็จสิ้นการ
ทำนา พิธีทำขวัญข้าว พิธีบูชาแม่โพสพ 
เดือนสี่ (แคปะกุน) บุญเทศน์มหาชาติ งานแต่งงาน งานบวชนาค งานขึ้น
บ้านใหม่ 

เดือนห้า (แคแจต) ประเพณีตรุษสงกรานต์ การก่อเจดีย์ทราย การเล่น
เพลงตรุษ(ตร๊ด) การเล่นเรือมอันเร พิธีสรงน้ำพระ และพิธีอุทิศกุศลแด่
บรรพบุรุษ 

เดือนหก (แคปะซาฮ์) พิธีเซ่นผีปู่ตาเพ่ือบอกกล่าวก่อนเริ่มการทำนา 

เดือนเจ็ด (แคเจ๊ะฮ์) ช่วงการทำนา 
เดือนแปด (แคอาสาด) บุญเข้าพรรษา และช่วงการทำนา 

เดือนเก้า (แคซราบ) ช่วงการทำนา 

เดือนสิบ (แคเบ็น) ประเพณีแซนโฎนตา (ทำบุญอุทิศแด่บรรพบุรุษ) 
เดือนสิบเอ็ด (แคจะแน็ย) บุญออกพรรษา กวนข้าวทิพย์ 

เดือนสิบสอง (แคกะเดอะ) บุญกฐิน 

8 จุดเด่นของ
ชุมชน 

การทอผ้าไหม ประเพณีและพิธีกรรม ได้แก่ พิธีกรรมปันโจลมะม๊วต 
(เข้าทรง) พิธีกรรมบวชนาค พิธีกรรมแต่งงาน พิธีทำขวัญในพิธีมงคล และ
การเล่นดนตรี-เพลงพ้ืนบ้าน ได้แก่  การเล่นเพลงตรุษ (ตร๊ด) วงดนตรี
พ้ืนบ้านกันตรึม และคณะยี่เกเขมร 

ที่มา : ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 58 หมู่บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

ภาพที่ 59 แผนที่บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : (แผนที่จังหวัดสุรินทร์, 2564) 

บ้านผาง  

ต.ชุมแสง อ.จอมพระ 
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4.3.1.2 ประวัติคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 
 คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ มีประวัติความเป็นมา

จากที่ครูปลิง ชาวบ้านผางได้เดินทางไปกัมพูชาเพ่ือการค้าขายและตั้งถิ่นฐานที่ประเทศกัมพูชา และ

ได้เดินทางกลับมายังบ้านผาง ได้นำเอาศิลปะการแสดง “ยี่เก” มาถ่ายทอดการแสดงให้กับชาวบ้าน

ผาง ซึ่งผู้รับถ่ายทอดรุ่นแรกคือ ครูก็วง ครูปลิงและครูก็วงได้จัดตั้งคณะยี่เกเขมร (สวิง มุ่งดี, 5 

มกราคม 2563) โดยสมาชิกคณะยี่เกเป็นชาวบ้านผางซึ่งพูดภาษาเขมรในชีวิตประจำวันอยู่แล้วนั้น 

การถ่ายทอดการแสดงจึงเป็นเรื่องที่ง่ายและรวดเร็วในการฝึกซ้อมการแสดง คณะยี่เกเขมรในรุ่นแรก

ใช้วงปี่พาทย์ในการบรรเลงประกอบการแสดง ออกทำการแสดงทั้งงานจ้างและงานล้อมผ้าขายบัตร

เข้าชม การเร่ออกแสดงของคณะเป็นแรมเดือนและด้วยวิธีการเดินเท้าไปยังที่ต่าง ๆ จึงลดทอนเครื่อง

ดนตรีจากวงปี่พาทย์ให้เหลือเพียงเครื่องดนตรีหลัก คือ ปี่สไล กลองรำมะนา และเครื่องประกอบ

จังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ ซึ่งเครื่องดนตรีเหล่านี้ได้รับการถ่ายทอดจนมาถึงปัจจุบัน ส่งผลให้วงปี่พาทย์

หายไปในที่สุด 

 คณะยี่เกเขมรบ้านผางในรุ่นที่ 3 อยู่ภายใต้การควบคุมดูแลของ ครูเหิร ซึ่งได้รับการถ่ายทอด

การแสดงยี่ เกเขมรจากครูปลิง (รุ่นที่ 2) สมาชิกคณะยี่ เกยังคงเป็นชาวบ้านผางและสมาชิกใน

ครอบครัวของครูเหิร การแสดงยี่เกเขมรของรุ่นที่ 1 และ 2 ใช้ผู้ชายเป็นนักแสดงหลักทั้งบทตัวพระ 

ตัวนาง และตัวเบ็ดเตล็ด ส่วนผู้รำประกอบบทใช้ผู้หญิงแสดง เมื่อถึงรุ่นของครูเหิร ได้ใช้ผู้หญิงเป็นผู้

แสดงในบทตัวละครหลักตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบบท ส่วนตัวเบ็ดเตล็ดยังคงใช้ผู้ชายในการ

แสดง ซึ่งรูปแบบการแสดงในช่วงของครูเหิร ได้รับการสืบทอดมาถึงปัจจุบันในรุ่นที่ 4 ภายใต้การ

ควบคุมดูแลของนางสวิง มุ่งดี  

 นางสวิง มุ่งดี หัวหน้าคณะยี่เกเขมรบ้านผางในปัจจุบัน (สวิง มุ่งดี , 5 มกราคม 2563) 

กล่าวถึงการได้รับการถ่ายทอดการแสดงยี่เกเขมรมาจากนายเหิร ซึ่งนายเหิรได้รับการถ่ายทอดมาจาก

ครูปลิง และครูก็วง การสืบทอดการแสดงด้วยวิธีการมุขปาฐะจากการฝึกซ้อมและการทำการแสดงใน

แต่ละครั้ง คณะยี่เกเขมรบ้านผางมีพัฒนาการในด้านต่าง ๆ มาโดยตลอด บางช่วงเวลาทีหยุดทำการ

แสดง และได้รับการรื้อฟ้ืนทำการแสดงอีกครั้งเมื่อราวประมาณปี 10 ปีที่ผ่านมา พัฒนาการสำคัญ

ของคณะยี่เกเขมรบ้านผางในด้านของนักแสดงที่แต่เดิมนั้นใช้ผู้ชายแสดงล้วน ยกเว้นใช้ผู้หญิงแสดงใน

บทบาทผู้รับประกอบบทเท่านั้น ภายหลังได้ปรับเปลี่ยนมาใช้ผู้หญิงแสดงในบทบาทต่าง ๆ ยกเว้น

บทบาทตัวเบ็ดเตล็ดที่ต้องใช้ผู้ชายแสดงเท่านั้น ในด้านวงดนตรีที่มีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมใช้วงปี่

พาทย์เปลี่ยนรูปมาโดยวิธีตัดทอนเครื่องดนตรีออกเหลือเพียง ปี่สไล สำหรับเป็นเครื่องดนตรีในการทำ
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ทำนองเพลง และกลองรำมะนา 1-3 ใบ สำหรับเป็นเครื่องดนตรีในการทำจังหวะ เพลงในทำนองต่าง 

ๆ ยังคงรักษาแบบดั้งเดิมไว้ ด้านกระบวนท่ารำและรูปแบบ ขั้นตอนการแสดงยังคงรักษาแบบดั้งเดิม 

ในด้านเครื่องแต่งกายมีการปรับเปลี่ยนตามสมัยนิยม แต่เดิมนั้นนักแสดงสวมเสื้อแขนกระบอกยาวสี

ดำ มีการประดับลวดลายที่เสื้อด้วยกระดาษหรือโลหะเงิน เครื่องประดับศีรษะทำจากไม้และโลหะ

ประดับด้วยลูกปัดแก้วสี กรองคอร้อยเป็นพวงระย้าด้วยลูกปัดแก้วสี แต่งหน้าด้วยแป้งสีขาวนวล 

ในช่วงของนางสวิง มุ่งดี เป็นช่วงเวลาในการรื้อฟ้ืนการแสดง การเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบต่าง ๆ จึง

เปลี่ยนแปลงไปตามสมัยนิยมและเท่าที่จัดหาได้ โดยเฉพาะวัสดุบางชนิดที่ไม่สามารถหาได้ เช่น ลูกปัด

แก้วสีต่าง ๆ ประการสำคัญยังคงรักษารูปแบบ ขั้นตอน กระบวนท่ารำ และองค์ประกอบต่าง ๆ แบบ

ดั้งเดิมของการแสดงยี่เกเขมรบ้านผางที่ได้รับถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นถึงปัจจุบัน 

4.3.1.3 แผนผังการสืบทอดการแสดง 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 60 นางสวิง  มุ่งดี หัวหน้าคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

ครูปลิง 

ครูเหิร 

นางสวิง  มุ่งด ี

ครกู็วง 
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4.3.1.4 ข้อมูลประชากรในคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 
 

ตารางท่ี 5 ข้อมูลประชากรในคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ลำดับ ชื่อ-สกุล ตำแหน่ง 
1 นางสวิง  มุ่งดี หัวหน้าคณะ /ผู้ควบคุมและฝึกซ้อมการ

แสดง และแสดงตัวพระเอก 
2 นางละมุน บรรเทิงใจ ตัวนางเอก 

3 นางไพล  ดาทอง ตัวนางเอก 

4 นางประยงค์ ดาทอง ตัวพระเอก 
5 นางสาวกองแก้ว งามเลิศ ผู้รำประกอบบท 

6 นางอนงค์ พางาม ผู้รำประกอบบท 
7 นางระเบียบ บรรเทิงใจ ผู้รำประกอบบท 

8 นางละออง ดาทอง ผู้รำประกอบบท 

9 นางสมนึก มุ่งดี ผู้รำประกอบบท 
10 นายเชียน บรรเทิงใจ นักดนตรี 

11 นายบุญรอด สำรวมจิตร ตัวเบ็ดเตล็ด / นักดนตรี 

12 นายโพน          ดาทอง ตัวเบ็ดเตล็ด / นักดนตรี 
13 นายเขียว ศรีแก้ว นักดนตรี 

14 นายวาง  ดาทอง นักดนตรี 

15 นายลิ  ดาทอง นักดนตรี 
16 นายพีระพัฒน์      พามา นักดนตรี 

ที่มา : ผู้วิจัย 

จากตารางข้อมูลประชากรในคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ซึ่งผู้วิจัยได้บันทึกข้อมูลปี พ.ศ. 2565  

มีสมาชิกในคณะยี่เกเขมรบ้านผางจำนวน 16 คน ที่เป็นนักแสดงและนักดนตรีประจำคณะ นอกจากนี้

ยังมีกลุ่มเยาวชนที่เป็นบุตรหลานของสมาชิกในคณะเข้าร่วมฝึกซ้อมและแสดงในบางครั้งอีกด้วย 

สมาชิกคณะยี่เกเขมรบ้านผางมีนางสวิง มุ่งดี อายุ 77 ปี เป็นหัวหน้าคณะ นางละมุน บันเทิงใจ อายุ 

73 ปี เป็นผู้ร่วมฝึกซ้อมและควบคุมการแสดง ซึ่งทั้งสองท่านได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้การแสดง

ยี่เกเขมรจากครูเหิร ซึ่งเสียชีวิตเมื่อปี พ.ศ. 2564 ในอายุ 88 ปี โดยที่ครูเหิร ได้รับการถ่ายทอดองค์

ความรู้การแสดง ยี่เกเขมรจากครูก็วง และครูปลิง (ผู้วิจัยสัมภาษณ์นางสวิง มุ่งดี ไม่ทราบอายุของครู
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ก็วง และครูปลิง และ พ.ศ. ที่เสียชีวิต) (สวิง มุ่งดี, 24 ตุลาคม 2564) สมาชิกในคณะยี่เกเขมรในรุ่น

ของครูปลิง ครูก็วง นักแสดงเป็นผู้ชายล้วน โดยที่ผู้ชายรับบทบาททุกตัวละคร และเริ่มเปลี่ยนมาเป็น

นักแสดงหญิงในช่วงของครูเหิร แต่ยังคงให้นักแสดงชายแสดงเป็นตัวเบ็ดเตล็ด ส่วนนักแสดงตัวละคร

อ่ืนและผู้รำประกอบบทเป็นหน้าที่ของผู้หญิง สมาชิกในคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นเครือญาติพ่ีน้องใน

สายตระกูลเดียวกัน และคนในชุมชนที่มีความสนใจร่วมแสดง 

 

ภาพที่ 61 สมาชิกคณะยี่เกเขมรสุรินทร์บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 
แสดงในงานมหรสพสมโภช เนื่องในโอกาสมหามงคลพระราชพิธีบรมราชาภิเษก จังหวัดสุรินทร์ 

เมื่อวันที่ 24 พฤษภาคม 2562 ณ ศาลากลางจังหวัดสุรินทร์ 

ที่มา : ผู้วิจัย (2562) 

 

จากภาพที่ 61 สมาชิกคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสดง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

แสดงในงานมหรสพสมโภช เนื่องในโอกาสมหามงคลพระราชพิธีบรมราชาภิเษก จังหวัดสุรินทร์  เมื่อ

วันที่ 24 พฤษภาคม 2562 ณ ศาลากลางจังหวัดสุรินทร์เรียงจากซ้ายไปขวาตามลำดับ (ชุดสีเหลือง

เท่านั้น) ดังนี้ 

1. นางระเบียบ บรรเทิงใจ 

2. นางอนงค์ พางาม 

3. นางละออง ดาทอง 
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4. นางสมนึก มุ่งดี 

5. นางละมุน บรรเทิงใจ 

6. นางกองแก้ว งามเลิศ 

7. นางสวิง มุ่งดี 

8. นางประยงค์ ดาทอง 

9. นางไพล ดาทอง 

 

 การสืบทอดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นการสืบทอดในรูปแบบสายตระกูล เครือญาติใน

ชุมชน การถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านการแสดงจึงเป็นการจัดการภายในสายตระกูล และสมาชิกที่เป็น

เครือญาติในชุมชนที่มีความสนใจร่วมฝึกการแสดง การตัดสินใจรับสมาชิกของคณะยี่เกขึ้นอยู่ในการ

ตัดสินใจของหัวหน้าคณะยี่เกเท่านั้น สมาชิกใหม่ที่ต้องการเข้าร่วมฝึกและสมาชิกที่ต้องการลาออก

หรือเลิกอาชีพยี่เกต้องผ่านพิธีกรรมขอขมาเป็นศิษย์และลาออกจากเป็นศิษย์ด้วยพานดอกไม้และสุรา 

อีกทั้งการปฏิบัติตนอย่างเคร่งครัดทั้งความเชื่อและทักษะความสามารถ โดยเฉพาะด้านการร้องและ

การรำ ที่เป็นลักษณะสำคัญของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ การสืบทอดความรู้ในรูปสายตระกูล เนื่อง

ด้วยเป็นอาชีพที่ใช้เลี้ยงชีพ ความรู้และลักษณะเฉพาะของการแสดง จึงเป็นการถ่ายทอดความรู้

ภายในคณะ การรับสมาชิกของคณะจึงเป็นเรื่องสำคัญที่คณะยี่เกเขมรปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ประการ

สำคัญในการสืบทอดด้วยสายตระกูล ผนวกกับความเชื่ออำนาจผีบรรพบุรุษที่มีอิทธิพลต่อการใช้ชีวิต

และการแสดง เป็นสิ่งสำคัญที่ช่วยรักษาการแสดงยี่ เกเขมรให้คงอยู่ เป็นมรดกของสายตระกูล 

การเคารพกราบไหว้ทุกวันพระ การไม่ทิ้งเครื่องแต่งกาย อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ไม่ได้ทำการแสดงแล้ ว ซึ่ง

เป็นการรักษาองค์ประกอบที่เป็นสิ่งของอันเป็นหลักฐานสำคัญของการศึกษาการแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ 

4.3.2 ขั้นตอนการแสดง 
ขั้นตอนการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เริ่มต้นจากมูลเหตุต่าง ๆ คือ การจัดการแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ เกิดจากเหตุผล 2 ประการ คือ ประการแรก จัดจ้างการแสดงเพ่ือเป็นมหรสพสมโภชในงาน

ประเพณี เทศกาลของชุมชน เช่น ประเพณีสงกรานต์ ประเพณีแซนโฎนตา (สารทเดือนสิบ) ประเพณี

ทำบุญต่าง ๆ ของชุมชน ประการที่ 2 คือ จัดจ้างการแสดงเพ่ือเป็นเครื่องแก้บนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เช่น 

การแก้บนเมื่อสำเร็จตามที่ปรารถนา เช่น อาการป่วยไข้ การเริ่มต้นหน้าที่การงาน เป็นต้น การจัดการ

แสดงในรูปแบบ 2 ประการข้างต้น เป็นการจ้างโดยมีผู้ว่าจ้าง และทำข้อตกลงต่าง ๆ ก่อนทำการ
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แสดง นอกจากนี้ยังการจัดการแสดงอีก 2 ประการ คือ การจัดการแสดงโดยคณะยี่เกเขมรเอง เพ่ือ

ล้อมผ้าเก็บค่าเข้าชม และการจัดการแสดงเพ่ือเป็นการสาธิตการแสดงบางช่วงบางตอน เป็นต้น ใน

การจัดการแสดงโดยมีเจ้าภาพว่าจ้างนั้น ผู้ว่าจ้างทำการหาฤกษ์ วันเวลา โดยไม่นิยมแสดงหรือจัด

งานนในวันขึ้น 2 ค่ำ และวันแรม 2 ค่ำ หรือวันจม (พล ปานทอง, 2565) ผู้ว่าจ้างต้องเตรียมเหล้าขาว 

1 ขวด กรวยดอกไม้ 5 กรวย หมากพลูบุหรี่อย่างละ 5 คำ ใส่พานด้วยกัน เพ่ือนำมาจ้างการแสดง 

เป็นเสมือนค่ามัดจำ และทำการยกไหว้ครูบอกถึงเหตุผลที่มาจัดจ้างการแสดงในครั้งนี้ และทำการนัด

หมายวัน เวลา สถานที่ ข้อปฏิบัติ และสิ่งของที่ต้องเตรียมให้คณะยี่เกเขมร โดยเฉพาะสิ่งของที่ใช้ใน

พิธีกรรมไหว้ครู หลังจากนั้นหัวหน้าคณะยี่เกเขมรจึงเรียกสมาชิกทำการฝึกซ้อม และเมื่อถึงวันที่ต้อง

เดินทางออกไปแสดง หัวหน้าคณะพร้อมสมาชิก ทำพิธีบอกกล่าวครูอาจารย์ที่หิ้งบนบ้านของหัวหน้า

คณะยี่เกเขมรเพ่ือบอกกล่าวและขอพรในการเดินทางและทำการแสดงให้ลุล่วงด้วยดี อีกทั้งเชิญครูฤษี 

(พ่อแก่) ออกจากหิ้งพร้อมเดินทางไปทำการแสดง แล้วจึงเริ่มตามขั้นตอนการแสดง ขั้นแรก คือ การ

ปลูกโรงชั่วคราวไม่หันหน้าไปทางตะวันตก และไม่แสดงใต้ถุนอาคาร แบ่งพ้ืนที่เป็นเวที ที่พักผู้แสดง 

เวทีดนตรี ขั้นที่ 2 คือ การไหว้ครูและเบิกโรง ขั้นที่ 3 คือ การแสดงดำเนินเรื่องอย่างละคร และขั้นที่ 

4 คือการลาโรง 

 

ภาพที่ 62 พิธีบอกกล่าวก่อนจัดการแสดงที่หิ้งครูบนบ้านหัวหน้าคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ 
 คณะยี่เกเขมรบ้านดงเค็ง ต.เมืองลีง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 

ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีรูปแบบและข้ันตอนการแสดง ที่ยึดปฏิบัติกันต่อมาอย่างเคร่งครัด 

ถึงแม้การแสดงในครั้งนั้นจะแสดงแบบเต็มเรื่อง ตัดเรื่อง หรือเพ่ือสาธิต จะมีรูปแบบการแสดงโดยเริ่ม

จากการไหว้ครู การโหมโรง การแสดงออกแขก การดำเนินเรื่อง และการลาโรง แต่หากเป็นการแสดง

ที่เต็มรูปแบบสมบูรณ์แล้วนั้น จะมีการฟ้อนรำเป็นธรรมเนียมปฏิบัติ ได้แก่ รำไหว้ครู รำโหมโรง  

รำอวดความสามารถ รำเดี่ยว รำคู่ แทรกอยู่ระหว่างการดำเนินเรื่อง ซึ่งเป็นรูปแบบที่ผู้วิจัยศึกษา มี

รูปแบบและขั้นตอนการแสดง คือ การไหว้ครู การร้องออกแขก การเล่นออกแขก การรำเบิกโรง การ

ดำเนินเรื่อง การลาโรง การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีข้ันตอนการแสดง ดังนี้  

   ก. การไหว้ครู ขนบธรรมเนียมที่สำคัญของลิเกเขมรคณะญาณศิลป์ ก่อนแสดงทุก

ครั้งจะต้องมีการไหว้ครู ซึ่งนักดนตรีและนักแสดงทุกคนต้องแสดงความเคารพนับถือ เพ่ือเป็นที่ ยึด

เหนี่ยวจิตใจ โดยหมายถึงครูเทพยดา ครูผู้เคยประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ด้านดนตรี ขับร้อง ฟ้อนรำ 

และครูผู้ล่วงลับไปแล้ว ขอให้ครูบันดาลให้เล่นดนตรีและแสดงลิเกเขมรได้ไพเราะ ไม่มีผิดเพ้ียน และ

ขอให้มีสุขภาพร่างกายแข็งแรงอย่าได้เจ็บป่วย 

   ข. การโหมโรง เป็นสัญญาณของการเริ่มการแสดง โดยจะมีการร้องเพลงโหมโรง

ประกอบดนตรี คือ ปี่สะไล และกลองรำมะนา 

   ค. การรำโชว์ เป็นชุดเบิกโรงที่มีผู้แสดงออกมารำโชว์ เป็นท่ารำที่พร้อมเพรียงกัน

โดยการนั่งลงแล้วรำในท่าจังก็วงขญมลูด ซึ่งเป็นการรำในท่าคุกเข่า เป็นการแสดงความเคารพต่อครู

บาอาจารย์ รำในจังหวะช้า ๆ และร้องเพลงประกอบการรำ การรำโชว์นี้ 3 รอบ จบแล้วก็กลับเข้าหลัง

เวทีไป 

   ง. การรำทยอย เป็นการรำที่สวยงาม โดยมีผู้รำทั้งชายและหญิงออกมารำอย่าง

พร้อมเพรียงสวยงาม รำทยอยจบเพลง 3 จบ แล้วกลับเข้าหลังเวทีไป 

   จ. การออกแขก ขั้นตอนนี้เป็นการแสดงของตัวตลกออกมาก่อนกล่าวคำทักทายผู้ชม

ว่าวันนี้ดีใจที่ได้เดินทางมาถึงที่นี่ มีงานอะไรใหญ่โตหรือ ถึงได้มีผู้คนมากมายนัก แล้วก็เล่นมุขตลกไป

ตามถนัด และสลับกับการร้องเพลงเชิญชวนมาชมลิเกเขมรด้วยกัน 

   ฉ. การดำเนินเรื่อง เป็นการแสดงเรื่องราวโดยผู้แสดงที่เป็นตัวประกอบออกมาก่อน

ตามบทบาทที่ได้รับ โดยใช้เครื่องดนตรี คือ ปี่สะไล เป็นตัวยืนในการให้จังหวะต่าง ๆ จากนั้นก็เริ่ม
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แสดงตามเนื้อเรื่อง ประกอบการแสดงตลกและการร้องเพลงตามคำขอของผู้ชม (ชรัดพร  เสริมทรัพย์, 

2560) 

 จากการศึกษาข้ันตอนการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ซึ่งมีความคล้ายกับข้ันตอนการแสดงลิเกแบบ

กรุงเทพมหานครและภาคกลาง ดังที่  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2553b) ได้อธิบายขั้นตอนการแสดงลิเก 

ในสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน ฉบับเสริมการเรียนรู้ เล่ม 15 ซึ่งขั้นตอนการแสดงแบ่งได้เป็น 4 

ช่วง คือ โหมโรง ออกแขก ละคร และลาโรง ดังนี้ 

   ก. โหมโรง เป็นการบรรเลงปี่พาทย์ตามธรรมเนียมการแสดงละครรำของไทยเพ่ือ

บูชาเทพยดาและครูอาจารย์ พร้อมทั้งอัญเชิญมาปกปักรักษาและอำนวยความสำเร็จให้แก่การแสดง 

เป็นช่วงเตือนให้ผู้แสดงเตรียมตัวให้พร้อมและยังเป้นสัญญาณแจ้งแก่ประชาชนที่อยู่ทั้งใกล้และไกล 

ให้ทราบได้ว่าจะมีการแสดงลิเกและใกล้เวลาลงโรงแล้ว จะได้ชักชวนกันมาให้ชม 

   ข. ออกแขก เป็นการแสดงเพ่ือคำนับครู อวยพรผู้ชม ขอบคุณเจ้าภาพ แนะนำเรื่อง 

รวมทั้งอวดฝีมือการร้องรำของผู้แสดงและความหรูหราของเครื่องแต่งกาย เพ่ือให้ผู้ชมสนใจและ

เตรียมพร้อมที่จะชมต่อไป ออกแขกเป็นการเบิกโรงของลิเกโดยเฉพาะการออกแขกมี 4 ประเภท คือ 

ออกแขกรดน้ำมนต์ ออกแขกหลังโรง ออกแขกรำเบิกโรง และออกแขกออกตัว 

    ออกแขกรำเบิกโรง มีการรำเบิกโรงแทรก 1 ชุดก่อน ลงท้ายด้วยเพลงซัมเซ

อวยพรผู้ชม รำเบิกโรงนี้มักใช้ลูกหลานของผู้แสดงที่มีอายุน้อย ๆ เพื่อให้ฝึกเด็ก ๆ ให้เจนเวที เป็นการ

รำชุดสั้น ๆ  

    ออกแขกอวดตัว เป็นการออกแขกที่คล้ายกับออกแขกรำเบิกโรง แต่เปลี่ยน

จากรำเดี่ยวหรือรำถวายมือมาเป็นการอวดตัวแสดงทั้งโรง ผู้แสดงทุกคนจะแต่งเครื่องลิเกนำโดยโต้โผ

หรือพระเอกอาวุโส ร่วมกันร้องเพลงประจำคณะ ต่อด้วยการแนะนำผู้แสดงเป็นรายตัว จากนั้นผู้แสดง

ออกมารำเดี่ยวหรือรำหมู่ หรือรำพร้อมกันทั้งหมด ส่วนคนที่ไม่ได้รำจะยืนรอ เมื่อรำเสร็จก็ร้องเพลง

ซัมเซอวยพร แล้วทยอยกันกลับเข้าไป 

   ค. ละคร เป็นการแสดงตามเรื่องราวที่โต้โผซึ่งเป็นผู้กำหนดขึ้นก่อนการแสดงเพียง

เล็กน้อย โดยเล่าเรื่องพร้อมทั้งแจกแจงบทบาทด้วยปากเปล่า ให้ผู้แสดงแต่ละคนฟังในขณะกำลัง

แต่งหน้าหรือแต่งตัวกันอยู่ที่หลังโรง การแสดงจะเริ่มต้นหลังจากจบการออกแขกแล้ว ส่วนโต้โผจะ

คอยกำกับอยู่ข้างเวทีจนกว่าเรื่องจะดำเนินไปด้วยความเรียบร้อย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 205 

    การแสดงในฉากแรก ๆ เป็นการเปิดตัวละครสำคัญในเรื่อง ผู้แสดงจะส่ ง

สัญญาณให้นักดนตรีบรรเลงเพลงสำหรับรำออกจากหลังเวที เช่น เพลงเสมอ หรือเพลงมะลิซ้อน เมื่อ

รำวนซ้ายมาถึงหน้าตั่งหรือเตียงที่วางอยู่กลางเวทีก็นั่งลง หรือรำท่าถวายมือยกเท้าขึ้นไปนั่งแต่กลับยืน

อยู่หน้าเตียง แล้วร้องเพลงแนะนำตนเองและตัวละครที่สวมบทบาท และร้องดำเนินเรื่อง เมื่อตัวแสดง

หมดบทในการออกมาครั้งแรกแล้ว ก็ลงโรงด้วยการร้องเพลงแจ้งให้ผู้ชมทราบว่า ตนคิดอะไรและจะ

เดินทางไปไหน จากนั้นปี่พาทย์ทำเพลงรำเสมอให้ผู้แสดงรำออกไป 

     การแสดงในฉากต่อ ๆ ไป ผู้แสดงเดินกรายท่าออกมา ผู้บรรยายหลังโรง

จะแจ้งสถานที่และสถานการณ์ในท้องเรื่องให้ผู้ชมทราบ แล้วจึงดำเนินเรื่องไปจนจบฉากอย่างรวดเร็ว 

เมื่อผู้แสดงหมดบทบาทของตนเอง ก็จะร้องเพลงด้วยเนื้อความสั้น ๆ แล้วกลับออกไปด้วยเพลงเชิด 

ซึ่งใช้สำหรับการเดินทางท่ีรวดเร็ว 

     การแสดงในฉากจบ มักเป็นฉากตัวโกงพ่ายแพ้แก่พระเอก ผู้แสดงเรื่อง

ทั้งหมดออกมาไล่ล่ากัน ประทะฝีปากและฝีมือกัน โดยในตอนสุดท้ายพระเอกเป็นผู้ชนะ ส่วนตัวโกง

พ่ายแพ้และได้รับบาดเจ็บสาหัสต้องหนีไป หรือยอมจำนน อยู่ ณ ที่นั้น 

   ง. ลาโรง เป็นธรรมเนียมการแสดงละครไทยที่มีการบรรเลงปี่พาทย์ลาโรง ผู้แสดง

กราบอำลาผู้ชม โต้โผกล่าวขอบคุณ และเชิญชวนให้ติดตามชมการแสดงคณะของตนในโอกาสต่อไป 

  ขั้นตอนการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ของคณะยี่เกบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ 

จังหวัดสุรินทร์ ดังนี้ 

   4.3.2.1. การไหว้ครู ขั้นตอนสำคัญของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ที่ไม่สามารถ

ตัดออกได้เด็ดขาด เป็นความเชื่อที่คณะยี่เกเขมรปฏิบัติสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน และเป็นที่พ่ึงพา

ทั้งในการแสดงและการดำเนินชีวิต โดยขั้นตอนการไหว้ครูเริ่มที่สมาชิกในคณะยี่เกทำพิธีไหว้ครูที่หลัง

โรงแสดง มีเครื่องเซ่นสังเวยตามธรรมเนียม เพ่ือบอกกล่าวและขอให้การแสดงลุล่วงไปด้วยดี 

  4.3.2.2 การโหมโรง หรือการร้องออกแขก ขั้นตอนหลังไหว้ครูเสร็จ นักดนตรี

บรรเลงเพลงประกอบก่อนกานรแสดง เป็นเพลงบรรเลงทั่วไปที่มีจังหวะสนุกเร้าใจ และมี การร้อง

เพลงและบรรเลงโหมโรงอยู่ด้านหลังเวที หรือข้างเวทีแสดง นัยสำคัญเพ่ือเป็นการบอกกล่าวให้ผู้แสดง

และผู้ชมได้เตรียมความพร้อมในการแสดง อีกทั้งเพ่ือเป็นการบูชาครู อัญเชิญลงมาอำนวยพรให้การ

แสดงสำเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
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  4.3.2.3 การรำเบิกโรง ขั้นตอนการแสดงเพ่ือโชว์ความสามารถของชาวคณะยี่เก

เขมร เป็นการรำเบิกโรงในเพลงต่าง ๆ เช่น รำจังก็วงขญมลู้ด รำทยอย รำแถวโรง เป็นต้น โดยที่ เมื่อ

ถึงเวลาแสดงจะเริ่มด้วยการรำเบิกโรงของตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบ โดยเฉพาะผู้รำประกอบ

บทเรียงแถวออกมารำด้านหน้าเวทีในเพลงต่าง ๆ อย่างพร้อมเพรียง และในบางเพลงมีตัวพระ ตัวนาง 

ที่เป็นตัวละครหลักของเรื่องที่แสดงในครั้งนั้นออกมารำนำหน้า การรำเบิกโรงมีนัยสำคัญเพ่ือเป็นการ

บูชาครูเทพเจ้า กล่าวอวยพรต่อผู้แสดง ผู้ชม และเจ้าภาพ อีกประการเพ่ือเป็นการแสดงถึง

ความสามารถในการฟ้อนรำและดึงดูดความสนใจเพ่ือนำเข้าการแสดงดำเนินเรื่องต่อไป การรำเบิกโรง

เป็นการรำที่คณะยี่เกเขมรสุรินทร์ได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่ารำ เพลง และคำร้อง ไม่สามารถ

เปลี่ยนแปลงได้ และสืบทอดเป็นการเฉพาะในคณะเท่านั้น จึงทำให้การรำเบิกโรงของคณะยี่เกเขมรมี

ความโดดเด่นแตกต่างกันออกไป  

  4.3.2.4 การออกแขกอวดตัว ขั้นตอนการแสดงที่เป็นการอวดตัวของนักแสดง

สำหรับการดำเนินเรื่องในครั้งนั้น การออกแขกอวดตัวเป็นการแนะนำนักแสดงที่ละตัวละคร เริ่มจากผู้

แสดงเบ็ดเตล็ดตัวลิง ตัวยักษ์ ออกมารำทำท่าตามกิริยาของตัวละคร เช่น ตัวลิง ออกมารำกระโดด

โลดเต้น เลียนแบบท่าทางของลิง และเจ้าของคณะโยนกล้วยสุกไปที่กลางเวที ให้ตัวลิงปอกกล้วยกิน

กลางเวทีชวนให้ผู้ชมได้หัวเราะ และตามด้วยตัวยักษ์ ออกมารำทำท่าน่าเกรงขาม ถือตระบอกรำไปมา 

จากนั้นจึงเป็นการออกตัวของผู้แสดงพระอินทร์ หรือเปรี๊ยะเอ็น ออกมารำเดี่ยวแสดงความสามารถ

และการฟ้อนรำที่เป็นเอกลักษณ์ของคณะยี่เกเขมร เทื่อรำเดี่ยวพระอินทร์เสร็จ หัวคณะหรือโต้โผ

ประกาศถึงเรื่องในการแสดง และเล่าถึงโครงเรื่องอย่างกระชับแล้วจึงเริ่มดำเนินเรื่อง 

  4.3.2.5 การดำเนินเรื่อง ขั้นตอนการแสดงที่สำคัญของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ที่แสดงในรูปแบบของละครประกอบการฟ้อนรำ ดนตรี และการขับร้อง เพ่ือเล่าเรื่องราวแสดง การ

ดำเนินเรื่องเริ่มด้วยการเบิกตัวละครหลักเพ่ือแนะนำตัว และเริ่มแสดงเข้าเรื่องตามบทการแสดง มีการ

แสดงรำเดี่ยว รำคู่ รำอวดความสามารถ แทรกอยู่ระหว่างการดำเนินเรื่อง  การดำเนินเรื่องในแต่ละ

ฉากจะมีผู้บรรยายหลังโรงแสดง ประกาศแจ้งถึงสถานการณ์และสถานที่ในการเรื่องที่กำลังแสดง การ

ดำเนินเรื่องในแต่ละฉากนิยมนำเข้าเรื่องด้วยการฟ้อนรำพร้อมกัน และจบฉากด้วยการฟ้อนรำพร้อม

กันระหว่างผู้แสดงหลักในฉากนั้นกับผู้รำประกอบบท การดำเนินเรื่องในแต่ละครั้งจะมีหัวหน้าคณะ

เป็นผู้กำหนดฉากที่จะแสดงและการยุติการแสดง หรือการรวบรัดฉากการแสดงที่ขึ้นอยู่กับหัวหน้า

คณะ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 207 

  4.3.2.6 การลาโรง ขั้นตอนการแสดงช่วงสุดท้าย เมื่อจบการดำเนินเรื่อง ผู้

แสดงทุกคนออกมาร้อง รำ เพลงอวยพร ขอบคุณเจ้าภาพ ผู้ชม และครูเทพที่ช่วยอำนวยพรให้การ

แสดงลุล่วงมาถึงช่วงสุดท้าย และขอพร อำนวยพรให้แก่เจ้าภาพ ผู้ชม และคณะยี่เก อีกทั้งเชิญชวนให้

ติดตามและติดต่อมาทำการแสดงในโอกาสต่อไป และเมื่อร้องเพลงต่าง ๆ จบแล้วนั้น เจ้าภาพนำ

เครือ่งบูชาครูและค่าจ้างท่ีเหลือมามอบให้หัวหน้าคณะยี่เกเพ่ือเป็นการสิ้นสุดการแสดง 

 

 

ภาพที่ 63 ขั้นตอนการแสดงโหมโรง หรือการร้องออกแขกของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 
แสดงสาธิตเพ่ือบันทึกข้อมูลการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ให้กับผู้วิจัย วันที่ 12 – 14 เมษายน พ.ศ. 2564 

ณ บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 

ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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ภาพที่ 64 ขั้นตอนการแสดงออกแขกอวดตัวของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 
แสดงสมโภชน์ในงานอุปสมบทนายพีระพัฒน์ พามา วันที่ 16 มกราคม พ.ศ. 2565 

ณ บ้านปรือรูง ต.เชื้อเพลิง อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ 

ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

โดยสรุปขั้นตอนการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอ

จอมพระ จังหวัดสุรินทร์ มีขั้นตอนการแสดงที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา เริ่มด้วยการการไหว้ครู เพ่ือบอก

กล่าวครู เทพ และขอให้การแสดงลุล่วงไปด้วยดี หลังจากไหว้ครูเรียบร้อย นักดนตรีทำการโหมโรง 

หรือการร้องออกแขก เมื่อถึงเวลาแสดงตามกำหนดจึงเริ่มการรำเบิกโรงเพ่ือเป็นการบูชาครูเทพเจ้า 

กล่าวอวยพรต่อผู้แสดง ผู้ชม และเจ้าภาพ และตามด้วยการออกแขกอวดตัว แนะนำนักแสดงที่ละ

ตัวละครที่จะดำเนินเรื่อง เมื่ออกแขกอวดตัวเรียบร้อยครบทุกตัวละครหลัก จึงดำเนินเรื่อง เริ่มแสดง

เข้าเรื่องตามบทการแสดง มีการแสดงรำเดี่ยว รำคู่ รำอวดความสามารถ การดำเนินเรื่องในแต่ละฉาก

จะมีผู้บรรยายหลังโรงแสดง การดำเนินเรื่องในแต่ละครั้งจะมีหัวหน้าคณะเป็นผู้กำหนดฉากที่จะแสดง

และการยุติการแสดง เมื่อจบการแสดงนักแสดงทุกคนออกมารำลาโรงเพ่ืออวยพร ขอบคุณเจ้าภาพ 

ผู้ชม และครูเทพที่ช่วยอำนวยพรให้การแสดงสำเร็จด้วยดี ขั้นตอนการแสดงในแต่ละครั้งมีปัจจัยของ

การจัดการแสดงที่แตกต่างกันออกไป เช่น ระยะเวลาในการแสดงที่มากหรือน้อยตามที่ตกลงก่อนการ

แสดง การตัดบทหรือขั้นตอนการแสดงออกไป เช่น ตัดบทของการดำเนินเรื่องให้สั้นลงตามระยะเวลา 

แต่ขั้นตอนการแสดงที่คณะยี่เกเขมรสุรินทร์ไม่ตัดออกได้เลย คือ การไหว้ครู การรำเบิกโรง และการ

ลาโรง ถึงแม้มีข้อจำกัดเรื่องระยะเวลา แต่การร้องเพลงและการแสดงขั้นตอนสำคัญนั้น ถือเป็นการ
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ปฏิบัติอย่างเคร่งครัดของคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ อัตลักษณ์สำคัญของการแสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์ ที่ถือ

เป็นขั้นตอนการแสดงสำคัญ คือ การรำอวดความสามารถของผู้แสดงทั้งรูปแบบเดี่ยว และรูปแบบหมู่ 

โดยเฉพาะระหว่างการดำเนินเรื่องมีการรำประกอบบท เป็นเบื้องหลังให้กับผู้แสดงหลัก ขั้นตอนการ

แสดงเกี่ยวกับการรำมีลำดับการรำที่เกี่ยวข้องกับการบูชาครู เทพ และอวยพรแก่เจ้าภาพและผู้ชม 

ขั้นตอนการรำที่แทรกในการดำเนินเรื่อง การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีขั้นตอนการแสดงที่มีรูปแบบ

เฉพาะตัว และการตัดขั้นตอนการแสดงออกตามปัจจัยต่าง ๆ ได้ตามความเหมาะสม แต่ยังคงรักษา

ขั้นตอนการรำไหว้ครูเทพและอวดความสามารถผู้แสดงด้วยการร้องและการรำ 

4.3.3 การรำในยี่เกเขมรสุรินทร์ 
 การรำในยี่เกเขมรสุรินทร์มีการรำที่เป็นกระบวนท่ารำได้รับการถ่ายทอดแบบสืบทอดกันมา 

การรำอยู่ในแต่ละช่วงของการแสดง มีการรำที่แบ่งเป็น การรำของผู้แสดงทุกคนเพ่ือเป็นการโหมโรง 

ไหว้ครู การรำของผู้แสดงหลักพระ-นาง ที่แทรกระหว่างการดำเนินเรื่อง และการรำของผู้รำประกอบ

บท ที่รำอยู่ด้านหลังของผู้แสดงหลัก การรำในยี่เกเขมรสุรินทร์มีท่ารำที่เป็นท่าเฉพาะของแต่ละบท

เพลง และท่ารำที่ตีความหมายตามบทบาทการแสดง เช่น รัก เศร้า เรียก และกิริยาท่าทางต่าง ๆ จาก

การศึกษาการรำของลิเกของอนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ อธิบายถึงการรำของลิเกไว้ว่า การรำของลิเกแต่

เดิมการแสดงลิเกไม่มีการรำ เน้นแต่การร้องและเจรจาแต่เมื่อมีการนำองค์ประกอบของการแสดง 

อาทิ ปี่พาทย์ และเรื่องต่าง ๆ เข้ามาประกอบการแสดง จึงนำแบบแผนของการรำละครมาใช้ โดยลิเก

นั้นถือว่า “ลิเกรำเป็นที” คือการรำพอเป็นกิริยา ไม่มีแบบแผนการรำอย่างเคร่งครัด การรำขึ้นอยู่กับ

ความถนัดและความพอใจของผู้แสดงลิเก การรำออกชุด คือ การแสดงระบำเบิกโรง ระบำสลับฉาก 

หรือประกอบเรื่อง ซึ่งมีการดัดแปลงเป็นท่ารำของลิเกโดยเฉพาะ รูปแบบการรำในการแสดงลิเกส่วน

ใหญ่ยึดกระบวนท่ารำมาตรฐานตามแบบฉบับหลักสูตรการเรียนการสอนนาฏยศิลป์ แต่ในเรื่องของ

กลวิธีหรือลีลาท่ารำการเรียงลำดับตามกระบวนการท่ารำเฉพาะที่ผู้แสดงได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกัน

มา จึงทำให้ท่ารำลิเกมีรูปเฉพาะที่เรียกว่า แบบพ้ืนบ้าน (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2559) 

 การรำในลิเกนั้นแรกเริ่มเดิมทีลิเกไม่มีการรำใช้แต่การร้องและการเจรจาเป็นหลัก ครั้นต่อมา

ในสมัยปลายรัชกาลที่ 5 ลิเกเริ่มเอียงเข้าหาละคร เอาเรื่องละครมาเล่น เอาปี่พาทย์ละครมาบรรเลง ก็

เลยเอารำอย่างละครมาใช้เสียด้วย แต่การรำของลิเกนี้ไม่ได้ยึดแบบแผนตามตัวอย่างละครรำ 

“ลิเกรำเป็นที” ลิเกรำพอเป็นกริยา ไม่ได้คำนึงถึงความถูกต้องของท่ารำเท่ากับความทันอกทันใจของ

กระบวนการเล่นลิเก “การรำใช้บท” ลิเกรำใช้บทเหมือนละครรำแต่ใช้น้อยท่ากว่า เพราะเป็นการรำ

ประกอบคำของตนเอง ท่ารำใช้บทที่ใช้เป็นประจำมีประมาณ 12 ท่า คือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าชี้ 
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ท่าฟาดนิ้ว ท่ามา ท่าไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง ท่าช่วยเหลือ ท่าเคือง ท่าโกรธ “การรำเข้าออก” ลิเกใน

ปัจจุบันไม่นิยมรำเพลงเสมอเข้าออกอย่างโบราณ การรำเข้าโรงของลิเกสมัยนี้ใช้เพลงเชิดและเพลงชั้น

เดียว ตัวลิเกจะออกท่าเสมอพอเป็นกริยาแล้วก็เดินเข้าโรงไป และ “การรำชุด” คือการแสดงระบำ

เบิกโรง ระบำสลับฉาก หรือระบำประกอบเรื่อง ลิเกใดสามารถรำเพลงชุดต่าง ๆ ได้ ถือว่ามีภาษีดีกว่า

คนอ่ืน เพราะในตอนรำชุดนี้เป็นการแสดงความสามารถในการรำอย่างเต็มที่ และเป็นความสามารถ

เฉพาะตัวที่คนดูจะตื่นตาตื่นใจ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) 

 การรำของยี่เกเขมรสุรินทร์คณะบ้านผางนั้น มีการสืบทอดกระบวนท่ารำและการรำในแต่ละ

บทเพลงและบทบาทในการแสดงที่ใช้ท่ารำนั้น ผู้แสดงจะต้องมีการฝึกซ้อมจนเกิดความชำนาญและ

แม่นยำในกระบวนท่ารำ ผู้แสดงยี่เกเขมรสามารถพร้อมสวมบทบาทการแสดงได้ทุกบทบาทและทุก

เมื่อของการแสดง สิ่งเหล่านี้จึงเป็นเอกลักษณ์สำคัญในการรำของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ อนุกูล  

โรจนสุขสมบูรณ์ อธิบายถึงการรำสำคัญของลิเกไว้ว่า การรำที่สำคัญในลิเกลักษณะเด่นของการแสดง

ลิเกนอกจากท่ีผู้แสดงจะร้องเพลงไทยเดิมแล้วนั้น ยังต้องร่ายรำหรือใช้บทให้ถูกต้องตามเกณฑ์เช่นกัน 

ซึ่งส่วนนี้มีความเชื่อมโยงเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการแสดงลิเกทรงเครื่องในเรื่องของ

พัฒนาการ ซึ่งเชื่อว่าลิเกทรงเครื่องเป็นมรดกทางละคร ซึ่งผู้แสดงต้องรำใช้บทตามจารีตของละครได้ 

การรำทางลิเกมีลักษณะเด่นที่สำคัญ จำแนกออกเป็น 

  1. การรำออกตัว การรำออกตัวนี้เป็นการรำที่ผู้แสดงต้องร่ายรำออกมาหน้าเวที ซึ่ง

รำประกอบเพลงเชิด รำเพลงเสมอ เป็นต้น ผู้แสดงต้องมีทักษะการรำในหมวดเพลงนี้เป็นอย่างดี 

  2. รำหน้าเตียง การรำหน้าเตียงนี้เป็นการรำซึ่งผู้แสดงใช้บทหรือรำตีบทในเพลง

อัตราสองชั้น เช่น ตัวกษัตริย์ ร้องเพลงขึ้นพลับพลา และร่ายรำใช้บทเพลง การรำหน้าเตียงนี้จึงมี

ความหมายในการดำเนินเรื่องและแนะนำตัวละครเป็นสำคัญ 

  3. รำเกี้ยวหรือการรำเข้าพระเข้านาง การรำเกี้ยวหรือการรำเข้าพระเข้านาง ถือว่า

เป็นทักษะชั้นสูงที่ผู้แสดงต้องร้องเพลงและรำใช้บท ที่สำคัญต้องแสดงอารมณ์ตามบทละคร นับว่าเป็น

การยากขั้นตอนหนึ่งที่ผู้แสดงทั้งสองคน ต้องแสดงให้ครบขบวนท่าและอารมณ์ให้ผู้ชมประทับใจชื่ น

ชอบ การรำและร้องเพลงเกี้ยว จึงมีความสำคัญที่ผู้แสดงทั้งสองต้องมีปฏิภาณไหวพริบ ร้องเพลงให้

อยู่ในแนวเสียงเดียวกันหรือเรียกว่าไม่ปีนลูกระนาด ทั้งสองต้องร่ายรำให้อยู่ในแบบแผนจารีตที่

กำหนด นับว่าสำคัญยิ่งและจะได้ว่าเป็นการแสดงความสามารถเฉพาะตัวของผู้แสดงเช่นกัน 
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  4. รำกระบวนไม้รบ กระบวนไม้รบ หรือการรำในเชิงการต่อสู้นับว่าเป็นกระบวนท่า

รำที่สำคัญถือว่าเป็นเคล็ดลับวิชาหรือกระบวนท่าที่มีแบบแผนเฉพาะศิลปินแต่ละท่าน กระบวนไม้รบ

เชิงการต่อสู้ทั้งไม้รบดาบ ไม้รบทวน ซึ่งกระบวนการรำต่อสู้นี้ครูอาจารย์ได้คิดรูปแบบ และถ่ายทอด

เป็นมรดกสืบมานานวัน กระบวนท่าทางบางท่ารำไม่ได้นำมาแสดงอันเนื่องมาจากระยะเวลาในการ

แสดงหรือปัจจัยอ่ืน ๆ กระบวนท่าไม้รบเหล่านี้มักสูญหายไปตามกาลเวลาเช่นกัน กระบวนไม้รบจึง

เป็นเรื่องสำคัญที่ผู้แสดงลิเกต้องเรียนรู้และนำมาใช้ในการแสดงตามความเหมาะสม 

  5. รำอวดความสามารถ การรำในกลุ่มนี้ ได้แก่ การรำเดี่ยว หรือการรำคู่ ซึ่งในการ

แสดงลิเกซึ่งพบเห็นได้บ่อยคือ ขี่ม้ารำทวน ขี่ม้ารำดาบ รำเกี้ยว พระนางออกซุ้มลาวแพน เป็นต้น การ

รำอวดความสามารถ หรือการรำโชว์นี้เป็นการแสดงทักษะเฉพาะตัวของผู้แสดง ซึ่งนิยมแสดงเพ่ือ

แสดงความสามารถของตนให้เป็นที่ประทับใจคนดู หรือบางครั้งเป็นการตอบแทนคนดูด้วยการแสดงที่

สวยงาม จึงนับว่าการรำในกลุ่มนี้ผู้แสดงต้องฝึกฝนร่ายรำให้ถูกต้องตามแบบแผนของการแสดงลิเก

เช่นกัน (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ,์ 2559) 

 การรำของลิเก ท่ารำเป็นแบบละครนอก แต่ว่องไวกว่า (ทั้งเพลงรำและหน้าพาทย์) และมีที่

แปลกออกไป คือ 1. การออกฉาก ลิเกจะมีท่าคำนับแล้วจึงรำเสมอวนออกมาหนึ่งรอบ แล้วจึงจะขึ้น

นั่งเตียง แล้วยกมือป้องให้พิณพาทย์หยุดเพ่ือดำเนินเรื่อง และ 2. ท่ารำ เพลงเชิดลิเกย่อเข่าแล้วเดิน

เหยาะ เวลาจะเข้าโรงจีบมือ ถ้าต้องการหยุดรำก็ป้องหน้า  (โครงการเผยแพร่เอกลักษณ์ของไทย 

กระทรวงศึกษาธิการ, 2523) 

 ผู้วิจัยศึกษาการรำในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ของคณะบ้านผาง เป็นคณะยี่เกที่เน้นการรำ

เป็นสำคัญ การรำของคณะยี่เกบ้านผาง เป็นการรำที่ได้รับการสืบทอดกระบวนท่ารำมาหลายรุ่น ผู้

แสดงต้องเรียนรู้ ฝึกซ้อม ท่ารำของทุกเพลงให้เกิดความแม่นยำ (สวิง มุ่งดี, 24 ตุลาคม 2564) การรำ

ในยี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยศึกษาการรำของลิเกจากเอกสารของอนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ดังที่พรรณนา

ข้างต้นนั้น อันเป็นแนวทางในการเปรียบเทียบรูปแบบการรำของยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งนำมาจัดรูปแบบ

การรำ แบ่งออกเป็น 

  1. การรำใช้บท การรำประกอบการร้องและการเจรจา 

  2. การรำชุด การรำเบิกโรง รำสลับฉาก และการรำประกอบบท 
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  3. การรำออกตัว การรำเข้าและออกโรง และของตัวพระ ตัวนาง ตัวเบ็ดเตล็ด และผู้

แสดงประกอบบท 

  4. การรำเกี้ยวหรือเข้าพระเข้านาง การรำของตัวพระ ตัวนาง แสดงถึงอารมณ์ตาม

บทการแสดงในการเกี้ยวพาราสี 

  5. รำอวดความสามารถ การรำเดี่ยวและรำคู่ของตัวพระ ตัวนาง ตัวเบ็ดเตล็ด 

 ผู้วิจัยศึกษาการรำในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งแบ่งรูปแบบการรำเป็นการรำใช้บท การรำ

ชุด การรำออกตัว การรำเกี้ยว และการรำอวดความสามารถ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาถึงการรำที่ใช้ในการ

แสดงยี่เกเขมร ซึ่งแบ่งตามเพลงและบทบาทการแสดงตามเนื้อเรื่อง โดยแบ่งการรำออกเป็น ดังนี้  

  4.3.3.1 กระบวนท่ารำไหว้ครู (จังก็วงลู้ด-คุกเข่า) 

  4.3.3.2 กระบวนท่ารำแถวโรง (โหมโรง) 

  4.3.3.3 กระบวนท่ารำพระอินทร์ (เปรี๊ยะเอ็น) 

  4.3.3.4 กระบวนท่ารำทยอย 

  4.3.3.5 กระบวนท่ารำเกี้ยว 

  4.3.3.6 กระบวนท่ารำเดินป่า 

  4.3.3.7 กระบวนท่ารำประกอบบท 

  4.3.3.8 กระบวนท่ารำลาโรง 

  4.3.3.9 กระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ฤษี 

  4.3.3.10 กระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด - ลิง 

  4.3.3.11 กระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ยักษ์ 
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4.3.3.1 กระบวนท่ารำไหว้ครู (จังก็วงลู้ด-คุกเข่า) 
 จังก็วงลู้ด เป็นภาษาเขมรถิ่นไทยมีความหมายว่า คุกเข่า เป็นเพลงสำหรับรำเบิกโรงของการ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นเพลงแรกที่ผู้แสดงตัวพระ ตัวนาง ผู้รำประกอบบท ทุกคนต้องออกมารำ

พร้อมกันที่ด้านหน้าเวที ซึ่งกระบวนท่ารำของเพลงนี้ผู้แสดงทุกคนใช้ท่ารำเหมือนกัน โดยเริ่มจากการ

เรียงแถวออกมาหน้ากระดานหน้าเวที โดยที่ผู้แสดงหลักอยู่ด้านหน้าผู้รำประกอบบทรำอยู่ด้านหลัง ผู้

แสดงหลักทำหน้าที่ร้องและรำนำหน้า ส่วนผู้รำประกอบบททำหน้าที่รำตามอยู่ด้านหลัง 

 กระบวนท่ารำเริ่มจากท่าตั้งวงสลับซ้ายขวา และก้าวเท้าสลับไปซ้ายขวาตามจังหวะเพลงที่มี

ทำนองช้า และหันด้านซ้าย ขวา จากนั้นจึงเริ่มด้วยท่านั่งคุกเข่า และเริ่ มทำท่าไหว้บังคม 3 ครั้ง 

พร้อมทั้งร้องเพลงไปด้วย จากนั้นลุกขึ้นรำในกระบวนท่าแรกที่เริ่มรำ  เมื่อกระบวนท่ารำครบชุด ผู้

แสดงตัวละครหลักจะหันหน้าไปหาผู้รำประกอบแล้วร้องเพลงในเนื้อหาชวนกันฟ้อนรำ แล้วจึงรำหัน

หน้ากลับมาคืน ผู้รำประกอบบทรำตามท่าท่ีผู้แสดงรำอยู่ด้านหน้าจนจบเพลง 

 กระบวนท่ารำเพลงจังก็วงลู้ดเป็นการถ่ายทอดกระบวนท่าให้กับผู้แสดงตัวพระ ตัวนาง และผู้

รำประกอบบท ท่ารำมีแบบแผนที่ได้รับการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น เป็นเพลงรำที่คณะยี่เกเขมรที่แสดง

เป็นตัวพระ ตัวนาง ผู้รำประกอบบทต้องได้รับการฝึกหัดเป็นเพลงแรก ๆ ของการฝึกหัดการแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์ ซึ่งผู้วิจัยบันทึกท่ารำที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่งตามลำดับของการรำในกระบวน

ท่ารำไหว้ครู (จังก็วงลู้ด-คุกเข่า) ดังนี้ 

 

ภาพที่ 65 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่ารำไหว้ครู (จังก็วงลู้ด-คุกเข่า) 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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  ลำดับท่าท่ี 1     ลำดับท่าท่ี 2 

      

  ลำดับท่าท่ี 3     ลำดับท่าท่ี 4 

     

  ลำดับท่าท่ี 5     ลำดับท่าท่ี 6 

       

  ลำดับท่าท่ี 7     ลำดับท่าท่ี 8 
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  ลำดับท่าท่ี 9     ลำดับท่าท่ี 10 

         

  ลำดับท่าท่ี 11     ลำดับท่าท่ี 12 

        

  ลำดับท่าท่ี 13     ลำดับท่าท่ี 14 

         

  ลำดับท่าท่ี 15     ลำดับท่าท่ี 16 
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  ลำดับท่าท่ี 17     ลำดับท่าท่ี 18 

        

  ลำดับท่าท่ี 19     ลำดับท่าท่ี 20 

 

 กระบวนท่ารำไหว้ครู (จังก็วงลู้ด-คุกเข่า) เป็นกระบวนท่ารำที่มีการกำหนดลำดับท่ารำเพ่ือใช้

ฝึกหัดและแสดงอวดความสามารถของผู้แสดงในคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ กระบวนท่ารำมีการ

ตีความหมายของท่ารำตามบทร้องในบางท่าเช่น ท่าพนม ท่าบังคม ท่าเจรจาเพ่ือชวนกันฟ้อนรำ  

เป็นต้น กระบวนท่ารำเป็นท่าจีบแล้วม้วนมือออกด้านข้างลำตัว พร้อมกับเคลื่อนไหวไปอย่างช้า ๆ 

ตามจังหวะกลอง ส่วนที่สำคัญในการกระบวนท่ารำคือ การก้าวเท้าที่เตะเท้ามาด้านหน้า โยกเท้าไป

ตามทิศทางที่จะหมุนตัว แล้วจึงหมุนรอบตัวโดยใช้เท้าเป็นส่วนสำคัญในการเคลื่อนไหว กระบวนท่ารำ

เป็นการปฏิบัติแบบซ้ำไปมาตามลำดับท่า ผู้แสดงยี่ เกเขมรจำเป็นต้องฝึกกระบวนท่ารำจังก็วงลู้ด 

เพ่ือเป็นพื้นฐานในการฝึกปฏิบัติในเพลงรำอื่น ๆ ตามลำดับ 
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4.3.3.2 กระบวนท่ารำแถวโรง (โหมโรง) 
 การรำแถวโรงในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นการรำที่ต่อเนื่องจากการรำในเพลงจังก็วงลู้ด 

(คุกเข่า) ถือเป็นการรำในเพลงสำคัญเพลงหนึ่งของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ที่ผู้แสดงยี่เกเขมรใน

บทบาทตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบบท ต้องได้รับการฝึกหัด ฝึกซ้อมจนเกิดความเชี่ยวชาญและ

มีความพร้อมเพรียงของกระบวนท่ารำ การรำแถวโรงเป็นการรำอวดความสามารถของผู้แสดงในคณะ

ยี่เกเขมรสุรินทร์ที่ฝึกหัดจนเกิดความพร้อมเพรียง  

 กระบวนท่ารำแถวโรง (โหมโรง) เป็นกระบวนท่ารำที่นำเสนอถึงเหล่าเทพบุตร เทพธิดา ลงมา

ฟ้อนรำเพ่ืออำนวยพรให้กับเจ้าภาพและผู้ชม กระบวนท่ารำลักษณะคล้ายกับเพลงจังก็วงลู้ด แต่เพ่ิม

กระบวนท่ารำที่ผู้แสดงหลักและผู้รำประกอบบทหันหน้าเข้าหากัน ผู้แสดงหลักร้องเพลงพรรณนาถึง

การอวยพร และชื่นชมเหล่าเทพบุตร เทพธิดา ที่ลงมาฟ้อนรำในครั้งนี้ กระบวนท่ารำเป็นท่ารำที่มี

แบบแผนได้รับการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นให้กับผู้แสดงตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบบท ไว้สำหรับ

รำโหมโรงก่อนทำการแสดง กระบวนท่าตั้งวงสลับซ้ายขวา และก้าวเท้าไปซ้ายสลับขวา ตามทำนอง

เพลงจังหวะปานกลางจนจบการแสดง ซึ่งผู้วิจัยบันทึกท่ารำที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่ง

ตามลำดับของการรำในกระบวนท่ารำแถวโรง (โหมโรง) ดังนี้ 

 

ภาพที่ 66 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่ารำแถวโรง (โหมโรง) 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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  ลำดับท่าท่ี 1     ลำดับท่าท่ี 2 

            

  ลำดับท่าท่ี 3     ลำดับท่าท่ี 4 

           

  ลำดับท่าท่ี 5     ลำดับท่าท่ี 6 

         

  ลำดับท่าท่ี 7     ลำดับท่าท่ี 8 
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                        ลำดับท่าท่ี 9     ลำดับท่าท่ี 10 

            

                         ลำดับท่าท่ี 11     ลำดับท่าท่ี 12 

            

                         ลำดับท่าท่ี 13     ลำดับท่าท่ี 14 

           

                          ลำดับท่าท่ี 15     ลำดับท่าท่ี 16 
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                    ลำดับท่าท่ี 17     ลำดับท่าท่ี 18 

              

                    ลำดับท่าท่ี 19     ลำดับท่าท่ี 20 

          

                      ลำดับท่าท่ี 21     ลำดับท่าท่ี 22 

           

  ลำดับท่าท่ี 23     ลำดับท่าท่ี 24 
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4.3.3.3 กระบวนท่ารำพระอินทร์ (เปรี๊ยะเอ็น) 
 เปรี๊ยะเอ็น เป็นภาษาเขมรถิ่นไทย มีความหมายว่า พระอินทร์ ในการรำพระอินทร์เป็นรำ

สำคัญอีกชุดหนึ่งในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ที่ใช้สำหรับแสดงในช่วงเบิกโรงก่อนการดำเนินเรื่องการ

แสดง การรำพระอินทร์เป็นการรำเพ่ือสื่อถึงความเชื่อ ความศรัทธา อำนาจของพระอินทร์ในการดล

บันดาลความสำเร็จให้กับคณะยี่เกและทำการแสดงได้ลุล่วงประสบความสำเร็จ ขจัดปัญหาและ

อุปสรรคต่าง ๆ ตลอดการดำเนินการแสดง การรำพระอินทร์เป็นการรำที่มีกระบวนท่ารำที่เป็นแบบ

แผนและได้รับการถ่ายทอดจากครูยี่เก และสืบทอดกันเฉพาะเครือญาติของคณะยี่เกเขมร ซึ่งถือเป็น

การรำอวดความสามารถอีกชุดหนึ่ง ผู้แสดงรำพระอินทร์คือ ตัวพระหลักของการแสดงในครั้งนั้น อีก

ทั้งความเชื่อเรื่องพระอินทร์ปรากฏในบทร้องเพลงไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ ที่อาราธนาอัญเชิญพระ

อินทร์ลงมาปกปักรักษาและอำนวยพรต่อคณะยี่เกเขมร 

 กระบวนท่ารำเริ่มจากผู้แสดงตั้งวงวิ่งออกมากลางเวที แล้วทำท่ารำจีบสลับซ้ายขวา หมุนตัว

และทำท่าเดิมทั้ง 4 ทิศ และตั้งวงระดับวงกลางทั้ง 2 มือ โยกตัวไปมา ตามด้วยท่านั่งพร้อมกับพนม

มือโยกตัวไปซ้ายขวา 3 ครั้ง ลุกข้ึนรำท่าเดิมที่ตั้งวงกลาง โยกตัวไปมา และจบด้วยท่าตั้งวงวิ่งออกจาก

เวทีเป็นจบการรำพระอินทร์ ซ่ึงผู้วิจัยบันทึกท่ารำที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่งตามลำดับของการ

รำในกระบวนท่ารำพระอินทร์ (เปรี๊ยะเอ็น) ดังนี้ 

 

ภาพที่ 67 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่ารำพระอินทร์ (เปรี๊ยะเอ็น) 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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        ลำดับท่าท่ี 1       ลำดับท่าท่ี 2       ลำดับท่าท่ี 3        ลำดับท่าท่ี 4 

              

        ลำดับท่าท่ี 5       ลำดับท่าท่ี 6       ลำดับท่าท่ี 7      ลำดับท่าท่ี 8 

            

       ลำดับท่าท่ี 9      ลำดับท่าท่ี 10      ลำดับท่าท่ี 11      ลำดับท่าท่ี 12 
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       ลำดับท่าท่ี 13     ลำดับท่าท่ี 14      ลำดับท่าท่ี 15      ลำดับท่าท่ี 16 

            

      ลำดับท่าท่ี 17      ลำดับท่าท่ี 18     ลำดับท่าท่ี 19     ลำดับท่าท่ี 20 

            

       ลำดับท่าท่ี 21      ลำดับท่าท่ี 22      ลำดับท่าท่ี 23      ลำดับท่าท่ี 24 
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4.3.3.4 กระบวนท่ารำทยอย 
 การรำเพลงทยอยหรือเพลงเบ็ดเตล็ดต่าง ๆ โดยใช้โครงสร้างท่ารำแบบรำทยอย ซึ่งการรำ

เพลงทยอยเป็นเพลงสำหรับรำแทรกในการดำเนินเรื่อง หรือขั้นการแสดงโดยใช้เพลงรำเบ็ดเตล็ดมา

ขั้นการแสดง หรือแทรกในตอนต่าง ๆ ของเรื่องนั้น เพ่ือช่วยให้การแสดงมีความแปลกตาและไม่น่า

เบื่อในการชมการแสดงละครเพียงอย่างเดียว อีกทั้งช่วยให้ผู้แสดงหลักได้พักแสดงอีกด้วย การรำเพลง

ทยอยสามารถรำได้ทั้งตัวละครหลัก ตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบบท 

 กระบวนท่ารำทยอย เป็นการรำหมู่ในช่วงระหว่างดำเนินเรื่อง เช่น ตอนที่ตัวพระ ตัวนาง เข้า

เฝ้า หรือกำลังประกอบพิธีกรรม กระบวนท่ารำเพลงทยอย มีท่ารำที่เป็นแบบแผนได้รับการถ่ายทอด

จากครูยี่เกหรือสมาชิกที่มีความเชี่ยวชาญในการรำสามารถถ่ายทอดกระบวนท่ารำสู่ศิลปินรุ่นใหม่ได้ 

กระบวนท่ารำเริ่มจากท่ารำลักษณะรำส่ายเดินออกมากลางเวที ตั้งแถวหน้ากระดานผู้รำหลักอยู่

ด้านหน้า ผู้รำประกอบบทอยู่ด้านหลัง รำในกระบวนท่าเดียวกันทั้งหมด กระบวนท่ารำตั้งวงจีบสลับ

ซ้ายขวา และการเดินหมุนตัวไปรอบเป็นวงกลม ทำทั้งหมด 3 ชุด แล้วทำท่ารำส่ายเดินออกจากเวที

เป็นจบการรำทยอย ซึ่งผู้วิจัยบันทึกท่ารำที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่งตามลำดับของการรำใน

กระบวนท่ารำทยอย ดังนี้ 

 

ภาพที่ 66 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่ารำทยอย 

ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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  ลำดับท่าท่ี 1     ลำดับท่าท่ี 2 

         

  ลำดับท่าท่ี 3     ลำดับท่าท่ี 4 

        

  ลำดับท่าท่ี 5     ลำดับท่าท่ี 6 

        

  ลำดับท่าท่ี 7     ลำดับท่าท่ี 8 
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4.3.3.5 กระบวนท่ารำเกี้ยว 
 การรำเกี้ยวในการแสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์ เป็นการรำที่อยู่ ในระหว่างการดำเนินเรื่อง 

โดยเฉพาะการเจรจาเกี้ยวพาราสีของตัวพระ ตัวนาง การร้องเพลงสลับการเจรจา ช่วงที่ดนตรีบรรเลง

รับการรับเพลง ผู้แสดงรำเกี้ยวพาราสีตามกระบวนท่าที่ได้รับถ่ายทอดจากครูยี่เก เพ่ือเป็นโครงสร้าง

ของกระบวนท่ารำสำหรับใช้รำเกี้ยวพาราสี และการมีอิสระในการออกแบบท่าทางการรำเกี้ยวพาราสี

ในช่วงขณะนั้น ที่เกิดจากความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบ และอารมณ์ร่วมระหว่างคู่แสดง ผู้แสดงที่

ต้องใช้ท่ารำเกี้ยวในการดำเนินเรื่องและอวดความสามารถ คือ ผู้แสดงหลัก ตัวพระ ตัวนาง ที่ต้อง

ฝึกหัดจนเกิดความเชี่ยวชาญ และสามารถเลือกสรรกระบวนท่ารำที่เป็นอิสระและจากโครงสร้างเดิม

ให้มีความสอดคล้องกับเรื่องราวที่กำลังแสดงในขณะนั้น 

 กระบวนท่ารำของรำเกี้ยว ผู้แสดงทั้ง 2 ฝ่ายหันหน้าเข้าหากัน ผู้แสดงรำสลับซ้ายขวา โดย

เป็นท่าจีบตั้งวง และขับร้องเกี้ยวพาราสีตามบท เมื่อจบบทร้องนั้น ๆ ผู้แสดงจะรำเดินรอบเป็นวงแล้ว

กลับมาอยู่จุดเดิม แล้วจึงร้องเกี้ยวพาราสีบทต่อไป เมื่อจบบทร้องจะรำเดินรอบเป็นวง มีท่ าทางการ

แสดงที่เป็นไปตามบทร้อง เช่น ท่าชี้ ท่าจับแก้ม ท่าจับมือ ท่าปัดป้อง เป็นต้น  และกระบวนท่ารำ

อิสระที่เกิดจากความสามารถของผู้แสดงในการสื่อสารถึงสาระของเรื่องในบทบาทความรัก โลมนาง 

สัญญา เป็นต้น ซึ่งผู้วิจัยบันทึกท่ารำที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่งตามลำดับของการรำในกระบวน

ท่ารำเกี้ยว ดังนี้ 

 

ภาพที่ 68 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่ารำเกี้ยว 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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  ลำดับท่าท่ี 1  ลำดับท่าท่ี 2       ลำดับท่าท่ี 3                ลำดับท่าท่ี 4 

          

 ลำดับท่าท่ี 5  ลำดับท่าท่ี 6         ลำดับท่าท่ี 7      ลำดับท่าท่ี 8 

    

        ลำดับท่าท่ี 9                   ลำดับท่าท่ี 10 
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4.3.3.6 กระบวนท่ารำเดินป่า 
 กระบวนท่ารำเดินป่า ชมไพร และเดินทาง เป็นการรำที่อวดความสามารถของผู้รำ ซึ่งผู้รำ

เป็นผู้แสดงหลักตังพระ ตัวนาง และมีผู้รำประกอบบทในบางครั้ง กระบวนท่ารำเดินป่าจัดเป็นการรำคู่

และรำหมู่ แทรกอยู่ในการดำเนินเรื่อง ใช้ในการแสดงบทบาทเดินป่า ชมไพร และการเดินทาง ตาม

เรื่องนั้น ๆ กระบวนท่ารำได้รับการถ่ายทอดมาจากครูผู้สอนและกระบวนท่ารำเกิดขึ้นจากจินตนาการ

ของผู้แสดงอีกด้วย 

 กระบวนท่ารำเดินป่า เป็นกระบวนท่ารำที่มีโครงสร้างท่ารำแบบกระบวนท่ารำเกี้ยวพาราสี 

แสดงบทบาทเชิญชวนกันเดินเที่ยวป่า ตามเนื้อเพลงที่พรรณนาถึงพันธุ์ไม้ ความงามของป่า เปรียบ

เปรยกับคู่รัก กระบวนท่ารำจึงไม่เน้นที่ท่ารำ แต่ทำกริยาท่าทางชี้มือ จับมือ ปัดป้องไม่ให้โดนตัวของ

ฝ่ายหญิง และผู้รำประกอบมีท่ารำจีบสลับการตั้งวง พร้อมกับเดินเป็นแถวตอน เดินตามผู้แสดงหลัก 

การรำตามกระบวนท่ารำเดินป่าที่ได้รับฝึกหัดตามกระบวนท่าทางตามครูยี่เกที่ถ่ายทอดท่ารำให้แก่ผู้

แสดง และกระบวนท่ารำในบางช่วงที่เป็นอิสระให้กับผู้แสดงในการรำเกี้ยวพาราสีระหว่างการเดินชม

ป่า และผู้รำประกอบบทรับบทบาทเป็นพี่เลี้ยงหรือผู้ดูแลตัวพระตัวนางตามบทบาทของเรื่อง ซึ่งผู้วิจัย

บันทึกท่ารำที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่งตามลำดับของการรำในกระบวนท่ารำเดินป่า ดังนี้ 

 

ภาพที่ 69 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่ารำเดินป่า 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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 ลำดับท่าท่ี 1         ลำดับท่าท่ี 2        ลำดับท่าท่ี 3      ลำดับท่าท่ี 4 

        

        ลำดับท่าท่ี 5         ลำดับท่าท่ี 6        ลำดับท่าท่ี 7      ลำดับท่าท่ี 8 

          

         ลำดับท่าท่ี 9         ลำดับท่าท่ี 10        ลำดับท่าท่ี 11      ลำดับท่าท่ี 12 
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        ลำดับท่าท่ี 13       ลำดับท่าท่ี 14       ลำดับท่าท่ี 15     ลำดับท่าท่ี 16 

        

       ลำดับท่าท่ี 17       ลำดับท่าท่ี 18       ลำดับท่าท่ี 19       ลำดับท่าท่ี 20 

        

       ลำดับท่าท่ี 21  ลำดับท่าท่ี 22              ลำดับท่าท่ี 23 
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4.3.3.7 กระบวนท่ารำประกอบบท 
 การรำประกอบบทเป็นอีกเอกลักษณ์ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ในการแสดงจะมีผู้รำ  

1 กลุ่ม เป็นผู้หญิงทั้งหมดจำนวน 6-10 คน รำอยู่ด้านหลังของผู้แสดงหลักเกือบทุกฉาก และรำใน

เพลงรำสำคัญต่าง ๆ ร่วมกับผู้แสดงหลัก การรำประกอบบทเป็นการรำเบื้องต้นของผู้ที่ฝึกการแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ และผู้รำประกอบบทสามารถเรียนรู้ จดจำบทละคร ท่าทางการแสดง และสามารถ

แสดงแทนในบทบาทต่าง ๆ ทั้งบทตัวละครหลัก ตัวละครรอง และขับร้องเพลงประกอบการแสดง ผู้

รำประกอบบทจึงเป็นอีกเอกลักษณ์ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ กระบวนท่ารำของผู้แสดงประกอบ

บท เป็นกระบวนท่ารำที่ได้รับการถ่ายทอดในการฝึกหัดการรำในยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งผู้ฝึกการแสดง

ยี่เกเขมรที่ไม่ใช่ผู้แสดงตัวเบ็ดเตล็ด ต้องผ่านการฝึกหัดท่าทางการรำพื้นฐานในจังหวะเพลงต่าง ๆ ที่ใช้

ประกอบการแสดง ซึ่งท่ารำเหล่านี้จะนำมาใช้ในการรำประกอบบทระหว่างการดำเนินเรื่องในการ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์  

 กระบวนท่ารำเป็นท่ารำหมู่ โดยรำท่าเดียวกัน และรำพร้อมเพรียงกัน อยู่ด้านหลังของผู้แสดง

หลัก กระบวนท่ารำเป็นท่าจีบตั้งวง และม้วนมือตั้งวง ก้าวเท้าขยับไปซ้ายสลับขวา และท่ารำเดินรอบ

ตนเอง กระบวนท่ารำเหล่านี้ผู้แสดงจะนำมาใช้รำสลับไปมา กระบวนท่ารำเป็นกระบวนท่าเดียวกัน

เกือบทุกเพลงรำ และเป็นกระบวนท่ารำที่ปฏิบัติตามผู้แสดงหลักที่รำอยู่ด้านหน้า การเคลื่อนไหวของ

การรำประกอบบทจึงจำเป็นต้องฟังเสียงกลองรำมะนาเป็นหลัก การก้าวเท้าเดียวเตะเท้าไปด้านหน้า

พร้อมกับหันลำตัวไปตามทิศต่าง ๆ ใช้เท้าเป็นตัวบังคับทิศทาง ระดับมือที่เท่ากันทุกคน และสำคัญคือ 

พ้ืนที่ในการแสดง โดยใช้พ้ืนที่ด้านหลังของผู้แสดงหลัก เป็นกระบวนท่ารำประกอบบทที่อยู่ในระหว่าง

การดำเนินเรื่อง กระบวนท่ารำจะไม่สลับซับซ้อน กระบวนท่ารำที่ซ้ำไปซ้ำมา สลับซ้ายขวา ส่งให้ผู้

แสดงหลักมีความโดดเด่น ส่วนผู้รำประกอบบทที่รำในเพลงสำคัญต่าง ๆ พร้อมกับผู้แสดงหลัก ใช้

กระบวนท่าที่สลับซับซ้อน ยากง่ายตามเพลงที่ได้ฝึกหัดมาจากครูยี่เกรุ่นก่อน  และบางครั้งผู้แสดงรำ

ประกอบบทต้องรับเป็นผู้แสดงตัวละครต่าง ๆ เช่น นางสนม พ่ีเลี้ยง ผู้รำประกอบบทต้องเป็นผู้มี

ความสามารถในการรำและร้อง สามารถรำได้ทุกเพลงในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ และสำคัญคือ

สามารถแสดงได้ทุกบทบาท 

 ผู้ที่สนใจฝึกหัดหรือเป็นนักแสดงรุ่นใหม่ที่กำลังฝึกหัดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ จะต้องได้รับ

การฝึกหัดท่าทางการรำเพ่ือใช้สำหรับรำประกอบบท และเริ่มเรียนรู้ จดจำ ฝึกหัด การแสดงเพลงรำ

ต่าง ๆ และการดำเนินเรื่องตามความสามารถและการพิจารณาบทบาทการแสดงจากหัวหน้าคณะ ซึ่ง
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ผู้วิจัยบันทึกท่ารำที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่งตามลำดับของการรำในกระบวนท่ารำประกอบบท 

ดังนี้ 

 

ภาพที่ 70 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่ารำประกอบบท 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

     

ลำดับท่าท่ี 1     ลำดับท่าท่ี 2 

        

ลำดับท่าท่ี 3    ลำดับท่าท่ี 4 
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ลำดับท่าท่ี 5     ลำดับท่าท่ี 6 

      

ลำดับท่าท่ี 7     ลำดับท่าท่ี 8 

     

  ลำดับท่าท่ี 9     ลำดับท่าท่ี 10 

    

ลำดับท่าท่ี 11     ลำดับท่าท่ี 12 
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ลำดับท่าท่ี 13     ลำดับท่าท่ี 14 

     

ลำดับท่าท่ี 15     ลำดับท่าท่ี 16 

 

ภาพที่ 71 ผู้รำประกอบบทรำอยู่ด้านหลังผู้แสดงหลักในกระบวนท่าทางเหมือนกันกับตัวหลัก 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 
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ภาพที่ 72 ผู้รำประกอบบทรำประกอบระหว่างการร้องเก้ียวพาราสีของผู้แสดงหลัก 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

 

ภาพที่ 73 ผู้รำประกอบบทในบทบาทนางสนมกำนัล และร่วมแสดงในบทบาทต่าง ๆ ที่เป็นตัวรอง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 
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การรำของผู้รำประกอบเป็นส่วนสำคัญในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ และเป็นอัตลักษณ์ของ

การแสดง ที่มีผู้แสดงรำประกอบเป็นเบื้องหลังให้กับผู้แสดงหลัก กระบวนท่าทางเป็นแบบเดียวกันใน

ลักษณะรำหมู่ กระบวนท่ารำไม่มีความสลับซับซ้อน เน้นที่ความพร้อมเพรียงเป็นสำคัญ การรำของผู้

รำประกอบเป็นการรำที่ช่วยเสริมให้การแสดงมีความน่าสนใจมากขึ้น ผู้รำประกอบบทสามารถช่วยผู้

แสดงหลักได้ เช่น การบอกบท และการร้องรับเป็นลูกคู่ กระบวนท่ารำแบ่งออกเป็นกระบวนท่ารำที่มี

ท่าทางเหมือนกัน เช่น ท่าตั้งวง จีบสลับซ้าย - ขวา การรำหมุนเป็นวงกลมรอบตัวเอง แล้วมาเริ่มท่า

ชุดใหม่ การรำประกอบในบางเพลงเป็นท่าทางที่รำตามผู้แสดงหลัก และในบางเพลงที่ใช้ประกอบการ

ร้องเจรจา เกี้ยวพาราสี ในระหว่างที่ผู้แสดงหลักร้องเก้ียวพาราสี ทำท่าทางตามกริยาธรรมชาติ ส่วนผู้

รำประกอบบททำท่ารำที่พร้อมเพรียงกันอยู่ด้านหลัง และในบางช่วงการแสดง ผู้รำประกอบบทต้อง

รับหน้าที่แสดงเป็นนางสนม กำนัล เพ่ือน ของตัวละครหลัก และสามารถแสดงได้ตามบทบาทเจรจา 

หรือร้องเพลงตามบทการแสดง อีกทั้งสามารถแสดงเป็นตัวหลักได้อีกด้วย ผู้แสดงยี่เกเขมรหรือผู้ฝึก

การแสดงยี่เกเขมร ต้องผ่านการฝึกกระบวนท่ารำประกอบบท และแสดงประกอบบทเพ่ือฝึกหัดการ

แสดงในบทบาทพ้ืนฐาน และเรียนรู้ธรรมชาติของการแสดง การแก้ไขสถานการณ์ระหว่างการแสดง 

และการด้นเพลง บทเจรจา เพื่อฝึกให้เกิดความชำนาญก่อนที่จะได้แสดงเป็นตัวละครหลัก 

4.3.3.8 กระบวนท่ารำลาโรง 
 การรำลาโรงเพ่ือเป็นการแสดงถึงการยุติการแสดง โดยผู้แสดงทุกตัวละครออกมาแสดงลาโรง 

ลาผู้ชม ลาเจ้าภาพ โดยเฉพาะผู้แสดงตัวพระ  ตัวนาง และผู้รำประกอบบท มีการรำเพลงลาโรงและ

กระบวนท่าทางที่เฉพาะเพลงลาโรง กระบวนท่ารำลาโรงเป็นกระบวนท่าที่ผู้แสดงต้องได้รับการฝึกหัด 

ถ่ายทอดกระบวนท่ารำจากครูยี่เกหรือผู้แสดงยี่เกที่มีความชำนาญในการรำเพลงต่าง ๆ เพ่ือความ

พร้อมเพรียงของการฟ้อนรำ การรำลาโรงเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่คณะยี่ เกจะต้องรำลาโรง แม้ว่าการ

แสดงในครั้งนั้นจะจัดแสดงในรูปแบบเต็มเรื่อง ตัดตอน หรือสาธิตการแสดง 

 กระบวนท่ารำลาโรง เป็นกระบวนท่ารำที่ใช้ในการจบการแสดง เพ่ืออำลาและอวยพร

เจ้าภาพผู้ชม และขอบคุณครูอาจารย์ เทพเจ้า ที่ช่วยดลบันดาลให้การแสดงดำเนินเรื่องมาจนจบการ

แสดงด้วยความราบรื่น กระบวนท่ารำได้รับการถ่ายทอดท่ารำมาจากครูผู้สอน ท่ารำมีการกำหนดเป็น

แบบแผน ผู้รำคือนักแสดงตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบบท กระบวนท่ารำมีโครงสร้างแบบท่ารำ

โหมโรงและท่ารำเกี้ยวพาราสี ผู้แสดงเดินมาสู่กลางเวที ตั้งแถวหน้ากระดาน ผู้แสดงหลักอยู่ด้านหน้า 

ผู้รำประกอบบทอยู่ด้านหลัง และขับร้องเพลงพร้อมรำประกอบ เมื่อร้องจบจึงหันหน้าเข้าหากันเป็น

แถวตอน พร้อมรำเดินหน้า ถอยหลัง สลับกันแบบเกี้ยวพาราสี ทั้งหมด 3 ชุด และกลับมารำด้านหน้า
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กระดานจีบสลับการตั้งวง กระบวนท่ารำเพลงลาโรงเน้นความพร้อมเพรียงของท่ารำ ระดับมือที่

เท่ากัน การเคลื่อนไหวช้าและเร็วตามจังหวะของกลองรำมะนา และการร้องเพลงในเชิงเก้ียวพาราสีใน

จังหวะเร็วขึ้นกว่าเดิม ผู้แสดงปฏิบัติท่ารำแบบกระบวนท่ารำเกี้ยวพาราสี เดินสลับขึ้นหน้าถอยหลัง 

เมื่อครบทุกกระบวนท่าแล้วนั้น ผู้แสดงฟ้อนรำในเพลงช้าเหมือนเริ่มต้นการรำลาโรง พร้อมกับร้อง

เพลงเพื่ออวยพร และยุติการแสดง เมื่อรำครบทุกกระบวนท่าจบกระบวนท่ารำและการขับร้องในเพลง

ลาโรง ถือเป็นอันสิ้นสุดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งผู้วิจัยบันทึกท่ารำที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและ

ภาพนิ่งตามลำดับของการรำในกระบวนท่ารำลาโรง ดังนี้ 

 

ภาพที่ 74 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่ารำลาโรง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

      

  ลำดับท่าท่ี 1     ลำดับท่าท่ี 2 
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  ลำดับท่าท่ี 3     ลำดับท่าท่ี 4 

     

  ลำดับท่าท่ี 5     ลำดับท่าท่ี 6 

    

  ลำดับท่าท่ี 7     ลำดับท่าท่ี 8 
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4.3.3.9 กระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ฤษี 

 บทบาทการแสดงฤาษี เป็นบทบาทการแสดงที่อยู่ในการดำเนินเรื่อง เช่น เรื่องพระลักษณวงศ์ 

ในตอนพระลักษณวงศ์ตามหามารดาแล้วมาพบพระฤาษี พระลักษณวงศ์อยู่เรียนกับพระฤาษี เป็นต้น 

บทบาทพระฤาษีเป็นบทบาทที่ไม่ต้องออกแสดงในการโหมโรงหรือเบิกตัวละครในตอนแรกอย่างเช่น 

ลิง และยักษ์ ที่ต้องออกแสดงเบิกโรงก่อนเริ่มการดำเนินเรื่อง บทบาทฤาษีจึงออกแสดงเมื่อถึงตอน

แสดงเท่านั้น ผู้แสดงเป็นเพศชายเท่านั้น บทบาทการแสดงของฤาษี แสดงเป็นผู้รักษาศีลที่อาศรม มี

ผู้ดูแลรับใช้ คือ ลิง และมีหลานเป็นนางกษัตริย์หรือนางเอก บทบาทการแสดงของฤษีเป็นผู้ช่วยแก้ไข

ปัญหาต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนในเรื่อง 

 กระบวนท่าทางการแสดงของฤษี เป็นกระบวนท่าทางที่เลียนแบบฤษีหรือนักบวช ผู้แสดง

เลียนแบบท่าทางแบบผู้เฒ่าเดินหลังค่อม ถือไม้เท้า บางครั้งท่าทางการแสดงก็ติดตลก เดินเซแบบผู้

เฒ่าเรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชม กระบวนท่าทางของการแสดงฤษีจึงไม่มีท่าทางที่ตายตัวหรือเป็นแบบ

แผน กระบวนท่าทางจึวขึ้นอยู่กับผู้แสดงที่ต้องการแสดงถึงนักบวช ผู้ทรงศีล หรือผู้เฒ่า เป็นต้น โดยมี

อิสระอย่างมากในท่าทางการแสดง 

 กระบวนท่ารำของฤาษีนอกจากจะเป็นกระบวนท่าทางที่ติดตลกเพ่ือเรียกเสียงหัวเราะจาก

ผู้ชมแล้วนั้น ผู้แสดงในบทบาทฤาษีในช่วงเปิดตัวละคร มีการขับร้องเพลง และการฟ้อนรำทำท่าทาง

อย่างอิสระ พร้อมถือไม้เท้า สวมหน้ากาก ออกมาแสดงยังกลางเวทีที่จำลองเป็นอาศรมกลางป่า การ

ขับร้องเพลงและการฟ้อนรำอย่างอิสระของผู้แสดงบทบาทฤาษี จะปฏิบัติในช่วงต้นที่ออกมาแนะนำตัว

ก่อน เข้าเรื่อง และช่วงท้ายเพ่ือจบการแสดงฉากนั้น  ผู้ วิจัยบันทึกท่ าทางการแสดงที่ เป็น

ภาพเคลื่อนไหว และภาพนิ่งตามลำดับของกระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ฤษี ดังนี้ 

 

ภาพที่ 75 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ฤษี 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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   ท่าทางการแสดงที่ 1      ท่าทางการแสดงที่ 2 

 

ท่าทางการแสดงที่ 3 

 

ท่าทางการแสดงที่ 4 
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4.3.3.10 กระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ลิง 
 บทบาทการแสดงของตัวละครลิงในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีการแสดงที่เกี่ยวกับลิง 

2 ช่วง คือ ช่วงการแสดงโหมโรงเบิกตัวละคร และช่วงการแสดงในระหว่างการดำเนินเรื่อง ที่ตัวละคร

ลิงอยู่กับฤาษีที่อาศรมกลางป่า ตัวละครลิงมีบทบาทในการแสดงท่าทางต่าง ๆ เพ่ือเบิกโรงเบิกตัว

ละครก่อนเริ่มดำเนินเรื่อง และมีบทบาทในการแสดงร่วมกับฤาษี เป็นเสมือนผู้ช่วยเหลือฤาษีตาม

บทบาทการแสดง ผู้แสดงตัวละครลิงเป็นเพศชายเท่านั้น กระบวนท่าทางได้รับการถ่ายทอดจากครู

ยี่เกและใช้ประสบการณ์สังเกตอากัปกิริยาของลิง 

 กระบวนท่าทางการแสดงของตัวลิง มีกระบวนท่าทางที่เลียนแบบอากัปกิริยาของลิง ทำท่า

ทางแบบลิงอย่างซุกซน เปิดตัวของผู้แสดงบทบาทลิงด้วยการวิ่งและตีลังกาออกมากลางเวที และ

บางครั้งมีการโยนกล้วยหรือขนมไปกลางเวที ให้ผู้แสดงลิงได้หยิบกินอย่างเฮฮา เรียกเสียงหัวเราะของ

ผู้ชม กระบวนท่าทางของลิงจึงเน้นการทำท่าทางเลียนแบบลิง การเดินแบบย่อเข่ามาก ๆ มือเก่าตาม

ร่างกายตลอดเวลา ทำปากให้แหลม ให้ภาพรวมของท่าทางเหมือนลิงกำลังซุกซน กระบวนท่าทางของ

ลิงจึงขึ้นอยู่กับผู้แสดงที่จะทำท่าทางออกมาในแต่ละครั้งให้เหมือนลิงมากน้อยเพียงใด จึงไม่มีการ

กำหนดท่าทางตายตัว เพียงกำหนดการเข้าออกตามเนื้อเรื่อง โดยเฉพาะการเบิกโรงมักใช้ตัวละครลิง

ออกมาแสดงเรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชม และลิงมีบทบาทเป็นผู้ช่วยหรือผู้ดูแลรับใช้ฤษีอีกด้วย 

 ผู้แสดงตัวละครลิงมีอิสระอย่างมากในการออกแบบท่าทางการแสดงในขณะนั้น เพ่ือให้ผู้ชม

รับรู้ถึงตัวละครลิง การมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมเป็นเอกลักษณ์ของบทบาทการแสดงตัวละครลิง เช่น การ

อ้อนขอกล้วย ขนม และเงิน ซึ่งในการแสดงบางครั้งหัวหน้าคณะ และสมาชิกในคณะจะเตรียมกล้วย

สุก 1 ลูก ไว้สำหรับโยนลงกลางเวทีเพ่ือให้ผู้แสดงในบทบาทลิง ได้ออกแบบแสดงท่าทางในการปอก

และกินกล้วย เรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชมได้เป็นอย่างดี ผู้วิจัยบันทึกกระบวนท่าทางการแสดงที่เป็น

ภาพเคลื่อนไหวและภาพนิ่งตามลำดับของกระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ลิง ดังนี้ 
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ภาพที่ 76 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ลิง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

     

  ท่าทางการแสดงที่ 1 ท่าทางการแสดงที่ 2 ท่าทางการแสดงที่ 3 ท่าทางการแสดงที่ 4 

     

ท่าทางการแสดงที่ 5 ท่าทางการแสดงที่ 6 ท่าทางการแสดงที่ 7 ท่าทางการแสดงที่ 8 
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     ท่าทางการแสดงที่ 9       ท่าทางการแสดงที่ 10 

 

4.3.3.11 กระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ยักษ์ 
 บทบาทการแสดงตัวละครยักษ์ในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ แบ่งออกเป็น 2 ช่วงการแสดง 

คือ ช่วงการแสดงโหมโรงเบิกตัวละคร และช่วงการแสดงในระหว่างการดำเนินเรื่อง ตัวละครยักษ์

แสดงท่าทางต่าง ๆ ที่น่ากลัว น่าเกรงขาม ถือตระบอง สวมหน้ากาก ออกมาแสดงเบิกโรงเบิกตัวละคร

ก่อนดำเนินเรื่อง และบทบาทในการแสดงระหว่างการดำเนินเรื่อง เช่น เรื่องพระลักษณวงศ์ ตอนท้าว

พรหมทัตเจอยักษ์ บางเรื่องอาจไม่มีบทบาทของยักษ์อยู่ในเรื่องนั้น จึงมีเพียงการแสดงของตัวละคร

ยักษ์เพ่ือเบิกโรงเบิกตัวละครเท่านั้น ผู้แสดงตัวละครยักษ์เป็นเพศชายเท่านั้น กระบวนท่าทางได้รับ

การถ่ายทอดจากครูยี่เกและใช้ประสบการณ์และจินตนาการเก่ียวกับท่าทางของยักษ์  

 กระบวนท่าการแสดงของตัวยักษ์ เป็นกระบวนท่าทางที่เลียนแบบอากัปกิริยาของยักษ์ ตาม

จินตนาการของผู้แสดง ที่แสดงถึงอำนาจ อิทธิฤทธิ์ของยักษ์ การถ่ายทอดกระบวนท่าทางการแสดง

ยักษ์ มีท่าทางที่ยกเท้าสูง กำมือข้างหนึ่ง และมือข้างหนึ่งถือตระบอก ทำท่าทางลักษณะน่าเกรงขาม 

และเดินไปเดินมาบริเวณเวทีแสดงแบบขึงขัง ให้มีลักษณะคล้ายยักษ์ตามอุดมคติ ท่าทางไม่มีการ

กำหนดตายตัวอยู่ที่ผู้แสดงจะทำท่าทางในแต่ละครั้ง มีเพียงการกำหนดเข้าออกตามเนื้อเรื่องการแสดง

ในครั้งนั้น ผู้แสดงในบทบาทของยักษ์จึงมีอิสระอย่างมากในการปฏิบัติท่าทางต่าง ๆ ระหว่างการ

แสดง โดยสามารถออกแบบท่าทางตามโครงสร้างของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์เพ่ือให้ผู้ชมรับรู้ถึง

บทบาทยักษ์ที่น่าเกรงขามและมีอิทธิฤทธิ์ ซึ่งผู้วิจัยบันทึกท่าทางการแสดงที่เป็นภาพเคลื่อนไหวและ

ภาพนิ่งตามลำดับของกระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ยักษ์ ดังนี้ 
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ภาพที่ 77 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวกระบวนท่าการแสดงเบ็ดเตล็ด – ยักษ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

       

     ท่าทางการแสดงที่ 1  ท่าทางการแสดงที่ 2  ท่าทางการแสดงที่ 3       ท่าทางการแสดงที่ 4 

    

ท่าทางการแสดงที่ 5 ท่าทางการแสดงที่ 6 ท่าทางการแสดงที่ 7 ท่าทางการแสดงที่ 8 
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     ท่าทางการแสดงที่ 9 ท่าทางการแสดงที่ 10 

                 

ท่าทางการแสดงของยักษ์ในการยีเ่กเขมรสุรินทร ์

 

4.3.4 เรื่องท่ีใช้ในการแสดง 
การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ใช้เรื่องราว บทละคร บทร้อง บทรำ ที่เป็นไปในทิศทางการแสดง

แบบโศกนาฎกรรม การดำเนินเรื่องที่พรรณนาถึงความทุกข์ยาก ความยากลำบาก การไม่สมหวัง เป็น

ต้นนั้น การแสดงยี่เกเขมรนำเอาอิทธิพลของการแสดงละครไทยหรือเรื่องจากยี่เกทรงเครื่องไปใช้และ

มีการปรับบท ปรับภาษาใช้ภาษาพ้ืนเมือง คือ ภาษาเขมรถิ่นไทย เพ่ือให้ผู้ชมได้เข้าใจมากขึ้น อีกทั้ง

เรื่องราวของการแสดงยี่เกเขมร นำเอาเรื่องราวพ้ืนบ้าน ได้แก่ นิทาน เรื่องเล่า มุขปาฐะ มาปรับใช้

เป็นบทการแสดง ซึ่งมีเนื้อหาไปแนวทางโศกนาฎกรรมเช่นกัน การใช้ทฤษฎีในส่วนนี้ผู้เขียนนำมา

ยกตัวอย่าง เพ่ือแสดงให้เห็นว่า การแสดงยี่เกเขมรในประเทศไทย มีการใช้เรื่องการแสดงที่ได้รับ

อิทธิพลจากสยาม กัมพูชา และเรื่องราวพ้ืนบ้านนั้น มาปรับ ประยุกต์ ใช้ให้เข้าถึงผู้ชมด้วยการปรับใช้

ภาษาพ้ืนบ้าน แต่แนวทางการแสดงมุ่งเน้นไปที่โศกนาฎกรรม การพรรณนาทุกความทุกข์ยาก การไม่

สมหวัง หนทางกว่าจะได้มาซึ่งความสุขสมบูรณ์ เป็นอีกเครื่องชี้ให้ผู้ชมได้เห็นว่า การแสดงยี่เกเขมร

เป็นแนวทางในการใช้ชีวิต การพบเจอปัญหา ทุกข์โศก ต่างๆนั้น ล้วนเป็นธรรมชาติของชีวิต 
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นอกจากนั้นยังมีบทการแสดงที่เกี้ยวพาราสี การพบรัก การเดินทาง การครองคู่ ซึ่งล้วนเป็นเรื่องราว

ที่กล้เคียงกับชีวิตจริง การที่อ้อนวอนเทพเจ้า เทพเจ้ามาช่วยทุกครั้งที่มีความทุกข์ยาก ซึ่งเหล่านี้พบใน

ละครและพบในชีวิตจริง แตกแขนงออกเป็นจารีต ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม พิธีการ ที่อยู่ในทุก

ช่วงชีวิตของตัวละครและปรากฎในชีวิตจริงของผู้ชม 

 เรื่องที่ใช้ในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ นำเอาเรื่องจากละครนอก หรือจักร ๆ วงศ์ ๆ และ

เรื่องจากนิทานพ้ืนบ้าน  คณะนายเหิร ศรีแก้ว คณะห.ราษฎร์นิยม ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ 

จังหวัดสุรินทร์ โดยนางสวิง มุ่งดี อดีตพระเอกลิเกเขมร กล่าวว่า เนื้อเรื่องที่แสดงได้แก่ ท้าวพรหมทัต

และพระสวาท ซึ่งเรื่องท้าวพรหมทัตต้องแสดงเป็นเวลา 2 คืนจึงจะจบ (ชรัดพร  เสริมทรัพย์, 2550) 

การแสดงของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบคือ รูปแบบอิทธิพลละครนอก ซึ่ง

เป็นเรื่องราวที่ไม่ปรากฏในวรรณกรรม ตำนาน นิทาน ของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ซึ่งแสดงให้

เห็นถึงการรับเอาอิทธิพลการแสดงจากกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนมาใช้พัฒนาและเป็นต้นแบบในการแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์ และรูปแบบนิทานพ้ืนบ้านของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย เนื้อเรื่องหรือวรรณกรรมที่ใช้

ในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ดังนี้ 

  1. เรื่องแบบละครนอก ได้แก่ เรื่องลักษณวงศ์ เรื่องท้าวพรหมทัต เรื่องจันทรโครพ 

เรื่องจันทกุมาร และเรื่องพระรถเมร ี

  2. เรื่องแบบนิทานพื้นบ้าน ได้แก่ เรื่องนางบัวตูม-พระสวาท 

 ยี่เกเขมรสุรินทร์คณะบ้านผางนิยมแสดงเรื่อง พระลักษณวงศ์ ซึ่งเป็นบทละครที่สืบทอดจาก

ครูยี่เกรุ่นสู่รุ่น ด้วยการฝึกหัดแบบมุขปาฐะ ผู้แสดงจะต้องจำเรื่องราว โครงเรื่อง และตอนสำคัญของ

เรื่อง เพื่อใช้ร้อยเรียงในการแสดง ไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร การจดจำโครงเรื่องและการ

บอกบทตอนการแสดงอันเป็นหน้าที่ของหัวหน้าวง ซึ่งปัจจุบัน (พ.ศ. 2565) นางสวิง มุ่งดี เป็นผู้บอก

บทแสดงให้กับนักแสดงและนักดนตรี การบอกบทจะบอกก่อนการแสดงว่า การแสดงครั้งนี้จะดำเนิน

เรื่องแบบไหน ใช้ตอนไหนในการแสดง และแสดงถึงตอนไหนของเรื่องนั้น ๆ และการบอกบทระหว่าง

การแสดง ว่าฉากต่อไปจะเป็นตอนการแสดงใด การบอกบทระหว่างการแสดงจึงเป็นการพากย์เข้า

เรื่องอีกด้วย และสามารถบอกให้ตัดตอนการแสดง ยุติการแสดง ผู้แสดงจึงต้องฟังคำสั่งจากผู้บอกบท

เพียงผู้เดียว ซึ่งให้ความเคารพนับถือเป็นหัวหน้าคณะ 
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 4.3.4.1 โครงเรื่องการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์แบบละครนอก เรื่องพระลักษณวงศ์ 
  เรื่องพระลักษณวงศ์ เป็นเรื่องราวที่คณะยี่เกเขมรสุรินทร์ นิยมนำมาแสดงทั้งแบบ

เต็มเรื่องและตัดตอน การแสดงจบเรื่องต้องใช้เวลาแสดงจำนวน 2 คืน และหากเล่นแบบตัดตอน หรือ

การคัดเลือกตอนมาแสดงให้เหมาะสมกับโอกาสและระยะเวลาในการแสดงครั้งนั้น ๆ สำหรับเรื่อง

พระลักษณวงศ์ตอนที่นิยมนำมาแสดงได้แก่ ตอนท้าวพรหมทัตประพาสไพร ตอนนางสุวรรณอำภากับ

ลักษณวงศ์เดินดง ตอนลักษณวงศ์พบนางทิพเกสร ตอนลักษณวงศ์อยู่กับพระฤาษี ตอนพระลักษณวงศ์

ตามหามารดา และตอนพระลักษณวงศ์กลับเมืองพาราณสี 

  เรื่องที่ใช้ในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ของคณะบ้านผาง ในเรื่องพระลักษณวงศ์ 

เรื่องราวการดำเนินเรื่องของคณะยี่เกเขมรสุรินทร์สอดคล้องกับ กรมศิลปากร (2558) นิทานคำกลอน

สุนทรภู่ เรื่อง ลักษณวงศ์ ซ่ึงมีเรื่องย่อดังนี้  กษัตริย์เมืองอิศราชื่อท้าวพรหมทัต  มเหสีชื่อนางสุวรรณ

อำภา  และโอรสชื่อลักษณวงศ์   วันหนึ่งท้าวพรหมทัตพามเหสีและโอรสเสด็จประพาสป่า  พบนาง

ยักษ์ขินีหม้าย นางยักษ์อยากได้ท้าวพรหมทัตเป็นสวามี  จึงปลอมตัวเป็นกวางทองล่อให้ท้าวพรหมทัต

ขี่ม้าติดตามจนไกลจากกองทัพ  จึงกลายร่างเป็นยักษ์  พูดใส่ความนางสุวรรณอำภาว่าเป็นคนใช้ให้ตน

ปลอมเป็นกวางทองเพ่ือล่อท้าวพรหมทัตมาให้ยักษ์กิน  ท้าวพรหมทัตตกใจจนสลบไป นางยักษ์จึง

แปลงกายเป็นสาวงาม เมื่อท้าวพรหมทัตฟ้ืน นางยักษ์แปลงก็โกหกว่า  นางเกิดในดอกไม้อยู่ในป่าคน

เดียว  พบยักษ์จะทำร้ายท้าวพรหมทัตจึงช่วยไว้  ท้าวพรหมทัตหลงเชื่อให้ทหารจับนางสุวรรณอำภา

ไปประหารชีวิต  ลักษณวงศ์สงสารพระมารดาขอตามพระมารดาไปด้วย  เพชฌฆาตสงสารจึงปล่อยให้

หนีไป  นางสุวรรณอำภาและลักษณวงศ์ระหกระเหินไปในป่า  ส่วนท้าวพรหมทัตก็พานางยักษ์แปลง

กลับเมือง   ครองรักกันอย่างมีความสุขมีลูกสาวชื่อนางทัศโกสุม 

  ฝ่ายนางสุวรรณอำภากับลักษณวงศ์เดินทางมากลางป่าได้ 3 เดือน  วันหนึ่งมาถึงริม

สระน้ำจึงหยุดพักนอนหลับไป  ท้าววิรุญมาศยักษ์ครองเมืองมยุรามาพบก็นึกรักนางสุวรรณอำภา  จึง

ลักพาตัวนางไปเมืองมยุรา  ระหว่างทางนางสุวรรณอำภาพบลิงตัวหนึ่งจึงฝากสไบไว้ให้ลักษณวงศ์เพ่ือ

บอกทาง  เมื่อถึงเมืองมยุรา  ท้าววิรุญมาศพยามเล้าโลม แต่นางไม่ยินยอมอธิษฐานขอให้ความซื่อสัตย์

ต่อสามีช่วยป้องกันนางให้พ้นจากการล่วงเกินของยักษ์  ยักษ์จึงเปลี่ยนใจเลี้ยงดูนางอย่างยกย่อง 

   ลักษณวงศ์ตื่นขึ้นไม่เห็นมารดาก็เศร้าโศกเดินทางไปคนเดียว  พบนางทิพเกสรซึ่ง

พระฤาษีชื่อมหาเมฆ  เก็บนางมาจากดอกบัวมาเลี้ยงไว้ตั้งแต่เล็ก  ลักษณวงศ์ขออยู่เล่าเรียนวิชากับ

พระฤาษีและเป็นเพื่อนเล่นกับนางทิพเกสรจนโต  จึงลาพระฤาษีออกไปตามหามารดา  พระฤาษีเนรมิต
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ม้านิลพาชีกับพระขรรค์ให้   ฝ่ายนางทิพเกสรคอยลักษณวงศ์อยู่ที่อาศรมพระฤาษี  จนพระฤาษี

ตาย  นางทิพเกสรโศกเศร้าคิดจะฆ่าตัวตาย  นกแก้วสองผัวเมียห้ามไว้  นางกินนรี 5 ตน คือ  นาง

สร้อยสุวรรณา  มณีเทวา  บุปผา  จันทพัตรา  รัตนา ซึ่งอาศัยอยู่ในถ้ำสุรกานต์เขามณี  นางกินรีชวน

นางทิพเกสรไปอยู่ด้วยกันในถ้ำสุรกานต์  และคอยผลัดเปลี่ยนเวรกันมาคอยลักษณวงศ์ 

 4.3.4.2 โครงเรื่องการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์แบบนิทานพ้ืนบ้าน เรื่อง เนียงบัวตูม 
  ยี่เกเขมรสุรินทร์มีเรื่องสำหรับใช้แสดงหลายเรื่องทั้งรูปแบบละครนอกดังที่กล่าวมา

ข้างต้น และในรูปแบบนิทานพ้ืนบ้าน เรื่องที่นำมาจากนิทานพ้ืนบ้านมีความเกี่ยวข้องกับ

ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น สถานที่ในท้องถิ่น และความทรงจำของคนในท้องถิ่นที่ได้รับการถ่ายทอดอย่าง

มุขปาฐะ เรื่องแสดงแบบนิทานพ้ืนบ้านที่คณะยี่เกเขมรสุรินทร์นิยมแสดงคือ เรื่องเนียงบัวตูม ผู้วิจัย

ดำเนินการบันทึกข้อมูลโครงเรื่องการแสดงด้วยวิธีการสัมภาษณ์เมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2565 

ณ บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ ผู้ให้ข้อมูลคือ นางสวิง มุ่งดี และนางละมุน บันเทิงใจ 

คณะยี่ เกเขมรบ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์  (สวิง มุ่งดีและละมุน บรรเทิงใจ , 18 

พฤษภาคม พ.ศ. 2565) โดยเรื่องเนียงบัวตูม หรือนางบัวตูมเป็นเรื่องพ้ืนเมืองของสุรินทร์  เขตอำเภอ

ท่าตูม เรื่องมีดังนี้ 

  สามีภรรยาคู่หนึ่งเป็นชาวหมู่บ้านทวารไพร ภรรยาตั้งท้องอยากกินผลไม้ป่า รู้สึก

ร้อนเนื้อร้อนตัว อยากไปเที่ยวชมป่าจึงชวนสามีเข้าป่าเพ่ือเก็บผลไม้ เมื่อถึงเวลาเที่ยงหิวข้าวอย่างมาก 

เลยกินข้าวที่ห่อมาจากบ้าน  แล้วนอนหลับด้วยความเหนื่อยอยู่ใต้ต้นไทร  งูเห่าตัวหนึ่งกลับมาจากหา

อาหาร  ไม่สามารถเข้ารูได้เพราะสามีภรรยาคู่นี้นอนทับอยู่  งูเห่าโกรธก็กัดสามี  เมื่อรู้ว่าไม่มีทางรอด

ชีวิตเพราะอยู่กลางป่า ไม่มีชาวบ้านช่วยได้ สามีเลยร้องขอฝากฝังภรรยา  เมื่อสามีตาย ภรรยาไม่มี

อะไรจะฝังศพ เลยร้องขอเทวดาให้ช่วย และขอพรจากสามีให้ตัวเองมีทรัพย์สินทำมาหากินให้มั่งมี  

แล้วจะมาขุดศพสามีไปทำบุญ ถ้าหากยังยากจนแบบนี้ก็ถือว่าสิ้นสุดการทำบุญในครั้งนี้ 

  จากนั้นภรรยาเดินกลับบ้าน  ระหว่างทางเห็นสระน้ำ  ด้วยความหิวกระหายจึงพนม

มือขึ้นไหว้ผีตายายที่อยู่รักษาสระน้ำเพ่ือขอกินน้ำในสระ  เมื่อลงไปกินน้ำแล้วเกิดลื่นล้มเสียชีวิตอยู่ใน

สระลูกในครรภ์เกิดเป็นดอกบัว 

  กล่าวถึงพระฤษี (หลวงตา) อยู่ที่อาศรมท้ายป่าใหญ่ มีหลาน 1 คนชื่อ พ็อย คอย

ดูแล วันหนึ่งหลวงตารู้สึกร้อนรุ่มอยากไหว้พระ เลยให้หลานเข้าป่าไปเก็บดอกไม้ถวายพระตอน

กลางวัน ซึ่งปกติต้องไปเก็บช่วงเย็น  หลานเดินหาดอกไม้ไม่พบสักดอก เลยไปที่สระน้ำเห็นมีดอกบัว
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อยู่หนึ่งดอกเท่านั้น จึงคิดจะเก็บไปให้หลวงตาถวายพระ เมื่อลงสระน้ำยื่นมือไปเด็ดก็เด็ดไม่ได้   

ดอกบัวยิ่งหนีห่างจากมือลึกไปกลางสระน้ำ จึงกลับไปบอกหลวงตาว่าวันนี้เก็บดอกไม้ไม่ได้เลย ปกติ

ดอกไม้มีเต็มป่า วันนี้ไม่มีดอกไม้สักดอก เห็นแต่ดอกบัวเพียงดอกเดียวสวยงามมาก หลวงตาฟังคำ

หลานพรรณนาถึงความงามของดอกบัวเลยให้หลานพาไปดู 

  เมื่อหลวงตาถึงสระน้ำจึงตั้งจิตถามดอกบัวว่า มีฤทธิ์เดชอย่างไรจึงไม่มีใครเด็ดได้ 

และมีเพียงดอกเดียวในสระใหญ่ หลวงตาเลยตั้งจิตภาวนา หากดอกบัวมีฤทธิ์ขอให้ลอยมาหามือหลวง

ตาโดยไม่ต้องลงไปเก็บกลางสระน้ำเหมือนหลาน  ดอกบัวก็ลอยมาหาหลวงตา  หลวงตาใช้มือเด็ด

ดอกบัว ปรากฏว่ามีเลือดไหลออกจากสายบัวเต็มมือหลวงตา หลวงตาแปลกใจว่าทำไมดอกบัวถึงมี

เลือดไหลซึ่งแปลกจากดอกไม้ทั่วไป ที่เคยเด็ด  หลวงตานำดอกบัวกลับไปที่อาศรมเพ่ือเสี่ยงทายดู จึงรู้

เรื่องราวในอดีตของดอกบัว  ดอกบัวกลายเป็นเด็กผู้หญิง  หลวงตาจึงตั้งชื่อว่า นางบัวตูม 

  เมื่อเวลาผ่านไปเด็กผู้หญิงเติบโตเป็นสาวและอยากมีชื่อเหมือนคนอ่ืน หลวงตาตั้งชื่อ

ให้ใหม่หลายชื่อนางบัวตูมก็ไม่พอใจ  หลวงตาจึงตั้งใหม่อีกครั้ง เนื่องจากนางบัวตูมเกิดวันจันทร์ จึงตั้ง

ชื่อว่า นางจันทรเสน่ห์จุม แทนชื่อนางบัวตูม  หลังจากนั้นจึงให้นางไปหาดอกไม้ที่กลางป่า และหลวง

ตาฝากฝังให้นางบัวตูมช่วยดูแลอาศรมและรดน้ำดอกไม้ เพราะหลวงตาจะเข้าป่าไปภาวนา 7 วัน 7 

คืน และฝากให้พ็อยหลานชาย ช่วยดูแลนางบัวตูม  และกระชับนางบัวตูมห้ามออกไปเที่ยวเล่นที่อ่ืน

ไกลและห้ามพบปะกับชายแปลกหน้า หลังจากฝากฝังเสร็จแล้ว หลวงตาจึงเดินทางเข้าป่าเป็นเวลา 7 

วัน 7 คืน ให้นางบัวตูมและพ็อยอยู่ดูแลอาศรม  

  วันหนึ่งนางบัวตูมหนีออกจากอาศรมไปเล่นป่าและเล่นน้ำ  เก็บดอกไม้มาร้อยเป็น

พวงลอยน้ำเสี่ยงทายว่า  หากดอกไม้มีอิทธิ์ฤทธิ์ให้ลอยทวนลมทวนน้ำไปหาคู่สร้างคู่ชีวิต 

  กล่าวถึงกษัตริย์พรหมทัตแห่งเมืองพิมายมีโอรสชื่อพระสวาท วันหนึ่งพระสวาทฝัน

ถึงมารดา อยากไปเล่นน้ำที่กลางป่า ท้าวพรหมทัตจึงเรียกเสนาอำมาตย์ตามไปดูแล  เมื่อถึงสระน้ำ

พระสวาทลงเล่นน้ำพบพวงดอกไม้ลอยมา  เมื่อเก็บขึ้นมาพระสวาทเกิดอาการคลั่งคลุ้มกระวน

กระวาย  อำมาตย์จึงนำกลับวังและหาอาจารย์ผู้มีความรู้มารักษา จึงรู้ว่าพวงดอกไม้นี้เป็นของนาง

บัวตูม พระสวาทจึงออกตามหานางบัวตูม 

  เมื่อพระสวาทออกตามหาได้พบนางบัวตูมที่อาศรมท้ายป่า  เมื่อถามหาเจ้าของ

พวงดอกไม้ก็รู้ว่านางบัวตูมเป็นเจ้าของ   ด้วยบุญกรรมที่สร้างด้วยกันมาจึงอยู่กินฉันสามีภรรยากับ

นางบัวตูม  เมื่อหลวงตากลับมาจากภาวนา  จึงสอบถามเรื่องราวที่เกิดขึ้น และรู้ความจริงว่านางบัวตู
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ทมและพระสวาทเป็นคู่กรรมมาแต่อดีตชาติจึงทำให้ได้มาอยู่ด้วยกัน  หลวงตาให้ไปเก็บดอกไม้มาทำ

พิธีอภิเษก เมื่อนางบัวตูมตั้งครรภ์ได้ 3 เดือน  มีศึกมาติดเมืองพิมาย  พระสวาทต้องกลับเมือง   

หลังจากเสร็จศึกจึงได้กลับมาพบนางบัวตูมอีกครั้ง 

 ผู้วิจัยศึกษานิทานพ้ืนบ้านเรื่อง เนียงบัวตูม เพ่ิมเติมเพ่ือเปรียบเทียบตำนานปราสาทนาง

บัวตูม ของอำเภอท่าตูม จากหนังสือวัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิ

ปัญญา จังหวัดสุรินทร์ (กระทรวงมหาดไทยและคณะ, 2544) โดยมีเรื่องย่อว่า ปราสาทนางบัวตูม 

เป็นที่อยู่ของพระฤาษีตนหนึ่ง วันหนึ่งฤาษีตนนี้ได้ออกไปสรงน้ำที่สระน้ำด้านทิศใต้ของปราสาท และ

ได้เก็บดอกบัวมาเพ่ือบูชาพระ บังเอิญได้พบทารกนอนอยู่ในดอกบัว ฤาษีจึงได้นำมาเลี้ย งไว้ให้ชื่อว่า 

บัวตูม บัวตูมเจริญวัยจนย่างเข้าสู่วัยสาวนางต้องการมีคู่ครอง จึงได้เก็บดอกลำดวนมาเสี่ยงทายที่ริม

แม่น้ำมูล ปรากฏว่าดอกลำดวนลอยทวนน้ำขึ้นไปทางเมืองพิมาย ซึ่งในขณะนั้นมีท้าวโสวัฒน์เป็นเจ้า

เมือง วันหนึ่งท้าวโสวัฒน์เสด็จมาที่ท่าน้ำเห็นดอกลำดวนลอยทวนน้ำมาเป็นที่อัศจรรย์ จึงหยิบมาดู

เกิดเป็นนิมิตและความต้องการที่จะพบคู่ครองที่เสี่ยงทายมา จึงทรงขี่ม้าเสด็จตามหาคู่ครองจนกระทั่ง

มาถึงบ้านปราสาท เป็นเวลาที่นางบัวตูมกำลังลงไปตักน้ำ และท้าวโสวัฒน์จูงม้าลงไปกินน้ำ เมื่อทั้ง

สองพบกัน ท้าวโสวัฒน์ดีใจที่ได้พบหญิงงาม ส่วนนางบัวตูมตกใจวิ่งขึ้นจากท่าน้ำหนีเข้าไปในปราสาท 

ท้าวโสวัฒน์ตามไปซึ่งขณะนั้นฤาษีออกป่า ท้าวโสวัฒน์และนางบัวตูมจึงได้พบกัน รักกัน ทั้งคู่ตัดสินใจ

กินอยู่ด้วยกัน ต่อมาฤาษีกลับมาปราสาท ทั้งสองได้แจ้งให้ฤาษีทราบยและขอขมาฤาษี และท้าวโสวัฒน์

พานางบัวตูมไปยังเมืองพิมาย จากนั้นมีเหตุการณ์ต่าง ๆ เกิดขึ้นทั้งเรื่องศึกสงคราม ความรัก และ

ความพลัดพรากระหว่างนางบัวตูมและท้าวโสวัฒน์ เรื่องเนียงบัวตูมที่คณะยี่เกเขมรแสดงและเรื่อง

ตำนานปราสาทนางบัวตูม อำเภอท่าตูม จังหวัดสุรินทร์ มีความคล้ายคลึงกันอย่างมาก ทั้งด้านโครง

เรื่อง ลำดับเหตุการณ์ และสถานที่ที่ปรากฏในตำนานและเรื่องแสดงของคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ เรื่อง

แสดงที่เป็นนิทานพ้ืนบ้านหรือตำนานท้องถิ่น เป็นเรื่องที่คณะยี่เกเขมรนำมาแสดงเพ่ือให้ผู้ชมได้เข้าถึง

เรื่องราวในการแสดงได้ง่ายขึ้น เนื่องด้วยเรื่องเหล่านี้อยู่ในความทรงจำที่เคยได้รับฟังจากรุ่นสู่รุ่น และ

ปรากฏสถานที่ต่าง ๆ ทั้งในเรื่องแสดงและสถานที่จริง จึงเป็นอีกเรื่องที่คณะยี่เกเขมรสุรินทร์นิยม

แสดงเพื่อให้ผู้ชมเข้าถึงได้ง่ายมากขึ้น 

โดยสรุปเรื่องที่ยี่เกเขมรสุรินทร์นำมาใช้แสดง มีรูปแบบเดียวกันกับเรื่องที่ใช้แสดงลิเกใน

ภูมิภาคอ่ืน ๆ ที่ได้รับอิทธิพลจากลิเกทรงเครื่อง และลิเกที่พัฒนาเรื่องแสดงให้สอดคล้องกับความนิยม

ในยุคสมัยนั้น อีกทั้งยี่เกเขมรสุรินทร์นำนิทานพ้ืนบ้าน หรือตำนานพ้ืนบ้านที่มีความสอดคล้องกับ

สถานที่ต่าง ๆ ในท้องถิ่น และเป็นเรื่องราวที่อยู่ในความทรงจำของคนในท้องถิ่น เป็นเรื่องราวที่นำมา
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แสดงแล้วสร้างความเข้าใจ ผู้ชมเข้าถึงเรื่องราวแสดงได้ง่ายขึ้น ถึงแม้เรื่องที่คณะยี่เกเขมรสุรินทร์

นำมาใช้ทั้งที่เป็นรูปแบบละครนอก หรือนิทานพ้ืนบ้าน การแสดงในแต่ละครั้งเป็นการเล่าเรื่องถึง

โครงสร้าง หรือเหตุการณ์สำคัญของเรื่องนั้น ๆ ด้วยปัจจัยด้านเวลาในการแสดง และบางครั้งหากเล่น

ครบทุกตอนจนจบเรื่องจะต้องใช้เวลาแสดง 2 -3 คืนต่อเนื่อง ซึ่งการแสดงในแต่ละครั้งใช้เวลาเพียง 1 

คืน หากมีการแสดงต่อเนื่องเป็นคืนที่ 2 ในงานเดียวกันนั้น คณะยี่เกเขมรมักจะเปลี่ยนเรื่องแสดง

เพ่ือให้ผู้ชมสนใจและติดตามการแสดงในเรื่องใหม่ เรื่องที่ยี่เกเขมรสุรินทร์นำมาใช้แสดงจากการศึกษา

ตรงกับที่ โครงการเผยแพร่เอกลักษณ์ของไทย กระทรวงศึกษาธิการ (2523) อธิบายถึงเรื่องที่ลิเกนิยม

นำเรื่องมาเล่นแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ 1. เรื่องเลียนแบบละคร หรือจักร ๆ วงศ์ ๆ เลือกตอนที่จะจับ

จุดสนใจของผู้ดู เช่น ตอนจุดที่มีทั้งรัก โศก รบ และ 2. เรื่องที่แต่งใหม่ เรื่องที่แต่งใหม่แบ่งได้เป็น 1. 

เรื่องเลียนแบบเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ 2. เรื่องที่พระเอกเป็นคนสามัญ 3. เรื่องอิงพงศาวดาร และ 4. เรื่อง

ชีวิตคนธรรมดา โดยเนื้อเรื่องของการแสดงลิเก ได้แก่ 1. มีลักษณะและค่านิยมแบบไทย 2. มีหลายรส

แต่อย่างน้อยก็หนีไม่พ้นสามรส คือ รัก โศก รบ (รักต้องมีอุปสรรค) 3. มีตัวแทนความดี ความชั่ว เพ่ือ

เปรียบเทียบให้เห็น เพ่ือเชิญชวนให้คนทำดี สุดท้ายความดีย่อมชนะความชั่ว 4. มีสิ่งเหนือมนุษย์ ฤทธิ์

เดช อภินิหาร ซึ่งทำให้เกิดความตื่นเต้น และ 5. ความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ บทลิเก

แบบละคร เมื่อเกิดลิเกแบบละครหรือที่เรียกกันว่าลิเกทรงเครื่อง เรื่องที่นำมาแสดงจึงเป็นเรื่องที่

นำมาจากละครนอกเป็นส่วนมาก ได้แก่ 1. บทละครในมีเรื่องเดียว คือ พระราชนิพนธ์เรื่อง อิเหนา 2. 

บทพระราชนิพนธ์ละครนอก เช่น มณีพิชัย คาวี ไกรทอง ฯลฯ 3. บทละครนอกแบบจักร ๆ วงศ์ ๆ 

เช่น ทินวงศ์ โกมินทร์ วงษ์สวรรค์จันทวาท ลักษณวงศ์ กายเพชรกายสุวรรณ ฯลฯ และ 4. บทละคร

พันทาง เช่น ราชาธิราช สามก๊ก สี่ปอมิน ฯลฯ อีกท้ังบทลิเกที่เกี่ยวกับนิทานหรือชาดก เช่น มหาชาติ 

เสือโค ไตรภูมิ ปลาบู่ทอง โสนน้อยเรือนงาม พระอภัยมณี ฯลฯ 

  เรื่องในการแสดงยี่เกเขมรมีโครงสร้างแบบละครรำดั้งเดิมของไทย ซึ่งมีที่มาจากการ

แสดงพ้ืนบ้านไทย ดังที่เสาวณิต วิงวอน (2555) อธิบายถึงความเป็นมาของละครรำแบบดั้งเดิมของ

ไทยที่มีที่มาจากพ้ืนบ้านไทย การดัดแปลงมาจากการละเล่นพื้นบ้าน เช่น การร้องเพลงโต้ตอบระหว่าง

ชายหญิง แก่นเรื่องเป็นแบบรักหาพาหนี ระหว่างเดินทางมีชมธรรมชาติ การพบรักและชิงชู้ การหึง

หวง ตัดพ้อ ทะเลาะกัน การแต่งงาน เป็นต้น การเล่นเพลงอาจมีท่าทางประกอบ การปรับปรุงท่าทาง

ให้งดงามมีแบบแผน ขยายเรื่องให้ยาว รายละเอียดของเรื่องอาจได้มาจากนิทาน แล้วนำเรื่องไปผสม

กับวิธีการเล่นเพลงจนทำให้เกิดเป็นละครรำในที่สุด ละครรำเป็นอีกอิทธิพลหรือต้นแบบให้กับการ

แสดงลิเกแบบดั้งเดิม และส่งผลมาถึงโครงสร้าง รูปแบบ ขั้นตอนในการแสดง การใช้เรื่องราวที่ได้รับ
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มาจากกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนซึ่งถือเป็นความแปลกใหม่และได้รับความนิยมให้ความสนใจในชุมชนที่ไม่เคย

ได้รับชมเรื่องราวอย่างละครรำของไทย และสอดคล้องกับที่สุกัญญา สุจฉายา (2556) เรื่องเล่า

พ้ืนบ้าน (Folk narrative) หรือนิทานพ้ืนบ้าน (Folktale) เป็นการเล่าเรื่องร้อยแก้ว เรื่องเล่าประเภท

นี้สืบทอดต่อ ๆ กันมา มีโครงเรื่อง (plot) ง่าย ๆ ไม่ผูกเรื่องซับซ้อนวกวน จึงทำให้จดจำเรื่องและ

เข้าใจได้ง่าย เรื่องเล่าพ้ืนบ้านเป็นสมบัติของชุมชน ไม่มีใครผูกขาดเป็นเจ้าของ ทุกครั้งที่มีการเล่า ผู้

เล่าก็คือเจ้าของเรื่องที่ผูกขึ้นใหม่ แม้จะใช้เค้าโครงเรื่องเดิมก็ตาม นิทานประจำถิ่น เป็นเรื่องเล่าไม่

จำกัดขนาดความยาว เชื่อกันว่าเกิดขึ้นจริงในท้องถิ่น เนื้อเรื่องมักเกี่ยวข้องหรืออธิบายความเป็นมา

ของสิ่งที่มีอยู่ในท้องถิ่น นิทานประจำถิ่นที่พบมากของไทย แบ่งประเภทย่อยตามเนื้อหา ได้แก่ นิทาน

เกี่ยวกับความเชื่อทางศาสนา นิทานเกี่ยวกับบุคคลในประวัติศาสตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับท้องถิ่น 

นิทานเกี่ยวกับทรัพย์สมบัติหรือสิ่งลึกลับ นิทานที่มีเหตุการณ์เกิดขึ้นจริงในท้องถิ่น และนิทานจาก

วรรณคดี 

 ผู้วิจัยดำเนินการวิจัยในช่วงการแพร่ระบาดของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) 

ภายใต้มาตรการและคำสั่งควบคุมการแรพ่ระบาด การดำเนินการกิจกรรมภาคสนามจึงมีความจำเป็น

ในการปรับเปลี่ยนการบันทึกการแสดงในการดำเนินเรื่องอย่างเต็มเรื่อง เหลือเพียงการบันทึกเพียง

บางตอนของการดำเนินเรื่อง และข้อจำกัดของจำนวนคนในการเข้าร่วมกิจกรรมภาคสนาม การ

ตระหนักในการรับผิดชอบต่อสังคมและความปลอดภัยของผู้วิจัย คณะผู้ช่วยผู้วิจัยในการทำกิจกรรม

ภาคสนาม และผู้แสดงคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ การบันทึกเรื่องการแสดงหรือวรรณกรรมที่ใช้ในการ

แสดงยี่เกเขมรจึงเป็นการเล่าเรื่องโดยย่อในรูปแบบดั้งเดิมที่คณะยี่เกเขมรเคยได้ฟัง และได้รับการ

ถ่ายทอดความรู้ในเรื่องวรรณกรรมการแสดงอย่างมุขปาฐะ ผู้วิจัยบันทึกภาพเคลื่อนไหวตัวอย่างการ

ดำเนินเรื่องของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์เรื่อง พระลักษณวงศ์ ตอนพระลักษณวงศ์ตามหามารดาจน

ได้พบนางทิพเกสร และอยู่เรียนวิชากับพระฤาษี ในรูปแบบการตัดตอนการแสดงด้วยข้อจำกัด

ระยะเวลาในการแสดง ดังนี้ 
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ภาพที่ 78 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวตัวอย่างการดำเนินเรื่องของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

4.3.5 ดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
4.3.5.1 วงดนตรีและเครื่องดนตรี 

ดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่เป็นเครื่อง

ดนตรีสำหรับทำทำนอง คือ ปี่ใน (ปี่สไล) เครื่องดนตรีสำหรับทำจังหวะ คือ กลองรำมะนา (สกัวร

รำมะนา) และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ  การขับร้องและการบรรเลงทำนอง

เพลง เป็นไปตามเนื้อเรื่องของการแสดงในเรื่องนั้น มีความสอดคล้องสัมพันธ์กับกระบวนท่ารำ มีบท

เพลง เช่น เพลงไหว้ครู เพลงโหมโรง เพลงเข้า-ออกฉาก เพลงเกี้ยวพาราสี เพลงเดินป่า เป็นต้น จาก

การศึกษาเรื่องเครื่องดนตรีของการแสดงลิเกตามที่สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้อธิบายไว้ เครื่องดนตรีลิเกยุค

แรก ๆ ที่เรียกว่าลิเกบันตนนั้นใช้แต่กลองรำมะนาเป็นเครื่องดนตรีประกอบการแสดง ครั้นเกิดลิเกลูก

บทขึ้นเครื่องปี่พาทย์ ระนาด ตะโพน ก็กลายเป็นเครื่องดนตรีประกอบการแสดงลิเกไปโดยปริยาย 

กลองรำมะนาในระยะหลังจึงใช้แต่เพียงตีประกอบการออกแขกเท่านั้น เนื่องจากการบรรเลงดนตรี

ประกอบการแสดงลิเกมีอิสระอยู่มาก จึงยากแก่การกำหนดว่าเครื่องดนตรีใดใช้อย่างไรและเมื่อใด (สุ

รพล วิรุฬห์รักษ์, 2522)  

 วงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงยี่เกเขมรของคณะบ้านผางแต่เดิมนั้น ใช้วงปี่พาทย์พ้ืนบ้าน

ประกอบไปด้วย ปี่ใน ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ กลองทัด กลองตะโพน กลองรำมะนา และ

เครื่องประกอบจังหวะ ด้วยปัจจัยสำคัญคือ การขนย้ายเมื่อทำการเร่การแสดงไปที่ต่าง ๆ จึงเป็น
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อุปสรรคในการขนย้ายเครื่องดนตรีที่มีขนาดใหญ่ ปัจจัยดังกล่าวจึงมีการปรับลดเครื่องดนตรีในการ

แสดงยี่เกเขมร เหลือเพียงเครื่องดนตรีหลัก คือ ปี่สไลหรือปี่ใน และกลองรำมะนา (สวิง มุ่งดี, 24 

ตุลาคม 2564) อีกท้ังผู้บรรเลงดนตรีวงปี่พาทย์มีการขาดช่วงในการสืบทอด จึงเป็นสาเหตุอีกประการ

ในการลดทอนเครื่องดนตรีและไม่ส่งผลเสียต่อการแสดง ปัจจุบันจึงเหลือเพียง ปี่สไลหรือปี่ใน กลอง

รำมะนา 2-4 ใบ และเครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ ผู้วิจัยศึกษาเพ่ิมจากการเก็บข้อมูลของชรัด

พร เสริมทรัพย์ พบว่า คณะนายเหิร ศรีแก้ว คณะห.ราษฎร์นิยม ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ 

จังหวัดสุรินทร์ โดยนางสวิง มุ่งดี อดีตพระเอกลิเกเขมร กล่าวว่า เครื่องดนตรีประกอบด้วย ปี่สไล 

กลอง 3 ใบ ฉิ่งและฉาบ (ชรัดพร  เสริมทรัพย์, 2550) 

 

ภาพที่ 79 วงปี่พาทย์พ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทย บ้านขาม ต.เป็นสุข อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2560) 

 

 เมื่อพิจารณาถึงวัฒนธรรมดั้งเดิมการเล่นดนตรีของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์แล้วนั้น 

พบว่า มีการใช้ปี่สไล (ปี่ใน) เป็นเครื่องดนตรีผสมวงในวงปี่พาทย์และวงมโหรี ซึ่งวงมโหรีปี่พาทย์ใน

จังหวัดสุรินทร์นิยมแพร่หลายมาตั้งแต่สมัยที่รัฐบาลกลางได้ส่งข้าหลวงและข้าราชการจากส่วนกลาง

มาปกครองภาคอีสานในสมัยรัชกาลที่ 5 และการเล่นมโหรีก็ได้แพร่หลายสู่ชาวบ้านในเวลาต่อมา 

เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบในการเล่นมโหรี ประกอบด้วยซอกลาง ซออู้ ซอด้วง ปี่ใน (สไล) กลองสอง

หน้า ฉิ่ง ฉาบ จะเห็นว่าเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายและประเภทปี่พาทย์บางชิ้นมาประสมกัน โดย

มีซอกลางเป็นเครื่องดนตรีหลักของวงมโหรี ใช้บรรเลงในงานต่าง ๆ เพลงที่ใช้ประกอบในวงมโหรีมีทั้ง

เพลงขับร้อง เนื้อร้องเป็นภาษาเขมร เป็นบทร้องที่ถ่ายทอดกันมาแต่ดั้งเดิม บางครั้งใช้การด้นกลอน
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สดให้เข้ากับทำนองเพลง เรียกว่า การเจรียง (ร้อง) ได้แก่ เพลงอาเล เพลงกแอกคเมา (กาดำ) เพลง

ซองซาร (ความรัก) เป็นต้น เพลงบรรเลง เช่น เพลงโหมโรง เพ่ือเป็นการไหว้ครูหรือระลึกถึงครูบา

อาจารย์ การโหมโรงเพ่ือเป็นการเตรียมตัวในการบรรเลงเพลงต่อไป เพลงหน้าพาทย์ หรือเพลง “ประ

พาทย์” ใช้บรรเลงในพิธีมงคลต่าง ๆ ทั้งด้านเกี่ยวกับศาสนา หรือในพิธีบูชาครุอาจารย์ให้มาร่วมในพิธี

อันศักดิ์สิทธิ์ ลักษณะของเพลงหน้าพาทย์จะมีทำนองและจังหวะกำหนดเป็นแบบแผน เพลงประเภทนี้

โดยทั่วไปไม่มีบทร้อง จะใช้บรรเลงแต่ทำนองดนตรีอย่างเดียว (สำนักพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ, 2550)  

 

ภาพที่ 80 วงดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

ภาพที่ 81 ปี่สไล หรือปี่ใน เครื่องดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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ปี่สไล หรือปี่ใน มีรูปร่างลักษณะทางกายภาพคล้ายปี่ใน เลาปี่ทำจากไม้พะยูง ไม้ ชิงชัน

(บุษกร บิณฑสันต์และขำคม พรประสิทธิ์, 2558) ปี่ใน ทำด้วยไม้ชิงชันหรือไม้พะยูง กลึงให้ป่องกลาง

และบานปลายทั้ง 2 ข้างเล็กน้อย เจาะเป็นรูกลวงภายใน มีรูสำหรับปิดเปิดนิ้วให้เป็นเสียงสูงต่ำ เจาะ

ที่ตัวปี่ 6 รู 4 รูบนเรียงตามลำดับ แล้วเว้นห่างพอควรจึงถึง 2 รูล่าง ลิ้นปี่ทำด้วยใบตาลตัดกลมมน 

ซ้อน 4 ชั้น ผูกติดกับหลอดโลหะที่เรียกว่า “กำพวด” สอดกำพวดเข้าในรูปี่ด้านบนแล้วจึงเป่า  

(โครงการสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน, 2561) 

 

ภาพที่ 82 สกัวรรำมะนา หรือกลองรำมะนา เครื่องดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

กลองรำมะนา เป็นกลองที่ขึงหนังหน้าเดียว หน้ากลองที่ขึงหนังผายออก ตัวกลองสั้น รูปร่าง

คล้ายชามกะละมัง มีขนาดใหญ่ หน้ากว้างประมาณ 40-45 เซนติเมตร ตัวรำมะนายาวประมาณ 10-

15 เซนติเมตร กลองรำมะนาขึ้นหน้ากลองด้วยหนังด้านเดียว ใช้เส้นหวาย หรือเชือกหนังโยงระหว่าง

ขอบกลองด้านหน้ากับวงเหล็กซึ่งรองก้นใช้เป็นขอบกลอง และใช้ลิ่มหลาย ๆ อันตอกระหว่างวงเหล็ก

กับก้นกลองรำมะนา (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2553b) อธิบายถึงลิเกสวดแขกใช้เครื่องดนตรีประกอบด้วย

กลองรำมะนา พอถึงยุคลิเกทรงเครื่อง มีการใช้กลองรำมะนาในช่วงแรกที่ร้องเพลงอวยพร กลอง

รำมะนายังใช้ในการแสดงลำตัด การแสดงพ้ืนบ้านของภาคกลางในราชอาณาจักรไทย และพบในการ

แสดงละครยี่เกของราชอาณาจักรกัมพูชา และการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ยังคงใช้กลองรำมะนา 1-2 

ใบ เป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลงประกอบการแสดง  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A2
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ภาพที่ 83 ฉิ่ง ฉาบ กรับ เครื่องดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

เครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ  “ฉิ่ง” ทำด้วยโลหะหล่อหนา รูปเหมือนฝาชี 

ปากกว้างประมาณ 6 เซนติเมตร มีรูกลางสำหรับร้อยเชือก สำรับหนึ่งมี 2 อัน เรียกว่าคู่ ตีให้ทางปาก

เข้ากระทบประบกันดัง ฉิ่ง – ฉับ “ฉาบ” ทำด้วยโลหะหล่อบางกว่าฉิ่ง รูปเหมือนฉิ่งแต่มีชานต่ออกไป

รอบตัว สำรับหนึ่งมี 2 อัน เรียกว่าคู่เหมือนกัน ฉาบนี้มี 2 ขนาด อย่างเล็กขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง

ประมาณ 13 เซนติเมตร เรียกว่า ฉาบเล็ก อย่างใหญ่ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 25 เซนติเมตร 

เรียกว่า ฉาบใหญ่  “กรับ” เป็นเครื่องตีที่ทำจากไม้เมื่อตีแล้วดัง กรับ – กรับ (โครงการสารานุกรมไทย

สำหรับเยาวชน, 2516) 

ผู้วิจัยบันทึกตัวอย่างการบรรเลงดนตรีและการขับร้องในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ดังนี้ 
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ภาพที่ 84 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวตัวอย่างการบรรเลงโหมโรงก่อนการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

 

ภาพที่ 85 คิวอาร์โค้ดตัวอย่างการบรรเลงดนตรีและการขับร้องในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : นายทัตพล หีบแก้ว (เจรียงเทินไทย) (2565) 
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4.3.5.2 บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
  การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงซึ่งเป็นองค์ประกอบสำคัญอย่าง

มาก ด้วยการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์นั้นดำเนินเรื่องด้วยการขับร้องและการบรรเลงดนตรี เพลงมีส่วน

สำคัญในการดำเนินเรื่องที่เสริมให้การแสดงสมบูรณ์และสะท้อนอารมณ์ บทบาท สถานการณ์ สถานะ 

และความเชื่อพิธีกรรม บทเพลงและทำนองเพลงที่ใช้ในการแสดง เป็นสำเนียงเพลงแบบเขมรถิ่น ซึ่งมี

การใช้เสียงปี่และกลองรำมะนา เป็นตัวทำนองและจังหวะ ซึ่งลักษณะเพลงมีความเหมือนกับ

วัฒนธรรมเพลงของการแสดงโนราภาคใต้ โดยเฉพาะการใช้เสียงปี่เป็นเสียงรับจากบทร้องต่าง ๆ 

  บทเพลงมีอัตลักษณ์เฉพาะ การได้รับถ่ายทอด สืบทอด ฝึกฝน เป็นการเฉพาะกลุ่มบุคคล บท

เพลงในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีบทเพลงหลักในการดำเนินเรื่องใช้สำหรับเป็นทำนองเพลงที่ใช้ใน

การดำเนินเรื่อง  ผู้แสดงใช้ฝึกร้องและผู้แสดงทุกคนสามารถร้องบทเพลงหลักได้ บทเพลงที่สอดคล้อง

กับเนื้อเรื่อง เป็นบทเพลงที่สอดแทรกระหว่างการดำเนินเรื่อง แสดงถึงอารมณ์ต่าง ๆ เช่น  บทรัก บท

โศก เป็นต้น บทเพลงที่ใช้สำหรับรำอวดความสามารถของผู้แสดง รำเดี่ยว รำคู่ รำหมู่ที่เป็นการรำ

ประกอบบท และบทเพลงเฉพาะของการแสดง เช่น บทเพลงไหว้ครู บทเพลงแนะนำหรือออกแขก 

และบทเพลงลาโรง เป็นต้น บทเพลงสำหรับบรรเลงโหมโรงและสำหรับพิธีกรรม บทเพลงที่ใช้ในการ

แสดงยี่เกเขมรนั้นมีชื่อเรียกที่เป็นภาษาเขมรและภาษาไทย  อีกทั้งเป็นบทเพลงที่สืบเนื่องมาจาก

อิทธิพลลิเก เพลงหน้าพาทย์ และเพลงพ้ืนเมืองที่บรรเลงในพิธีกรรมและการเล่นเพลงในงานต่าง ๆ 

ของชาวเขมรถิ่นไทย  

 เพลงที่ใช้ในลิเกมีสารพัดชนิด ที่พอกำหนดได้มีเพลงไทยในอัตราสองชั้นและชั้นเดียว เพลง

ลูกทุ่ง เพลงลูกกรุง และเพลงต่างชาติ เพลงเหล่านี้อาจจะแบ่งเป็น 3 ประเภทตามการใช้ คือ เพลง

ตามจารีต เพลงตามบท และเพลงตามใจ 

   1. เพลงตามจารีต คือเพลงที่ใช้ในแบบแผนลิเก ทั้งนี้ถ่ายแบบมาจากละคอนรำและ

ที่ลิเกนิยมใช้กันเป็นมาตรฐานไป เพลงเหล่านี้คือ 1. เพลงโหมโรง 2. เพลงออกแขก 3. เพลงร้องด้น 

และ 4. เพลงกริยา 

   2. เพลงตามบท ได้แก่เพลงร้องอันเป็นเพลงไทยเดิมในอัตรา 1 หรือ 2 ชั้น ใช้ร้องส่ง

บทโศก บทรัก บทโกรธ และบทอ่ืน ๆ แล้วแต่ว่าท้องเรื่องจะเป็นอย่างไร ตัวลิเกจะเลือกเพลงร้องให้

เหมาะกับบทนั้น โดยมีกฎเกณฑ์อย่างกว้าง ๆ ซึ่งกำหนดจชขึ้นมาจากความนิยม 
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   3. เพลงตามใจ คือเพลงที่ตัวลิเกหรือปี่พาทย์นำมาใช้ในลิเกตามใจชอบและใช้ด้วย

เหตุผลต่าง ๆ กัน ช่องทางที่ศิลปินจะทำตามใจนั้นมีหลายสถานคือ การบรรเลงแทรกในเพลงชุดโหม

โรง การบรรเลงเสริมท้ายเพลงชุดโหมโรง การบรรเลงรับเพลงรานิเกลิง การร้องส่งหน้าเตียง การร้อง

เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุงและเพลงอินเดีย เป็นต้น 

   ลิเกมีอิสระมากในการใช้เพลงสารพัดชนิด ผู้นำหรือผู้กำหนดว่าจะใช้เพลงใดเมื่อ ใด 

มีบุคคลสองคนที่จะต้องให้ความร่วมมือกันอย่างใกล้ชิดและผลัดเป็นผู้นำในการกำหนดเพลง นั่นคือ

ตัวลิเกและนักดนตรี  ตัวลิเกกำหนดเพลงรำออกโรงตอนปรากฏตัวเป็นครั้งแรกบนเวทีและเพลงที่ใช้

ร้องทุกเพลง โดยตัวลิเกจะร้องนำขึ้นก่อนแล้วปี่พาทย์จึงรับ ในส่วนนักดนตรีมีการกำหนดเพลงในชุด

โหมโรง การบรรเลงแทรกหรือเสริมท้ายในชุดนี้ เพลงรับการร้องรานิเกลิง เพลงบรรเลงประกอบกริยา

อันเป็นเพลงตามจารีตที่ติดมาจากละคอนและเพลงหนุนอารมณ์ต่าง ๆ ในขณะที่ตัวลิเกกำลังเจรจา 

(สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) 

 การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ใช้ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง ที่เป็นวัฒนธรรมดนตรีของ

ชุมชน เช่น วงกันตรึม วงปี่พาทย์ และวงมโหรี ที่รับใช้ชุมชนในพิธีกรรม พิธีการ และมหรสพสมโภช

ในประเพณี เทศกาล ซึ่งถือเป็นทุนทางวัฒนธรรมของชุมชน เมื่อการแสดงแบบยี่เกแพร่เข้าสู่ชุมชน มี

การปรับใช้วงดนตรีที่สอดคล้องกับวัฒนธรรมดนตรีของการแสดงยี่เก และการรำเอาวัฒนธรรมกลอง

รำมะนามาบรรเลงตามต้นแบบของการแสดงยี่เกที่รับมา การบรรเลงเพลง ร้องเพลง ประกอบวง

ดนตรีพื้นบ้านของชุมชนเขมรถิ่นไทยมีมาอย่างยาวนาน ดังที่บุษกร บิณฑสันต์ และขำคม พรประสิทธิ์ 

(2558) อธิบายถึงอีสานใต้มีวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน การแผ่อิทธิพลและการสังสรรค์

ของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรในด้านต่าง ๆ ภาษาและการแสดงออกด้านการร้อง รำ จัดเป็นหลักฐานที่มี

ความเชื่อมโยงกัน วัฒนธรรมการแสดงด้านการร้อง รำ และการละเล่นของชาวเขมรที่โดดเด่น ได้แก่ 

เรือม (รำ) เรือมอันเร (กระทบสาก) เรือมอาไย (ร้องเกี้ยวพาราสี)  โดยวงดนตรีที่ ใช้สำหรับ

ประกอบการแสดง หรือการละเล่นนั้น ๆ ใช้วงมโหรีอีสานใต้ ซึ่งประกอบด้วยเครื่องดนตรี ดังนี้ ซอต

รัวเอก ซออู้ ซอด้วง พิณ กลองกันตรึม (โทน) ปี่สไล (ปี่ใน) ระนาดเอกไม้ กลองรำมะนา เครื่ อง

ประกอบจังหวะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ กรับ มีการเพิ่มลดจำนวนเครื่องดนตรีได้ตามความเหมาะสม วัฒนธรรม

การบรรเลงของวงมโหรีอีสานใต้ มีขั้นตอนการบรรเลง 3 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนแรกเป็นการเริ่มบรรเลง

ด้วยเพลงไหว้ครู บรรเลงเพลงตามเนื้อหาของงาน และจบด้วยบรรเลงเพลงลา ทำนองเพลงบางเพลง

แสดงให้เห็นถึงการถ่ายเททางวัฒนธรรม สำนวนเพลงและกลอนเพลงไม่มีความซับซ้อน เป็นการ

ดำเนินทำนองร่วมกัน ส่วนชื่อเพลงเป็นชื่อเพลงที่ใช้ภาษาเขมรเป็นส่วนใหญ่ ชื่อเพลงตั้งตามเนื้อหาที่
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นิยมร้องในทำนองเพลงนั้น การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีการบรรเลงเพลง ร้องเพลง เป็นองค์ประกอบ

สำคัญในการแสดง และเป็นองค์ความรู้ที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น การถ่ายทอดและสืบทอดด้วยการ

ฝึกหัดอย่างชำนาญก่อนออกทำการแสดง เพลงและเนื้อเพลงเป็นมรดกสำคัญของคณะยี่เกเขมร

สุรินทร์ที่ถ่ายทอดกันและใช้แสดงเฉพาะของคณะตนเอง และเนื้อเพลงยังรักษาภาษาเขมรแบบดั้งเดิม

อีกด้วย 

4.3.5.3 เนื้อร้องเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
เนื้อเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ใช้ภาษาเขมรถิ่นไทยเป็นหลักในการขับร้อง 

โดยมีเพลงที่ใช้สำหรับการไหว้ครู เพลงที่ใช้สำหรับรำสำคัญก่อนการแสดง และแทรกระหว่างการ

ดำเนินเรื่อง และเพลงสำหรับลาการแสดง เป็นต้น ผู้วิจัยบันทึกเนื้อเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ จำนวน 7 เพลง 

ได้แก่ 1.เพลงที่ใช้ร้องไหว้ครู (ล้อมวงไหว้ครู) 2. เพลงที่ใช้รำไหว้ครู (จังก็วงลู้ด-คุกเข่า) 3. เพลงที่ใช้

สำหรับร้องออกแขก อวยพร 4. เพลงสำหรับรำแถวรูง (แถวโรง) 5. เพลงสำหรับรำเกี้ยว 6. เพลง

สำหรับรำเดินป่า และ 7. เพลงสำหรับรำลาโรง โดยมีตัวอย่างเนื้อร้องของแต่ละเพลงดังนี้ 

4.3.5.3.1 ตัวอย่างเนื้อเพลงที่ใช้ร้องไหว้ครู (ล้อมวงไหว้ครู) 

 ถวายบังกุม ฮะเอ้ย บอรมน้อเนียต  (ร้องรับ) ถวายบังกุม ฮะเอ้ย บอรมน้อเนียต 

 ถวายเปรี๊ยะบาท ฮะเอ้ย นาเรียยซะซาย (ร้องรับ) ถวายเปรี๊ยะบาท ฮะเอ้ยนาเรียยซะซาย 

 เตียงอาโบ้ด สุมาลัย    (ร้องรับ) เตียงอาโบ้ด สุมาลัย 

 เอ้ิงเอ่ย บายบอม ถนอมด๊ะ   (ร้องรับ) เอ้ิงเอ่ย บายบอม ถนอมด๊ะ 

รัวกลอง 

 ถวายบังกุม ฮะเอ้ย บอรมน้อเนียต  (ร้องรับ) ถวายบังกุม ฮะเอ้ย บอรมน้อเนียต 

 ถวายเปรี๊ยะบาท ฮะเอ้ย นาเรียยซะซาย (ร้องรับ) ถวายเปรี๊ยะบาท ฮะเอ้ยนาเรียยซะซาย 

 เตียงอาโบ้ด สุมาลัย   (ร้องรับ) เตียงอาโบ้ด สุมาลัย 

 เอ้ิงเอ่ย บายบอม ถนอมด๊ะ  (ร้องรับ) เอ้ิงเอ่ย บายบอม ถนอมด๊ะ 

รัวกลอง 

 กราบเปรี๊ยะ บาทตังแต   (ร้องรับ) กราบเปรี๊ยะ บาทตังแต 

 กระทุมอาวัง เอ้ิงเอ่ย ใครเลย  (ร้องรับ) กระทุมอาวัง เอ้ิงเอ่ย ใครเลย 

 เอ้ยซมวัง อาบางครั่ง เอ้ยชมลีบ  (ร้องรับ) เอ้ยซมวัง อาบางครั่ง เอ้ยชมลีบ 
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รัวกลอง 

 กรูเอย ขยมถวาย (ฮะเอ้อเอ่ย)   กราบถวาย บังกุม (ฮะเอ้ิงเอ๊ย) 

 กรูเอย ขยมถวาย (ฮะเอ้อเอ่ย)    กราบถวาย บังกุม    

 เลิกได เลิกได เปรียะน็อม    (ฮะเอิงเอ๋ย) บังกุม กุนกรู 

 อัญจืญ กรูตู๊จ (ฮะเอิงเอ่ย)    โมป ีกำปูลพนม (ฮะเอ้ิงเอ๊ย) 

 อัญจืญ กรูตู๊จ (ฮะเอิงเอ่ย)    โมป ีกำปูลพนม     

 อัญจืญ อัญจืญกรูทม     (ฮะเอิงเอ้ย) โมปี สถานชงาย 

 มหากันจีบ (ฮะเอ้ิงเอ่ย)     มหากันจาย (ฮะเอ้ิงเอ๊ย) 

 มหากันจีบ (ฮะเอ้ิงเอ่ย)    มหากันจาย 

 ขยมแสร้ก ขยมแสร้ก เฮาเปรือย    (ฮะเอิงเอ้ย) เปรือยกบาล ปรัมแบ็ย 

 เปรือยสนาบ โกนกะแจ็ย (ฮะเอ้ิงเอ่ย)   ประแปร็ยสำลัญ (ฮะเอ้ิงเอ๊ย) 

 เปรือยสนาบ โกนกะแจ็ย    (ฮะเอ้ิงเอ่ย) ประแปร็ยสำลัญ 

 ตืบโม ตืบโมมืออัญ     (ฮะเอิงเอ้ย) ปรือเตียง สมาแด็ย 

 ปรือเตียง ระนาด (ฮะเอ้ิงเอ้ย)    ปรือเตียง ซำแล็ย (ฮะเอ้ิงเอ๊ย) 

 ปรือเตียง ระนาด (ฮะเอ้ิงเอ้ย)   ปรือเตียง ซำแล็ย 

 ทะเลียะโกน ทะเลียะ โกนปีแด็ย    (ฮะเอิงเอ้ย) ทะเลียะ สไบปีกอ 

 กรูตู๊จ บังจุม (ฮะเอ้ิงเอ้ย)     กรูทม บังจีด (ฮะเอ้ิงเอ๊ย) 

 กรูตู๊จ บังจุม (ฮะเอ้ิงเอ้ย)    กรูทม บังจีด พะเยียะคลูน 

 พะเยียะคลูน สันเถิด    (ฮะเอิงเอ้ย) โด๊จเจิ๊ต ปรารถนา 

ความหมายโดยรวมของบทเพลงที่ใช้ร้องไหว้ครู (ล้อมวงไหว้ครู) 

 การร้องไหว้ครู เทพเจ้า สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่คณะยี่เกนับถือ โดยพรรณนาถึงอิทธิฤทธิ์ อำนาจ บารมี 

ของเทพเจ้าที่ช่วยปกปักรักษาและดลบันดาลให้การแสดงในแต่ละครั้งราบรื่นไปด้วยดี และดลบันดาล

ให้ผู้แสดงจำบทร้อง กลอนต่าง ๆ ได้อย่างแม่นยำ และผู้ร้องอัญเชิญครูลงมาสถิตตามเครื่องดนตรี 

เครื่องแต่งกาย และร่างกายของผู้แสดงตั้งแต่ศีรษะ บ่า มือ ปาก เป็นต้น  

4.3.5.3.2 ตัวอย่างเนื้อเพลงที่ใช้รำไหว้ครู (จังก็วงลู้ด-คุกเข่า) 

ฮะเอิงเอ๊ย   จังก็วงขยมลู๊ด โอนาลู๊กเอ๋ย ไดขยมฮะเอ๋ย ทาเปรียะน็อม 

(ร้องรับ)     จังก็วงขยมลู๊ด โอนาลู๊กเอ๋ย ไดขยมฮะเอ๋ย ทาเปรียะน็อม ฮะเอย 

(พร้อมกัน)  กราบถวาย กราบถวาย นอบังกุม เจ๊าะด๊ะฮะเอ้ย ลือเอ้ยเจาะ เซฮะเอ้ยซา 
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ฮะเอิงเอ้ย   กันเลาะแออ็อง โอนาลู๊กเอ๋ย เปรี๊ยะบาท ฮะเอ้ยราศาสตรา 

(ร้องรับ)    กันเลาะแออ็อง โอนาลู๊กเอ๋ย เปรี๊ยะบาท ฮะเอ้ยราศาสตรา ฮะเอย 

(พร้อมกัน)  เนือมเนียง เนือมเนียงธิดา โจลจัดฮะเอ้ย แถวโจลรูง ฮะเอ้ยจึย 

ฮะเอิงเอ๊ย   กันจรุงออยจะเรียะ โอนาลู๊กเอ๋ย จำเรียะ ฮะเอ้ยราออยทีว 

(ร้องรับ)     กันจรุงออยจะเรียะ โอนาลู๊กเอ๋ย จำเรียะ ฮะเอ้ยราออยทีว ฮะเอย 

(พร้อมกัน)  เนือมปิโอน เนือมปิโอนแจ็งลีง เจ๊าะด๊ะ ฮะเอ้ยสวาย นอจันนะเอ้ยตี 

ฮะเอิงเอ๊ย   สวายจันตี โอนาลู๊กเอ๋ย แบ๊กเม๊ก ฮะเอ้ยราสาขา 

(ร้องรับ)     สวายจันตี โอนาลู๊กเอ๋ย แบ๊กเม๊ก ฮะเอ้ยราสาขา ฮะเอย 

(พร้อมกัน)  เมียนบ็อน เมียนบ็อนก็อลนา เจ๊าะเนือม ฮะเอ้ยปิโอน เจ๊าะจันฮะเอ้ยลีง 

ฮะเอ้ิงเอ้ย   ละแฮมบองเอ้ย โอนาลู๊ก เอ๋ยมนายปะดัจ ฮะเอ้ยราโกนกรีว 

(ร้องรับ)     ละแฮมบองเอ้ย โอนาลู๊กเอ๋ย มนายปะดัจ ฮะเอ้ย ราโกนกรีว ฮะเอ้ย 

(พร้อมกัน)  เนือมปิโอน เนือมปิโอนนอรีงรีว เจ๊าะด๊ะ ฮะเอ้ยลือเอ้ย เจาะตรูงฮะเอ้ยบอง 

ความหมายโดยรวมของเพลงที่ใช้รำไหว้ครู (จังก็วงลู้ด-คุกเข่า) 

 บทร้องพรรณนาถึงความเคารพต่อครูบาอาจารย์ เทพเจ้า และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แสดงถึงความ

นอบน้อมด้วยการคุกเข่าตามชื่อเพลงจังก็วงลู้ด (คุกเข่า) ขออำนาจแห่งครูบาอาจารย์ ผู้ประสิทธิ์

ประสาทวิชา ช่วยดลบันดาลให้การแสดงราบรื่น อำนวยพรให้แก่ผู้แสดง เจ้าภาพ และผู้ชม 

4.3.5.3.3 ตัวอย่างเนื้อเพลงที่ใช้สำหรับร้องออกแขก อวยพร 

 ฮะเอ้ย ดัยขญม ฮะเอย   เจาะเปรียะ ฮะเอยน็อม 

          จังก็วงขญมลูด เออฮะเอ้ย   ดัยขญมเอย เจาะเปรียะ ฮะเอยน็อม 

          เอิงเอย กราบทวาย บังกุม   ฮะเออ ฮะเอ้ย ดะลือเจาะ เซฮะเอยซา 

          อัญจืญกรู เสกฮะเออ ฮะเอ้ย   อัญจืญ เฮอะเอย เจาะกรู เฮอะเอยเซาะ 

  สัดโนว กะนงเวียง ฮะเออฮะเอ้ย  ดะลือเอย เจาะเซแซ็ย 

  เปรียะเอ็น เตียงปรัม จูญจำ  เฮะเอย เจาะเรียะ ฮะเอยซา (ซ้ำ) 

 เอิงเอย อ็องอัญนินา เออะเออ ฮะเอย ดะลือฮะเอย เจาะตรัย ฮะเอยเตริด 

ความหมายโดยรวมของเพลงสำหรับร้องออกแขก อวยพร 

  บทร้องพรรณนาถึงอำนาจและอิทธิฤทธิ์ของพระอินทร์ ที่พระอินทร์ช่วยอำนวยพรให้การ

แสดงในครั้งนี้ประสบความสำเร็จ และการดำเนินเรื่องในครั้งนี้ราบรื่นไปด้วยดี ขจัดมารที่มารังควาน

ให้มลายสิ้น และพระอินทร์อยู่ช่วยอำนวยความสุขจนจบการแสดง 
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4.3.5.3.4 ตัวอย่างเนื้อเพลงสำหรับรำแถวรูง (แถวโรง)  

 จืงเจือน ชะเนือรแกว เอย  ฮะเออเอิงเอย เฮอะเออเอิง เอ้อเอ้ย 

ดัยกันเจาะ บองทีว    เนือมเนียงทีวดา แจ็งแถวเจาะรูงจรึย 

โอโอกันลอง เออฮะเออเอิง  เอยฮะเออเอิง เออเอ้ย เวียเหิรโตรเซาะ (ซ้ำ) 

กันลองกันแลง เอ้อฮะเออเอิง  เอ้ยรัวซีเจาะ แตงเอยคลูน 

โอโอกุมรา ฮะเออฮะเออเอิงเอย  เฮ้อเออเอิงเอ้ย เวียเหิร ซาระซัด (ซ้ำ) 

เหาะเหิร โตวบัด    จรูงัด จรูงุม 

ความหมายโดยรวมของเพลงสำหรับรำแถวรูง (แถวโรง) 

 บทร้องพรรณนาถึงเทพบุตร เทพธิดา เยื้องกรายออกมาร่ายรำ เท้าเยียบบันไดแก้ว เงิน ทอง 

ทั้งเหาะ ทั้งเหิร ลงมาร่ายรำในครั้งนี้ ขออำนวยพรให้ทุกท่านที่ได้รับชม 

 

 4.3.5.3.5 ตัวอย่างเนื้อเพลงสำหรับรำเกี้ยว 

 เวย เวย ปโอนกระมม  ฮะเอ้ย ปตุมเฮย นอรือโนว 

นอเบิกทะเวียร เจาะนอเปิว  แจกบองนอ โจลพอง (ซ้ำ) 

บองสดับโสรสับ มันเชลยชลอง  นวลละออง สงัดสงีมมันซรู ฮะเอ้ยแด็ย 

ฮันแนบอง แนนาเอ้ย บองโมนอนาปีนา  นอฮาวฮา จากุลา ฮะเอ้ย ประเหิรซ็อล (ซ้ำ) 

บองอัญแย็ญ นามูยมัด ชองอลัย  ดอลโดจปิโอน บานสเกือลบอง อันตองนะเลยนา 

บองซ็อม โนวพอง ฮะเอ้ย นอบานรัวะ  ตีเจาะแคลง แตนอลู๊ก จีกูนอดอยซา (ซ้ำ) 

บองน็องซ็อม ซรูมูกะนง นอล็วง  กาซูมือ แสร็ยรา แตมเนียะแอง 

ทาลู๊กนิทา นอลู๊ก นิแสร็ยจำตุก  จำตอโตวมุก ตุกเวียรือโบร (ซ้ำ) 

พเนกตูจ อันเจิมตุรสัด นอสีนวล  ตำเนิรนอเนียง ออนเปราะ ซัมแด็ยนอลีง 

ความหมายโดยรวมของเพลงสำหรับรำเกี้ยว 

 บทร้องพรรณนาถึงความรักที่มีต่อกันด้วยความรักและภักดี เปรียบเปรยคู่รักของตนที่มีความ

งามเสมือนเทพเทวดาปั้นแต่งให้มาด้วยชาติกำเนิด รูปงามเป็นทรัพย์ ด้วยผลบุญและกรรมที่สร้าง

ด้วยกันมาแต่ชาติปางไหนจึงได้มาพบกันในชาตินี้ ขอรักและภักดีตามติดไปทุกชาติตลอดไป 
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4.3.5.3.6 ตัวอย่างเนื้อเพลงสำหรับรำเดินป่า 

 ฮะเอ้ยเปรียะ อ็องนาเลียโตว ปิโอนฮะเอ้ย โนวนึง ฮะเอ้ยระนา (ซ้ำ) 

ฮะเออ เอ้ิงเอย โนวนึง ลู๊กตา  ฮะเอ้ิง ฮะเอ้ย มินโดจ เปรียะอ็องเลย 

แสร็ยเอ้ย เนียงโนว ฮะเอ้อ  ฮะเอ้อ เอ้อเออ เอ้อเอิอ เอิงเฮอะ 

เออแสร็ย เฮยเนียงโนว เปิวเฮย  บองเลีย คือกาลวิเลีย ตามโมเตือน เฮยเออเอย 

 ฮะเออ ฮะเอ้ย จักรวาด็อล  แคฮะเอ้ย แคเรีย เอ้ยเลิงฮะเอ้ยงัย (ซ้ำ) 

เอ้อฮะเอ้ิง เอ้ยวาสนา บองเฮย  แกวเฮย โนวเจาะ เอ้อเอ้ย บองซ็อมเลีย 

ฮะเอ้ิงเอ้ย แสร็ยเฮย นอเนียง  โนวเจาะ เปิวเอ้ย บองซ็ฮมเลีย (ซ้ำ) 

เอ้อฮะ เอ้ิงเอ้ย คือกรรมเวเลีย  ฮะเอ้ย ตามโมเจาะ เตือนเอยเฮย 

ความหมายโดยรวมของเพลงสำหรับรำลาโรง 

 บทร้องสำหรับเดินป่าพรรณนาถึงคู่รักที่ชวนกันเดินเที่ยวป่า ความสุขสำราญในการชมป่า 

เปรียบเปรยกับความรักที่มีทั้งวาสนาดีและด้อยวาสนา บุญและกรรมที่หนุนเสริมให้ความรักของพ่ีและ

น้องได้มาพบและพลัดพรากจากกัน วันแห่งความสุขในการเดินป่าครั้งนี้เป็นวาสนาที่ได้พบกันอีกครั้ง 

 

4.3.5.3.7 ตัวอย่างเนื้อเพลงสำหรับรำลาโรง 

 บองกเลก เจาะมือโตว  บองเคย มุ๊กเปิว เจาะล็อง เฮยลอง 

สเกือลนา เจียดนอ เจียอ็อง  เออฮะเอ้อ เอิงเอ้ย ปุมเดง นอปุมซ็อล 

เสกเฮยซอ  เสกเฮยนอ เสกซอ (ซ้ำ)  เสกเหิร ตามเพลา เอ้ยซีเซริว นอจังกา 

เสกเฮยซอ  เสกเฮยนอ เสกซอ (ซ้ำ)  เสกเหิร ตามเพลา ฮะเอ้อ เจาะลีง พนมกรอม 

เสกซีรูจ เฮยโตวเพอะ ตึ๊กทลา (ซ้ำ)  ซีเซริวจังกา เจาะลีง พนมกรอม 

เสกเฮยซ็อก  เสกเฮยนอ เสกซ็อก (ซ้ำ)  เสกกัจซอว วอกลือ จองโซรวัย 

เลียเฮยเลียนา เลียเฮยเลียนา (ซ้ำ)   เลียเอาะแย็ญตา งัยกรอย โมลีงตีด 

ความหมายโดยรวมของเพลงสำหรับรำลาโรง 

 บทร้องการเปรียบเทียบคนรักกับนกแก้ว นกแก้วที่กำลังบินจากรัง บินไกลจากถิ่น เหมือนคน

รักที่กำลังต้องจากกันไปไกล นกแก้วจึงร้องลารัง ลาถิ่น เปรียบเสมือนผู้แสดงยี่เกเขมรกำลังจะจาก

ไกลไปถิ่นอ่ืน ด้วยบุญและวาสนาจึงจะได้มาพบกันใหม่ ขอให้ตายาย (เจ้าภาพและผู้ชม) อย่าได้ลืม

คณะยี่เกเขมรในยามมีงานบุญ 
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 ผู้วิจัยบันทึกตัวอย่างการร้องเพลงไหว้ครูก่อนขึ้นแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งเป็นการร้องเพลง

ก่อนขึ้นการแสดง ภายหลังการการร้องเพลงไหว้ครูเรียบร้อย เมื่อถึงเวลาเริ่มการแสดง ผู้แสดงยี่เก

เขมรจะขับร้องเพลงไหว้ครูอีกครั้ง เป็นการบอกสัญญาณเริ่มการแสดง และรวบรวมสมาธิของ

สมาชิกทุกคนก่อนแสดง ดังนี้ 

 

ภาพที่ 86 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวตัวอย่างการร้องเพลงออกแขก อวยพร ก่อนเริ่มแสดงยี่เกเขมร 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

   

ผู้วิจัยได้จัดทำโน้ตเพลงที่ใช้สำหรับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือเป็นแนวทางการอนุรักษ์

สำเนียงเพลงยี่เกเขมรสุรินทร์ และเพ่ือเป็นแนวทางในการสืบทอดการบรรเลงเพลงประกอบการแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยมีนายอัครเดช แดนงูเหลือม เป็นผู้ถอดโน้ตเพลงทั้งรูปแบบโน้ตเพลงไทย และ

โน้ตเพลงสากล ในที่นี้ผู้วิจัยยกตัวอย่างการถอดโน้ตเพลงเพียง 1 ทำนองเพลง ได้แก่ เพลงไหว้ครูยี่เก

เขมรสุรินทร์ และอีก 9 เพลง ผู้วิจัยใส่ไว้ที่ภาคผนวก ข โน้ตเพลงในการบรรเลงประกอบการแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์ 
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ทำนองดนตรีนำ 

- - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - - 

                                

- - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ร 

                                

- - - - - - - ท - ล - ซ - ม - ล - - - - - - - - - - - - - - - ร 

                                

- - - - - - - ท - ล - ซ - ม - ล - - - -             

ต้นบทหรือนายโรงร้องนำ 

- - - - - ม - ล - - - ซ - - - ซ - - ม ล - ม - ซ - - - ล - - - ม 

ลูกคู่รับ                              

- - - - - ม - ล - - - ซ - - - ซ - - ม ล - ม - ซ - - - ล - - - ม 

ต้นบทหรือนายโรงร้องนำ 

- - - - - ม - ล - - - ซ - - - ซ - - ม ล - ม - ซ - - - ล - - - ม 

ลูกคู่รับ                              

- - - - - ม - ล - - - ซ - - - ซ - - ม ล - ม - ซ - - - ล - - - ม 

ต้นบทหรือนายโรงร้องนำ 

- - - ซ - - - - - ล - ท - - ล ท - ล - ท - รํ - ล - - ซ ม - - - - 

ลูกคู่รับ                              

- - - ซ - - - - - ล - ท - - ล ท - ล - ท - รํ - ล - - ซ ม - - - - 

ต้นบทหรือนายโรงร้องนำ ลูกคู่รับ              

- ท - ม - ซ - ล - - ท ล - ซ - ม - ท - ม - ซ - ล - - ท ล - ซ - ม 

จบบท 
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โดยสรุปเครื่องดนตรีและเพลงในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลง

ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ คือ กลองรำมะนา และปี่ในโดยที่รำมะนาเป็นเครื่องดนตรีหลักใน

การบรรเลงเพ่ือทำจังหวะ และปี่ในเป็นเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลงเพ่ือทำทำนองเพลง เมื่อ

พิจารณาจากวัฒนธรรมการตีกลองรำมะนา หรือกลองหน้าเดียวประกอบการแสดงของยี่เกเขมร

สุรินทร์ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่ได้รับอิทธิพลจากกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนที่ปรากฏในการแสดงลำตัด ลิเก มะ

โหย่ง โนรา ไม่ปรากฏในการแสดงแบบพ้ืนบ้านดั้งเดิมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยที่ใช้กลอง

กันตรึมบรรเลงประกอบการเล่นเพลงพ้ืนบ้าน การตีกลองรำมะนาประกอบการแสดงถือเป็น

เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมดนตรีที่อยู่คู่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ถึงแม้มีการลดทอนเครื่องดนตรีจาก

วงปี่พาทย์และตัดเครื่องดนตรีปี่พาทย์ออกไปในที่สุด แต่ยังคงรักษาการตีกลองรำมะนาจำนวนหลาย

ใบเพ่ือประกอบการไหว้ครูและประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ และเพลงประกอบการแสดง 

องค์ประกอบสำคัญในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ คือ เพลงและการขับร้องเพลง ผู้แสดงยี่เกเขมรต้องมี

ความสามารถในการขับร้องเพลงได้อย่างไพเราะ เนื่องด้วยการดำเนินเรื่องด้วยการขับร้อง เจรจา ด้วย

บทกลอน การใช้เสียงของผู้แสดงในการสร้างความประทับใจในการแสดงจึงเป็นสิ่งสำคัญ นักแสดงทุก

คนต้องฝึกการขับร้องเพลงสำคัญในการแสดงให้ได้ เช่น เพลงไหว้ครู เพลงลาโรง เป็นต้น นักแสดงที่มี

น้ำเสียงดี ไพเราะ จะได้รับเลือกให้เป็นผู้แสดงหลัก หรือตัวละครที่มีบทแสดงมากกว่าตัวละครอ่ืน ๆ 

และเป็นต้นเสียงในการขับร้องเพลงไหว้ครู และเพลงต่าง ๆ ที่สอดแทรกในการดำเนินเรื่อง ส่วนผู้

แสดงอ่ืนทำหน้าที่ลูกคู่ร้องรับ ซึ่งเป็นการฝึกหัดการขับร้องและท่องจำบทแสดงไปในตัวอีกด้วย ดนตรี

และเพลงประกอบการแสดงจึงเป็นหัวใจสำคัญในการแสดงยี่เกเขมร ที่สามารถสร้างชื่อเสียงและการ

ว่าจ้างการแสดงให้กับคณะยี่เก ด้วยการแสดงยี่เกเขมรเน้นที่การร้องเพลงดำเนินเรื่องเป็นหลัก และ

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ยังมีองค์ประกอบสำคัญที่ส่วนช่วยเสริมให้การแสดงมีความสมบูรณ์และ

สื่อสารต่อผู้ชมถึงบทบาทการแสดงให้ชัดเจนมากขึ้น และแสดงถึงอัตลักษณ์ทางกลุ่มวัฒนธรรมเขมร

ถิ่นไทยด้านมรดกภูมิปัญญางานศิลปะหัตถกรรม คือ เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายของผู้แสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ 
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4.3.6 เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย 
 เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นการแต่งตายที่เป็นไปตามบทบาท

การแสดง เป็นสิ่งที่แสดงฐานะและบทบาทของผู้แสดงได้แก่ ตัวพระ ตัวนาง ตัวประกอบ ตัวเบ็ดเตล็ด 

ซึ่งทำหน้าที่แตกต่างกันไป เครื่องแต่งกายจึงเป็นอีกสิ่งที่สะท้อนฐานะบทบาทในการแสดงได้เป็นอย่าง

ดี เสื้อผ้าของนักแสดงใช้ผ้าพ้ืนเมืองที่ทอใช้ในวาระพิเศษ ทอขึ้นเพ่ือใส่สำหรับนุ่งและสำหรับนำมาตัด

เสื้อเพ่ือใช้แสดง การแต่งกายของผู้แสดงยี่เกเขมร ใช้เครื่องประดับที่ได้รูปแบบหรือเลียนแบบมาจาก

เดิมที่ได้รับสืบทอดกันมา ซึ่งไม่ได้เป็นรูปแบบการแต่งกายของการแสดงฟ้อนรำในรูปแบบดั้งเดิมของ

ชุมชน ผู้วิจัยศึกษาจากโครงสร้างและรูปแบบการแต่งกายของยี่เกเขมรสุรินทร์ พิจารณาจากภาพถ่าย

เก่า การสัมภาษณ์ และข้อสันนิษฐานในการรับเอาอิทธิพลการแต่งกายแบบยี่เกดั้งเดิม คือ ลิเก

ทรงเครื่อง มาเป็นต้นแบบในการทำเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 การแสดงลิเกทรงเครื่องแต่งกายเลียนแบบเครื่องทรงและเครื่องราชอิสริยาภรณ์ในสมัย

รัชกาลที่ 5 ตัวพระสวมปันจุเหร็จยอด ปักขนนกติดอินธนูประดับโบว์ที่ไหล่ทั้งสอง สวมเสื้อเยียรบับ 

นุ่งผ้าโจงสวมสนับเพลาปักดิ้น สวมถุงเท้าขาว ตัวนางสวมมงกุฎกษัตริย์ ติดอินธนูประดับโบว์ที่ไหล่ทั้ง

สอง สวมเสื้อปักห่มสไบ นุ่ งผ้าจีบหน้านาง สวมถุงเท้าขาว ผู้แสดงตัวรองแต่งกายลดห ลั่น

เครื่องประดับให้ต่างจากตัวเอก เช่น ตัวพระสวมปันจุเหร็จยอดตัด ตัวนางสวมกระบังหน้า (อนุกูล โร

จนสุขสมบูรณ์, 2559) 

 ลิเกทรงเครื่องแต่งตัวคล้ายละครแต่ดัดแปลงให้แปลกออกไปจากละคร เลียนแบบเครื่องแต่ง

กายของเจ้านายและขุนนาง ดังนี้ ตัวพระ (ที่เป็นกษัตริย์) นุ่งผ้าเยียรบับ โจงกระเบน บางทีก็มีสนับ

เพลา บางทีก็ไม่มีสนับเพลา สวมเสื้อเยียรบับคอปิดแขนยาวปลายแขนมีแผงกำมะหยี่ปักดิ้นเป็นรูป

สามเหลี่ยม มีสังวาลย์เป็นแผงเต็มหน้าอก ทำด้วยโลหะประดับเพชร เป็นรูปกลม ๆ มีสายโยงเกี่ยวกัน

ตลอด คาดเข็มขัดหัวทำด้วยโลหะประดับเพชรเทียม มีอินทธนูเล็ก ๆ ที่บ่าทำด้วยโลหะประดับเพชร

เทียมเช่นกัน มีโบเล็กอยู่ใต้อินทธนูทับบนสายสะพาย เวลาเดินไปจะพลิ้วสวยงาม ศีรษะสวมปันจุเหร็

ดยอดแหลม ปักขนนกการะเวกประดับให้สวยงามและมีอุบะห้อย สวมถุงเท้ายาวและกำไลเท้า 

   ตัวนาง (กษัตริย์) นุ่งผ้าเยียรบับจีบหน้า คาดเข็มขัดทับมีหัวเป็นเพชรเทียมสวยงาม 

เสื้อและสไบปักดิ้นลวดลายสวยงามมักตัดสีกัน มีสังวาลและโบว์เพชรแทนอินทธนูของตัวพระ ห่มสไบ

ทับเสื้อ เสื้อรัดรูปแขนยาวจรดข้อมือ มีกำไลรัดข้อมือเป็นแผ่นฝังเพชรเทียม ต่อมาเปลี่ยนแปลงเป็น
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ครึ่งแขนติดชายครุยดิ้น ชายเสื้ออยู่ในผ้านุ่ง ผ้านุ่งจีบหน้า คาดเข็มขัด สวมมงกุฎกษัตริย์(เหมือนกระ

บังหน้ามียอด) สวมถุงเท้าและกำไลเท้า 

   ตัวพระ (ท่ีไม่ใช่กษัตริย์) เครื่องแต่งตัวเช่นเดียวกัน แต่คงความงามของสี และความ

ใหม่เก่าต่างกัน สวมปันจุเหร็ด (ลดยอด) ตัวนาง (ที่ไม่ใช่กษัตริย์) เครื่องแต่งตัวเหมือนกัน ผิดกันที่สวม

แต่กระบังหน้า (ลดยอด) ตัวประกอบอ่ืน ๆ แล้วแต่บท จะดูได้จากเครื่องสวมศีรษะ ถ้าเป็นฤาษี ก็ไม่

แต่งตัวใช้ครองผ้าเฉย ๆ ตัวเสนาก็สวมแต่เสื้อคอปิด ไม่มีเครื่องประดับ การแต่งหน้าก็ไม่จำเป็น ตัว

นางประกอบ เช่น ตัวตลกก็แต่งเครื่องเก่า ๆ ไม่ต้องครบเครื่อง แต่งหน้าให้ตลกโดยผัดหน้าให้ขาวไม่

ต้องดูความสวยงาม (โครงการเผยแพร่เอกลักษณ์ของไทย กระทรวงศึกษาธิการ, 2523) 

 ชรัดพร เสริมทรัพย์ อธิบายถึงการแต่งกายของยี่เกเขมรคณะญาณศิลป์บ้านโคกกะดวด 

อำเภอลำดวน จังหวัดสุรินทร์ การแต่งกายของพระเอกและนางเอก สวมเสื้อเชิ้ตแขนสั้นหรือแขนยาว

หลากสี พระเอกสวมทับด้วยเสื้อกั๊กที่ปักด้วยลูกปัดลวดลายสีสันต่าง ๆ มีผ้าคาดศีรษะที่ปักลูกปัดและ

ปักขนนกสีขาวทางด้านหลัง สวมสร้อยคอที่ทำจากลูกปัดสีต่าง ๆ สวมถุงเท้ายาวสีขาว และนางเอก

สวมกรองคอที่ตัดเย็บด้วยผ้าสีต่าง ๆ มีลักษณะรูปทรงคล้ายผ้าคลุมไหล่คอกลม มีชายผ้าเป็นรูป

ดอกไม้ทรงสามเหลี่ยม ให้มุมสามเหลี่ยมห้อยลงมาด้านหน้า 4-5 มุม แล้วปักด้วยลูกปัดหลากสีตาม

ความต้องการมาสวมทับเสื้ออีกชั้นหนึ่ง สวมถุงเท้ายาวสีขาว ตัวประกอบและตัวตลกแต่งกายตามใจ

ชอบแล้วแต่จะหามาได้ และตัวฤาษี แต่งกายโดยห่มสไบสีขาว สวมอังสะเหมือนพระภิกษุ ถือไม้ตะพด 

(ชรัดพร  เสริมทรัพย์, 2560) 

 การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีองค์ประกอบที่สำคัญอีกอย่างคือ เครื่องแต่งกาย ซึ่งเป็นสิ่งบ่ง

บอกถึงสถานภาพของตัวละครในการแสดง เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหลักสวมชฎา มงกุฎ สวมกรอง

คอที่ปักและร้อยด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อแขนยาว มีเครื่องประดับเงิน ทอง ลูกปัดแก้ว นุ่งผ้าพ้ืนเมือง 

และแต่งหน้าขาวนวล ส่วนผู้แสดงรำประกอบแต่งตัวในลักษณะเดียวกันกับตัวนางแต่เพียงเปลี่ยนจาก

ชฎาเป็นกระบังหน้าที่ทำด้วยวัสดุท้องถิ่นฉลุลาย ส่วนตัวเบ็ดเตล็ด เช่น ฤษี ยักษ์ ลิง แต่งตัวด้วยชุดผ้า

พ้ืนเมือง และปิดใบหน้าด้วยหน้ากากตามตัวละครนั้น รูปแบบเครื่องแต่งกายของยี่เกเขมรสุรินทร์เป็น

เครื่องบ่งบอกถึงบทบาทหรือลักษณะเฉพาะของตัวละครในเรื่องนั้น และเครื่องแต่งกายของยี่เกเขมร

สุรินทร์ ยังแบ่งย่อยออกเป็น เครื่องแต่งกายตัวพระหลัก ตัวพระรอง เครื่องแต่งกายตัวนางหลัก ตัว

นางรอง เครื่องแต่งกายผู้รำประกอบบท เครื่องแต่งกายตัวเบ็ดเตล็ด รวมทั้งนักดนตรี 
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 เครื่องแต่งกายเพ่ือการแสดง หมายรวมถึงทุกสิ่งทุกอย่างที่นักแสดงหรือตัวละครสวมใส่อยู่

บนเวทีแสดง ถือเป็นเครื่องแต่งกาย (Costume) ทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็นเสื้อผ้าที่สวมซ้อนกันหลายชั้น 

หรือไม่มีเสื้อผ้าแม้แต่ชิ้นเดียว เครื่องแต่งกายในทางเทคนิคจะหมายถึงเสื้อผ้าทั่วไปรวมไปถึง

เครื่องประดับต่าง ๆ เครื่องแต่งกายในการแสดงจะเป็นสิ่งที่สามารถแบ่งกลุ่มคน รสนิยมของบุคคลแต่

ละคน รวมทั้งระดับชนชั้น ถิ่นฐานภูมิลำเนา ยุคสมัย ที่สำคัญสื่อให้เห็นถึงลักษณะบางประการของผู้

สวมใส่ หรือทำให้ผู้ที่พบเห็นสามารถตีความบางอย่างได้ เช่น เพศ อายุ อาชีพ บทบาท สถานภาพทาง

สังคม สภาพทางภูมิศาสตร์ ฤดูกาล ช่วงเวลา เป็นต้น เครื่องแต่งกายการแสดงเป็นสัญญะที่บอกถึงสิ่ง

นั้น ๆ. ว่าเมื่อเห็นชุดนี้จะรู้ทันทีว่าเปนการแสดงอะไร เช่น การแสดงโขน ละคร โนรา ลิเก เป็นต้น 

เช่น การใส่รัดเกล้าในกาแรสดงโขนละครไทย สามารถบอกสถานะของตัวละครนางได้เป็นอย่างดี 

เครื่องแต่งกายการแสดงนอกจากบ่งบอกถึงสถานภาพและลักษณะสำคัญของตัวละครแล้วนั้น การ

จัดสร้างหรือประกอบสร้างเครื่องแต่งกายมีความสำคัญเป็นอย่างมาก เช่น การเลือกใช้ผ้า ความ

พิถีพิถันการนุ่งห่ม วัสดุที่นำมาใช้ ต้นทุนในการจัดสร้าง ความละเอียดในการสร้างด้วยวิธีปัก เย็บ 

ประการสำคัญคือ เครื่องแต่งกายในการแสดงที่จะต้องสอดคล้องกับรูปแบบการแสดง ระบบแสง ไฟ 

การเคลื่นไหวของผู้แสดง และบทบาท เครื่องแต่งกายในการแสดงจึงจะสร้างออกมาให้เหมาะสมกับ

กับแสดงแต่ละประเภท และใช้วัสดุและองค์ประกอบต่าง ๆ ในการสร้างให้เหมาะสม หรือการใช้วัสดุ

ที่เป็นต้นทุนทางวัฒนธรรมของชุมชนมาประกอบสร้างให้สอดคล้องกับรูปแบบและสัญลักษณ์ที่บ่ง

บอกลักษณะสำคัญของตัวละครให้ผู้ชมได้รับรู้และเข้าใจ  เครื่องแต่งกายสำหรับการแสดงนาฎศิลป์

ไทยมีหลากหลายรูปแบบ ได้แก่ ศิราภรณ์  พัสตราภรณ์  ถนิมพิมพาภรณ์  1. ศิราภรณ์  คือ 

เครื่องประดับศีรษะ เป็นงานศิลปะที่รวมงานประติมากรรมและจิตรกรรมเข้าด้วยกัน ความงดงามของ

ศิราภรณ์ขึ้นอยู่กับการออกแบบ การปั้นให้ได้สัดส่วน การให้สี แบ่งออกเป็น ชฎา เป็นศิราภรณำหรับ

ตัวพระ มงกุฎ เป็นศิราภรณ์สำหรับตัวนาง ปันจุเหร็จ เป็นศิราภรณ์แทนผ้าโพก รัดเกล้า เป็นศิราภรณ์

ของตัวนางระดับมเหสีและตัวนางรองลงมา กระบังหน้า เป็นศิราภรณ์ตัวนางทั่วไป 2. พัสตราภรณ์ 

คือ เสื้อผ้า เครื่องนุ่งห่ม มีการปักประดับตกแต่งด้วยวัสดุมีค่าประเภทดิ้นเงิน ดิ้นทอง เลื่อมเงิน เลื่อม

ทอง ไหมสี ไหมทอง ทองแล่ง เงินแล่ง รวมทั้งผ้านุ่งคุณภาพดีและบ่งบอกถึงระดับทางสถานภาพของ

ผู้นุ่ง และ 3. ถนิมพิมพาภรณ์ เป็นงานประณีตศิลป์เพ่ือสร้างเครื่องประดับตกแต่งร่างกาย เป็นงาน

ช่างฝีมือโลหะ อัญมณี งานกะไหล่ทอง และเงิน (มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ, 2557) 
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การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีรูปแบบการแสดง และองค์ประกอบการแสดง ที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะและมีโครงสร้าง ลักษณะ ของเครื่องแต่งกายที่คล้ายคลึงกันกับการแต่งกายของลิเกทรงเครื่อง 

การแสดงยี่เกเขมรที่จังหวัดสุรินทร์อาจได้รับวัฒนธรรมการแสดงอ่ืนเข้ามาในชุมชน คนในชุมชน

ปรับเปลี่ยนให้เป็นไปตามลักษณะตามทุนวัฒนธรรมของชุมชนนั้น ๆ ทั้ งด้านการแสดงและ

องค์ประกอบการแสดง การแสดงยี่เกเขมรในปัจจุบันเหลือเพียงไม่กี่คณะ คณะยี่เกที่ยังคงทำการ

แสดงได้สมบูรณ์ คือ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ และยังคง

น่าเป็นห่วงในการขาดช่วงการสืบทอดและความนิยมที่น้อยลง เครื่องแต่งกายของการแสดงยี่เกเขมรมี

โครงสร้าง รูปทรง วัสดุ และวิธีนุ่งห่ม สวมใส่ ที่มีความเฉพาะและไม่เหมือนเครื่องแต่งกายในการ

แสดงพ้ืนบ้านที่เป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์  เครื่องแต่งกาย

ในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นการแต่งกายที่เป็นไปตามบทบาทการแสดง เป็นสิ่งที่แสดงฐานะและ

บทบาทของผู้แสดงได้แก่ ตัวพระ ตัวนาง ตัวประกอบ ตัวเบ็ดเตล็ด ซึ่งทำหน้าที่แตกต่างกันไป เครื่ อง

แต่งกายจึงเป็นอีกสิ่งที่สะท้อนฐานะบทบาทในการแสดงได้เป็นอย่างดี เสื้อผ้าของนักแสดงใช้ผ้า

พ้ืนเมืองที่ทอใช้ในวาระพิเศษ ทอขึ้นเพ่ือใส่สำหรับนุ่งและสำหรับนำมาตัดเสื้อเพ่ือใช้แสดง การแต่ง

กายของผู้แสดงยี่เกเขมร ใช้เครื่องประดับที่ได้รูปแบบหรือเลียนแบบมาจากเดิมที่ได้รับสืบทอดกันมา 

ซึ่งไม่ได้เป็นรูปแบบการแต่งกายของการแสดงฟ้อนรำในรูปแบบดั้งเดิมของชุมชน ผู้วิจัยศึกษาจาก

โครงสร้างและรูปแบบการแต่งกายของยี่เกเขมรสุรินทร์ พิจารณาจากภาพถ่ายเก่า การสัมภาษณ์ และ

ข้อสันนิษฐานในการรับเอาอิทธิพลการแต่งกายแบบยี่เกดั้งเดิม คือ ลิ เกทรงเครื่อง มาเป็นต้นแบบใน

การทำเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์   
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ภาพที่ 87 การแต่งกายลิเกทรงเครื่อง 
โดยนางลอง เสือสง่าและนางฉลวย (ตัวพระ) เล่นลิเกทรงเครื่องของคณะดอกดิน เสือสง่า 

ที่มา : เจนภพ จบกระบวนวรรณ (2524) 

 

 การแต่ งก าย ใน การแส ด งลิ เก ท รง เค รื่ อ ง  แต่ งก าย เลี ย น แบ บ เค รื่ อ งท รงแล ะ

เครื่องราชอิสริยาภรณ์ในสมัยรัชกาลที่ 5 ตัวพระสวมปันจุเหร็จยอด ปักขนนก ติดอินทรธนูประดับ

โบว์ที่ไหล่ทั้งสอง สวมเสื้อเยียรบับ นุ่งผ้าโจงกระเบน สวมถุงเท้าขาว ตัวนางสวมมงกุฎกษัตริย์ ติด

อินทรธนูประดับโบว์ที่ไหล่ทั้งสอง สวมเสื้อปักห่มสไบ นุ่งผ้าจีบหน้านาง สวมถุงเท้าขาว ผู้แสดงตัวรอง

แต่งกายลดหลั่นเครื่องประดับให้ต่างจากตัวเอก เช่น ตัวพระสวมปันจุเหร็จยอดตัด ตัวนางสวมกระบัง

หน้า (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2559) ลิเกทรงเครื่องยุคหลังมีการเพ่ิมเติมและเปลี่ยนแปลง ในสมัย

รัชกาลที่ 6 เครื่องแต่งกายตัวพระและตัวนาง สังวาลดอกใหญ่ขึ้นจนเต็มหน้าอกและหลัง จำนวนไม่

แน่นอนเก้าก็มีสิบก็มี ปันจุเหร็จและมงกุฎสตรีมีขนาดโตและทรงป้อมกว่าเดิม ทำด้วยเงินติดเพชร

แทนเครื่องขี้รัก (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) 
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ภาพที่ 88 นางเสือด เจาะดี พระเอกของคณะยี่เกเขมร บ้านโคกทม ต.โคกยาง อ.ปราสาท จ.สุรินทร์ 
ที่มา : เสือด เจาะดี (2565) 

 

 การแต่งกายของพระเอกและนางเอกยี่เกเขมร สวมเสื้อเชิ้ตแขนสั้นหรือแขนยาวหลากสี 

พระเอกสวมทับด้วยเสื้อกั๊กที่ปักด้วยลูกปัดลวดลายสีสันต่าง ๆ มีผ้าคาดศีรษะที่ปักลูกปัดและปักขน

นกสีขาวทางด้านหลัง สวมสร้อยคอที่ทำจากลูกปัดสีต่าง ๆ สวมถุงเท้ายาวสีขาว และนางเอกสวม

กรองคอที่ตัดเย็บด้วยผ้าสีต่าง ๆ มีลักษณะรูปทรงคล้ายผ้าคลุมไหล่คอกลม มีชายผ้าเป็นรูปดอกไม้

ทรงสามเหลี่ยม ให้มุมสามเหลี่ยมห้อยลงมาด้านหน้า 4-5 มุม แล้วปักด้วยลูกปัดหลากสีตามความ

ต้องการมาสวมทับเสื้ออีกชั้นหนึ่ง สวมถุงเท้ายาวสีขาว ตัวประกอบและตัวตลกแต่งกายตามใจชอบ

แล้วแต่จะหามาได้ และตัวฤษี แต่งกายโดยห่มสไบสีขาว สวมใส่อังสะเหมือนพระภิกษุ ถือไม้ตะพด 

(ชรัดพร  เสริมทรัพย์, 2550) 

 เครื่องแต่งกายในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นการแต่งกายที่เป็นไปตามสถานภาพบทบาท

ของแต่ละตัวละคร และเครื่องแต่งกายเป็นสิ่งสำคัญที่บ่งชี้ถึงสถานภาพบทบาทของตัวละครผ่าน

เครื่องแต่งกายหลัก ได้แก่ เครื่องประดับศีรษะและกรองคอ และหน้ากาก รวมทั้งเครื่องประดับต่าง ๆ 
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และผ้านุ่งของผู้แสดง ผู้วิจัยแบ่งรูปแบบของเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ดังนี้ 

  4.3.6.1 รูปแบบเครื่องแต่งกายผู้แสดงตัวพระ 

  4.3.6.2 รูปแบบเครื่องแต่งกายผู้แสดงตัวนาง 

  4.3.6.3 รูปแบบเครื่องแต่งกายผู้รำประกอบบท 

  4.3.6.4 รูปแบบเครื่องแต่งกายผู้แสดงเบ็ดเตล็ด 

  4.3.6.5 เครื่องประดับและผ้าสำหรับผู้แสดง 

  4.3.6.6 รูปแบบเครื่องแต่งกายนักดนตรี 

4.3.6.1 เครื่องแต่งกายผู้แสดงตัวพระ 
 ผู้แสดงตัวพระในการแสดงยี่เกเขมร แต่งกายโดยนุ่งผ้าไหมพ้ืนเมืองที่เรียกว่า “โฮลเปราะฮ์” 

หรือ “ผ้าปูม” เป็นผ้านุ่งสำหรับบุรุษ นุ่งในรูปแบบโจงกระเบน ซึ่ งสมพตโฮลสำหรับบุรุษ หรือ โฮล

เปราะฮ์ มีโครงสร้างส่วนใหญ่เป็นตารางสี่เหลี่ยมแนวตะแคงหรือร่างแห การจัดองค์ประกอบของ

ลวดลายคล้ายกับสมปักปูมของราชสำนักสยาม เป็นผ้าผืนยาวประมาณ 3 - 4 หลา ใช้สำหรับนุ่งโจง

กระเบน (ธีรพันธุ์  จันทร์เจริญ , 2547) ผ้านุ่ งมี  2 ชนิดที่นิยมสำหรับตัวพระ คือ ผ้าปูม และ 

ผ้าหางกระรอก มีความยาวที่เหมาะสำหรับนุ่งด้วยวิธีโจงกระเบน และสวมเสื้อแขนยาวทรงกระบอก

ตัดด้วยผ้าไหมหรือผ้าต่วนสีสดใส แต่เดิมนั้นนิยมสีดำและปักลายตามเสื้อด้วยดิ้นเงินทองหรือโลหะ

เพ่ือความพิเศษกว่าผู้แสดงอื่น 

 เครื่องแต่งกายที่เป็นเครื่องประดับของผู้แสดงตัวพระ ศีรษะสวมชฎาที่มีลักษณะคล้าย

ปันจุเหร็จยอด ขึ้นโครงด้วยไม้หรือกระดาษ มีดอกไม้ไหวและดอกไม้ที่ตกแต่งทั่วบริเวณโดยนำลูกปัด

แก้วมาเรียงติดกัน สังวาลหรือสร้อยประดับ ทำจากลูกปัดแก้วมาร้อยเรียงเป็นพวงเชื่อมโยงหากัน มี

ลักษณะคล้ายสังวาลของลิเกทรงเครื่อง ซึ่งการแต่งกายของลิเกทรงเครื่องตัวพระมีสังวาลเป็นแผงเต็ม

หน้าอก ทำด้วยโลหะประดับเพชร เป็นรูปกลม ๆ มีสายโยงเกี่ยวกันตลอด ศีรษะสวมปันจุเหร็จยอด

แหลม (โครงการเผยแพร่เอกลักษณ์ของไทย กระทรวงศึกษาธิการ, 2523) ส่วนเครื่องประดับกรองคอ 

ทำจากผ้าไหมหรือผ้าฝ้ายสีแดง ตัดเป็นรูปวงกลมผ่ากลาง ประดับลวดลายด้วยการเย็บลูกปัดแก้วเป็น
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ลวดลายต่าง ๆ และติดสังวาลย์พวงลูกปัดแก้วต่อกันกับกรองคอ และเครื่องประดับอ่ืน ๆ ได้แก่ เข็ม

ขัด กำไล ต่างหู ที่เป็นเครื่องเงิน และบางครั้งสวมถุงเท้ายาวสีขาว ซึ่งเป็นส่วนประกอบที่ขึ้นอยู่กับผู้

แสดงนำมาตกแต่งเพ่ิมจากเครื่องแต่งกายหลัก คือ มงกุฎ กรองคอ สังวาล สร้อยประดับ 

 รูปแบบเครื่องแต่งกายของผู้แสดงตัวพระ คือ สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าที่เป็นผ้าสำหรับ

บุรุษได้แก่ผ้าปูมและผ้าหางกระรอกด้วยวิธีโจงกระเบน คาดเข็มขัดเงินหรือทอง สวมกรองคอที่

ประดับด้วยสังวาลดอกดวงพวงระย้า ศีรษะสวมชฎา และมีเครื่องประดับอ่ืน ๆ เช่น ต่างหู กำไล เงิน

หรือทอง และสวมถุงเท้ายาวสีขาวในบางครั้ง  

 

ภาพที่ 89 เครื่องแต่งกายตัวพระ (ตัวหลัก) 
ที่มา : ผู้วิจัย (2562) 
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ภาพที่ 90 เครื่องแต่งกายตัวพระ (ตัวรอง) 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

4.3.6.2 เครื่องแต่งกายผู้แสดงตัวนาง 
 ผู้แสดงตัวนางในการแสดงยี่เกเขมร แต่งกายโดยนุ่งผ้าไหมพ้ืนเมืองที่เรียกว่า “โฮลแสร็ย” 

เป็นผ้านุ่งสำหรับสตรี นุ่งในรูปแบบป้ายมาด้านหน้าปกติ ซึ่งผ้าโฮลมีลักษณะของโครงสร้างผ้าคล้าย

กับผ้าปูมถ้าเป็นแบบที่สตรีใช้นุ่ง จะทอแปลงเป็นลายริ้ว ลักษณะคล้ายใบไผ่เป็นลายริ้ว ขนาดกว้าง

ประมาณครึ่งนิ้ว สลับกับลายมัดหมี่ที่คล้ายใบไผ่ เป็นแม่ลายหลักของผ้ามัดหมี่สุรินทร์  (เผ่าทอง ทอง

เจือ, 2558) ผ้านุ่งสำหรับผู้แสดงตัวนางคือ ผ้าโฮล และผ้ามัดหมี่ลวดลายต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับผู้แสดงที่

นำมานุ่ง และสวมเสื้อแขนยาวทรงกระบอก เช่น สีดำ สีเหลือง และสีชมพู 

 เครื่องแต่งกายที่เป็นเครื่องประดับของผู้แสดงตัวนาง ศีรษะสวมมงกุฎ รูปทรงคล้ายกับชฎา

ของตัวพระ มีกรอบหน้า ประดับด้วยดอกไม้ไหวและดอกไม้ที่ทำจากลูกปัดมาเรียงติดกันประดับทั่ว

บริเวณ ขึ้นโครงด้วยไม้หรือกระดาษแบบเดียวกันกับเครื่องประดับศีรษะตัวพระ สังวาลและสร้อย

ประดับทำจากลูกปัดแก้วมาร้อยเรียงเป็นดอกกลมและเชื่อมต่อเป็นพวง ลักษณะเดียวกันกับตัวพระ มี

โครงสร้างของสังวาลย์แบบลิเกทรงเครื่อง ซึ่งเครื่องแต่งกายลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 6  
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สังวาลดอกใหญ่ขึ้นจนเต็มหน้าอกและหลัง จำนวนดอกแต่ละด้านไม่แน่นอน เก้าก็มีสิบก็ มี (สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์, 2522) เครื่องประดับที่เป็นกรองคอหรือนวมคอทำจากผ้าไหมหรือผ้าฝ้ายสีแดง ตัดเป็น

รูปทรงกลมผ่ากลาง ประดับลวดลายด้วยลูกปัดแก้ว และเย็บพวงสังวาลสร้อยประดับติดกับกรองคอ 

ส่วนเครื่องประดับอื่น ๆ เช่น เข็มขัด กำไล ต่างหู นิยมใช่เครื่องประดับเงินที่เรียกว่า ประเกือม ซึ่งการ

แต่งกายของสตรีชาวสุรินทร์เป็นวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมานานจนมีคำขวัญว่า หญิงสาวชาวสุรินทร์

เฉิดฉันด้วยการนุ่งผ้าไหม สวมใส่ประเกือม หรือประคำเงินและทอง (อัษฎางค์ ชมดีและองค์การ

บริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์ , 2558) เครื่องแต่งกายที่เป็นเครื่องประดับหลัก คือ มงกุฎ กรองคอ 

สังวาลสร้อยประดับ นอกจากนั้นขึ้นอยู่กับความนิยมของผู้แสดงที่จัดหามาเพ่ิมเติม 

 รูปแบบเครื่องแต่งกายของผู้แสดงตัวนาง คือ สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าที่เป็นผ้าสำหรับ

สตรี ได้แก่ผ้าโฮลและผ้ามัดหมี่ลวดลายต่าง ๆ ด้วยวิธีนุ่งแบบปกติ (ป้ายหน้า) คาดเข็มขัดเงินหรือทอง 

สวมกรองคอที่ประดับด้วยสังวาลดอกดวงพวงระย้า ศีรษะสวมมงกุฎ และมีเครื่องประดับอ่ืน ๆ เช่น 

สร้อยคอ กำไล เงินหรือทอง  

 

ภาพที่ 91 เครื่องแต่งกายผู้แสดงตัวนาง (ตัวหลัก)  
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 
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ภาพที่ 92 เครื่องแต่งกายผู้แสดงตัวนาง (ตัวรอง) 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

 

4.3.6.3 เครื่องแต่งกายผู้รำประกอบบท 
 ผู้แสดงรำประกอบบทในการแสดงยี่เกเขมร แต่งกายโดยนุ่งผ้าไหมพ้ืนเมืองที่เรียกว่า “โฮล

แสร็ย” นุ่งด้วยผ้าและวิธีนุ่งแบบเดียวกันแบบผู้แสดงตัวนาง หรือนุ่งผ้ามัดหมี่ลวดลายต่าง ๆ ตามที่ผู้

แสดงต้องการ สวมเสื้อแขนกระบอกสีเดียวกันทุกคน ซึ่งผู้รำประกอบบทมีจำนวน 4 – 8 คน 

 เครื่องแต่งกายที่เป็นเครื่องประดับของผู้แสดงรำประกอบบท ศีรษะสวมกระบังหน้า ที่ทำจาก

โลหะชนิดบางหรือกระดาษ ฉลุลายและทาสีให้เกิดเป็นลวดลายต่าง ๆ (พีระพัฒน์ พามา, 4 มกราคม 

2563b) มีลักษณะคล้ายปันจุเหร็จแต่ไม่มีดอกไม้ไหว เครื่องประดับกรองคอหรือนวมคอ ทำด้วยผ้า

ไหมหรือผ้าฝ้ายสีแดง ตัดเป็นวงกลมผ่ากลาง ประดับด้วยลูกปัดแก้วเป็นลวดลายต่าง ๆ และร้อย

ลูกปัดเป็นเส้นระย้าเดี่ยว ไม่ร้อยเป็นดอกดวงและเป็นพวงติดกันเหมือนตัวพระและตัวนาง ส่วน

เครื่องประดับอ่ืน ๆ เช่น เข็มขัด กำไล ต่างหู ขึ้นอยู่กับผู้แสดงที่นำมาตกแต่งเพ่ิมเติม โดยที่

เครื่องประดับหลัก คือ กระบังหน้า และกรองคอ 
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 รูปแบบเครื่องแต่งกายของผู้แสดงผู้รำประกอบบท คือ สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าที่เป็นผ้า

สำหรับสตรี ได้แก่ ผ้าโฮลและผ้ามัดหมี่ ด้วยวิธีนุ่งแบบปกติ(ป้ายหน้า) คาดเข็มขัดเงินหรือทอง สวม

กรองคอที่ประดับขอบลูกปัดแก้วร้อยทิ้งลงมาเป็นระย้าไม่เชื่อมต่อกันแบบของตัวพระและตัวนาง 

ศีรษะสวมกระบังหน้า และมีเครื่องประดับอ่ืน ๆ เช่น ต่างหู กำไล เงินหรือทอง รูปแบบเครื่องแต่ง

กายของผู้รำประกอบบทเป็นการแต่งกายที่ต้องเหมือนกันทุกคนที่รำในครั้งนั้น ๆ  

 

ภาพที่ 93 เครื่องแต่งกายผู้รำประกอบบท 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

4.3.6.4 เครื่องแต่งกายผู้แสดงเบ็ดเตล็ด 
 ผู้แสดงเบ็ดเตล็ดในการแสดงยี่เกเขมร ได้แก่ ฤษี ยักษ์ ลิง นายพราน ใช้ผู้ชายแสดง การแต่ง

กายเป็นไปตามลักษณะของตัวละคร ผู้แสดงเป็นฤษี ห่มผ้าสีเหลือง สีน้ำตาล หรือลายเสือ มี

ลูกประคำ และสวมหน้ากากที่มีลักษณะฤษี มีหนวด ผมขาว เป็นต้น ผู้แสดงเป็นยักษ์ นุ่งผ้าโจง

กระเบนที่เป็นผ้าไหมพ้ืนเมือง สวมเสื้อหรือถอดเสื้อตามที่ต้องการ และสวมหน้ากากที่มีลักษณะแบบ

ยักษ์ มีเขี้ยว ตาแดงโต เป็นต้น ผู้แสดงเป็นลิง นุ่งผ้าโจงหรือใส่กางเกงตามท่ีต้องการ ทาแก้มแดง ปาก

แดง ให้ติดตลกขบขัน และลักษณะคล้ายลิง ผู้แสดงเป็นนายพราน แต่งกายด้วยผ้าพ้ืนเมืองหรือชุด

ชีวิตประจำวัน เป็นต้น เครื่องแต่งกายที่เป็นหน้ากากของผู้แสดงเบ็ดเตล็ด ทำขึ้นด้วยวัสดุที่หาได้ง่าย 

(สวิง มุ่งดี, 5 มกราคม 2563) ทำจากไม้เนื้ออ่อนและตัดฉลุลาย ให้ได้โครงรูปทรงแบบหน้ากากปิด
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ใบหน้าและวาดหรือแกะเป็นหู จมูก ตา และทาสีตามจินตนาการ ส่วนหน้ากากที่ทำจากกระดาษ  

นำกระดาษมาปิดทับจนหนาและทำเป็นโครงรูปทรงตามที่ต้องการ วาดรูปและลงสีให้เป็นไปตาม

ลักษณะของตัวละครที่ต้องการ 

 รูปแบบการแต่งกายของผู้แสดงเบ็ดเตล็ด มีรูปแบบการแต่งกายที่ เป็นไปตามลักษณะสำคัญ

หรือภาพจำของตัวละครนั้น ๆ ให้ผู้ชมได้รับรู้และเข้าใจได้ง่ายในบทบาทของการแสดง ใช้วัสดุที่หาได้

ง่ายในท้องถิ่น เช่น ไม้ กระดาษ โดยทำเป็นโครงสร้างรูปทรงแบบหน้ากาก มีทั้งใช้ปิดหน้าด้านเดียว

และครอบทั้งศีรษะ ผ้านุ่งใช้ผ้าพ้ืนเมืองและสีผ้าที่แสดงถึงตัวละครนั้น ๆ เช่น ฤษี ใช้ผ้าสีเหลือง สี

น้ำตาล หรือลายเสือ เป็นต้น เครื่องประดับ เช่น เครื่องรางของขลัง มีอุปกรณ์ที่เป็นเครื่องสำคัญ เช่น 

ไม้เท้าของฤษี ตระบองของยักษ์ และใช้วิธีแต่งหน้าทางแก้มแดง ปากแดง ทาหน้าขาว เพ่ือแสดงเป็น

ลิง การแต่งกายของผู้แสดงเบ็ดเตล็ดจึงขึ้นอยู่กับผู้แสดงอีกด้วยที่เตรียมเครื่องแต่งกายไปเองและ

บางครั้งผู้แสดง 1 คน แสดงหลายบทบาทในตัวเบ็ดเตล็ด จึงเปลี่ยนแค่หน้ากาก ส่วนเสื้อและผ้านุ่งใช้

ของเดิมของตัวละครที่แล้ว 

 

ภาพที่ 94 ผู้แสดงเบ็ดเตล็ดในการแสดงยี่เกเขมรคณะบ้านผาง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2562) 
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ภาพที่ 95 เครื่องแต่งกายผู้แสดงเบ็ดเตล็ด “ฤษี” 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

ภาพที่ 96 เครื่องแต่งกายผู้แสดงเบ็ดเตล็ด “ยักษ์” 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 
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ภาพที่ 97 เครื่องแต่งกายผู้แสดงเบ็ดเตล็ด “ลิง” 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

 4.3.6.5 เครื่องประดับและผ้าสำหรับผู้แสดง 
   เครื่องแต่งกายในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ของตัวละครต่าง ๆ  โดยแบ่งเป็น 

เครื่องประดับศีรษะ ผ้านุ่ง-เสื้อผ้า และเครื่องประดับ ดังนี้ 

4.3.6.5.1 เครื่องประดับศีรษะในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
 ก. เครื่องประดับศีรษะของตัวพระและตัวนาง เป็นรูปทรงแบบชฎา มงกุฎ โครงสร้างทำจาก

ไม้ไผ่หรือโลหะ ทำเป็นยอดแหลม และสวมศีรษะได้พอเหมาะ ติดกระดาษสีจนปิดโครงสร้าง ประดับ

ลวดลายด้วยกระดาษสีตัดเป็นโครงสร้างแม่ลาย ประดับด้วยลูกปัดแก้วสีต่าง ๆ เป็นลายเช่นเดียวกับ

การใช้กระดาษ โดยการเรียงลูกปัดแก้วให้เป็นเส้น ใช้กาวหรือสิ่งที่ทำให้ลูกปัดแก้วไม่หลุด ใช้ลูกปัด

แก้วติดเรียงเป็นลายดอกกลม ๆ และใช้ลูกปัดแก้วเรียงติดกระดาษหรือโลหะ เช่น สังกะสี ตัดเป็นดอก

ขนาดเล็กเพ่ือทำเป็นดอกไม้ไหว ดอกไม้เพชรประดับ เรียงเป็นชั้น ๆ ตามขอบของแต่ละชั้นตามโครง

ของชฎา มงกุฎ ประดับด้วยเหลื่อมให้เป็นดอกในพ้ืนที่ว่าง และร้อยลูกปัดหรือเหลื่อมขนาดเล็กเป็น

ระย้าในแต่ละดอกใบไม้ไหว ในส่วนของกรอบหน้าทำเป็นกระบังหน้าติดกับตัวโครงชฎา มงกุฎ 
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ประดับดวงลูกปัดแก้วเป็นลวดลายลายต่าง ๆ เช่น ดอกกลม ดอกสี่กลับ หรือเดินลายตัดกันเป็น

สี่เหลี่ยม เป็นต้น ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า ลอมพอฮ ์

 

ภาพที่ 98 เครื่องประดับศีรษะของผู้แสดงหลักในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์แบบสังกะสี 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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ภาพที่ 99 เครื่องประดับศีรษะของผู้แสดงหลักในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์แบบประดับกระดาษ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

ภาพที่ 100 เครื่องประดับศีรษะของผู้แสดงหลักในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์แบบประดับกระดาษ 
(ด้านหลัง) 

ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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 ข. เครื่องประดับศีรษะของผู้รำประกอบบท คือ กระบังหน้า มีรูปทรงคล้ายปันจุเหร็จแต่ไม่มี

ดอกไม้ไหวดอกไม้เพชรประดับตามขอบด้านบน โครงของกระบังหน้าทำจากโลหะชนิดบาง เช่น 

สังกะสี ลวดลายของกระบังหน้าเกิดจากการฉลุลายให้ทะลุเป็นลวดลายต่าง ๆ และมีการตอกลายให้

นูนเป็นขอบประไข่ปลา และทาสี เช่น แดง เขียว น้ำเงิน ตามลวดลายที่ฉลุเพื่อให้มีความโดดเด่น 

 

ภาพที่ 101 ศิราภรณ์สำหรับตัวพระและตัวนาง (ด้านหลัง) 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

ภาพที่ 102 ศิราภรณ์สำหรับผู้รำประกอบบท 
ที่มา : ผู้วิจัย (2562) 
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 ค. เครื่องประดับศีรษะของผู้แสดงเบ็ดเตล็ด เช่น ฤษี ยักษ์ ลิง นายพราน ทำจากวัสดุที่หาได้

ง่ายในท้องถิ่น เช่น ไม้ กระดาษ ขึ้นโครงแบบหน้ากากสำหรับปิดด้านหน้าด้านเดียว และแบบครอบ

ทั้งศีรษะ แต่เดิมนิยมใช้ไม้เนื้ออ่อนมาตัดและขึ้นโครงเป็นหน้ากาก แกะไม้เป็นจมูก หู ตา ปาก และ

ทาสีเป็นมีความเด่นชัด ต่อมาทำให้ครอบศีรษะได้ เช่น ฤษี ยักษ์ ทำจากกระดาษมาปิดทับซ้อน ขึ้น

โครงให้สามารถสวมศีรษะได้ และให้มีรูปแบบตามตัวละคร และทาสีให้เด่นชัด ส่วนตัวลิง นิยม

แต่งหน้าขาว ปัดแก้มและทาปาก เป็นต้น 

 หน้ากากที่ใช้ในการแสดงยี่เกเขมร เช่น หน้ากากฤาษี หน้ากากรูปคน หน้ากากเหล่านี้ทำเอง

โดยการนำดินเหนียวมาปั้นเป็นแบบ แล้วนำกระดาษหนังสือพิมพ์มาปิดทับซ้อนกันเรื่อย ๆ จนหนา

แล้วรอให้แห้งสนิทดีจึงลอกออก จะได้หน้ากากแต่ละชนิดตามที่ต้องการ จากนั้นเจาะรูด้านข้างทั้งสอง

ข้างแล้วร้อยด้วยเชือกขนาดพอสวมศีรษะได้ แล้วก็ตกแต่งให้เป็นรูปหน้า ตา คิ้ว จมูก ปาก คาง ด้วยสี

ที่ต้องการให้สวยงาม สำหรับหน้ากากยักษ์จะทาสีน้ำมันที่เป็นสีเขียวและใบหน้าให้มีเขี้ยวเพ่ือให้ดูน่า

เกลียดน่ากลัว (ชรัดพร  เสริมทรัพย์, 2560) 

 

ภาพที่ 103 หน้ากากตัวเบ็ดเตล็ดแบบดั้งเดิมในการแสดงยี่เกแขมร์ทำจากไม้ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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ภาพที่ 104 หน้ากากฤษี สำหรับไว้แสดงตัวเบ็ดเตล็ดในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ทำจากกระดาษ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

ภาพที่ 105 หน้ากากยักษ์ สำหรับไว้แสดงตัวเบ็ดเตล็ดในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ทำจากกระดาษ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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4.3.6.5.2 ผ้านุ่งและเสื้อผ้าในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
 ก. ผ้านุ่งของผู้แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ใช้ผ้าพ้ืนเมืองเขมรถิ่นไทย และใช้ตามประเภทของ

ผ้านุ่งที่เป็นผ้านุ่งสำหรับบุรุษและสำหรับสตรี ซึ่งนุ่งตามบทบาทตัวละครที่แบ่งเพศอย่างชัดเจน ผ้าที่

เอามานุ่งเป็นผ้าที่ไว้ใช้สำหรับวาระพิเศษ ด้วยความงามของลวดลายและโครงสร้างของผ้าที่เป็นผ้า

พิเศษของครอบครัวผู้แสดง การนำผ้าพ้ืนเมืองมานุ่งห่มโดยคัดสรรผ้าชนิดดีและมีความเหมาะสมกับ

บทบาทของตัวละคร เช่น ตัวพระเอกนุ่งผ้าปูมหรือผ้าโฮลเปราะฮ์ ตัวนางเอกนุ่งผ้าโฮลสตรีต่อเชิง การ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์นำเอาธรรมเนียมการนุ่งห่ม เครื่องแต่งกายของชาวเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 

มาใช้เป็นในการแต่งกายผู้แสดงเพ่ือเป็นเครื่องบ่งบอกถึงเพศและสถานภาพของตัวละคร ผู้วิจัยแบ่ง

ออกเป็นผ้านุ่งของผู้แสดงตัวพระ ผ้านุ่งของผู้แสดงตัวนางและผู้รำประกอบบท และผ้านุ่งสำหรับผู้

แสดงเบ็ดเตล็ด ซึ่งผ้านุ่งของผู้แสดงมีการเปลี่ยนแปลงไปตามวาระของการแสดง ประการสำคัญที่

ยังคงรักษาไว้คือการนุ่งห่มผ้าตามชนิดและโครงสร้างของผ้าแบบธรรมเนียมของชาวเขมรถิ่นไทยที่

เลือกใช้ผ้านุ่งและห่มของบุรุษและสตรี 

 ข. ผ้านุ่งของผู้แสดงตัวพระ ใช้ผ้าไหมพ้ืนเมืองสุรินทร์ ที่เป็นผ้านุ่งสำหรับบุรุษ คือ ผ้าปูม 

(โฮลเปราะฮ์) และผ้าหางกระรอก (กะนีว) มีความยาวประมาณ 3.5 – 4 เมตร นุ่งด้วยวิธีโจงกระเบน 

ผ้านุ่งของผู้แสดงตัวพระขึ้นอยู่กับนักแสดงที่นำมานุ่งในการแสดงครั้งนั้น และต้องเป็นผ้านุ่งสำหรับ

บุรุษในวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทยจังหวัดสุรินทร์ 

 

ภาพที่ 106 ผ้าปูม (โฮลเปราะฮ์) ผ้านุ่งสำหรับตัวพระ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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 ค. ผ้านุ่งของผู้แสดงตัวนางและผู้รำประกอบบท ใช้ผ้าไหมพ้ืนเมืองสุรินทร์ ที่เป็นผ้านุ่ง

สำหรับสตรี คือ ผ้าโฮล (โฮลแสร็ย) และผ้ามัดหมี่ลายต่าง ๆ (ซิ่น) มีความยาวประมาณ 2 เมตร นุ่ง

ด้วยวิธีนุ่งผ้าปกติ ป้ายมาด้านหน้าให้ชายผ้ายาวประมาณเกือบถึงตาตุ่ม ผ้านุ่งของผู้แสดงตัวนางข้ึนอยู่

กับนักแสดงที่นำมานุ่งในการแสดงครั้งนั้น โดยปกตินิยมผ้าที่มีความงามเป็นพิเศษ และต้องเป็นผ้านุ่ง

สำหรับสตรีในวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทยจังหวัดสุรินทร์ 

 

ภาพที่ 107 ผ้าโฮลต่อเชิงปะโบล ผ้านุ่งตัวนาง และผู้รำประกอบบท 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

ภาพที่ 108 ผ้าโฮล ผ้านุ่งตัวนาง และผู้รำประกอบบท 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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ภาพที่ 109 ผ้ามัดหมี่ลายต่าง ๆ ผ้านุ่งตัวนาง และผู้รำประกอบบท 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

 ง. ผ้านุ่งสำหรับผู้แสดงเบ็ดเตล็ด ใช้ผ้าตามลักษณะของตัวละคร เช่น ผู้แสดงเป็นฤษี ใช้ผ้าสี

พ้ืน เช่น สีเหลือง สีน้ำตาล นุ่งห่มแบบครองผ้าจีวร หรือห่มผ้าลายเสือ ผู้แสดงเป็นยักษ์ นิยมนุ่งผ้าโจง

กระเบน ทั้งที่เป็นผ้าปูมหรือผ้าหางกระรอก ส่วนผู้แสดงเป็นลิง นิยมใส่กางเกงหรือบางครั้งนุ่งผ้าโจง

กระเบน ส่วนผู้แสดงเป็นนายพรานหรือตัวตลก แต่งตัวให้มีความตลกขบขัน นักแสดงชายอาจแต่ง

เลียนแบบผู้หญิงด้วยเครื่องแต่งกายในชีวิตประจำวัน เช่น กางเกง กระโปรง เป็นต้น 

 

ภาพที่ 110 ผ้าหางกระรอก (กระนีว) ผ้านุ่งสำหรับผู้แสดงเบ็ดเตล็ด 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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ภาพที่ 111 ผ้าขาวม้าสำหรับนักแสดงเบ็ดเตล็ดคาดเอวและเบี่ยงบ่า 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

 จ. เสื้อของผู้แสดงตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบบท สวมเสื้อแขนยาวทรงกระบอก ตัด

ด้วยผ้าไหม ผ้าฝ้าย หรือผ้าต่วน สีที่นิยมในปัจจุบัน คือ สีเหลือง สีชมพู ในอดีตเสื้อของผู้แสดงสำหรับ

ตัวพระและตัวนาง ตัดด้วยผ้าไหมยกดอกลายลูกแก้วหรือทอเรียบเป็นผ้าสีดำ ปักด้วยเลื่อม หรือ

ลูกปัดสีขาวให้เป็นลายดอกดวงทั่วตัวเสื้อ ส่วนเสื้อผู้รำประกอบบทไม่ได้ประดับลวดลาย ส่วนของเสื้อ

ของผู้แสดงเบ็ดเตล็ด สวมเสื้อท่ีใช้ในชีวิตประจำวันหรือหาได้ง่าย เช่น เสื้อเชิ้ตแขนสั้นเสื้อเชิ้ตแขนยาว 

 

ภาพที่ 112 เสื้อสำหรับนักแสดง ตัวพระ ตัวนาง ผู้รำประกอบบท 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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ภาพที่ 113 เสื้อสำหรับนักแสดงนิยมสีเดียวกัน 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

4.3.6.5.3 เครื่องประดับในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
 ก. กรองคอ หรือนวมคอ สำหรับเป็นเครื่องประดับตัวพระ ตัวนาง   กรองคอทำจากผ้าไหม

หรือผ้าฝ้ายสีแดง และเดินขอบด้วยสีตัด เช่น สีเหลือง สีน้ำเงิน รูปแบบวงกลมผ่าครึ่งตรงกลาง 

ประดับลวดลายด้วยวิธีการนำเอาลูกปัดแก้วสีต่าง ๆ มาร้อยเรียงเป็นเส้นและเดินเส้นเป็นขอบแม่ลาย 

ใช้ลูกปัดแก้วและเหลื่อมทำลายเป็นดอกกลมหรือดอกสี่กลีบ ด้วยวิธีการเย็บมือหรือติดกาว ลวดลาย

ขึ้นอยู่กับช่างโดยไม่มีลวดลายที่ตายตัว 

 ข. สังวาลสร้อยประดับของผู้แสดงตัวพระและตัวนาง มีลักษณะโครงสร้างแบบเดียวกัน คือ 

ใช้ลูกปัดแก้วมาร้อยเป็นดอกกลม ขึ้นรูปทรงด้วยกระดาษตัดเป็นวงกลมใช้ลูกปัดแก้วและเหลื่อม

ประดับให้เต็ม นำมาร้อยเชื่อมโยงต่อหากัน มีทั้งด้านหน้าและด้านหลัง ด้านละประมาณ 7-9 ดอก 

จำนวนดอกที่มากและหนาขึ้นแสดงถึงฐานะของผู้แสดง เช่น ตัวพระหลัก ตัวนางหลัก และตัวพระรอง 

ตัวนางรอง มีจำนวนน้อยลง หรือขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้แสดงภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า ซรอง

กอ หรือ ซำรองกอ 
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ภาพที่ 114 กรองคอและสร้อยสังวาล สำหรับ ผู้แสดงตัวพระและ ตัวนาง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

 

ภาพที่ 115 กรองคอและสร้อยสังวาล สำหรับ ผู้แสดงตัวพระและ ตัวนาง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 
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 ค. กรองคอ หรือนวมคอ สำหรับเป็นเครื่องประดับผู้รำประกอบบท มีลักษณะโครงสร้าง

เดียวกันกับกรองคอของตัวพระและตัวนาง ทำจากผ้าไหมหรือผ้าฝ้ายสีแดง ประดับลวดลายด้วย

ลูกปัดและเลื่อมทำเป็นลายดอกกลม ดอกสี่กลีบ หรือปักเป็นลายต่าง ๆ ตามต้องการ ที่ริมขอบของ 

กรองคอร้อยลูกปัดแก้วสีต่าง ๆ เป็นเส้นระย้ายาวลงมา10-15 เซนติเมตร ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า 

ซรองกอ หรือ ซำรองกอ 

 

ภาพที่ 116 กรองคอสำหรับผู้รำประกอบบท 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 ง. ต่างหู เป็นเครื่องประดับที่นักแสดงสามารถนำมาได้เอง เป็นต่างหูเงินหรือทอง ตาม

รูปแบบของเครื่องเงินกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทยจังหวัดสุรินทร์ ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า ตะเกา 

 

ภาพที่ 117 ต่างหูตะเกา 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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 จ. เข็มขัด เป็นเครื่องประดับที่นักแสดงต้องใช้ในการคาดเอวรัดผ้านุ่งเพ่ือไม่ให้หลุดระหว่าง

การแสดง เป็นเข็มขัดเงินหรือทอง ตามท่ีผู้แสดงนำมาเอง ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า กระแซกระหวัด 

 

ภาพที่ 118 เข็มขัด 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

 ฉ. กำไลข้อมือ เป็นเครื่องประดับที่นักแสดงสามารถนำมาได้เอง เป็นกำไลที่ทำจากเครื่องเงิน 

ทอง งาช้าง เช่น กำไลที่ทำจากเงินมาตีเป็นวง และกำไลที่ทำจากเงินขึ้นรูปเป็นลูกปัดเงินและร้อยเป็น

กำไล กำไลที่ใช้เงินตีขึ้นรูปเป็นวง ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า กองได กำไลที่เม็ดเงินทรงกลมมาร้อย

เป็นวง ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า ตระตุมได 

 

ภาพที่ 119 กำไลข้อมือ ด้านซ้ายคือกองได ด้านขวาคือตระตุมได 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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 ช. กำไลข้อเท้า เป็นเครื่องประดับที่เดิมนั้นใช้สำหรับผู้แสดงตัวพระและตัวนาง มีลักษณะเป็น

กำไลข้อเท้าหัวบัวทำจากเงินหรือทองเหลือง ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า กองจืง 

 

ภาพที่ 120 กำไลข้อเท้า 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

 ฌ. ถุงเท้ายาวสีขาว สำหรับผู้แสดงตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบบท และบางครั้งในผู้

แสดงตัวยักษ์ การสวมถุงเท้ายาวสีขาวเป็นเครื่องแต่งกายอีกอย่างของผู้แสดงยี่เกที่บางครั้งสวมถุงเท้า

หรือบางครั้งไม่สวมเลย หรือบางครั้งสวมถุงเท้าแค่ผู้แสดงตัวพระและตัวนาง หากสวมถุงเท้าต้องเป็น

ถุงเท้าสีขาวเท่านั้น ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า ถ่องจืง 

 

ภาพที่ 121 ถุงเท้า 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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4.3.6.5.4 การแต่งหน้า 
 หลักฐานการแต่งหน้ามาปรากฏชัดเจนในสมัยลิเกทรงเครื่อง โดยมีการแต่งหน้าเลียนแบบ

ละครรำ อันเป็นมหรสพดาษดื่นอยู่ในสมัยนั้นลิเกก็เอาอย่าง การแต่งหน้าลิเกในยุคนั้นมีสามขั้นตอน 

คือ ผัดหน้า เขียนคิ้ว และทาปาก การผัดหน้านั้นใช้ฝุ่นจีนเป็นตลับแข็ง ๆ สีขาวผัดให้เนียนทั้งใบหน้า

และลำคอ จากนั้นเอาก้านธูปเหลาแหลม ๆ จุ่มน้ำแล้วฝนกับหมึกจีนแท่งสีดำ ๆ แล้วก็เขียนคิ้วเป็น

เส้นบาง ๆ โค้งตามรูปคิ้วจริง ปล่อยหางคิ้วเลยหางตาไปเล็กน้อย ครั้นเขียนคิ้วเสร็จแล้วก็นำเอาลิ้นจี่

หรือชาด เป็นกระดาษสีแดงขนาด 2 คูณ 2 นิ้ว พับกลางเอาสีแดงไว้ข้างนอก ใช้ริมฝีปากซึ่งเลีย

น้ำลายขนชุ่มดีแล้ว เม้มลงไปบนลิ้นจี่สีแดงก็ติดริมฝีปากทีเดียว ลิ้นจี่นี้เป็นของพวกงิ้วใช้ทาแก้มแต่

ลิเกไม่นิยมทาแก้มด้วยเกรงจะถูกติว่าเหมือนงิ้ว การแต่งหน้าเกิดจากความชำนาญของลิเกเอง การ

แต่งหน้าบาง ๆ แบบละครเวทีนั้น จะดูซีดเกินไปไม่รับกับเครื่องแต่งตัวลิเกที่มีสีจัดและประดับเพชร

แพรวพราว นอกจากนี้ไฟประดับเวทีลิเกนั้นไม่สว่างนัก ถ้าไม่แต่งเข้มหน้าจะดูซีดเช่นกัน การแต่งหน้า

ของลิเกมีการใช้คาถามากมายเพ่ือให้คนดูติดใจ คาถาเหล่านี้ตัวลิเกถือเป็นความลับเฉพาะตัวได้กันมา

จากพ่อแม่ หรือพระเกจิอาจารย์วัดต่าง ๆ เอาไว้เสกแป้งผัดหน้าให้ผัดแล้วมีราศีต้องใจคนดู เสกดินสอ

เขียนคิ้วเขียนตาให้ตามีเสน่ห์สบตาใครขอให้คนไหลหลง เสกลิปสติกทาปากให้มีเสียงไพเราะมีสำนวน

จับใจด้นกลอนใดไม่ติดขัด (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) 

 

ภาพที่ 122 การแต่งหน้าของผู้แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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ภาพที่ 123 การแต่งหน้าผู้แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยใช้เครื่องสำอางแบบปัจจุบันนิยม 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

4.3.6.5 รูปแบบเครื่องแต่งกายนักดนตรี 
นักดนตรีเป็นบุคลากรสำคัญในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เนื่องด้วยการรำ การร้อง และการ

ดำเนินเรื่องของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ใช้ดนตรีเป็นส่วนสำคัญในการดำเนินการแสดง เครื่องแต่ง

กายของนักดนตรี นิยมนุ่งผ้าพ้ืนเมือง ได้แก่ ผ้าโสร่ง และผ้าหางกระรอก สวมเสื้อเชิ้ตสีขาวแขนยาว 

หรือบางครั้งสวมกางเกงขายาว สวมเสื้อตามความนิยมของแต่ละบุคคล ซึ่งการแต่งกายของนักดนตรี

ไม่ได้มีข้อบังคับหรือรูปแบบเฉพาะอย่างเช่น นักแสดงในบทต่าง ๆ การแต่งกายจึงขึ้นอยู่กับรสนิยม

ของแต่ละบุคคล และส่วนมากนิยมนุ่งผ้าพ้ืนเมือง 

 เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายของนักดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ การแต่ง

กายนั้นเป็นไปตามความสะดวกและความชอบของนักดนตรี โดยไม่มีข้อจำกัดถึงรูปแบบการแต่งกาย 

ผู้วิจัยแบ่งรูปแบบการแต่งกายของนักดนตรีออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 1. การแต่งกายแบบประเพณีนิยม 

และ 2. การแต่งกายแบบสมัยนิยม ดังนี้ 

  ก. การแต่งกายแบบประเพณีนิยม คือ นักดนตรีนุ่งผ้าไหมที่เป็นผ้าพ้ืนเมืองสำหรับ

ผู้ชาย ได้แก่ ผ้าโสร่ง ผ้าหางกระรอก และผ้าปูม ซึ่งเป็นผ้าสำหรับผู้ชายนุ่งในงานพิธีการหรือวาระ

พิเศษ สวมเสื้อแขนยาวสีขาว คาดเอวด้วยผ้าขาวม้า หรือบางคนอาจพาดบ่าด้วยผ้าขาวม้าปล่อยชาย
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ผ้าไปด้านหลังทั้ง 2 ฝั่ง และบางคนอาจมีเครื่องประดับที่เป็นสมบัติส่วนตัว เช่น สร้อยประเกือม หรือ

สร้อยจาร การแต่งกายแบบประเพณีนิยมโดยการใช้ผ้าพ้ืนเมืองโดยเฉพาะผ้าไหมอันเป็นสมบัติประจำ

บ้านของตนเองมาสวมใส่ในเวลาทำการแสดง 

  ข. การแต่งกายแบบสมัยนิยม คือ นักดนตรีนสวมใส่กางเกงขายาวหรือขาสั้น ใส่เสื้อ

แขนยาวหรือแขนสั้น เป็นไปตามใจชอบและความนิยมของผู้สวมใส่ โดยส่วนใหญ่นิยมสวมเสื้อแขน

ยาวและสวมกางเกงแขนยาว อาจมีผ้าขาวม้าคาดที่เอวแทนเข็มขัด การแต่งกายตามแบบสมัยนิยมจึง

เป็นไปตามความนิยมและความพึงพอใจของผู้สวมใส่และเหมาะสมกับกาลเทศะ 

 

ภาพที่ 124 นักดนตรีแต่งกายแบบประเพณีนิยม 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

 โดยสรุปเครื่องแต่งกายในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นการนำเอาสิ่งที่เป็นเครื่องนุ่งห่ม และ

เครื่องประดับท่ีเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชุมชน ได้แก่ ผ้าพื้นเมืองที่ทอขึ้นสำรับบุรุษและ

สตรีตามวัฒนธรรมการนุ่งห่มของชาวเขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ สวมเสื้อแขนยาวทรงกระบอก 

เครื่องประดับ ได้แก่ สิ่งที่ทำขึ้นด้วยเงิน ทอง โลหะ ทองเหลือง กระดาษ และไม้ สร้างขึ้นด้วยเทคนิค 

ลวดลาย รูปแบบ ตามโครงสร้างของแต่ละชนิดที่ใช้สำหรับประดับส่วนต่าง ๆ ในร่างกาย ได้แก่ 

เครื่องประดับศีรษะ กรองคอ สร้อยคอ ต่างหู กำไลข้อมือ กำไลข้อเท้า เครื่องแต่งกายเป็นสิ่งที่
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สะท้อนถึงบทบาท สถานภาพ ลักษณะเฉพาะของตัวละคร  และสะท้อนภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผ้า

และเครื่องแต่งกายของชุมชนคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ 

  เครื่องแต่งกายการแสดงยี่เกเขมรของผู้แสดงตัวพระ สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าที่เป็นผ้า

สำหรับบุรุษคาดเข็มขัด สวมกรองคอที่ประดับด้วยสังวาลดอกดวงพวงระย้า ศีรษะสวมชฎา เครื่อง

แต่งกายของผู้แสดงตัวนาง สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าที่เป็นผ้าสำหรับสตรีคาดเข็มขัด สวมกรองคอ

ที่ประดับด้วยสังวาลดอกดวงพวงระย้า ศีรษะสวมมงกุฎ เครื่องแต่งกายของผู้รำประกอบบท สวมเสื้อ

แขนกระบอก นุ่งผ้าที่เป็นผ้าสำหรับสตรีคาดเข็มขัด สวมกรองคอที่ประดับขอบลูกปัดแก้วร้อยทิ้งตัว 

ศีรษะสวมกระบังหน้า เครื่องประดับอ่ืน ๆ สำหรับผู้แสดงตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบบท เช่น 

ต่างหู กำไล เงินหรือทอง และสวมถุงเท้ายาวสีขาวในบางครั้ง เครื่องแต่งกายของผู้แสดงเบ็ดเตล็ด มี

รูปแบบการแต่งกายที่เป็นไปตามลักษณะสำคัญหรือภาพจำของตัวละครนั้น ๆ ใช้วัสดุที่หาได้ง่ายใน

ท้องถิ่น เช่น ไม้ กระดาษ โดยทำเป็นโครงสร้างรูปทรงแบบหน้ากาก มีทั้งใช้ปิดหน้าด้านเดียวและ

ครอบทั้งศีรษะ และแต่งหน้าเลียนแบบลิงสำหรับผู้แสดงเป็นตัวลิง เป็นต้น 

 โดยสรุปเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีรูปแบบเครื่องแต่งกายที่ได้รับ

อิทธิพลมาจากวัฒนธรรมอ่ืนนำมาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิม เช่น เครื่องประดับศีรษะที่มี

โครงสร้างรูปทรงแบบชฎา มงกุฎ เครื่องประดับกรองคอและสังวาลสร้อยประดับมีโครงสร้างและ

รูปแบบในลักษณะเครื่องแต่งกายลิเกทรงเครื่อง ในส่วนของผ้านุ่งใช้ผ้าพ้ืนเมืองชนิดที่ทอด้วยเทคนิค

และลวดลายพิเศษ คือ ผ้าปูม ผ้าโฮลบุรุษ ผ้าโฮลสตรี ผ้ามัดหมี่ และผ้าหางกระรอก ซึ่งผ้าเหล่านี้

สำหรับใช้ในวาระพิเศษของวัฒนธรรมเครื่องนุ่งห่มของชาวเขมรถิ่นไทย โดยรูปแบบเครื่องแต่งกาย

แบ่งได้เป็น 4 รูปแบบหลักคือ รูปแบบเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายสำหรับตัวพระ รูปแบบเสื้อผ้าและ

เครื่องแต่งกายสำหรับตัวนาง รูปแบบเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายสำหรับผู้รำประกอบบท และรูปแบบ

เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายสำหรับผู้แสดงเบ็ดเตล็ด  ซึ่งมีเครื่องประดับเป็นองค์ประกอบสำคัญในการ

แสดงถึงสถานภาพ บทบาทและลักษณะเฉพาะของตัวละคร โดยแบ่ งเป็น 3 ประเภทคือ 

เครื่องประดับศีรษะ ได้แก่ มงกุฎหรือลอมพอฮ์สำหรับผู้แสดงตัวพระและตัวนาง กระบังหน้าสำหรับผู้

รำประกอบบท และหน้ากากสำหรับผู้แสดงเบ็ดเตล็ด เสื้อและผ้านุ่ง ได้แก่ ผ้าไหมพ้ืนเมืองที่ทอขึ้น

สำหรับบุรุษ สตรี และเสื้อแขนยาวทรงกระบอก เครื่องประดับ ได้แก่ กรองคอ สังวาล สร้อยคอ ต่างหู 

กำไลข้อมือ กำไลข้อเท้าและถุงเท้ายาวสีขาว เครื่องประดับเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงการรับอิทธิพลการ

แสดงและการแต่งกายอย่างลิเกทรงเครื่องจากไทยและละครยี่เกจากกัมพูชาที่คณะยี่เกเขมรสุรินทร์
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นำมาดัดแปลงและปรับใช้ให้เข้ากับวัฒนธรรมของชุมชน รูปแบบเครื่องแต่งกายยังสะท้อนถึงมรดกภูมิ

ปัญญาทางวัฒนธรรมด้านผ้าและเครื่องประดับของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ซึ่งการศึกษาเครื่อง

แต่งกายของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีความสอดคล้องกับสุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2522) ซึ่งศึกษา

เกี่ยวกับลิเกที่พบว่า เครื่องแต่งกายลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 6 สังวาลดอกใหญ่ขึ้นจนเต็ม

หน้าอกและหลัง จำนวนดอกแต่ละด้านไม่แน่นอน เก้าก็มีสิบก็มี และเครื่องแต่งกายตัวนาง เสื้อเป็นผ้า

เยียรบับ แขนสั้นมีระบาย ใช้สังวาลอย่างตัวพระ และสอดคล้องงานวิจัยของโครงการเผยแพร่

เอกลักษณ์ของไทย กระทรวงศึกษาธิการ (2523) ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับการแต่งกายของการแสดงลิเก

ทรงเครื่องที่พบว่า ลิเกทรงเครื่องตัวพระ(ที่เป็นกษัตริย์) นุ่งผ้าเยียรบับโจงกระเบน สวมเสื้อเยียรบับ มี

สังวาลเป็นแผงเต็มหน้าอก ทำด้วยโลหะประดับเพชร เป็นรูปกลม ๆ มีสายโยงเกี่ยวกันตลอด ศีรษะ

สวมปันจุเหร็จยอดแหลม สวมถุงเท้ายาวและกำไลเท้า และตัวนาง(กษัตริย์) นุ่งผ้าเยียรบับจีบหน้า  

สวมเสื้อและสไบ มีสังวาลและโบว์เพชรแทนอินทธนูของตัวพระ สวมมงกุฎกษัตริย์(เหมือนกระบังหน้า

มียอด) สวมถุงเท้าและกำไลเท้า และตัวประกอบอ่ืน ๆ แล้วแต่บท จะดูได้จากเครื่องสวมศีรษะ ถ้า

เป็นฤษี ก็ไม่แต่งตัวใช้ครองผ้าเฉย ๆ ตัวเสนาก็สวมแต่เสื้อคอปิด ไม่มีเครื่องประดับ และสอดคล้องกับ

สุรัตน์ จงดา (2556) ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับศิลปกรรมพัสตราภรณ์โขนละครที่พบว่า การใช้ลูกปัดในการ

ประดับเครื่องแต่งกาย  ซึ่งลูกปัดวัสดุที่นำมาเจาะรูตรงกลางร้อยเชือกประดับตกแต่ง ลูกปัดมักทำมา

จากวัสดุหลายอย่าง เช่น หิน รัตนชาติ โลหะ แก้ว เป็นต้น ลูกปัดที่ใช้ในการสร้างเครื่องแต่งกายนั้น

พบการนำมาปักเครื่องแต่งกายตั้งแต่สมัยโบราณ ในกรุงรัตนโกสินทร์พบนำมาปักในผ้าทรงสะพัก

เจ้านาย ชุดเครื่องแต่งกายหุ่นวังหน้า เครื่องโขน ละครโบราณ จากการวิเคราะห์ข้อมูลที่สอดคล้อง

งานวิจัยข้างต้นนั้น ผู้วิจัยจึงสันนิษฐานว่าเครื่องแต่งกายของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ที่มีรูปแบบ

โครงสร้างที่คล้ายกับเครื่องแต่งกายในการแสดงลิเกทรงเครื่อง ซึ่งอาจเป็นผลที่ได้รับอิทธิพลจากการ

แสดงลิเกทรงเครื่องทั้งทางตรงและทางอ้อม เมื่อชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์รับเอาอิทธิพล

การแสดงอ่ืนเข้ามาในชุมชน ได้เลือกใช้ ปรับเปลี่ยน และพัฒนา ทั้งรูปแบบการแสดง ภาษา เนื้อเรื่อง 

และเครื่องแต่งกาย โดยเฉพาะเครื่องแต่งกายที่ปรับเปลี่ยนและพัฒนาโดยใช้วัสดุที่หาได้ง่ายในชุมชน

และคัดสรรผ้าและเครื่องประดับที่เป็นวัฒนธรรมดั้งเดิมมาใช้ได้อย่างเหมาะสมและสอดคล้องกับ

รูปแบบการแสดง เช่น ตัวพระ ตัวนาง ที่เป็นตัวหลักของการแสดง ใช้ผ้าปูมซึ่งเป็นผ้าชนิดดีของแต่ละ

ครัวเรือนที่มีไว้ใช้ในวาระพิเศษ เป็นต้น 
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4.3.7 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 อุปกรณ์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ในระหว่างการดำเนินเรื่องมีตัวละครที่ใช้อุปกรณ์

การแสดงที่สอดคล้องกับบทบาทการแสดง หรือเป็นสิ่งที่จำเป็นต้องใช้เพ่ือเสริมความสมบทบาท โดย

อุปกรณ์เป็นวัสดุที่ทำขึ้นจากสิ่งของที่หาง่ายในชุมชน และทำให้มีลักษณะรูปร่างเลียนแบบให้เหมือน

จริง มีน้ำหนักเบาและไม่มีขนาดใหญ่มาก พอเหมาะกับการถือแสดง ซึ่งอุปกรณ์ประกอบการแสดงจะ

เป็นสิ่งที่ช่วยให้การดำเนินเรื่องและท่าทางการแสดงมีความสมจริงมากยิ่งขึ้น และเสริมบทบาทการ

แสดงของตัวละครนั้น ๆ เช่น บทบาทฤษี ที่ใช้อุปกรณ์การแสดงคือ ไม้เท้า และยักษ์ ที่ใช้อุปกรณ์การ

แสดงคือ ตระบอง เป็นต้น 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดงของลิเกเป็นการแสดงที่มีการสมมุติกันมาก อุปกรณ์การแสดงก็

คล้อยตามหลักการนี้เช่นกัน อุปกรณ์การแสดงที่เป็นของจริง ๆ จัง ๆ เห็นจะมีแต่ดาบเป็นพื้น นอกนั้น

แล้วแต่จะคว้าได้จากหลังโรง อุปกรณ์การแสดงนั้นควรแบ่งได้เป็น 2 อย่าง คือ ของเหมือนจริง และ

ของประดิษฐ์  อุปกรณ์การแสดงของเหมือนจริง ได้แก่ ดาบ ไม้เท้า กระเป๋า หม้อข้าว เป็นต้น 

อุปกรณ์การแสดงที่ประดิษฐ์ขึ้นใช้นั้น เป็นการทำขึ้นอย่างกะทันหัน ในระหว่างมีการแสดงในฉาก

นั้นเอง เช่น เอาผ้าขนหนูมาทำม้วนเป็นเด็กทารก เอาผ้าขาวม้ามาเป็นย่าม เป็นต้น สิ่งเหล่านี้คนดูจะ

พลอยขบขันกับความคิดพลิกแพลงซึ่งเป็นปฏิภาณของลิเกนับเป็นศิลปะอย่างหนึ่ง อุปกรณ์การแสดง

เหล่านี้ จะวางรวมกันไว้หลังโรง ตรงใต้ที่วางหัวฤษีพ่อครู บางครั้งจะวางดาบไว้ตรงหลังหลืบขวาเวที

เพ่ือให้หยิบได้ง่ายตอนจะออกไปแสดง (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ที่นิยมใช้ในการดำเนินเรื่อง โดยผู้วิจัยศึกษาจาก

การดำเนินเรื่อง ลักษณวงศ์ ของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

มีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง ดังนี้ 

  4.3.7.1 ตระบองสำหรับยักษ ์ ทำจากไม้เนื้ออ่อน หรือเถาวัลย์ขนาดใหญ่ มาตัด

เป็นลักษณะกลม หรือเหลี่ยม มีด้ามสำหรับถือ มีความยาวประมาณ 40-50 เซนติเมตร ทาสีทอง หรือ

น้ำตาล ตระบองเป็นอาวุธสำหรับใช้ตี ในบทบาทของยักษ์ ใช้ทุกครั้งเมื่อมีการแสดงของตัวละครยักษ์ 

ตระบองจึงเป็นอาวุธประจำตัวละครยักษ์ 

  4.3.7.2 ไม้เท้าสำหรับฤษ ี  ทำจากไม้ไผ่ไผ่เปร็ง ไผ่ข้อถี่ หรือเถาวัลย์ขนาด

ใหญ่ มาตัดให้มีความยาวประมาณ 100-150 เซนติเมตร มีส่วนปลายด้านบนไว้สำหรับจับ ทาสี
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น้ำตาล เขียว หรือทอง ไม้เท้าสำหรับฤษีเป็นอุปกรณ์ประจำตัวละครฤษี ใช้ทุกครั้งเมื่อมีการแสดง

บทบาทฤษ ี

  4.3.7.3 ปืนไม้สำหรับนายพราน ทำจากไม้เนื้อแข็งนำมาตัดให้ยาวประมาณ 150 

เซนติเมตร ตัด หรือกลึงให้มีลักษณะแบบปืนทั้งด้ามจับและที่ใส่ลูกศรปืน มีน้ำหนักเบามีขนาดพอดีไม่

เป็นอุปสรรคในระหว่างการแสดง ปืนไม้ใช้แสดงในตอนนายพราน หรือทหารที่ดูแลฤษี หรือตัวละคร

พระเอก นางเอก ใช้สำหรับเข้าป่า ล่าสัตว์ เป็นอาวุธสำหรับอารักขาเจ้านายตนเอง 

 

ภาพที่ 125 ตระบองสำหรับยักษ์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

ภาพที่ 126 ไม้เท้าสำหรับฤษีทำจากไม้ไผ่ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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ภาพที่ 127  ปืนไม้สำหรับนายพราน 
ที่มา : ฐานข้อมูลเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้าน ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) (2564) 

 

 อุปกรณ์การแสดงของผู้แสดงเบ็ดเตล็ดในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ได้แก่ ตระบองสำหรับผู้

แสดงตัวยักษ์ ไม้เท้าสำหรับผู้แสดงฤษี และปืนสำหรับผู้แสดงนายพราน อุปกรณ์ประกอบการแสดง

ทำขึ้นจากวัสดุที่หาง่ายในท้องถิ่น เช่น ทำจากไม้ โดยใช้ไม้ที่นำหนักเบา ซึ่งอุปกรณ์การแสดงนั้นเอา

เพียงลักษณะหรือรูปร่างที่บ่งบอกถึงอุปกรณ์ชนิดนั้นได้ง่าย ไม่ได้มีความละเอียดหรือสามารถใช้ได้จริง 

ทำข้ึนแบบจำลองของจริงไว้ใช้สำหรับแสดงเพียงเท่านั้น โดยที่อุปกรณ์ทุกชนิดต้องนำเข้าพิธีไหว้ครูทุก

ครั้งก่อนการแสดง และไม่เดินข้ามอุปกรณ์การแสดงเด็ดขาด 

 โดยสรุปอุปกรณ์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นสิ่งที่ช่วยเสริมให้การแสดงบทบาท

ของตัวละครมีความชัดเจนในการสื่อสารมากยิ่งขึ้น และเป็นอุปกรณ์ประจำของตัวละครนั้น เช่น ไม้

เท้าของฤษี ที่ฤษีต้องถือไม้เท้าเดินหลังค่อมออกมาแสดง และตระบองของยักษ์ ที่ยักษ์ต้องถือ

ตระบองออกมาแสดงทุกครั้ง เป็นต้น อุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นสิ่งที่จำลองขึ้น เลียนแบบให้ดู

เหมือนจริง ใช้ไม้หรือวัสดุที่มีน้ำหนักเบาเพ่ือสะดวกแก่ผู้แสดงถือแสดง หรือบางครั้งอุปกรณ์

ประกอบการแสดงอาจเป็นสิ่งของที่หาได้ในขณะนั้น ดังที่สุภาวดี โพธิเวชกุล (2539) อุปกรณ์การ

แสดง คือ เครื่องมือ เครื่องใช้ ที่มีความสำคัญต่อการสื่อความหมายในการแสดงละครที่ผู้แสดง

สามารถนำมาใช้ประกอบตามบทบาทที่ตนได้รับ และเครื่องประกอบฉากที่ผู้แสดงอาจจะต้องนำมาใช้

ประกอบแสดง หรือนำมาตั้งไว้เพ่ือบอกถึงฐานะและส่งเสริมบุคลิกของตัวละคร ทำให้การแสดงละคร

เรื่องนั้น ๆ ดูสมจริงตามฐานะและบทบาทของตัวละครในเรื่อง สื่ออารมณ์และความหมายของบทบาท

การแสดงได้มากยิ่งขึ้น และสอดคล้องกับสุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2553b) การด้นทำอุปกรณ์การแสดง การ

แสดงลิเกมีการสมมุติในท้องเรื่องมากมาย และไม่มีการเตรียมอุปกรณ์การแสดงไว้ให้ดูสมจริงนอกจาก
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ดาบ ดังนั้น ผู้แสดงจำเป็นต้องหาวัสดุใกล้มือในขณะนั้น มาทำเป็นอุปกรณ์ที่ตนต้องการใช้ เช่น เอา

ดาบผูกกับฝาหม้อข้าวเป็นพัดวิเศษ การคิดทำอุปกรณ์การแสดงอย่างกะทันหันเช่นนี้ มุ่งให้ความ

ขบขันเป็นสำคัญ  

4.3.8 สถานที่และโรงแสดง 
 4.3.8.1 สถานที ่

   การแสดงยี่เกเขมรในการทำการแสดงนั้นใช้สถานที่ที่เป็นโล่งแจ้ง บริเวณวัด พ้ืนที่

ชุมชน หรือบริเวณบ้านของเจ้าภาพ มีข้อห้ามไม่ทำการแสดงที่ใต้ถุนบ้านเด็ดขาด การใช้สถานที่ใน

การแสดงนั้น หากเป็นงานแสดงที่เจ้าภาพว่าจ้าง ส่วนใหญ่จะเป็นพ้ืนที่บริเวณบ้านที่จัดงาน มีพ้ืนที่

มากพอที่จะปลูกโรงแสดง และผู้แสดงไม่อึดอัดระหว่างรอพักก่อนแสดง เป็นต้น สถานที่เป็นบริเวณ

ลาดวัด หรือลานสาธารณของชุมชน ที่คณะยี่เกเขมรไปทำการแสดงแบบถูกว่าจ้างไป เจ้าภาพหรือผู้

ว่าจ้างจะเป็นผู้ติดต่อและจัดการอำนวยความสะดวกการประสานงานกับเจ้าของสถานที่ เช่น เจ้า

อาวาส ผู้นำชุมชน ตลอดจนการจัดหาสถานที่ที่อำนวยความสะดวกในเรื่องของห้องน้ำ เครื่องไฟ และ

การป้องกันให้บุคคลภายนอกเข้ามายังหลังโรงแสดงได้ 

  การแสดงลิเกในแต่ละครั้งมีการกำหนดพ้ืนที่ที่จะปลูกเวทีจะเป็นพ้ืนที่ที่หน้าเวที

ราบเรียบสะดวกสบายในการนั่งดูและเตียนโล่งไม่มีต้นไม้มาบังสายตาคนดู ตัวเทีจะตั้งห่างจากบ้าน

เจ้าภาพหรือตัวโบสถ์และศาลาการเปรียญ เพ่ือเสียงที่ใช้ในบ้านหรือศาลาการเปรียญจะไม่ตีกันกับ

เสียงของลิเก (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) ผู้วิจัยได้ไปสังเกตการณ์การแสดงของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ณ บ้านของนางสวิง มุ่งดี หัวหน้าคณะยี่เกเขมรเพ่ือเป็นการบันทึกการแสดงสำหรับใช้เป็นข้อมูลใน

การวิจัยครั้งนี้ สถานที่การแสดงใช้เป็นเฉลียงบ้าน พ้ืนที่ต่ออกไปจากตัวบ้าน มีหลังคากันแดดและฝน 

มีเตียงไม้สำหรับวางอุปกรณ์การแสดงและนักดนตรีนั่งบรรเลงดนตรีประกอบ หัวหน้าออกไปทางทิศ

ตะวันออก และไม่แสดงใต้ถุนบ้านเด็ดขาด สถานที่สำหรับการแสดงยี่เกเขมรจึงเป็นไปตามบริบทของ

แต่ละครั้งที่แตกต่างกันออกไป และปฏิบัติตามข้อห้ามอย่างเคร่งครัด ที่สำคัญสถานที่ต้องมีความ

สะดวกในการเข้าและออกของนักแสดง มีห้องสุขาที่ไม่ไกลมากจากบริเวณนั้น เป็นต้น 
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ภาพที่ 128 สถานที่แสดงยี่เกเขมรต้องเป็นพื้นที่โล่ง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

 

ภาพที่ 129 พ้ืนที่สำหรับการแสดงและสำหรับนักดนตรีการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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4.3.8.2 โรงแสดง 
  การแสดงยี่เกเขมรสามารถแสดงได้ทุกพ้ืนที่ทั้งแบบมีโรงแสดง และไม่มีโรงแสดง

ดังที่กล่าวในสถานที่การแสดงแล้วนั้น สำหรับโรงแสดงเป็นการปลูกขึ้นตามรูปแบบของเจ้าภาพหรือผู้

ว่าจ้าง และปัจจัยเรื่องของบริบทสถานที่แสดงอีกด้วย  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้อธิบายถึงเวทีลิเกปลูก

เป็นโรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า หลังคามุงด้วยสังกะสีหรือผ้าใบ ด้านข้างขวาเวทีเป็นปีกที่ยื่นออกไปเป็นที่ตั้งวง

ปี่พาทย์ อยู่นอกบริเวณเวทีออกไป ด้านหลังใช้เป็นบริเวณแต่งตัว กั้นด้วยสังกะสีหรือเสื่อรำแพน 

ระหว่างตัวเวทีและหลังโรงก้ันด้วยฉากที่ใช้ในการแสดง อาจมีทางเข้าออกด้านหลังโรงสำหรับผู้แสดง 

เวทีชั่วคราวตามบ้านมักปูด้วยเสื่อหรือไม้กระดานกับพ้ืนดิน ถ้าเป็นเวทีถาวรตามวัดจะเป็นพ้ืนไม้

กระดานหรือพ้ืนที่ปูนยกสูง (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) สำหรับโรงแสดงยี่เกเขมรเป็นโรงแสดงที่ปลูก

ขึ้นสำหรับแสดงยี่เกเขมรโดยเฉพาะ การแบ่งพ้ืนที่ใช้สอย ลักษณะ และทิศทาง เป็นไปตามที่คณะยี่เก

เขมรต้องการและเคร่งครัดในข้อปฏิบัติ ผู้วิจัยแบ่งรูปแบบของโรงแสดงเป็น 2 รูปแบบคือ รูปแบบกึ่ง

ถาวร และรูปแบบชั่วคราว 

  ก. โรงแสดงรูปแบบกึ่งถาวร เป็นการปลูกโรงแสดงขึ้นมาสำหรับไว้การแสดง

โดยเฉพาะ ผู้วิจัยสัมภาษณ์และศึกษาข้อมูลจากภาพเก่าของโรงแสดงมหรสพวัดแจ้งบูรพา บ้านขาม 

ตำบลเป็นสุข อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ เป็นการปลูกโรงในทรงหมาแงน สูงประมาณ 80 

เซนติเมตร ถึง 1 เมตร ด้านกว้างประมาณ 4 – 5 เมตร ด้านยาวลึกลงไปจากหน้าเวทีถึงหลังเวที 

ประมาณ 6-8 เมตร แบ่งพ้ืนที่ออกเป็น 2 ส่วน ส่วนที่ 1 คือ พ้ืนที่สำหรับนักแสดงเตรียมตัว มีการตี

ผนังและระแนงไม้ทั้ง 4 ด้าน เป็นการกั้นพ้ืนที่สำหรับนักแสดงแต่งตัว ผักผ่อน และเตรียมแสดง การ

ทำระแนงไม้เพ่ือให้ผู้แสดงที่กำลังเตรียมตัวได้เห็นภาพแสดงหน้าเวที มีประตูเข้าออก 2 ข้าง ส่วนที่ 2 

พ้ืนที่สำหรับแสดง เป็นพ้ืนที่โล่ง และด้านหลังมีเตียงหรือเก้าอ้ีสำหรับผู้แสดงตามบทบาท พ้ืนที่ทั้ง 2 

ส่วน ปูพ้ืนด้วยไม้กระดาน พ้ืนที่สำหรับนักดนตรี อยู่บริเวณด้านข้าง และมองเห็นผู้แสดงอย่างชัดเจน 

เพ่ือเป็นการบอกบท บอกเพลง และลำดับเหตุการณ์การแสดงได้อย่างชัดเจน ในส่วนของหลังคา มุง

ด้วยสังกระสี ด้านหน้าแงนขึ้น โรงยี่เกหลังนี้หันหน้าไปทางทิศตะวันออก ด้านหลังโรงยี่เกติดกับ

กำแพงวัดและถนนของชุมชน ปราศรัย ปานทอง อธิบายถึงโรงแสดงมหรสพของวัดแจ้งบู รพาหลังนี้ 

เป็นการปลูกโรงแสดงสำหรับการแสดงของชุมชน และการแสดงที่จัดหามาเพ่ือเป็นมหรสพสมโภชใน

งานประเพณีของวัดและชุมชน โรงแสดงหลังนี้เดิมไม่ได้เรียกว่า โรงยี่เกเขมร แต่ด้วยความนิยมการ

แสดงยี่เกเขมรจัดหามาแสดงเป็นประจำจึงเป็นที่ติดปากของชาวบ้านเรียกโรงแสดงนี้ ว่า โรงยี่เกเขมร 

ภาษาเขมรเรียกว่า รูงยี่เกขแมร์ เมื่อมีการแสดงจะทำการประดับประดาด้วยกระดาษสานรุ้งหลากสีให้
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เกิดความงามมากขึ้น หลังจากประมาณช่วงปี 2530 ทางวัดได้ปรับปรุงพ้ืนที่เพ่ือทำการสร้างกำแพง

วัด จึงได้รื้อถอนโรงยี่เกหลังนี้ (ปราศรัย ปานทอง, 23 ตุลาคม 2564) 

  ข. โรงแสดงรูปแบบชั่วคราว การแสดงยี่เกเขมรที่ใช้โรงแสดงแบบชั่วคราวนั้น เป็น

โรงแสดงที่เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างจัดหาให้ การปลูกโรงใช้ไม้ไผ่ทำเป็นเสา แบ่งเป็น 2 ตอน คือตอนหน้า

โรง และตอนหลังโรง ตอนหน้าโรงเป็นที่แสดง ตอนในโรงใช้เป็นที่ลิเกแต่งตัว และวางของเครื่องใช้ใน

การแสดงรวมทั้งเครื่องสวมศีรษะ และจะมีที่พิเศษสำหรับครูลิเกเป็นรูปฤาษี เรียกภาษาลิเกว่า พ่อแก่ 

ซึ่งตัวลิเกจะบูชาก่อนลงมือแสดง (โครงการเผยแพร่เอกลักษณ์ของไทย กระทรวงศึกษาธิการ , 2523)

โรงแสดงยี่เกเขมรแบบชั่วคราวมีทั้งแบบเตรียมการและไม่ได้เตรียมการ ในรูปแบบชั่วคราวที่มีการ

เตรียมการนั้น เช่น แสดงในงานมงคล หรือประเพณี เทศกาลต่าง ๆ ที่มีการวางแผนงาน การปลูกโรง

แสดงขึ้นมา ให้สูงกว่าพ้ืนดินไม่เกิน 1 เมตร แบ่งพ้ืนที่ออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นหลังเวทีสำหรับผู้

แสดงได้พักผ่อนและเตรียมตัว ส่วนที่เป็นพ้ืนที่แสดง จะเป็นพ้ืนที่โล่ง พ้ืนเวทีเป็นการปูพ้ืนด้วยไม้

กระดาน หรือใช้เตียงที่ทำจากไม้หลายตัวมาวางเรียงกันให้มีขนาดพอดีสำหรับทำการแสดง หรือเพียง

แค่พ้ืนที่ส่วนที่ใช้แสดง ส่วนพ้ืนที่ด้านหลังปูเสื่อหลายผืนให้เพียงพอสำหรับการเตรียมตัว กั้นพ้ืนที่

ด้านหน้าและด้านหลังด้วยผ้าผืนใหญ่ และล้อมด้านข้างสำหรับปกปิดเวลาที่ผู้แสดงแต่งตัว โรงแสดงมี

เสาที่ใช้ไม้ไผ่หรือไม้ที่หาได้ง่าย สูงประมาณ5 – 6 เมตร หรือสูงเกินศีรษะ จำนวน 6-8 ต้น มุงหลังคา

ด้วยทางมะพร้าวหรือหญ้าคา มีทางเข้าออก 2 ข้าง โรงแสดงอาจประดับประดาด้วยกระดาษสีรุ้ง และ

มีไฟเพียงพอ สำหรับโรงแสดงที่ไม่ได้เตรียมการล่วงหน้า เช่น งานศพ เจ้าภาพจัดหาเตียงที่ทำจากไม้

หลายตัวมาเรียงต่อกันให้มีพ้ืนที่เพียงพอสำหรับใช้แสดง ด้านหลังอาจปูเสื่อหลายผืนให้ผู้แสดงได้นั่ง

พักผ่อน มีผ้าฉากกั้นพ้ืนที่ด้านหน้า และด้านหลังหรือไม่มีก็ได้ โรงแสดงในงานที่เป็นอวมงคลหรือไม่ได้

เตรียมการนั้น คณะยี่เกใช้พื้นท่ีตามบริบทของสถานที่และระยะเวลาในการจัดหาเป็นเรื่องสำคัญ 
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ภาพที่ 130 โรงยี่เกเขมร วัดแจ้งบูรพา บ้านขาม ต.เป็นสุข อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 
โรงยี่เกเขมรสุรินทร์วัดแจ้งบูรพา ใช้เป็นโรงแสดงอเนกประสงค์ สร้างประมาณ พ.ศ. 2520 

และทำการรื้อถอน ประมาณ พ.ศ. 2550 

ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 

 

 

ภาพที่ 131 โครงสร้างโรงยี่เกเขมรตามแบบวัดแจ้งบูรพา บ้านขาม ต.เป็นสุข อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 
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จากภาพโรงแสดงยี่เกเขมรของวัดแจ้งบูรพา บ้านขาม ต.เป็นสุข อ.จอมพระ จ.สุรินทร์ สร้าง

ขึ้นเพ่ือสำหรับแสดงมหรสพในงานประเพณีต่าง ๆ ชาวบ้านเรียกกันว่า “โรงยี่เก”  (สวิง มุ่งดี, 24 

ตุลาคม 2564) แตโ่รงแสดงยี่เกท่ีปลูกข้ึนสามารถใช้เป็นที่แสดงได้ทุกประเภทเช่น กันตรึม เจรียง และ

กิจกรรมบันเทิงของชุมชน โรงลิเกดังกล่าวสร้างขึ้นจากไม้ มุงหลังคาด้วยสังกระสี รูปแบบกึ่งถาวร หัน

หน้าไปทางทิศตะวันออก มีความสูงประมาณ 1 เมตร ความกว้างประมาณ 8 เมตร มีห้องพัก 1 ห้อง

สำหรับนักแสดงแต่งตัว พักระหว่างรอแสดง และมีชานด้านข้างสำหรับนักดนตรีบรรเลงประกอบการ

แสดง โดยมีแผนผังของพ้ืนที่ในโรงแสดงยี่เกเขมร ดังนี้ 

 

ภาพที่ 132 แผนผังตำแหน่งและพ้ืนที่การแสดงในโรงแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

          แผนผังของพ้ืนที่โรงแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ที่ปลูกขึ้นรูปแบบชั่วคราวและรูปแบบกึ่งถาวร  

แบ่งพ้ืนที่สำหรับการแสดง ดังนี้ 

            ก. พ้ืนที่สำหรับนักดนตรี นิยมอยู่ด้านขวาของผู้แสดง แบ่งพ้ืนที่ให้นักดนตรี 4-6 คน นั่งได้

อย่างพอดีและเปลี่ยนอิริยาบถได้สะดวก 

            ข. พ้ืนที่สำหรับผู้แสดงตัวหลักในการดำเนินเรื่อง ได้แก่ ตัวพระ ตัวนาง รำและดำเนินเรื่อง

อยู่ด้านหน้าสุด 
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           ค. พ้ืนที่สำหรับผู้รำประกอบบท มีพ้ืนที่กว้างพอสมควรที่สามารถให้ผู้รำจำนวน 6-8 คน 

ฟ้อนรำได้อย่างพอดี โดยเป็นพ้ืนที่อยู่ด้านหลังผู้แสดงหลัก โดยยืนเรียงกันรูปแบบหน้ากระดาน หรือ

รูปแบบครึ่งวงกลม ตามเพลงรำและการดำเนินเรื่อง 

           ง. พ้ืนที่สำหรับผู้แสดงและสมาชิกคณะยี่ เกเขมรได้พักผ่อน แต่งตัว และเตรียมออกแสดง 

เป็นพื้นที่หลังโรงแสดงที่กว้างและสามารถวางเครื่องใช้ เครื่องแต่งตัว และเครื่องบูชาครูได้อย่างพอดี 

           จ. พ้ืนที่สำหรับนักแสดงในการเข้าและออกเพ่ือแสดง โดยผู้แสดงออกมาสู่ด้านหน้าเวทีจาก

ประตูด้านขวา และออกจากโรงเพื่อกลับเข้าสู่หลังโรงแสดงทางประตูด้านซ้าย 

           ฉ. พ้ืนที่สำหรับการกั้นฉาก เพ่ือเป็นการแบ่งพ้ืนที่สำหรับด้านหน้าและด้านหลังของโรงแสดง 

ฉากนิยมเป็นผืนเดียว มีทั้งการวาดรูปภาพและไม่วาดรูปภาพ บางคณะไม่มีฉากสำหรับกั้นพ้ืนที่ 

4.3.8.3 ฉากแสดง 
  การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีการใช้ฉากสำหรับแสดง ซึ่งแต่เดิมเป็นผ้าขาวขนาดกว้าง

ประมาณ 3 เมตร ยาวประมาณ 5-6 เมตร ไม่นิยมเขียนหรือวาดภาพ และภายหลังมีการพัฒนาวาด

ภาพปราสาท ราชวัง ท้องพระโรง ฉากการแสดงลิเกเป็นผ้าใบเขียนเป็นภาพต่าง ๆ ด้วยสีที่ฉูดฉาด 

ฉากลิเกแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ ฉากเดี่ยว ฉากชุด และฉากสามมิติ ฉากชุดเดี่ยว มีฉากผ้าใบ 1 ผืน 

เป็นฉากหลัง เขียนภาพท้องพระโรง หรือใช้ผ้าใบ 2 ผืน เป็นหลืบอยู่ทางซ้ายและขวาของเวที เขียน

เป็นภาพประตู สมมุติให้เป็นทางเข้า – ออกของผู้แสดง และมีระบายผ้าเขียนชื่อคณะลิเกอีก 1 ผืน 

ฉากชุดเดี่ยวนี้เป็นฉากมาตรฐานของลิเกท่ีจัดแสดงเพียงคืนเดียว (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2553b) ฉากท่ีใช้

ในการแสดงลิเกเป็นฉากมีความยาวประมาณ 5-6 เมตร สูงจากเพดานจรดพ้ืนเวทีประมาณ 3.5-4 

เมตร ฉากนั้นนิยมวาดเป็นท้องพระโรง หรือตำหนักมีแท่นประทับ เน้นสีสันของฉากท่ีสดใส (อนุกูล โร

จนสุขสมบูรณ์, 2559) ฉากเป็นส่วนสำคัญในการแบ่งพ้ืนที่สำหรับเป็นที่พัก ที่แต่งตัวของผู้แสดง และ

ส่วนที่ใช้สำหรับแสดง นอกจากผ้าที่ใช้กั้นระหว่างพ้ืนที่แสดงกับพ้ืนที่แต่งตัวแล้วนั้น ด้านข้างของเวที

และด้านบนของเวที ใช้ม่านหรือภาพวาดเขียนลายให้มีความสัมพันธ์กับฉาก เขียนชื่อคณะ และที่ อยู่

ในการติดต่อ และเป็นส่วนในการกั้นทางเข้าออก หรือเตรียมออกแสดง จึงใช้ผ้าที่แยกส่วนออกมาจาก

ฉากใหญ่ที่ก้ันเป็นพื้นหลัง 

 ฉากสำหรับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีจุดประสงค์หลักคือ ใช้สำหรับแบ่งพ้ืนที่เป็น 

2 ส่วน คือ ส่วนหลังเวที สำหรับให้นักแสดงใช้เป็นที่พัก แต่งตัว และเตรียมออกแสดง ส่วนหน้าเวที 

เป็นพ้ืนที่สำหรับใช้แสดง การใช้ผ้าฉากภาพวาดเป็นสถานที่ต่าง ๆ เป็นความนิยมในภายหลัง แต่เดิม
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นั้นใช้เพียงผ้าขาว หรือผ้าสีล้วน เย็บติดต่อเนื่องกันให้มีความยาวและความกว้างเหมาะสมกับพ้ืนที่ 

(สวิง มุ่งดี, 5 มกราคม 2563) การใช้ฉากในการแสดงนิยมใช้ฉากชุดเดี่ยวตลอดทั้งเรื่อง นิยมวาดภาพ

ท้องพระโรง ถึงแม้การแสดงในบางตอนเป็นฉากเดินป่า หรืออาศรมฤษี ก็ยังคงใช้ฉากเดิมตลอดทั้ง

เรื่อง ฉากในการแสดงนั้นไม่ใช่ปัจจัยสำคัญของการจัดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นความนิยมและ

ความสะดวกในการขนย้ายและติดตั้งของคณะยี่เกและสถานที่แสดง  

 

ภาพที่ 133 ฉากสำหรับการแสดงยี่เกเขมร คณะเสกสุนทรศิลป์ 
บ้านเสกแอ ต.ตาอ็อง อ.เมือง จ.สุรินทร์ 

ที่มา : คณะยี่เกเขมรเสกสุนทรศิลป์ สุรินทร์ (2565) 

  

ภาพที่ 134 ฉากประเภทฉากชุดเดี่ยว สำหรับการแสดงยี่เกเขมรคณะเสกสุนทรศิลป์ 
ที่มา : คณะยี่เกเขมรเสกสุนทรศิลป์ สุรินทร์ (2565) 
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โดยสรุปสถานที่และโรงแสดงของคณะยี่เกเขมร การแบ่งพ้ืนที่ในโรงแสดงให้กับนักดนตรีและ

นักแสดงอย่างชัดเจน แต่เดิมนั้นนักดนตรีนักอยู่ด้านหน้าผู้ชมหันหน้าเข้าหาผู้แสดง หรือนั่งอยู่

ด้านข้างผู้แสดงในระยะที่ใกล้มาก เพ่ือสะดวกในการบอกบท บอกเพลง และเหตุการณ์ต่อไปที่จะ

ออกมาแสดง สถานที่และโรงแสดงยี่เกเขมรจึงเป็นไปตามบริบทของการแสดงและความพร้อมในแต่

ละครั้ง พ้ืนที่ในการแสดงของโรงแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นลักษณะเปิดโล่ง 3 ด้าน เพ่ือให้ผู้ชม

สามารถนั่งล้อมทั้ง 3 ด้าน ส่วนด้านที่ 4 ด้านหลังเป็นพ้ืนที่พัก หรือเตรียมตัวของผู้แสดง พื้นที่สำหรับ

นักดนตรีแต่เดิมนั้นนั่งอยู่ด้านหน้าผู้แสดง โดยหันหน้าเข้าหานักแสดง ปัจจุบันนิยมจัดพ้ืนที่สำหรับนัก

ดนตรีอยู่ด้านข้าง เพื่อสะดวกต่อการลำดับ เหตุการณ์แสดง และการบอกบทแสดง และการแสดงยี่เก

เขมรในบางครั้งมีการกั้นผ้าฉาก ที่เป็นการวาดภาพท้องพระโรง เป็นฉากชุดเดี่ยวที่ใช้ได้ทุกตอนแสดง 

ในการจัดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในแต่ละครั้งต้องจัดพิธีไหว้ขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เจ้าที่ประจำสถานที่

แห่งนั้น เพ่ือขอใช้เป็นพ้ืนที่ในการแสดง และปลูกโรงแสดง และอำนวยพรให้สถานที่ หรือโรงแสดง

แห่งนี้เป็นสถานที่สร้างความสุข เสน่หา ความประทับใจแก่เจ้าภาพและผู้ชม อีกทั้งอย่าให้มีอุปสรรค

ในการแสดง ณ สถานที่แห่งนี้ ซึ่งเป็นความเชื่อของคณะยี่เกเขมรที่ต้องเคารพและบูชาสถานที่แสดง

แห่งนั้น 

4.3.9 โอกาสการแสดงและค่าตอบแทนในการแสดง 
 ยี่เกเขมรสามารถแสดงได้ในทุกโอกาส ในรูปแบบงานจ้างเพ่ือเป็นมหรสพสมโภชในงาน

ประเพณีและพิธีกรรม การแสดงยี่เกเขมรในงานมงคล งานอวมงคล งานประเพณีเทศกาลของชุมชน 

ดังที่อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ได้อธิบายถึงรูปแบบของการว่าจ้างของการแสดงลิเก ลิเกงานหา ลิเกงาน

ปลีก หรือลิเกแก้บน เป็นการแสดงที่ผู้ว่าจ้างหรือเจ้าภาพติดต่อกับคณะลิเกให้ทำการแสดงในงานนั้น 

ๆ ตามจุดประสงค์ มักแสดงตามวัด เช่น งานทำบุญประจำปี งานบวช งานศพ และงานแก้บนสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ และลิเกปิดวิก เป็นการแสดงลิเกประจำพ้ืนที่นั้น ๆ เพ่ือหารายได้ อาจอยู่ในพ้ืนที่นั้นราวนับ

เดือน รายได้ส่วนหนึ่งที่คณะลิเกได้จากการแสดงในแต่ละวันประกอบด้วย ค่าเก้าอ้ีนั่งชมการแสดง 

รายได้จากการขายพวงมาลัย  อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ (2559) ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

งานประเพณ-ีพิธีกรรม และงานจ้างทั่วไป 

 4.3.9.1 โอกาสแสดงในงานประเพณี-พิธีกรรม 
   โอกาสการแสดงในงานพิธีกรรม งานมงคล เช่น งานบวชนาค งานขึ้นบ้านใหม่ งาน

โกนจุก เป็นต้น ในงานมงคลนั้นเจ้าภาพจัดหามหรสพสมโภชเพ่ือเป็นเกียรติแก่การจัดงาน เฉลิมฉลอง

งานมงคล และให้แขกผู้มาร่วมงานได้รับชมการแสดงไม่ให้การจัดงานเงียบเหงาเกินไป เป็นต้น งาน
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อวมงคล เช่น งานศพ งานทำบุญฉลองอัฐิ ในงานอวมงคลส่วนใหญ่จะจัดหาการแสดงยี่เกเขมรมาเป็น

มหรสพสมโภชในช่วงหลังจากพิธีเก็บอัฐิ เป็นคืนที่มีพิธีกรรมฉลองอัฐิ จึงจัดหาการแสดงยี่เกเขมรมา

เป็นมหรสพสมโภช และงานประเพณี เทศกาล เช่น งานกฐิน งานสงกรานต์ งานแซนโฎนตา (สารท

เดือนสิบ) งานสู่ขวัญข้าว งานผ้าป่า และงานประจำปีของวัด ชุมชน เป็นต้น  

  โอกาสการแสดงในงานประเพณี เทศกาล เป็นการจัดหามหรสพสมโภชอันเป็นงาน

ของวัด ชุมชน ซึ่งจัดเป็นประจำทุกปี การแสดงยี่เกเขมรเป็นการแสดงอีกประเภทที่ได้รับความนิยม

จัดหามาทำการแสดงในประเพณี เทศกาล ความนิยมของชุมชนชาวเขมรถิ่นไทยที่นิยมชมการแสดง

ยี่เกเขมร หลักฐานการสร้างเวทีแบบกึ่งถาวรสำหรับให้ยี่เกเขมรได้แสดง เช่น เวทียี่เกเขมรของวัดแจ้ง

บูรพา ตำบลเป็นสุข อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ ที่สร้างขึ้นกึ่งถาวรสำหรับการแสดงประเภทต่าง 

ๆ ในการสมโภชประเพณี เทศกาลประจำปีของชุมชน ส่วนมากชุมชนจัดหาการแสดงยี่เกเขมรมา

แสดงหลายครั้งจนคนในชุมชนต่างเรียกเวทีนี้ว่า โรงยี่เกเขมร  (ปราศรัย ปานทอง, 23 ตุลาคม 2564) 

โอกาสในการแสดงในงานประเพณี พิธีกรรม เป็นการตกลงเรื่องระยะเวลาในการแสดง สิ่งของที่ผู้

ว่าจ้างต้องเตรียมให้กับคณะยี่เกเขมรและข้อตกลงต่าง ๆ ระหว่างผู้ จ้างกับคณะยี่เกเขมร เพ่ือให้เกิด

ความสบายใจและเข้าใจทั้งสองฝ่าย 

 

ภาพที่ 135  คณะยี่เกเขมรบ้านผาง แสดงสมโภชในงานอุปสมบทของนายพงศธร ยอดดำเนิน  
วันที่ 16 มิถุนายน 2562 บ้านขาม ตำบลเป็นสุข อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

ที่มา : ผู้วิจัย (2562) 
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ภาพที่ 136 คณะยี่เกเขมรบ้านผาง แสดงในงานพิธีพระราชทานเพลิงศพพระครูมงคลธรรมมาภิวัฒน์ 
(บุญเลี้ยง ชุติปัญโญ) วันที่ 4 กุมภาพันธ์ 2565 วัดป่าเลไลย์บ้านใหม่ อำเภอห้วยราช จังหวัดบุรีรัมย์ 

ที่มา : วัดป่าเลไลย์บ้านใหม่ อำเภอห้วยราช จังหวัดบุรีรัมย์ (2565) 

 

 4.3.9.2 โอกาสแสดงในงานจ้างทั่วไป 
  โอกาสการแสดงของยี่เกเขมรในรูปแบบงานจ้างทั่วไป เป็นการจ้างไปทำการแสดงที่

เป็นมหรสพสมโภชโอกาสพิเศษ และการแสดงในรูปแบบการสาธิตทั้งเต็มเรื่องและตัดทอนเรื่อง 

เพ่ือให้สอดคล้องกับระยะเวลาที่จัดให้แสดง อีกทั้งการแสดงในรูปแบบการปิดวิกเพ่ือเก็บค่าเข้าชม 

การแสดงในรูปแบบปิดวิกเพ่ือเก็บค่าเข้าชมนั้น แบ่งเป็น 2 รูปแบบ การปิดวิกแบบที่ 1 คือ คณะยี่เก

ทำการจัดการเองในการปิดวิกและเก็บค่าชม แต่เดิมนั้นมีการเร่การแสดงไปที่ต่าง ๆ เพื่อเก็บค่าเข้าชม

การแสดง และการปิดวิกแบบที่ 2 คือ คณะยี่เกถูกนายจ้างว่าจ้างให้ไปทำการแสดง โดยนายจ้างเป็น

ผู้บริหารจัดการและดูแลความเรียบร้อยทุกอย่าง คณะยี่เกมีหน้าที่ทำการแสดงเพียงอย่างเดียวและทำ

การตกลงค่าใช้จ่ายให้เรียบร้อยก่อนทำการแสดง (ละมุน บรรเทิงใจ, 24 ตุลาคม 2564) 

  ผู้วิจัยได้แบ่งรูปแบบการแสดงยี่เกเขมรในโอกาสการแสดง ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 

งานประเพณี-พิธีกรรม และงานจ้างทั่วไป ที่กล่าวมาข้างต้นนั้นสอดคล้องกับที่ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

อธิบายถึงการว่าจ้างการแสดงลิเกไปแสดงมีหลายวิธี ดังนี้  
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   1. การจ้างเหมาดูฟรี คือการจ้างโดยเจ้าภาพเพ่ือสร้างความบันเทิงให้แก่คนโดยไม่

คิดมูลค่า เป็นการแสดงฐานะและบารมีของเจ้าของงาน งานที่ว่าจ้างในลักษณะนี้มักเป็นงานปลีกตาม

บ้าน เช่น งานบวชนาค งานแก้บน เป็นต้น งานชนิดนี้มักว่าจ้างกันคืนเดียว 

   2. การจ้างเหมาเก็บผลประโยชน์ คือ การจ้างโดยเจ้าภาพเหมาลิเกไปเล่นเพ่ือเป็น

ผลประโยชน์จากการขายตั๋วเข้างาน หรือการเรี่ยไรผู้เข้าไปเที่ยวงาน หรือจากค่าผ่านประตูเข้าชมลิเก

โดยตรง งานที่จ้างในลักษณะนี้มักเป็นงานเทศกาลตามวัด หรืองานสวนสนุกที่นักธุรกิจจัดขึ้นแล้วหา

ลิเกและมหรสพต่าง ๆ มาจัดรวมกันแล้วล้อมรั้วเก็บค่าผ่านประตู งานชนิดนี้มักว่าจ้างกันหลายคืน 

เช่น 3 คืนบ้าง 5 คืนบ้าง แล้วแต่ปริมาณผู้มาเท่ียวงาน 

    3. การว่าจ้างเพ่ือการจูงใจ คือการที่เจ้าภาพว่าจ้างลิเกไปเล่น ณ ที่ใดที่หนึ่งเพ่ือจูง

ใจให้คนเข้าไปดูลิเก และชื้อหาสินค้าท่ีจำหน่ายอยู่ในบริเวณนั้น เช่น เจ้าของตลาดว่าจ้างลิเกมาเล่นใน

ตลาดที่ตนสร้างขึ้นใหม่ เพ่ือว่าคนจะได้มาดูลิเกและชื้อข้าวของจากพ่อค้าแม่ค้าท่ีเช่าที่อยู่ในตลาดของ

ตนอันเป็นนโยบายใช้ลิเกเพ่ือทำให้คนติดตลาด เป็นต้น 

  4. การปิดวิก คือการที่โต้โผรวบรวมพวกแสดงลิเกท้ังหลาย ไปเช่าโรงหนังตามตำบล

ต่าง ๆ หรือเช่าที่สร้างเวทีตามตลาดสร้างใหม่หรือไปอาศัยเวทีถาวรตามวัดจัดตั้งเก้าอ้ี แล้วล้อมรั้ว ปิด

วิก เก็บค่าผ่านประตูเป็นรายได้ ลูกโรงอาจจะได้รายได้ตายตัวเป็นรายวัน หรือเฉลี่ยจากรายได้ในแต่

ละวันนั้นแล้วแต่จะตกลงกัน โต้โผได้รายได้พิเศษจากการขายพวงมาลัยให้แม่ยก ส่วนเงินติดพวงมาลัย

เป็นรายได้เฉพาะตัวของลิเกแต่ละคนไม่แบ่งกัน การเล่นปิดวิกบางกรณีจะมีการยกแรง คือเล่นให้ฟรี

แก้โตโผอาทิตย์ละหนึ่งครั้งในฐานะที่โต้โผรับผิดชอบในการผสมโรงจัดการเรื่องฉาก ปี่พาทย์ การหุง

หาอาหาร เป็นต้น (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2522) 
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ภาพที่ 137  คณะยี่เกเขมรบ้านผาง แสดงในงานมหรสพสมโภช เนื่องในโอกาสมหามงคลพระราชพิธี                        
บรมราชาภิเษก ระหว่างวันที่ 24 พฤษภาคม 2562 ณ บริเวณสนามหน้าศาลากลางจังหวัดสุรินทร์ 

ที่มา : ผู้วิจัย (2562) 

 

 

ภาพที่ 138 คณะยี่เกเขมรบ้านผาง แสดงในกิจกรรมลานวัฒนธรรม องค์การบริหารส่วนจังหวัด
สุรินทร์ ปี 2563 

ที่มา : ผู้วิจัย (2563) 
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 4.3.9.3 ค่าตอบแทนการแสดง 
  ค่าตอบแทนในการแสดงของการจ้างคณะยี่เกเขมรขึ้นอยู่กับระยะเวลาในการแสดง 

รูปแบบการแสดง และวัตถุประสงค์ในการแสดงแต่ละครั้ง ซึ่งมีข้อตกลงระหว่างคณะยี่เกกับเจ้าภาพ

หรือผู้ว่าจ้าง และสิ่งของที่ต้องเตรียมให้คณะยี่ เกที่นอกเหนือค่าตอบแทน การประมาณการ

ค่าตอบแทนจึงเป็นการประมาณการในแต่ละครั้งที่ไม่เท่ากันด้วยปัจจัยต่าง ๆ การประมาณการ

ค่าตอบแทนของการจ้างคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ในช่วง พ.ศ. 2562 ถึง พ.ศ. 2565 ดังนี้ 

  ค่าตอบแทนการแสดงที่จ้างคณะยี่เกเขมรโดยตรง ในการแสดงแบบเต็มเรื่องเริ่ม

ตั้งแต่เวลา 20.00 น. ถึง 05.30 น. ค่าตอบแทนทั้งคณะอยู่ที่ประมาณ 40,000 บาท ในการแสดงแบบ

ตัดตอนการแสดงแต่ยังคงใช้เวลานาน เริ่มตั้งแต่ 20.00 น. ถึง 24.00 น. ค่าตอบแทนทั้งคณะอยู่ที่

ประมาณ 20,000 บาท หรือการแสดงที่มากกว่า 3 ชั่วโมงขึ้นไปไม่ว่าทำการแสดงช่วงเวลากลางวัน

หรือกลางคืน ค่าตอบแทนอยู่ที่ประมาณ25,000 – 30,000 บาท 

   ค่าตอบแทนการแสดงที่จ้างไปทำการแสดงในรูปแบบสาธิต โดยใช้เวลาประมาณ    

1 – 2 ชั่วโมง ค่าตอบแทนทั้งคณะอยู่ที่ประมาณ 10,000 – 15,000 บาท และขึ้นอยู่กับการจัดหา

หรือขอความอนุเคราะห์ทำการแสดงโดยหน่วยงานราชการประสานงานมาโดยตรงค่าตอบแทนจึง

ขึ้นอยู่กับการตกลงระหว่างผู้ประสานงานและคณะยี่เก (สวิง มุ่งด,ี 5 มกราคม 2563) 

  ค่าตอบแทนการแสดงที่จ้างไปแสดงโดยมีนายจ้างเป็นผู้บริหารจัดการและอำนวย

ความสะดวก เพ่ือเป็นการแสดงปิดวิกเก็บค่าเข้าชมการแสดง ค่าตอบแทนเป็นไปตามข้อตกลงและอยู่

ในราคาที่จัดแสดงแบบเต็มรูปแบบ 

   การจัดการแสดงเพ่ือเป็นการแสดงการกุศล เช่น งานประจำปีของชุมชนหรือวัด

ประจำชุมชนนั้น ไม่มีค่าตอบแทนที่คิดคำนวนแบบการจ้าง อาจเป็นสินน้ำใจจากทางชุมชน ซึ่งถือเป็น

การร่วมบุญในครั้งนั้นด้วย 

   ค่าตอบแทนในการทำการแสดงแต่ละครั้งและตามรูปแบบต่าง ๆ การตกลงราคา

ค่าตอบแทนจะคำนวณจากค่าเดินทาง ค่าที่พัก เบี้ยเลี้ยงผู้แสดงและนักดนตรีทุกคน ค่าบำรุงรักษา

เครื่องแต่งกาย ซึ่งค่าตอบแทนที่กล่าวมาข้างต้นนั้น เป็นการประมาณการค่าตอบแทนซึ่งแต่ละครั้ง

อาจไม่เท่ากัน ตามปัจจัยต่าง ๆ เช่น ระยะทางในการเดินทางไปแสดง จำนวนผู้แสดงที่มากและน้อย

ตามที่ผู้จ้างต้องการ ประการสำคัญคือ ค่าตอบแทนที่ประมาณการมาข้างต้นไม่รวมกับสิ่งของที่

เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างต้องจัดหา คือ เครื่องเซ่นสังเวยในพิธีไหว้ครูก่อนการแสดง และอาหารเลี้ยง
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นักแสดงตลอดการทำการแสดง สิ่งเหล่านี้คณะยี่เกจะแจ้งให้เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้างทราบตั้งแต่วันทำ

ข้อตกลงและต้องจัดเตรียมทให้ครบก่อนทำการแสดง (ละมุน บรรเทิงใจ, 24 ตุลาคม 2564) 

4.3.10 พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับยี่เกเขมรสุรินทร์ 
 พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับยี่เกเขมรสุรินทร์นั้น คือ พิธีไหว้ครู ก่อนการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์

จะต้องมีพิธีไหว้ครู ซึ่งเป็นจารีตปฎิบัติทุกครั้งก่อนการแสดงต้องมีพิธีไหว้ครู จัดเครื่องบัตรพลีตาม

ธรรมเนียมปฎิบัติ สิ่งที่ขาดไม่ได้ คือ จวมบูน  เป็นเครื่องบัตรพลีที่ประกอบไปด้วยผ้าขาว ใบพลู เหล้า

ขาว กรวยดอกไม้ จัดรวมกันในขัน เพื่อเป็นการบูชาพระวิษณุกรรม ในภาษาเขมรเรียกว่า “เปรี๊ยะปึส

โนการ์” และต้องจัดกระทงกาบกล้วยหักมุมเป็นทรงสามเหลี่ยม ภาษาเขมรเรียกว่า “เป” เพ่ือสังเวย

ผีพราย “เปรยกะบาลปรำแบ็ย” พรายแปดเศียร (สวิง มุ่งดี, 24 ตุลาคม 2564) ครูบาอาจารย์ด้าน

ศิลปะการแสดงตามความเชื่อของชาวเขมรถิ่นไทย เป็นต้น และพิธีกรรมการเซ่นไหว้ครูลิเกเขมร เมื่อ

ครั้งที่ผู้วิจัยลงภาคสนามเพ่ือขอข้อมูลเบื้องต้น มีการจัดบัตรพลีแบบเรียบง่ายเพ่ือบอกกล่าวมูลเหตุใน

การถ่ายทอดองค์ความรู้ยี่เกเขมรสุรินทร์ แก่ผู้อ่ืนที่อยู่นอกสายตระกูล สิ่งที่ขาดไม่ได้ คือ จวมบูน 

เครื่องบูชาพระวิษณุกรรม การไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ก่อนการแสดงนั้น นอกจากมีเครื่องบัตรพลีที่

ต้องครบตามธรรมเนียมปฎิบัติ ขั้นตอนของการไหว้ครูที่มีจารีตสืบทอด และการนั่งล้อมวงเพ่ือทำพิธี

ไหว้ครู ที่สำคัญมีการขับร้องพร้อมกัน และเป็นลูกคู่ร้องรับ เพ่ืออันเชิญครู เทพเจ้า สิ่งศักดิ์สิทธิ์มารับ

เครื่องสังเวยและอำนวยพรให้การแสดงราบรื่นไปด้วยดี ในพิธีกรรมการไหว้ครู มีการเชิญครูเทพ ครู

ท้องถิ่น ครูธรรมชาติ และผีบรรพบุรุษ แสดงถึงการเคารพและสืบทอดสายตระกูลยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 

ภาพที่ 139 พิธีไหว้ครูก่อนการฝึกซ้อมและก่อนถ่ายทอดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2562) 
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พิธีกรรมไหว้ครูของคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ จัดขึ้นเพ่ือรำลึกถึงพระคุณของครูที่ประสิทธิ์

ประสาทวิชา และเพ่ือเป็นการบูชาครูเทพเทวา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ตามความเชื่อที่ได้รับการสืยบทอดต่อกัน

มา การจัดพิธีไหว้ครูจึงจัดขึ้นทุกครั้งก่อนทำการแสดง อีกทั้งการบอกกล่าวก่อนการซ้อมทุกครั้ง 

สะท้อนถึงความเชื่อ จารีต ธรรมเนียม ที่อยู่ในพิธีไหว้ครูและบทร้องไหว้ครูที่มีการอาราธนาเทพเทวดา 

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และบรรพบุรุษของคณะยี่เกเขมร ให้มาช่วยอำนวยอวยชัยให้การแสดงราบรื่น ปกป้อง 

คุ้มกัน และบันดาลความแม่นยำของการจำบทกลอนในการแสดงทุกครั้ง พิธีกรรมไหว้ครูยี่เกเขมร

สุรินทร์สะท้อนให้เห็นถึงการรับอิทธิพลของวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิม เช่น 

ความเชื่อดั้งเดิมในอำนาจผีบรรพบุรุษ สิ่งสักดิ์สิทธิ์ท้องถิ่น และความเชื่อที่ เกี่ยวข้องกับทาง

พระพุทธศาสนา เช่น อำนาจของพระรัตนตรัย และเกี่ยวข้องกับศาสนาพราหมณ์ เช่น อำนาจของ

พระพรหม พระอินทร์ พระวิษณุกรรม ผู้วิจัยมีความเห็นว่า พิธีกรรมไหว้ครูและบทไหว้ครูของการ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีความสอดคล้องกับตำรานาฏยศาสตร์ (กรมศิลปากร, 2511) ที่พระอินทร์เป็น

ผู้ให้กำเนิดการแสดง ปัดเปาป้องกัน อำนวยการแสดงให้ราบรื่น พระพรหมเป็นผู้สร้างโรงละคร พระ

วิศนุกรรมเป็นนายช่าง ซึ่งชื่อเทพทั้ง 3 ปรากฏในบทร้องไหว้ครูของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ แสดง

ให้เห็นถึงการรับอิทธิพลทางการแสดงจากวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาผสมผสานกับการแสดงที่มีอยู่แล้วใน

ชุมชน รวมทั้งความเชื่อในพิธีไหว้ครูที่รับมาพร้อมกับการแสดง 

 

ภาพที่ 140  พิธีไหว้ครูก่อนการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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 พิธีไหว้ครู เป็นพิธีที่จัดขึ้นด้วยความเชื่อ ความศรัทธา ที่ศิษย์จัดขึ้นเพ่ือแสดงความเคารพ 

กตัญญูตอบแทนพระคุณครูอาจารย์ จนถือเป็นประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาอย่างยาวนาน  

พิธีไหว้ครูแฝงไว้ด้วยเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ของเทพเจ้า ซึ่งเป็นวัฒนธรรมความเชื่อผสมผสานกับพิธีกรรม 

เพ่ือให้เกิดความศรัทธา การสร้างความเชื่อมั่นในประเพณีและพิธีกรรมนี้ และยึดถือปฏิบัติกันมาช้า

นาน มีทั้งความเชื่อเรื่องวิญญาณ เทพเจ้า มีการบูชาโดยการถวายเครื่องเซ่นไหว้ เพ่ือเป็นการตอบ

แทน มีการนำคติความเชื่อเรื่องการนับถือผี วิญญาณ คติความเชื่อเรื่องเทพเจ้าในศาสนาฮินดู และ

พิธีกรรมในพระพุทธศาสนามาผสมผสานกันอย่างลงตัว กลายเป็นพิธีกรรมไหว้ครูที่ปฏิบัติกันสืบมา 

ครูเทพเจ้า คือ เทพเจ้าตามคติความเชื่อในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งเชื่อว่าความรู้ทางนาฏยศาสตร์ 

ถือกำเนิดมาจากพระเวทคัมภีร์ศักดิ์สิทธิ์ ฤคเวท สามเวท ยชุรเวท และอาถรรพเวท โดยพระพรหมได้

นำเอาวรรณศิลป์จากฤคเวท ดุริยางคศิลป์จากสามเวท การแสดงท่าทางจากยชุรเวทและรสหรือ

อารมณ์จากอาถรรพเวท มาประมวลเป็นนาฏยเวท มอบให้แก่ภรตมุนี นำไปรจนาเป็นนาฏยศาสตร์ 

และนำไปถ่ายทอดต่อไป ครูมนุษย์ คือ ครูผู้ถ่ายทอดความรู้ให้แก่ศิษย์ ครูคนแรก คือ บิดา มารดา 

ผู้ให้กำเนิด สอนให้พูด สอนให้เดิน อบรมให้รู้ถูกรู้ผิด รู้ถึงความดีงาม ครูต่อมา คือ ครูในโรงเรียน 

สอนให้อ่านเขียน สอนวิชาความรู้ สอนให้คิดวิเคราะห์ (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 2552) 

 การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในแต่ละครั้งมีการจัดพิธีไหว้ครูตามที่ปฏิบัติมาอย่างเคร่งครัด  ซึ่ง

คณะยี่เกแต่ละคณะจะมีความเชื่อเกี่ยวกับอำนาจของเทพเทวดา ผีบรรพบุรุษ และครูบาอาจารย์ ที่

ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ และสามารถอำนวยความสุข ความสำเร็จ ให้กับชาวคณะยี่เกเขมร การ

จัดพิธีไหว้ครูของการแสดงยี่เกเขมร มีความเหมือนกับการจัดพิธีไหว้ครูของคณะกันตรึม -มโหรี และ

การแสดงพ้ืนบ้านของชาวเขมรถิ่นไทย ดังที่ บุษกร บิณฑสันต์และคณะ (2556) อธิบายถึงพิธีไหว้ครู

การเล่นเพลงกันตรึม ไว้ว่า พิธีไหว้ครูก่อนการแสดงเป็นการแสดงความรำลึกถึงครูผู้เป็นเจ้าของวิชา 

เพ่ือขออนุญาตนำวิชาความรู้ดังกล่าวมานำเสอนต่อสาธารณชน พร้อมทั้งเป็นการขอพรจากอำนาจ

ของครูเทวดาเพ่ือมาดลบันดาลให้การแสดงประสบความสำเร็จ ก่อนศิลปินทำการแสดงต้องมีพิธีการ

ไหว้ครู รวมถึงการไหว้เจ้าที่เจ้าทางเพ่ือขออนุญาตแสดง ณ ที่นั้น ๆ และเพ่ือความเป็นสิริมงคล ก่อน

การแสดงเมื่อเตรียมเครื่องบูชาขัน 5 ให้ครบตามจำนวนใส่ถาด นำเครื่องดนตรีสำหรับใช้ในการ

บรรเลงมาวางรวมกันกับเครื่องบูชา ขั้นตอนพิธีกรรมเริ่มด้วยการกล่าวบูชาพระพุทธ พระธรรม 

พระสงฆ์ จากนั้นจึงกล่าวบูชาครูและขออนุญาตแสดงจากครูอาจารย์ มีการทำน้ำมนต์และเสกคาถา

ประพรมลงบนเครื่องดนตรีและประพรมศีรษะเพ่ือเป็นสิริมงคล มีการไหว้เจ้าที่เพ่ือเป็นการขออนุญาต

เข้าแสดงในพ้ืนที่นั้น ๆ เพราะเชื่อว่าการบอกกล่าวเจ้าที่จะช่วยดลบันดาลให้เกิดอุปสรรคในขณะทำ
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การแสดง รูปแบบของการไหว้ครูมีความแตกต่างกันตามที่ศิลปินแต่ละท่าน แต่ละคณะสืบทอดกันมา 

และมีการใช้บทเพลงในการขับร้องไหว้ครู เนื้อหาที่แสดงถึงการเคารพสักการะ ศิลปินเชื่อว่า หาก

ไม่ได้ไหว้ครูก่อนการแสดงถือเป็นการกระทำที่เรียกว่า ผิดครู ส่งผลให้เกิดความโชคร้ายต่าง ๆ ต่อ

ศิลปินและคณะผู้แสดง ผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 4 ประเภทดังนี้  

 4.3.10.1 เครื่องประกอบพิธีไหว้ครู 

 4.3.10.2 ขั้นตอนพิธีไหว้ครู 

  4.3.10.3 ข้อปฏิบัติและข้อห้าม 

4.3.10.1 เครื่องประกอบพิธีไหว้ครู 
การจัดพิธีไหว้ครูก่อนทำการแสดงถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติของคณะยี่ เกเขมรที่ ให้

ความสำคัญและเคร่งครัด ในองค์ประกอบต่าง ๆ ที่อยู่ในพิธีไหว้ครู ตามความเชื่อที่สืบทอดกันมา

อย่างช้านาน ในพิธีไหว้ครูจัดขึ้นที่บ้านเจ้าภาพหรือที่บริเวณด้านหลังโรงแสดง เจ้าภาพหรือผู้ว่าจ้าง

เป็นผู้จัดเตรียมเครื่องประกอบต่าง ๆ ตามที่คณะยี่เกได้กำหนดให้ หรือบางครั้งคณะยี่เกจัดเตรียมขึ้น

เอง และก่อนทำพิธีหัวหน้าคณะยี่เกทำการตรวจสอบองค์ประกอบต่าง ๆ ให้ครบ ซึ่งประกอบไปด้วย

เครื่องบูชาครูเทพ ครูมนุษย์ที่ล่วงลับ ผีบรรพบุรุษ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยเฉพาะเครื่องสังเวยเพ่ือเซ่น

ไหว้พระวิษณุกรรม ภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า “เปรี๊ยะปึสโนการ์” ความเชื่อเกี่ยวกับพระวิษณุกรรม

ในฐานะเทพที่ประสิทธิ์วิชางานศิลปวิทยาการงานช่างต่าง ๆ การจัดพิธีไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ ภาษา

เขมรถิ่นไทยเรียกเครื่องประกอบพิธีหรือเครื่องสังเวยว่า สแนแซน 
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ภาพที่ 141 เครื่องประกอบในพิธีไหว้ครูการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

 

ภาพที่ 142 เครื่องบูชาพระวิษณุกรรม (เปรี๊ยะปึสโนการ์) ในพิธีไหว้ครูการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 
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เครื่องประกอบในพิธีไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยให้ความเห็นว่า เครื่องประกอบสะท้อนถึง

การรับอิทธิพลที่มาจากพร้อมกับการแสดงยี่เก ซึ่งเป็นวัฒนธรรมอื่นผสมผสานกับวัฒนธรรม ความเชื่อ 

และประเพณีดั้งเดิมของชุมชนคณะยี่เก ในเครื่องประกอบพิธีนั้นมีทั้งสำหรับบูชาพระรัตนตรัย บูชา

เทพเทวดา บูชาผีบรรพบุรุษ ซึ่งสะท้อนถึงการผสานผสานระหว่างการนับถือผีและอำนาจเหนือ

ธรรมชาติ การนับถือศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธ และปรับปรนอยู่ร่วมกันจนกลายเป็นอัตลักษณ์

ทางวัฒนธรรม สะท้อนความรู้สึกนึกคิด ความเชื่อ ความศรัทธา และจิตวิญญาณในการพ่ึงพาอำนาจ

ต่าง ๆ ที่ดลบันดาลให้คณะยี่เกเกิดความสุขและความสมบูรณ์ในการทำการแสดงแต่ละครั้ง  ผู้วิจัยได้

จำแนกเครื่องประกอบพิธีไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ ดังนี้ 

ตารางท่ี 6 เครื่องประกอบพิธีไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ชื่อ ภาพประกอบ เครื่องประกอบ ความหมาย/จุดมุ่งหมาย 

สลาแธ็ร 

 

- ต้นกล้วยตัดเป็น
ท่อนสูงประมาณ 5 
เซนติเมตร 
- ใบขนุน 4 ใบ 
- ไม้หนีบผลหมาก
แห้งหรือสดที่ตัดเป็น
กลีบ 
- ธูป 1 ดอก 

สลาแธ็ร เป็นภาษาเขมรถิ่น
ไทย “สลา” หมายถึง หมาก 
และ “แธ็ร” หมายถึง พระ
ธรรม 
สลาแธ็ร เป็นเครื่องบูชาพระ
ธรรมหรือที่ใช้บูชาทาง
พระพุทธศาสนา โดยใช้
จำนวน 1 คู ่
ในพิธีไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ 
จัดเป็นเครื่องบูชาพระ
รัตนตรัย บูชาหลักธรรมตามที่
ครูได้ประสิทธิ์ประสาทวิชา  
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ชื่อ ภาพประกอบ เครื่องประกอบ ความหมาย/จุดมุ่งหมาย 

อังกอร์
กะแย 

 

- ข้าวสาร 1 ถ้วย 
- ใบพลู 3 ใบ 
- ผลหมาก 1 ลูก 
- เทียน 1 เล่ม 
- เงิน 2 บาท 

อังกอรฺกะแย คู่กับจวมบูน 
ในลักษณะเดียวกันกับเครื่อง
กำนล ตอบแทนครู / เครื่อง
คำนับครู 

จวมบูน 

 

- ขันเงิน 1 ใบ 
- ใบพลู 16 ใบ (วาง 
4 ทิศ ๆ ละ 4 ใบ) 
- ผลหมากสุก 4 ลูก 
- กรวยดอกไม้ 5 
กรวย ใส่ธูป 3 ดอก 
และเทียน 2 เล่ม 
- เงิน 4 บาท 

จวมบูน คือ ธาตุ ดินน้ำ ลงไฟ 
/ลักษณะเหมือนเครื่องกำนล 
/ เครื่องคำนับครู 

ตรูยปรัม-
สไบซอ 

 

- พาน 1 ใบ 
- ผ้าขาวยาว 2 เมตร 
1 ผืน 
- กรวยดอกไม้ 5 
กรวย ปักธูป 5 ดอก 
- หมากพลูบุหรี่อย่าง
ละ 5 

ปะปึการ์ เป็นเครื่องกำนล 
ตอบแทนครู / ขันธ์ 5 ไว้
สำหรับไหว้ครูที่ได้สั่งสอนมา / 
เครื่องคำนับครู 
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ชื่อ ภาพประกอบ เครื่องประกอบ ความหมาย/จุดมุ่งหมาย 

บายแสร็ย
จาน 

 

- ถ้วยสำหรับบรรจุ
สิ่งของ 1 ใบ 
- กล้วย 4 ลูก 
- ข้าวต้มมัด 4 ชิ้น 
- ข้าวสวย 1 ช้อน 
- ธูป 1 ดอก 

บายแสร็ยจาน เป็นภาษา
เขมรถิ่นไทย หมายถึง บายศรี
ปากชาม เครื่องสักการะสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ เทพเทวดา ลักษณะ
ของบายศรีปากชามแบบเขมร
ถิ่นไทย ทำด้วยการนำกล้วย 4 
ลูก และข้าวต้มมัด 4 ชิ้น วาง
สลับกันทั้ง 4 ทิศ ตรงกลาง
วางข้าวสวยสุก และปักธูป 1 
ดอก ในพิธีไหว้ครูยี่เกเขมร
สุรินทร์ใช้จำนวน 1 คู ่

หมาก 
พลู 
บุหรี่ 

 

- หมากพลู 5 คำ 
- บุหรี่ 5 มวน 
- เทียน 1 คู ่

หมาก พลู บุหรี่ เป็นเครื่อง
บูชาครูและเป็นเครื่องรับรอง
ให้กับคณะยี่เกเขมร ในพิธีไหว้
ครูยี่เกจัดให้มีหมากพลูอย่าง
ละ 5 คำ สำหรับบูชาครูและผี
บรรพบุรุษ ซึ่งหมาก พลู บุหรี่ 
เป็นวัฒนธรรมการกินหมากท่ี
อยู่คู่คนไทยมาอย่างยาวนาน 

เครื่อง
สังเวย 

 

- ไก่ต้มสุก 1 ตัว 
- กล้วยน้ำหวา 2 หว ี
- ขนม ได้แก่ ขนม
นางเล็ด ขนมฝักบัว 
เป็นต้น 
- สุรา 1 ขวด 
- น้ำเปล่า 1 ขวด 
- น้ำหวาน 1-2 ขวด 

เครื่องสังเวย ในพิธีไหว้ครูยี่เก
เขมรสุรินทร์ สำหรับเซ่น
สังเวยเทวดา ครูอาจารย์ และ
ผีบรรพบุรุษ ประกอบไปด้วย
ไก่ต้ม 1 ตัว กล้วย ขนมหวาน 
น้ำหวาน น้ำเปล่า และสุรา 
โดยจัดรวมกันที่ถาด 1 ใบ 
และแยกไก่ต้มใส่จาน 1 ใบ 
เครื่องสังเวยจัดขึ้นตามธรรม
เนียมเพื่อเป็นการเซ่นบูชาครู 
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ชื่อ ภาพประกอบ เครื่องประกอบ ความหมาย/จุดมุ่งหมาย 

มีทั้งอาหารความ อาหาร
หวาน และน้ำ สุรา เครื่อง
สังเวยจะมีจำนวนมากน้อย
ขึ้นอยู่กับความพร้อมในแต่ละ
ครั้งของเจ้าภาพและคณะยี่เก 

เป 
(กระทง
สามเหลี่ยม) 

 

- เป ทำจากกาบ
กล้วยหักเป็น 3 มุม
และรองด้วยซีกไม่ไผ่
และใบตอง 1 ชิ้น 
- อาหารคาว 
- ไข่ไก่ดิบ 1 ฟอง 
- กรวยดอกไม้ 5 
กรวย ปักธูป 3 ดอก 

เครื่องบัตรพลีเซ่นสังเวยผี
อารักษ์ ที่ปกปักรักษาพ้ืนที่นั้น 
ๆ และเทวดาประจำท้องถิ่น 
เช่น ผีพราย ที่ช่วยอำนวยการ
แสดงให้ประสบความสำเร็จ 
เป็นต้น จัดทำเป็นกระทง
สามเหลี่ยม เสียบซีกไม้ไผ่เป็น
พ้ืนและใส่ใบตองปูรองอาหาร 
มีกรวยดอกไม้ปักท่ีมุม สิ่งที่
ขาดไม่ได้คือ ไข่ไก่ดิบ 1 ฟอง 

 

4.3.10.2 ขั้นตอนพิธีไหว้ครู 
 พิธีไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์มีขั้นตอนในพิธีไหว้ครู ที่มีลักษณะคล้ายกับพิธีไหว้ครูก่อนการ

แสดงกันตรึม – มโหรี และขั้นตอนการเซ่นไหว้บรรพบุรุษในพิธีการต่าง ๆ ซึ่งขั้นตอนการไหว้ครูยี่เก

เขมรมีขั้นตอนที่คล้ายกับการไหว้ครูกันตรึม – มโหรี ตามที่ บุษกร บิณฑสันต์ และขำคม พรประสิทธิ์ 

(2558) ได้อธิบายถึงขั้นตอนของการไหว้ครู สิ่งสำคัญคือ คำบูชาครู มีจุดมุ่งหมายเพ่ือแสดงความ

นอบน้อมทางวาจา พร้อมทั้งเป็นการอัญเชิญครูผู้ล่วงลับ ครุเทพ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือมา

เป็นสักขีพยาน ในพิธีพร้อมทั้งรับเครื่องเซ่นบูชา บทสวดหรือคำบูชาต่างกันออกไป แบ่งออกได้เป็น  

3 กลุ่ม ดังนี้ 1. กลุ่มคำบูชาที่อ้างอิงมาจากคัมภีร์ในพระพุทธศาสนา ใช้บทสวดที่สอดแทรกคาถา

ภาษาบาลี ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากครูหรือจากการได้เคยบวชเรียนที่วัด คำบูชาจะมีการอัญเชิญสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ในพระพุทธศาสนาและเหล่าเทพยดามาร่วมในพิธีด้วย กอปรด้วย พระรัตนตรัย พระอินทร์ 

พระยม พระพรหม พระกาฬ ท้าวจตุโลกบาล เป็นต้น 2. กลุ่มคำบูชาครูที่เป็นภาษาถิ่น ได้แก่ ภาษา

เขมร ส่วนใหญ่จะได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจากบุคคลในครอบครัว อาจมีการสอดแทรกภาษาไทยไว้
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ในบางช่วงของคำบูชาเพ่ือให้ผู้เข้าร่วมพิธีสามารถเข้าใจความหมายได้มากขึ้น ความหมายโดยรวมจะ

เป็นการกล่าวเชิญครูกำเนิด ครูเทพ และบรรพบุรุษที่ล่วงลับ รวมทั้งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อใน

ท้องถิ่นให้มาร่วมในพิธี และขอให้คุ้มครองผู้เข้าร่วมพิธีประสบความสุขกายสุขใจ และ 3. กลุ่มคำบูชา

ครูแบบปฏิภาณ เป็นคำกล่าวบูชาที่กล่าวขึ้นโดยมิได้ยึดถือตำรา หรือได้รับการสืบทอดมาจากแหล่งใด 

แต่เป็นกล่าวโดยใช้เชาวน์ไวในการด้นสด ซึ่งมีทั้งการใช้ภาษาไทยและภาษาถิ่นเขมร เพ่ือแสดง

ความรู้สึกนอบน้อม บูชาและถวายเครื่องสักการะ รวมทั้งการขอพรจากครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย

ตามความปรารถนามุ่งหมายของตน 

 ขั้นตอนในพิธีไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์คณะบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัด

สุรินทร์ มีขั้นตอนนในพิธีไหว้ครูก่อนทำการแสดงทุกครั้ง ดังนี้ 

  4.3.10.2.1 บอกกล่าวผีอารักษ์ประจำบ้าน 

  4.3.10.2.2 เสกน้ำมนต์ - ประพรมน้ำมนต์ 

  4.3.10.2.3 เซ่นไหว้ครูยี่เกเขมรและบรรพบุรุษ 

  4.3.10.2.4 ร้องเพลงไหว้ครูยี่เกเขมร 

  4.3.10.2.5 เสกแป้งผัดหน้าผู้แสดง 

 

4.3.10.2.1 บอกกล่าวผีอารักษ์ประจำบ้าน 
 คนไทยมีความเชื่อดั้งเดิมเกี่ยวกับผีหลายประเภท เช่น ผีบรรพบุรุษ ผีด้ำ ซึ่งเป็นผีในสาย

ตระกูลของครอบครัว ผีที่เกี่ยวกับธรรมชาติไม่ว่าจะเป็นผีฟ้า แม่โพสพ ผีไร่ ผีนา ผีดิน และผีอารักษ์ 

ซึ่งเป็นผีที่ปกปักรักษาให้ความปลอดภัยกับผู้คนในขอบเขตของพ้ืนที่ คนไทยล้วนมีความเชื่อในเรื่อง 

“เจ้าที่” หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เป็น “เจ้าของพ้ืนที่” ซึ่งเราอาจเรียกว่าเป็น “ผีอารักษ์” เพราะมีหน้าที่

หลักในการให้การคุ้มครองคนในพื้นที่ให้ปลอดภัย ซึ่งแจกแจงได้ในหลายระดับพ้ืนที่ เช่น ผีเรือน พระ

ภูมิเจ้าที่ เป็นอารักษ์ระดับครัวเรือน ผีบ้านซึ่งเป็นอารักษ์ระดับหมู่บ้าน (ศิราพร ณ ถลาง, 2555) 

 การบอกกล่าวผีอารักษ์ เจ้าที่ ประจำบ้าน หรือสถานที่แสดงนั้น เป็นขั้นตอนแรกในพิธีกรรม

ไหว้ครู โดยที่หัวหน้าคณะนำหมาก พลู บุหรี่ อย่างละ 1 คำ และสุรา นำไปวางที่นอกชานบ้าน และ

รินเหล้าบอกกล่าวให้ผีอารักษ์ เจ้าที่ ณ สถานที่นั้น ได้รับรู้ว่าจะมีการใช้พ้ืนที่แสดงยี่เกเขมร และขอ
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ขมาหากทำการใดล่วงเกิน อีกทั้งขอให้ผีอารักษ์ เจ้าที่เจ้าทาง ช่วยปกปักรักษาคณะยี่เกเขมรให้ทำการ

แสดงลุล่วงไปด้วยดี 

 

ภาพที่ 143 หัวหน้าคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ ทำพิธีบอกกล่าวผีอารักษ์ประจำบ้าน 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

4.3.10.2.2 เสกน้ำมนต์ - ประพรมน้ำมนต์ 
 น้ำมนต์ คือน้ำที่ผ่านพิธีปลุกเสกหรือผ่านการสวดทำน้ำมนต์ น้ำมนต์ น้ำพุทธมนต์ สามารถ

นำมาใช้ในงานประกอบพิธีมงคลต่าง ๆ หรือผ่านการปลุกเสก (สวด) ของพระภิกษุหรือคฤหัสถ์ ผู้มี

วิชาอาคมอันแข็งกล้าในการทำให้น้ำเกิดความศักดิ์สิทธิ์โดยผ่านการสวดมนต์อย่างมีสมาธิที่แน่วแน่ 

น้ำมนต์ น้ำพุทธมนต์ โดยปกติพุทธศาสนิกชนจะนิยมประพรมที่ศีรษะบ้าง ประพรมภายในบ้านบ้าง 

ประพรมบริเวณบ้านบ้าง ประพรมป้ายร้ายค้าบ้าง เป็นต้น หรือใช่ดื่มบ้างและอาบบ้าง โดยมีคติความ

เชื่อว่าเป็นน้ำศักดิ์สิทธิ์ เป็นน้ำสิริมงคล ซึ่งจะนำความโชคดีมา ตลอดทั้งช่วยป้องกันสิ่งไม่ดีที่เป็น

อัปมงคล เภทภัยต่าง ๆ พิบัติหายไป (สุชาติ บุษย์ชญานนท์, 2561) 

 พิธีกรรมไหว้ครูยี่เกเขมรมีการเสกน้ำมนต์โดยผู้อาวุโสประจำคณะที่มีความรู้และได้รับการ

ถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับคาถาต่าง ๆ ที่ใช้สำหรับไหว้ครูยี่เกเขมร การเสกน้ำมนต์เป็นขั้นตอนสำคัญที่

ครูอาวุโสทำน้ำมนต์ขึ้นมาใช้ในพิธีกรรม โดยนำน้ำเปล่าใส่ขัน เทียน 2 เล่ม และใบไม้มงคล โดยครู
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อาวุโสกล่าวคาถาเสกน้ำมนต์ ซึ่งคาถาได้รับการถ่ายทอดมาจากครูอาจารย์ยี่เกที่ปฏิบัติสืบทอดเฉพาะ

ในคณะ การเสกน้ำมนต์เพ่ือใช้ประพรมให้กับผู้แสดง เครื่องดนตรี เครื่องแต่งกาย และเวที นักแสดง

บางท่านใช้ดื่มอีกด้วย ซึ่งมีความเชื่อในเรื่องคาถาที่จะช่วยให้จำบทการแสดงและเสียงมีความไพเราะ 

ผู้ชมชื่นชอบหลงใหลในบทบาทการแสดง  

 

ภาพที่ 144 ผู้อาวุโสเสกน้ำมนต์สำหรับทำพิธีไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2562) 

 

ภาพที่ 145 เสกน้ำมนต์และเตรียมของบัตรพลี เครื่องสังเวยก่อนทำพิธีไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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ภาพที่ 146 ผู้อาวุโสประพรมน้ำมนต์ให้กับผู้แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

4.3.10.2.3 เซ่นไหว้ครูยี่เกเขมรและบรรพบุรุษ 
 พิธีกรรมไหว้ครูที่เป็นขั้นตอนสำคัญ คือ การเซ่นไหว้ครูยี่เกเขมรและบรรพบุรุษของคณะยี่เก

เขมร เพ่ือเป็นการบอกล่าวถึงจุดประสงค์ในการทำการแสดงของครั้งนั้น การอ้อนวอนและขอขมาครู

บาอาจารย์ที่เป็นทั้งครูเทพ ครูมนุษย์ที่ล่วงลับ และบรรพบุรุษของคณะยี่เกเขมร ให้ได้รับรู้ว่าจะมีการ

แสดงยี่เกเขมร ขั้นตอนในพิธีเซ่นไหว้ครูยี่เกเขมรมีลักษณะเดียวกันกับการเซ่นไหว้ผีบรรพบุรุษของ

ชาวเขมรถิ่นไทย ทีเรียกว่า แซนขมอจ (เซ่นไหว้ผี) ตามที่คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ

จดหมายเหตุ (2544) ได้อธิบายถึงพิธีแซนขมอจ เป็นพิธีกรรมความเชื่อดั้งเดิมของจังหวัดสุรินทร์ 

เกี่ยวกับการเซ่นบวงสรวงดวงวิญญาณบรรพบุรุษ ได้แก่ ญาติผู้ใหญ่ ผีพ่อแม่ ตายาย ฯลฯ ที่ล่วงลับไป

แล้ว ก่อนประกอบพิธีกรรม จะมีการนัดหมายญาติพ่ีน้องมาร่วมพิธี การประกอบพิธีเนื่องในโอกาส

สำคัญ ๆ ที่มีผลต่อการดำรงชีวิต การเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิต และเพ่ือความเป็นสิริมงคลและขอคุ้มครอง

ดูแลรักษา สร้างกำลังใจเพ่ือให้ เกิดความมั่นใจอีกทางหนึ่ ง เครื่องเซ่นสำหรับพิธีแซนขมอจ 

ประกอบด้วย ไก่ต้มทั้งตัว 1 ตัว สุรา 1 ขวด หมากพลู 5 คำ บุหรี่ 5 มวน น้ำดื่ม 1 ขัน ข้าว 1 จาน 

แกง 1 ถ้วย เทียน 1 คู่ ธูป 1 คู่ น้ำส้ม 1 ขวด และด้ายผูกแขนผสมขมิ้น การประกอบพิธีเริ่มด้วยนำ

เครื่องเซ่นจีดลงบนถาด จุดธูป เทียน ญาติผู้ใหญ่รินสุรา น้ำส้ม น้ำเปล่า พร้อมกับเรียกชื่อดวง
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วิญญาณที่ล่วงลับไปแล้วให้มารับเครื่องเซ่นสังเวย และบอกกล่าวให้ท่านได้รับรู้ในการจัดพิธีครั้งนี้ ทำ

การรินสุรา น้ำเปล่า น้ำหวาน  3 ครั้ง โดยทิ้งช่วงห่างกันพอประมาณ จากนั้นจึงกล่าวลาดวงวิญญาณ 

แบ่งเครื่องเซ่นอย่างละนิดใส่กระทงไปวางที่นอกบ้าน เช่น ตามทาง รั้วบ้าน เป็นอันเสร็จพิธี 

 ขั้นตอนการเซ่นไหว้ครูยี่เกเขมรและบรรพบุรุษนั้น เริ่มด้วยสมาชิกในคณะทุกฝ่ายนั่งลอมวง 

มีเครื่องสังเวยต่าง ๆ วางไว้ตรงกลาง โดยที่ผู้แสดงต้องแต่งตัวให้เรียบร้อยก่อนเริ่มพิธี จากนั้นหัวคณะ

ยี่เกทำพิธียกพานผ้าขาวและสุรา 1 ขวด ยกขึ้นเหนือศีรษะ พร้อมกับกล่าวคำบอกกล่าวว่าจะทำพิธี

ไหว้ครูในครั้งนี้เพ่ือทำการแสดงยี่เกเขมรในงานใด ที่ไหน ใครเป็นเจ้าภาพ หลังจากนั้นจุดธูปเทียน 

ตามเครื่องสังเวย เครื่องบูชาต่าง ๆ และเริ่มรินสุรา น้ำเปล่า น้ำหวาน 3 รอบ ระหว่างการรินมีการ

กล่าวคำเรียกเทพเทวดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผีบรรพบุรุษ ให้มารับเครื่องสังเวย และขอขมาหากทำการสิ่งใด

ที่ล่วงเกินทั้งทางกาย วาจา ใจ ทั้งตั้งใจและไม่ตั้งใจ เป็นต้น หลังจากนั้นเริ่มบรรเลงเพลงไหว้ครูและ

ร้องไหว้ครูโดยที่สมาชิกทุกคนในคณะยังคงนั่งลอมวงเช่นเดิม 

 

ภาพที่ 147 พิธีเซ่นไหว้ครูยี่เกเขมรและบรรพบุรุษสายตระกูลยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 335 

 

ภาพที่ 148 ผู้แสดงยี่เกเขมรทุกคนร่วมพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

4.3.10.2.4 ร้องเพลงไหว้ครูยี่เกเขมร 
 ขั้นตอนไหว้ครูยี่เกเขมรหลังจากที่ทำพิธีเซ่นไหว้ต่าง ๆ เสร็จแล้วนั้น มีการร้องเพลงไหว้ครู

เพ่ือเป็นการบอกกล่าวและอ้อนวอนอำนาจอันศักดิ์สิทธิ์ของครูเทพ ครูมนุษย์ที่ล่วงลับ และอำนาจ

เหนือธรรมชาติ ที่ชาวคณะยี่เกเขมรเคารพนับถือ ช่วยดลบันดาลอำนวยพรให้การแสดงลุล่วงไปด้วยดี 

บทไหว้ครูและบทร้องสำหรับไหว้ครูยี่เกเขมรปรากฏชื่อเทพเจ้า 3 องค์ ได้แก่ พระอินทร์ พระพรหม 

พระวิศนุกรรม ในภาษาเขมรถิ่นไทย “เปรียะเอ็น” หมายถึง พระอินทร์ “เปรี๊ยะปรุม” หมายถึง 

พระพรหม “เปรียะปึสโนการ์” หมายถึง พระวิศนุกรรม  และชื่อเทพเทวดาที่ชาวคณะยี่เกเขมร 

เคารพบูชาในอิทธิฤทธิ์และมีอิทธิพลต่อการแสดงและชีวิตของชาวคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ 

  ผู้วิจัยมีความเห็นจากการตั้งข้อสังเกตในบทไหว้ครูและบทร้องสำหรับไหว้ครูนั้น มีการ

อาราธนาพระอินทร์ พระพรหม พระวิศนุกรรม เทพเทวาทั้ง 8 ทิศ ลงมาช่วยประสิทธิ์ประสาท 

ปกป้อง คุ้มกัน อำนวยความสำเร็จ จำบทจำกลอนได้แม่นยำ ซึ่งผู้เขียนให้ความเห็นเป็นเบื้องต้นว่า มี

ลักษณะตามตำรานาฏยศาสตร์ของพระภรตมุนี ที่พระอินทร์ เป็นผู้ให้กำเนิดการแสดงละคร ปัดเปา

ป้องกัน อำนวยการแสดงให้ราบรื่น พระพรหมเป็นผู้สร้างโรงละคร มีพระวิศนุกรรมเป็นนายช่าง ซึ่ง

ชื่อเทพที่ปรากฏในตำรานาฏยศาสตร์ ยังปรากฏที่บทร้องไหว้ครูการแสดงยี่เกเขมร ในที่นี้ผู้เขียนให้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 336 

ความเห็นว่าอาจได้รับอิทธิพลจากการแสดงละครของจากสยามนั้น คือ การนับถือพระอินทร์และพระ

วิษณุกรรม โดยที่มีการเรียกชุดเครื่องสังเวยในพิธีไหว้ครูยี่เกเขมรว่า เปรี๊ยะปึสโนการ์ ซึ่งหมายถึง 

พระวิษณุกรรม 

 การร้องเพลงไหว้ครูยี่เกเขมรโดยมีหัวหน้าผู้แสดง คือ ผู้รับบทตัวพระที่เป็นตัวหลักหรือ

พระเอก นำร้องไหว้ครูตามบทร้องที่ได้รับการสืบทอดมา ชาวคณะยี่เกท่ีเหลือทำหน้าที่ร้องรับเป็นลูกคู่ 

เมื่อร้องไหว้ครูจบจึงทำพิธีเสกแป้งเพ่ือผัดหน้าก่อนเริ่มทำการแสดง 

 

ภาพที่ 149  ผู้แสดงหลักนำร้องเพลงไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

ภาพที่ 150 ผู้แสดงทุกคนล้อมวงร้องเพลงไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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4.3.10.2.5 เสกแป้งผัดหน้าผู้แสดง 
 ขั้นตอนสุดท้ายของการไหว้ครูยี่เกเขมร หลังจากที่ทำการร้องเพลงไหว้ครูเรียบร้อย หัวหน้า

คณะยี่เก ทำการเสกแป้งเพ่ือให้นักแสดงทุกบทบาทได้นำมาผัดหน้าและปัดละอองแป้งเข้าสู่ตัว เพ่ือ

ความเป็นศิริมงคลและเสน่ห์ในการทำการแสดง โดยที่หัวหน้าคณะนำแป้งเทใส่ฝามือ พนมมือสวด

คาถาที่ได้รับการสืบทอด เป็นเฉพาะของคณะยี่เก แล้วยกมือเหนือศีรษะปรบมือ 3 ครั้ง เพื่อให้แป้งฟุ้ง

กระจายไปทั่วบริเวณ นักแสดงใช้มือรับแป้งแล้วนำมาผัดหน้าหรือประตามตัว ตามความเชื่อเรื่อง

เสน่ห์ในการร้องและฟ้อนรำยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 

ภาพที่ 151 การเสกแป้งผัดหน้าผู้แสดง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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ภาพที่ 152 หัวหน้าคณะเป็นคนเดียวที่สามารถทำพิธีเสกแป้งผัดหน้าผู้แสดง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

4.3.10.3 ข้อปฏิบัติและข้อห้าม 
 คณะยี่เกเขมรบ้านผางมีข้อปฏิบัติและข้อห้ามที่ยึดถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัดตามที่ได้รับการสืบ

ทอดมาจากบรรพบุรุษของคณะยี่เกเขมร การยึดปฏิบัติตามข้อต่าง ๆ เป็นเครื่องเตือนใจให้เคารพและ

แสดงความกตัญญูต่อครูอาจารย์และวิชาความรู้ที่ได้ใช้มนการเลี้ยงชีพ ตามความเชื่อหากไม่ปฏิบัติ

อาจส่งผลถึงความไม่ปกติสุขของสมาชิกในคณะ 

 ข้อปฏิบัติที่เคร่งครัดอย่างมากตั้งแต่การขอเข้าเป็นศิษย์ เพ่ือเรียนวิชาความรู้การแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์ เพ่ือให้ครูหรือหัวคณะถ่ายทอดองค์ความรู้ รับเป็นศิษย์ และรับเป็นสมาชิกคณะยี่เกเขมร 

ผู้ขอเป็นศิษย์เพ่ือขอรับถ่ายทอดองค์ความรู้จะต้องจัดเครื่องบูชาครู (สวิง มุ่งดี, 24 ตุลาคม 2564) 

เพ่ือยกครู บอกกล่าวถึงผีบรรพบุรุษยี่เกเขมรและเทพที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรตามความเชื่อที่

ยึดถือกันมา เครื่องบูชาครูได้แก่ เหล้าขาว 1 ขวด และกรวยดอกไม้หรือยอดใบไม้ 5 กรวย ปักธูปที่

กรวยละ 1 ดอก และหมาก พลู บุหรี่ อย่างละ 5 คำ จัดใส่พานเพ่ือยกขออนุญาตเรียนรู้วิชายี่เกเขมร 

และข้อปฏิบัติเมื่อมีสมาชิกในคณะต้องการหยุดแสดงยี่เกเขมร หรือขอลาออกจากคณะยี่เกเขมร  

ผู้นั้นจะต้องจัดเครื่องบูชาครูแบบเดียวกันกับเมื่อครั้งขอเข้ามาเป็นสมาชิกคณะยี่เกเขมร 
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ภาพที่ 153 เครื่องบูชาครูเพ่ือขอเป็นศิษย์ และขอลาออกจากคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 

 

คณะยี่เกเขมรสุรินทร์มีจารีต ข้อปฏิบัติและข้อห้ามที่ยึดถือกันอย่างเคร่งครัด โดยเฉพาะเมื่อ

ต้องเดินทางออกไปแสดงในที่ต่าง ๆ จะต้องเคร่งครัดอย่างมาก โดยมีข้อปฏิบัติและข้อห้าม ดังนี้ 

4.3.10.3.1 ไม่ทำการแสดงที่ใต้ถุนบ้านเด็ดขาด  

  4.3.10.3.2 ปลูกโรงแสดงหันหน้าไปทิศตะวันออก หรือทิศเหนือ หรือทิศใต้ แต่ไม่

นิยมปลูกโรงแสดงไปทางทิศตะวันตก 

  4.3.10.3.3 ไม่เดินข้ามเครื่องแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง และเครื่องดนตรีเด็ดขาด 

  4.3.10.3.4 ก่อนการแสดงทุกครั้งต้องทำพิธีไหว้ครู โดยเครื่องสังเวยและบูชาต้อง

ครบเท่านั้น 

  4.3.10.3.5 หลังเสร็จสิ้นการแสดงต้องทำพิธีบอกกล่าวลาโรงด้วยการรินเหล้าบอก

เจ้าที่ ยกครูและค่าจ้างตามที่ตกลงกันไว้ 

  4.3.10.3.6 ระหว่างทำการแสดงห้ามดื่มสุรา ห้ามพูดเท็จ และห้ามพูดคำหยาบ

เด็ดขาด 
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ผู้วิจัยบันทึกภาพเคลื่อนไหวพิธีกรรมไหว้ครู และการร้องเพลงไหว้ครูก่อนการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ดังนี้ 

 

ภาพที่ 154 คิวอาร์โค้ดภาพเคลื่อนไหวพิธีกรรมไหว้ครูและร้องเพลงไหว้ครูการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

โดยสรุปการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นการแสดงพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทย สถานภาพใน

ปัจจุบันมีปรับรูปแบบการแสดงให้สอดคล้องกับความต้องการของสังคมที่มีความนิยมการแสดง

ประเภทนี้น้อยลง บทบาทของยี่เกเขมรสุรินทร์ที่จากเดิมนั้นเป็นมหรสพสมโภชในงานประเพณี 

เทศกาล และงานว่าจ้างต่าง ๆ เพ่ือสร้างความบันเทิงให้กับคนในสังคม เมื่อความเปลี่ยนแปลงของ

สังคมในด้านความนิยมมหรสพบันเทิง และการเกิดมหรสพบันเทิงขึ้นใหม่ตลอดเวลา ส่งผลกระทบให้

ยี่เกเขมรสุรินทร์ได้รับความนิยมลดลงจนกระทั่งส่งผลให้คณะยี่เกเขมรบางคณะต้องยุติทำการแสดง 

ซึ่งเหลือคณะยี่เกเขมรที่ทำการแสดงในปัจจุบันเพียง 2-3 คณะ ที่สามารถจัดการแสดงได้เต็มรูปแบบ 

อีกท้ังการแสดงในปัจจุบันเป็นรูปแบบการแสดงสาธิตทางวัฒนธรรม และปัจจัยเรื่องเวลาทำการแสดง

ที่มีอย่างจำกัด ส่งผลให้การสืบทอดการแสดง การแสดงเต็มเรื่องถูกตัดทอน และแสดงเพียงบางตอน 

หรือเพียงรำสำคัญเท่านั้น ประการสำคัญคือ ผู้แสดงในปัจจุบัน (พ.ศ. 2565) มีอายุมากและจำนวน

น้อย ปัญหาด้านสุขภาพที่ผลต่อการแสดง การขาดช่วงและบุคคลที่มาสืบทอดการแสดง ซึ่งเป็นปัญหา

สำคัญที่จะส่งผลภายหน้าให้การแสดงยี่เกเขมรสาบสูญไปจากชุมชน จากการศึกษาถึงปัญหาข้างต้น

นั้น ผู้วิจัยได้บันทึกเชิงอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือเป็นข้อมูลสำคัญในการอนุรักษ์ พัฒนา 

ต่อยอด ในภายหน้า ผู้วิจัยให้ความสำคัญของการถ่ายทอดความรู้ ในรูปแบบหลักสูตรในสถานศึกษา 
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เพ่ือเป็นอีกแนวทางในการอนุรักษ์และส่งเสริมการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ที่มีการถ่ายทอด สืบทอดการ

แสดงและองค์ความรู้ในรูปแบบมุขปาฐะภายในสายตระกูลและชุมชน ผู้วิจัยจึงหาแนวทางในการ

อนุรักษ์ยี่เกเขมรสุรินทร์ ด้วยการทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์สำหรับหลักสูตรสถานศึกษา 

4.4 การทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์สำหรับหลักสูตรสถานศึกษา 
 การศึกษา ค้นคว้า อนุรักษ์ พัฒนา สร้างสรรค์ ในวงการนาฎกรรมพ้ืนบ้าน มีความจำเป็น

อย่างยิ่ง ซึ่งที่สำคัญคือการค้นคว้าหาความจริง เพ่ือให้ได้ข้อค้นพบใหม่ ๆ เนื่องด้วยนาฎกรรมคือ 

การจำลองประสบการณ์ เหตุการณ์ ผ่านการออกแบบ ผ่านการสร้างด้วยจุดประสงค์ที่ชัดเจน 

นาฎกรรม การแสดงที่สร้างมาจากต้นแบบ ถูกเลือกมาเป็นการประกอบสร้างโดยต้องรสนิยมของผู้ชม

เพ่ือให้บทเรียนชีวิต เกิดจากการเลียนแบบ การแสดงความรู้สึกนึกคิดออกมา การตกผลึก มีแบบแผน 

เกิดความเชี่ยวชาญ การวัดสัมฤทธิ์ผลเกิดเป็นอาชีพ นาฎกรรมอยู่ในสัญชาตญาณของมนุษย์ มีการ

แสดงออกทางความรู้สึก เกิดความซับซ้อนในความคิด ออกแบบ ปรับปรุง พัฒนา เกิดเป็นวิจิตรศิลป์

เป็นการสื่อสารซึ่งมีหลายวงแหวานอยู่ข้างใน ซึ่งต้องทำความเข้าใจกับตนเอง ตัวละคร และคนดู 

ปัจจัยปรุงแต่งในสื่อ ศิลป์และศาสตร์ ใช้การออกแบบให้เหมาะสมกับกลุ่มคนดู ปรุงแต่งให้มีลีลาและ

ไม่ขัดกับวัฒนธรรม นาฎกรรมเป็นสิ่งที่ถูกสร้างหรือบูรณาการด้วยงานศิลปะหลากหลายแขนง ถูก

สร้างข้ึนมาเพ่ือประโยชน์แก่ผู้แสดงเอง เพ่ือประโยชน์แก่ผู้อ่ืน 

การอนุรักษ์สิ่งต่าง ๆ ที่เป็นวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ซึ่งมีความหมายถึงการรักษาสภาพให้คงอยู่ใน

ลักษณะเป็นของแท้ดั้งเดิม โดยแบ่งการอนุรักษ์เป็น 2 ลักษณะ คือ 

  1. การอนุรักษ์รูปแบบ หมายถึง การรักษาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านให้คงรูปแบบดั้งเดิม 

เช่น เพลงพ้ืนบ้านก็รักษาขั้นตอนการร้อง เนื้ อร้อง ทำนอง การแต่งกาย ท่าทางรำ ฯลฯ 

ศิลปหัตถกรรมที่เป็นวัฒนธรรมพ้ืนบ้านทางวัตถุก็รักษารูปแบบที่เป็นของดั้งเดิม และหากจะผลิตขึ้น

ใหม่ก็รักษารูปทรง วัสดุ วิธีการผลิตในแบบดั้งเดิม ฯลฯ 

  2. การอนุรักษ์ เนื้อหา หมายถึง การรักษาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านในด้านเนื้อหา 

ประโยชน์ใช้สอย วิธีการผลิตและการรวบรวมข้อมูลเพ่ือการศึกษา เช่นเอกสาร และควรมีการฝึก

ปฏิบัติจริง เพื่อรวบรวมไว้ศึกษาได้อย่างถูกต้อง 

  แนวทางที่จะทำให้ เกิดการสืบทอดต่อเพ่ือมิให้เกิดการขาดตอนก็คื อ การส่งเสริม ซึ่ง

หมายความถึง การกระทำทุกวิถีทางที่จะทำให้วัฒนธรรมพ้ืนบ้านต่าง ๆ ได้รับการรื้อฟ้ืนและส่งเสริม

ให้คงอยู่ในสังคมไทยต่อไป ซึ่งการส่งเสริมมี 3 ลักษณะคือ 
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   1. ส่งเสริมโดยทางตรง หมายความถึง ส่งเสริมให้มีการรักษาและปฏิบัติยึดถือ

วัฒนธรรมพื้นบ้านอย่างจริงจังในกลุ่มของชุมชน 

   2. ส่งเสริมโดยทางอ้อม หมายความถึง ส่งเสริมโดยการปลุกเร้าให้กลุ่มชนหันมา

สนใจสิ่งที่เป็นวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน และสนับสนุนเครื่องมือ เครื่องใช้ที่เป็นศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน โดย

นำมาใช้ประโยชน์ในชีวิตประจำวันให้มากที่สุด 

   3. ส่งเสริมโดยการศึกษา หมายความถึง การมุ่งเน้นให้สิ่งที่เป็นวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน

ต่าง ๆ เข้าอยู่ในระบบการเรียนการสอน และรวมตลอดถึงสถาบันการศึกษาจัดเก็บรวบรวมข้อมูลต่าง 

ๆ ไว้อย่างเป็นระบบและให้บริการต่อผู้มีความประสงค์ (สุจริต บัวพิมพ์, 2542) 

 ผู้วิจัยค้นหาแนวทางในการถ่ายทอดองค์ความรู้และการสืบทอดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ด้วยระบบการศึกษาในหลักสูตรการเรียนการสอนของสถานศึกษาในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานและ

ระดับอุดมศึกษา โดยเฉพาะสถานศึกษาในพ้ืนที่ หรือชุมชนของยี่เกเขมรสุรินทร์ และระดับอุดมศึกษา

เพ่ือช่วยส่งเสริม พัฒนา ต่อยอด ตามจุดมุ่งหมายของหลักสูตรนั้น ๆ การนำยี่เกเขมรสุรินทร์เข้าสู่

ระบบการศึกษา ด้วยการเรียนการสอน เน้นให้ผู้เรียนได้เรียนวิธีการเรียนรู้อย่างเป็นขั้นตอน มีผู้สอน

และศิลปินพ้ืนบ้านเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ การจัดการเรียนการสอนให้มีความเหมาะสม และคัดสรร

บางส่วนบางตอนถ่ายทอดความรู้แก่ผู้ เรียน การสาธิตให้เป็นตัวอย่าง พร้อมการอธิบาย และ

ปฏิบัติการ การสาธิตแต่ละครั้งให้ผู้เรียนได้เป็นผู้คิด ตั้งคำถาม อภิปราย และสรุปการเรียนรู้ที่ได้รับ

การจากสาธิต เพื่อให้ผู้เรียนได้ฝึกและเห็นขั้นตอนของการปฏิบัติการ การเรียนการสอนในสถานศึกษา

ระดับต่าง ๆ จึงมีความสำคัญและสามารถเป็นแนวทางการอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได้อีก

แนวทาง ซึ่งการศึกษาการแสดงพ้ืนบ้านในสถานศึกษาของภาคตะวันออกเฉียงเหนือเป็นแนวทางและ

ตัวอย่างในการจัดการเรียนการสอนให้สอดคล้องกับความต้องการของชุมชนและผู้เรียน 

การเรียนการสอนเกี่ยวกับนาฏยศิลป์อีสานในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา ถือเป็น

องค์กรสำคัญต่อการสนับสนุน และส่งเสริมให้เกิดผลงานนาฏยศิลป์ ปัจจุบันภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

มีสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาหลายแห่งที่เปิดหลักสูตรการเรียนการสอนสาขาวิชาเอกทาง

นาฏยศิลป์ อีกท้ังกิจกรรมทางนาฏยศิลป์ซึ่ง ได้แก่ ชมรม ชุมนุม และศูนย์ศิลปวัฒนธรรม เป็นต้น ซึ่ง

แต่ละสถาบันล้วนมีประวัติและผลงานทางนาฏยศิลป์มายาวนาน เป็นที่ได้รับความนิยมแพร่หลาย 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งนาฏยศิลป์ล้วนเป็นศิลปะชิ้นเอกของแต่ละสถาบัน เพราะนอกจากจะเป็นเครื่อง

บันเทิงแก่สังคมของแต่ละท้องถิ่นแล้ว นาฏยศิลป์อีสานยังเป็นทูตทางวัฒนธรรมแก่สถาบันนั้น ๆ ด้วย
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การที่ผลงานนาฏยศิลป์ อีสานได้ เกิดขึ้นอย่างมากมายอาจด้วยนโยบายด้านการทำนุบำรุง

ศิลปวัฒนธรรม หรือด้วยหลักสูตรการเรียนการสอนของแต่ละสถาบันอีกทั้ งมีผู้เชี่ยวชาญพิเศษทาง

นาฏยศิลป์อีสานเข้ามามีบทบาทต่อการประดิษฐ์ อาทิ ศิลปินแห่งชาติ (สาขาศิลปะการแสดง) ผู้มี

วัฒนธรรมดีเด่นแห่งภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (สาขาศิลปะการแสดง) ตลอดจนศิลปินพ้ืนบ้านอาวุโสที่

ได้ รั บ ก า ร รั บ เชิ ญ เ พ่ื อ เป็ น วิ ท ย าก ร ถ่ า ย ท อ ด อ งค์ ค ว าม รู้ ให้ แ ก่ ศิ ษ ย์ แ ต่ ล ะ ส ถ าบั น  

(พีรพงศ์ เสนไสย , 2546) ในมหาวิทยาลัยของไทยมีหลักสูตรการเรียนการสอนที่เกี่ยวกับด้าน

ศิลปะการแสดง ที่มีความหมายครอบคลุมในการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์ทั้งรูปแบบไทยและ

ตะวันตก และละครตะวันตก โดยไม่รวมการเรียนการสอนด้านดนตรี แต่ละหลักสูตรมีจุดมุ่งหมายที่

แตกต่างออกไป เช่น มุ่งเน้นนาฏศิลป์ไทยและละครไทย มุ่งเน้นนาฏศิลป์ไทยและตะวันตก มุ่งเน้น

ศิลปะการละครตะวันตก เป็นต้น คลามคล้ายคลึงกันของแต่ละหลักสูตร คือ การให้ความสำคัญกับ

การฝึกปฏิบัติด้านทักษะ และการสร้างสรรค์การแสดง  (ธนัชพร กิตติก้อง, 2563) ผู้วิจัยจึงได้ทดลอง

สร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ตามแนวทางของหลักสูตรการเรียนการสอนในการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน

ระดับมัธยมศึกษา (สพฐ.) และหลักสูตรการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา การทดลองสร้าง

รายวิชาในครั้งนี้เป็นเพียงส่วนหนึ่งของการดำเนินการวิจัยในครั้งนี้ ที่บันทึกเชิงอนุรักษ์การแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์ การอนุรักษ์ตามรูปแบบของผู้วิจัยที่พิจารณาจากสถานภาพของยี่เกเขมรสุรินทร์ ใกล้

สาบสูบไปตามกาลเวลา และการขาดผู้เรียน ผู้สืบทอด การนำเข้าสู่ระบบการศึกษาจึงเป็นอีกแนวทาง

ในการอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

  4.4.1 หลักสูตรการเรียนการสอนในการศึกษาข้ันพื้นฐานระดับมัธยมศึกษา (สพฐ.) 

4.4.2 หลักสูตรการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา 

4.4.1 หลักสูตรการเรียนการสอนในการศึกษาขั้นพ้ืนฐานระดับมัธยมศึกษา (สพฐ.) 
 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 ที่จัดทำขึ้นสำหรับท้องถิ่นและ

สถานศึกษาได้นำไปใช้เป็นกรอบและทิศทางในการจัดทำหลักสูตรสถานศึกษา และจัดการเรียนการ

สอนเพ่ือพัฒนาเด็กและเยาวชนไทยทุกคนในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานให้มีคุณภาพด้านความรู้ และ

ทักษะที่จำเป็นสำหรับการดำรงชีวิตในสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง และแสวงหาความรู้เพ่ือพัฒนา

ตนเองอย่างต่อเนื่องตลอดชีวิต มาตรฐานการเรียนรู้และตัวชี้วัดที่กำหนดไว้ในเอกสารนี้ ช่วยทำให้

หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง  ในทุกระดับเห็นผลคาดหวังที่ต้องการในการพัฒนาการเรียนรู้ของผู้เรียนที่

ชัดเจนตลอดแนว ซึ่งจะสามารถช่วยให้หน่วยงานที่เกี่ยวข้องในระดับท้องถิ่นและสถานศึกษาร่วมกัน
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พัฒนาหลักสูตรได้อย่างมั่นใจ ทำให้การจัดทำหลักสูตรในระดับสถานศึกษามีคุณภาพและมีความเป็น

เอกภาพยิ่งขึ้น อีกทั้งยังช่วยให้เกิดความชัดเจนเรื่องการวัดและประเมินผลการเรียนรู้  และช่วย

แก้ปัญหาการเทียบโอนระหว่างสถานศึกษา  ดังนั้นในการพัฒนาหลักสูตรในทุกระดับตั้งแต่ระดับชาติ

จนกระทั่งถึงสถานศึกษา จะต้องสะท้อนคุณภาพตามมาตรฐานการเรียนรู้และตัวชี้วัดที่กำหนดไว้ใน

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน รวมทั้งเป็นกรอบทิศทางในการจัดการศึกษาทุกรูปแบบ และ

ครอบคลุมผู้เรียนทุกกลุ่มเป้าหมายในระดับการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน การจัดหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน

จะประสบความสำเร็จตามเป้าหมายที่คาดหวังได้ ทุกฝ่าย ที่เกี่ยวข้องทั้งระดับชาติ ชุมชน ครอบครัว 

และบุคคลต้องร่วมรับผิดชอบ โดยร่วมกันทำงานอย่างเป็นระบบ และต่ อเนื่อง ในการวางแผน 

ดำเนินการ ส่งเสริมสนับสนุน ตรวจสอบ ตลอดจนปรับปรุงแก้ไข เพ่ือพัฒนาเยาวชนของชาติไปสู่

คุณภาพตามมาตรฐานการเรียนรู้ที่กำหนดไว้ (กรมวิชาการ, 2545) 

 นักวิชาการและนักการศึกษาหลายท่านได้ให้ความหมายของหลักสูตรท้องถิ่นไว้หลากหลาย 

ดังนี้  กรมวิชาการ (2545) กล่าวว่า หลักสูตรท้องถิ่น หมายถึง มวลประสบการณ์ที่จัดขึ้นทั้งใน

ห้องเรียนและนอกห้องเรียน เพ่ือพัฒนาผู้เรียนให้มีความรู้ความสามารถ ทักษะ เจตคติ และคุณภาพ

การดำรงชีวิต โดยพยายามใช้ทรัพยากรในท้องถิ่น ภูมิปัญญาท้องถิ่น ให้ผู้เรียนได้เรียนรู้บนพ้ืนฐาน

ของสภาพชีวิต เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม ของตนเอง ตลอดจนมีส่วนร่วมในการแก้ปัญหาต่าง ๆ 

ของชาติบ้านเมือง (ใจทิพย์ เชื้อรัตนพงษ์, 2539) กล่าวว่า หลักสูตรระดับท้องถิ่น หมายถึง มวล

ประสบการณ์ที่สถานศึกษาหรือหน่วยงานและบุคคลในท้องถิ่นจัดให้แก่ผู้เรียนตามสภาพและความ

ต้องการของท้องถิ่นนั้น ๆ  ประมวลสาระชุดวิชาการพัฒนาหลักสูตรและวิทยวิธีทางการสอน (มสธ.) 

(มปป.) ให้ความหมายหลักสูตรท้องถิ่น หมายถึง เนื้อหาสาระและมวลประสบการณ์ที่จัดให้กับผู้เรียน

ในท้องถิ่นที่หนึ่งที่ใดโดยเฉพาะ ถ้าพิจารณาขั้นตอนการพัฒนาหลักสูตรของหลักสูตรกลางและ

หลักสูตรท้องถิ่นจะพบว่ามีขั้นตอนที่แตกต่างกันออกไปบ้าง หลักสูตรท้องถิ่นแบ่งได้เป็น 2 ลักษณะ 

คือ หลักสูตรท้องถิ่นที่สร้างขึ้นเพ่ือกลุ่มเป้าหมายเฉพาะ เป็นหลักสูตรระยะสั้นเพ่ือผู้เรียนในท้องถิ่น 

ทุกวัย ทุกระดับอายุ เช่น หลักสูตรจักสาน หลักสูตรการทำของชำร่วยจากเปลือกหอย เป็นต้น  

หลักสูตรอีกประเภทหนึ่งเป็นหลักสูตรท้องถิ่นสำหรับเสริมหลักสูตรแกนกลางให้มีความสมบูรณ์ขึ้น 

หลักสูตรท้องถิ่นในลักษณะนี้จะใช้ร่วมกับหลักสูตรแกนกลาง โดยอาจจัดเป็นรายวิชาอิสระที่ให้เลือก

เรียนหรือไม่อาจจัดเป็นรายวิชาแต่จัดเป็นกิจกรรมหรือประสบการณ์ที่ผู้สอนสามารถดัดแปลงเนื้อหาที่

กำหนดมาจากส่วนกลางมาประยุกต์โดยนำเอาสาระ ทรัพยากร เทคนิควิธีการท้องถิ่นมาประยุกต์ใช้ได้ 

หลักสูตรท้องถิ่น หลักสูตรท้องถิ่น คือ หลักสูตรที่ได้คิดค้น ประยุกต์ มาจากสภาพแวดล้อม ชุมชน 
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ทรัพยากร รวมทั้งบุคลากรและความสนใจ ความสามารถของนักเรียน  กล่าวโดยสรุป หลักสูตร

ท้องถิ่น คือ การจัดประสบการณ์การเรียนและเนื้อหาสาระให้กับผู้เรียนในท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง

โดยเฉพาะ เพ่ือให้สอดคล้องกับสภาพชีวิตจริงทางสังคม วัฒนธรรมและตอบสนองความต้องการของ

ผู้เรียนและของท้องถิ่นนั้น ๆ 

 ความเป็นมาของหลักสูตรท้องถิ่น การจัดทำหลักสูตรท้องถิ่น และจัดการเรียนรู้บูรณาการ

แบบองค์ รวม ( Integrated learning to the Unified Concept) (พระราชบัญญั ติ การศึกษา

แห่งชาติ, 2545) 

 ในการจัดการศึกษา หรือการจัดการเรียนรู้ตามพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 

และ ปรับปรุง พ.ศ. 2545 ได้กำหนดการปฏิรูปการเรียนรู้ไว้ในหมวด 4 ว่าด้วยแนวทางการจัด

การศึกษา โดยเฉพาะมาตรา 22 : หลักการจัดการศึกษา มาตรา 23 : สาระการเรียนรู้ มาตรา 24 : 

กระบวนการเรียนรู้ ซึ่งสะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนถึงการมีเป้าหมายที่จะพัฒนาผู้เรียนอย่างเป็นองค์

รวม โดยผ่านการบูรณาการเรียนรู้ด้านต่าง ๆ อย่างสมดุล การเรียนรู้บูรณาการแบบองค์รวมเป็นการ

จัดการเรียนรู้ที่เชื่อมโยง หลอมรวมเป้าหมายการเรียนรู้ วิธีการเรียนรู้ สาระหรือประสบการณ์ ทั้ง

ภายในกลุ่มสาระหรือระหว่างกลุ่มสาระ อย่างกลมกลืน โดยผ่านกระบวนการเรียนรู้ที่ยึดผู้เรียนเป็น

สำคัญ และพัฒนาผู้เรียนเป็นองค์รวมทุกด้าน ซึ่งอาจเป็นการเรียนรู้ผ่านโครงงานและการเรียนรู้วิถี

ชีวิตชุมชนที่สอดคล้องกับชีวิตจริง นับตั้งแต่มีการประกาศใช้พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ 

พุทธศักราช 2542 เป็นกฎหมายการศึกษาแห่งชาติฉบับแรกที่เป็นเสมือนธรรมนูญการศึกษา  ที่

กำหนดกรอบแนวคิด  ความมุ่งหมายและหลักการ สิทธิหน้าที่ทางการศึกษา ระบบการศึกษา  แนว

การจัดการศึกษา  การบริหารและการจัดการศึกษา มาตรฐานและการประกันคุณภาพการศึกษา  ครู  

คณาจารย์และบุคลากร  ทรัพยากรและการลงทุน เทคโนโลยีเพ่ือการศึกษาไว้ถึง 9 หมวด 78 มาตรา  

ที่ครอบคลุมการปฏิรูปการศึกษาไว้ครบทุกด้าน  โดยเฉพาะในหมวด 4 แนวการจัดการศึกษา  ตาม

ความที่ปรากฏในมาตรา 27 กำหนดให้คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานกำหนดหลักสูตรแกนกลาง

การศึกษาขั้นพ้ืนฐานเพ่ือความเป็นไทย ความเป็นพลเมืองที่ดีของชาติ การดำรงชีวิต และการ

ประกอบอาชีพ ตลอดจนเพ่ือการศึกษาต่อ ให้สถานศึกษาขั้นพ้ืนฐานมีหน้าที่จัดทำสาระของหลักสูตร

ตามวัตถุประสงค์ในวรรคหนึ่ง ในส่วนที่เกี่ยวกับสภาพปัญหาในชุมชนและสังคม ภูมิปัญญาท้องถิ่น 

คุณลักษณะอันพึงประสงค์เพ่ือเป็นสมาชิกที่ดีของครอบครัว ชุมชน สังคม และประเทศชาติ  ดังนั้น 

จึงเป็นหน้าที่ของสถานศึกษาโดยตรงที่จะต้องจัดทำหลักสูตรที่สอดคล้องกับสภาพปัญหาชุมชนและ

สังคม ภูมิปัญญาท้องถิ่น หลักสูตรท้องถิ่น  มี  2  ลักษณะ คือ                          
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  1.  เป็นหลักสูตรที่ชาวบ้านมีส่วนร่วมในการสร้างอย่างเท่าเทียมกับครู  และ

นักวิชาการจากภายนอก  เนื้อหาสาระ  โครงสร้างการจัดเวลา  การจัดการและการบริหารหลักสูตร

เป็นไปตามแนวคิดและหลักการทีชาวบ้านในท้องถิ่นให้ความสำคัญ  และเห็นว่าเป็นความจำเป็นที่

สมาชิกของท้องถิ่นนั้นจะต้องเรียนรู้เพ่ือความอยู่รอด  ตลอดจนการพัฒนาที่ยั่งยืนของท้องถิ่นนั้น  

โดยเฉพาะมีการบูรณาการวัฒนธรรมท้องถิ่น ความเป็นท้องถิ่น  กระบวนการเรียนรู้ตามวิถีท้องถิ่นกับ

ความสามารถในการนำเทคโนโลยีใหม่ๆมาใช้เพ่ือพัฒนาท้องถิ่นที่ยั่งยืน  ชาวบ้านที่ร่วมสร้างหลักสูตร

มีส่วนร่วมในการประเมินนักเรียน                        

  2.  เป็นหลักสูตรที่ชาวบ้านในชุมชนท้องถิ่นรวมตัวกันเป็นเครือข่ายจากหลายๆ  

องค์กรทั้งภาครัฐ  เอกชนและกลุ่มธุรกิจเพ่ือมุ่งสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน  หรือแก้ปัญหาที่กำลัง

เกิดขึ้นในชุมชน  เนื้อหาที่บรรจุในหลักสูตรเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับปัญญาชาวบ้านโดยตรง  เป็นสิ่งที่

ชาวบ้านให้ความสำคัญ  และเป็นสิ่งที่ชาวบ้านลงความเห็นร่วมกันว่าสามารถช่วยให้ชุมชนพัฒนา

ตนเองได้โดยคงความเป็นเอกลักษณ์ของตนไว้  ชาวบ้านจัดสรรงบประมาณทั้งหมดที่ใช้ในการพัฒนา

และและดำเนินการเอง 5.  แนวทางการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นในการพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นอาจมี

ขั้นตอนแตกต่างกันไปบ้าง ตามแนวความคิดของนักการศึกษาและนักวิชาการ ดังนี้   หลักสูตร

การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2544 (2544) กล่าวในขั้นตอนการจัดหลักสูตรไว้ดังนี้ หลักสูตร

การศึกษาขั้นพ้ืนฐานที่สถานศึกษานำไปใช้ในการจัดการเรียนรู้ในสถานศึกษานั้นกำหนดโครงสร้างที่

เป็นสาระการเรียนรู้ จำนวนเวลาอย่างกว้าง ๆ มาตรฐานการเรียนรู้ที่แสดงคุณภาพผู้เรียนเมื่อเรียนจบ 

12 ปี และเมื่อจบการเรียนรู้แต่ละช่วงชั้นของสาระการเรียนรู้แต่ละกลุ่ม สถานศึกษาต้องนำโครงสร้าง

ดังกล่าวนี้ไปจัดทำเป็นหลักสูตรสถานศึกษา โดยคำนึงถึงสภาพปัญหา ความพร้อม เอกลักษณ์ ภูมิ

ปัญญาท้องถิ่นและคุณลักษณะอันพึงประสงค์ ทั้งนี้ สถานศึกษาต้องจัดทำรายวิชาในแต่ละกลุ่มให้

ครบถ้วนตามมาตรฐานที่กำหนด 

4.4.1.1 หลักสูตรท้องถิ่นในสถานศึกษาระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
 ผู้วิจัยทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ในหลักสูตรหลักสูตรท้องถิ่นในสถานศึกษาระดับ

การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โดยกำหนดเวลา 20 ชั่วโมงต่อภาคเรียน จำนวน 0.5 หน่วยกิต ผู้เรียนเป็น

นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนต้น เพ่ือให้มีความสอดคล้องกับสถานศึกษาในชุมชน และสถานศึกษา

ขยายโอกาสที่มีชั้นเรียนถึงมัธยมศึกษาปีที่ 3 ผู้วิจัยได้กำหนดคำอธิบายรายวิชาเพ่ือเป็นขอบเขตการ

เรียนรู้ ผลการเรียนรู้รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ที่คาดหวัง ดังนี้ 
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   รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นการจัดการเรียนการสอนในหลักสูตรที่จัดทำขึ้นโดยมี

การกำหนดมาตรฐานการเรียนรู้ขึ้นเองตามลักษณะของท้องถิ่นและมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ศึกษาสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ ประวัติ ความ

เป็นมาของท้องถิ่น บุคคลสำคัญในท้องถิ่น การดำเนินชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี และการเล่น

เพลงพ้ืนบ้านยี่ เกเขมรสุรินทร์ โดยใช้กระบวนการคิด วิเคราะห์  กระบวนการสืบค้นข้อมูล 

กระบวนการปฏิบัติ กระบวนการกลุ่ม กระบวนการเรียนรู้แบบบูรณาการ กระบวนการแก้ปัญหา และ

วิธีการทางประวัติศาสตร์ เพ่ือให้เกิดความรู้ความเข้าใจ ในอิทธิพลของสภาพแวดล้อมทั้งทาง

ธรรมชาติ และสังคมวัฒนธรรมที่มีต่อการดำรงชีวิตของคนในท้องถิ่นของตน ร่วมมือกันอนุรักษ์

ธรรมชาติและวัฒนธรรมของท้องถิ่นอย่างสร้างสรรค์  และศึกษาอิทธิพลของการแสดงพ้ืนบ้านยี่เก

เขมรสุรินทร์ ปัจจัยที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยใช้กระบวนการคิด

วิเคราะห์และสืบค้นข้อมูล ใช้กระบวนการปฏิบัติงานนาฏศิลป์ ใช้ทักษะการทำงานเป็นกลุ่มในการ

ฝึกหัดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เพื่อให้มีความคิดสร้างสรรค์ และจินตนาการในงานนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน

จนเกิดสุนทรียภาพ มีคุณลักษณะรักความเป็นท้องถิ่น มีความชื่นชม เห็นคุณค่าของมรดกภูมิปัญญา

ทางวัฒนธรรม โดยมีผลการเรียนรู้ที่คาดหวัง ดังนี้ 

    4.4.1.1.1 เข้าใจ และแสดงออกทางนาฏศิลป์อย่างสร้างสรรค์ วิเคราะห์ 

วิพากษ์วิจารณ์คุณค่านาฏศิลป์ ถ่ายทอดความรู้สึก ความคิดอย่างอิสระ ชื่นชม และประยุกต์ใช้ใน

ชีวิตประจำวัน 

    4.4.1.1.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างนาฏศิลป์  ประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรม เห็นคุณค่าของนาฏศิลป์ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่นภูมิปัญญาไทย 

    4.4.1.1.3 อธิบายประวัติ ความเป็นมา สภาพภูมิศาสตร์ ขนบธรรมเนียม

ประเพณี ศิลปะพ้ืนบ้านของจังหวัดสุรินทร์ได้ 

    4.4.1.1.4 อธิบายประวัติ ความเป็นมาของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ บท

ร้อง เนื้อเรื่อง และองค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได้ 

    4.4.1.1.5 ฝึกหัดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทรได้ ทั้งรูปแบบคัดสรรการแสดง

เฉพาะ และรูปแบบตัดตอนการแสดงได้ 
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4.4.1.2 รายวิชาเพ่ิมเติมในหลักสูตรสถานศึกษาระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน 
  ผู้วิจัยทดลองสร้างรายวิชาในหลักสูตรสถานศึกษาระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน โดยเป็น

รายวิชาเพ่ิมเติมตามหลักสูตรแกนกลางของสถานศึกษา กำหนดเวลา 40 ชั่วโมงต่อภาคเรียน จำนวน 

1 หน่วยกิต โดยกำหนดหน่วยการเรียนรู้และผลการเรียนรู้ที่คาดหวัง ดังนี้ 

   การจัดการเรียนรู้ในรายวิชาเพ่ิมเติมประกอบด้วย 4 หน่วยการเรียนรู้ เพ่ือให้

นักเรียนได้ศึกษา ค้นคว้า และปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ดังนี้ หน่วยการเรียนรู้ที่ 1 ความรู้

พ้ืนฐานเกี่ยวกับศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์  โดยมี 4 หน่วยย่อย ดังนี้  หน่วยย่อยที่  1.1 

ความหมายและความเป็นมาของการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์  หน่วยย่อยที่ 1.2 องค์ประกอบของการ

แสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ หน่วยย่อยที่ 1.3 ประเภทของการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ และหน่วยย่อยที่ 1.4 

ปัจจัยที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ หน่วยการเรียนรู้ที่ 2 ทักษะพ้ืนฐาน

และการฝึกหัดการแสดงพ้ืนบ้าน โดยมี 4 หน่วยย่อย ดังนี้ หน่วยย่อยที่ 2.1 ประวัติความเป็นมาและ

องค์ประกอบของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ หน่วยย่อยที่ 2.2 นาฏยศัพท์ของยี่เกเขมรสุรินทร์ หน่วย

ย่อยที่ 2.3 การเคลื่อนไหวท่าทางตามแบบยี่เกเขมรสุรินทร์ และหน่วยย่อยที่ 2.4 การฝึกท่าทาง

ประกอบทำนองเพลง หน่วยการเรียนรู้ที่ 3 การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยมี 4 หน่วยย่อย ดังนี้ หน่วย

ย่อยที่ 3.1 การฝึกหัดการรำไหว้ครูยี่เกเขมร หน่วยย่อยที่ 3.2 การฝึกหัดการรำประกอบบท หน่วย

ย่อยที่ 3.3 การฝึกหัดการแสดงในบทบาทต่าง ๆ และหน่วยย่อยที่ 3.4 การฝึกหัดการดำเนินเรื่องการ

แสดงยี่เกเขมร และ หน่วยการเรียนรู้ที่ 4 แนวทางการจัดการด้านการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยมี 3 

หน่วยย่อย ดังนี้ หน่วยย่อยที่ 4.1 แนวทางการจัดการด้านการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ หน่วยย่อยที่ 4.2 

วิเคราะห์ท่าทางและการเคลื่อนไหวของคน และหน่วยย่อยที่ 4.3 การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งผล

การเรียนรู้ที่คาดหวัง ดังนี้ 

    4.4.1.2.1 เข้าใจ และแสดงออกทางนาฏศิลป์อย่างสร้างสรรค์ วิเคราะห์ 

วิพากษ์วิจารณ์คุณค่านาฏศิลป์ ถ่ายทอดความรู้สึก ความคิดอย่างอิสระ ชื่นชม และประยุกต์ใช้ใน

ชีวิตประจำวัน 

    4.4.1.2.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างนาฏศิลป์  ประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรม เห็นคุณค่าของนาฏศิลป์ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่นภูมิปัญญาไทย 

    4.4.1.2.3 อธิบายประวัติ ความเป็นมา สภาพภูมิศาสตร์ ขนบธรรมเนียม

ประเพณี ศิลปะพ้ืนบ้านของจังหวัดสุรินทร์ได้ 
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    4.4.1.2.4 อธิบายประวัติ ความเป็นมาของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ บท

ร้อง เนื้อเรื่อง และองค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได้ 

    4.4.1.2.5 ฝึกหัดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทรได้ ทั้งรูปแบบคัดสรรการแสดง

เฉพาะ และรูปแบบตัดตอนการแสดงได้ 

4.4.2 หลักสูตรการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา 
 การทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ในหลักสูตรสถานศึกษาระดับอุดมศึกษา ในครั้งนี้

ผู้วิจัยทดลองสร้างรายวิชาให้สอดคล้องกับหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการแสดง 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ที่มีจุดมุ่งหมายผลิตบัณฑิตให้มีความรู้ความสามารถใน

ด้านศิลปะการแสดง ตระหนักถึงคุณค่าและความภาคภูมิใจในนาฏศิลป์ไทยนาฏศิลป์พ้ืนเมือง และ

ศิลปะการละคร มีทักษะและความเชี่ยวชาญทั้งในฐานะผู้แสดง ผู้ออกแบบการแสดงและผู้กำกับการ

แสดง มีคุณธรรมจริยธรรม และจรรยาบรรณ ตามหลักวิชาชีพทางการแสดง สามรถประยุกต์ใช้

ความรู้ในการทำงานอย่างมืออาชีพ และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงได้อย่างมีรสนิยมและมี

เอกลักษณ์ เฉพาะบนพ้ืนฐานของการเคารพภูมิปัญญาดั้ งเดิม และสอดคล้องเท่าทันต่อการ

เปลี่ยนแปลงของโลกสังคม โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือผลิตที่มีคุณสมบัติ ดังนี้ 1. มีความรู้ ทักษะและ

ประสบการณ์การเรียนรู้ สามารถปฏิบัติงานในสาขาวิชาศิลปะการแสดงได้เป็นอย่างดี  ศึกษาค้นคว้า

เพ่ิมเติมในศาสตร์ของตนเองและศาสตร์อ่ืนๆที่เกี่ยวข้อง 2. มีความสามารถในการคิดวิเคราะห์และ

ริเริ่มสร้างสรรค์ โดยใช้ความรู้และประสบการณ์ในสาขาวิชา ศิลปะการแสดงในการแก้ปัญหาการทา

งานได้ และสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงได้อย่างมีรสนิยมและมีเอกลักษณ์เฉพาะ  3. มีทักษะ

ความสามารถด้านการสื่อสาร การวิเคราะห์วิจัย การใช้คอมพิวเตอร์และเทคโนโลยีสารสนเทศ และ

การบริหารจัดการ รวมถึงเทคโนโลยีต่างๆที่เฉพาะด้านเพ่ือพัฒนาองค์ความรู้และวิชาชีพทาง

ศิลปะการแสดง 4. มีคุณธรรม จริยธรรม และจรรยาบรรณทางวิชาชีพ และมีทักษะความพร้อมด้าน

สังคมที่จำเป็น ต่อการทำงานและการใช้ชีวิตในอนาคต มีจิตอาสาและสำนึกสาธารณะในการอยู่

ร่วมกับผู้อ่ืนในสังคมได้อย่างราบรื่นและสงบสุข และ 5. มีทักษะและความสามารถในการปฏิบัติงาน

เป็นทีมสามารถบริหารและจัดการความสัมพันธ์ระหว่างบุคลตลอดจนสามารถใช้ทักษะในการแก้ไข

ปัญหาต่างๆระหว่างการทำงานร่วมกับบุคคลอ่ืนๆได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
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 การจัดการเรียนการสอนของหลักสูตรในสถาบันการศึกษาต้องมีความสอดคล้องกับแผนการ

ศึกษาแห่งชาติ แผนพัฒนาประเทศ นโยบายของรัฐบาล และยุทธศาสตร์ของมหาวิทยาลัย ซึ่งการ

ทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ สอดคล้องกับยุทธศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น ประเด็น

ยุทธศาสตร์ที่ 1 ปรับเปลี่ยนการจัดการศึกษา (Education Transformation) การเปลี่ยนแปลงด้าน

โครงสร้างประชากร รูปแบบการเรียนรู้ยุคใหม่ และความต้องการของประชากรแต่ละรุ่นอายุที่

เปลี่ยนแปลงไป รวมถึงความต้องการของผู้ใช้บัณฑิต มีผลต่อมหาวิทยาลัยซึ่งมีหน้าที่ผลิตบุคลากร

ให้กับสังคมให้พร้อมรับกับเศรษฐกิจยุคใหม่ ที่ปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงอย่างมากมายจากการ

เปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีสารสนเทศ และระบบอุตสาหกรรม 4.0 การเปลี่ยนแปลงเหล่านี้มีผลต่อ

ทักษะที่จำเป็นในการทำงาน รวมถึงการใช้ชีวิตในอนาคตดังนั้นจึงต้องสร้างความเปลี่ยนแปลงที่สำคัญ

ผ่านกลยุทธ์ที่ 1 คือ การพัฒนาหลักสูตรเดิมสู่กระบวนทัศน์ใหม่ ส่งเสริมการเรียนรู้แบบใหม่ 

(Flipped classroom) เน้นการเรียนรู้จากการปฏิบัติจริง (Experiential learning) โดยต้องมีการ

พัฒนาอาจารย์ให้ เข้าใจและมีทักษะการจัดการศึกษารูปแบบใหม่ มีสื่อการเรียนรู้ผ่านระบบออนไลน์

ที่เพียงพอปรับเนื้อหา ของหลักสูตรให้มีการบูรณาการข้ามศาสตร์เน้นทักษะที่จำเป็นสำหรับอนาคต 

(Future skills) โดยเฉพาะความรู้ด้านเทคโนโลยีสารสนเทศ เช่น E-commerce, AI, Big data, Data 

science, IOT เป็นต้น 

การทดลองสร้างรายวิชาในครั้งนี้ เพ่ือให้สอดคล้องกับยุทธศาสตร์ด้านการศึกษาของคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น ประเด็นยุทธศาสตร์ที่ 1 ปรับเปลี่ยนการจัดการศึกษา ในกล

ยุทธ์ที่  1.1 พัฒนาหลักสูตรเดิมสู่กระบวนทัศน์ ใหม่  ส่ งเสริมการเรียนรู้แบบใหม่  (Flipped 

classroom) เน้นการเรียนรู้จากการปฏิบัติจริง (Experiential learning) กลยุทธ์ที่  1.2 สร้าง

หลักสูตรใหม่ตามความต้องการของสังคมและมีหลักสูตรสำหรับประชาชนทุกวัย กลยุทธ์ที่ 1.3 พัฒนา

นักศึกษาให้มีสมรรถนะและทักษะที่จำเป็นในอนาคต  กลยุทธ์ที่  1.4 พัฒนานักศึกษาระดับ

บัณฑิตศึกษาให้สามารถสร้างผลงานวิจัย และสร้างสรรค์ก่อเกิดนวัตกรรมที่มีคุณภาพสูง การทดลอง

สร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือเป็นแนวทางในการใช้การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา ซึ่ง

กำหนดจำนวน 3 หน่วยกิต จัดการเรียนการสอนโดยมีศิลปินพ้ืนบ้านยี่เกเป็นผู้ร่วมสอน เน้นการ

ปฏิบัติการเพ่ือฝึกทักษะทางการแสดง มีจุดมุ่งหมายของรายวิชา ดังนี้ 

   รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นรายวิชาเสริม ที่มุ่งพัฒนาผู้เรียนให้มีสมรรถนะที่
ส่งเสริมสมรรถนะหลักเช่น สมรรถนะด้านการเล่าเรื่อง สมรรถนะด้านการแสดง และสมรรถนะด้าน
การประยุกต์ใช้ เป็นตัวเชื่อมประสานในการพัฒนาผู้เรียน โดยชุดวิชามุ่งให้ผู้เรียนมีความรู้  ความ
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เข้าใจ   มุ่งให้ผู้เรียนได้มีความรู้ ความเข้าใจ ผ่านประสบการณ์การเรียนรู้ การศึกษาดูงาน ฝึก
ปฏิบัติการทักษะที่ เกี่ยวข้องเพ่ือสร้างสรรค์และประยุกต์ การทำงานภาคสนาม การวิเคราะห์ 
อภิปราย สัมมนา และจัดทำโครงงานเพ่ือประมวลความรู้และทักษะ รายวิชานี้มีจุดมุ่งหมายและ
วัตถุประสงค์เพ่ือมุ่งพัฒนาผู้เรียนให้มีสมรรถนะ ดังนี้ 

4.4.2.1 เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์ ความเป็นมา ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

4.4.2.2 เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์และความสำคัญของนาฏกรรมกลุ่มวัฒนธรรมเขมร

ถิ่นไทย 

4.4.2.3 เพ่ือศึกษารูปแบบ อัตลักษณ์ และท่ารำ ฝึกปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

  4.4.2.4 เพ่ือศึกษา ค้นคว้า และลงภาคสนามเพ่ือเรียนรู้กระบวนการค้นคว้าข้อมูล

ด้วยการปฏิบัติจริง และนำชุดความรู้ที่ได้จากกระบวนการภาคสนาม นำมาศึกษา วิเคราะห์ เพ่ือ

พัฒนาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

4.4.2.5 มีคุณลักษณะส่วนบุคคล ในการแสวงหาความรู้ ค้นคว้า เรียนรู้ด้วยตนเอง 

สาระของรายวิชานี้ เป็นชุดวิชาที่นักศึกษาเรียนรู้เกี่ยวกับนาฏกรรมพ้ืนบ้านกลุ่มวัฒนธรรม
เขมรถิ่นไทยทางด้านปรัชญา มานุษยวิทยา สังคมวิทยา และสุนทรียะ นักศึกษาเรียนรู้ด้วยตนเอง
เกี่ยวกับอัตลักษณ์ในรูปแบบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ด้วยกระบวนการศึกษา ค้นคว้า อภิปราย และ
สัมมนา การปฏิบัติการการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นกรณีศึกษาบางช่วงการแสดงและรำสำคัญของ
การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ผ่านกระบวนการค้นคว้า การศึกษาดูงาน เพ่ือให้นักศึกษาได้รู้และเข้าใจถึง
หลักการ องค์ประกอบ แนวคิด การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ การฝึกปฏิบัติจริงและโดยตรงจากผู้รู้
ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้าน เพื่อสามารถวิเคราะห์ อภิปราย ถึงความสำคัญและประเด็นการศึกษาค้นคว้าที่
สนใจเพ่ือจัดทำโครงงานนาฏกรรมพ้ืนบ้านได้อย่างเข้าใจและมีคุณภาพ 
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ภาพที่ 155 การฝึกหัดยี่เกเขมรให้กับผู้แสดงรุ่นใหม่หลังเวทีก่อนแสดงของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 
ที่มา : ผู้วิจัย (2565) 

 

 

ภาพที่ 156 การทดลองใช้รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ ในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 

ที่มา : ผู้วิจัย (2564) 
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โดยสรุปการทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์สำหรับหลักสูตรสถานศึกษา  เพ่ือเป็นอีก

แนวทางในการอนุรักษ์ ส่งเสริม สืบทอดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ด้วยวิธีการทางระบบการศึกษาใน

ระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน และระดับอุดมศึกษา การทดลองสร้างรายวิชาเพ่ือพัฒนาผู้เรียนให้มีทักษะ

การแสดงนาฏกรรมพ้ืนบ้านกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ผู้เรียนเกิดความรู้ ความเข้าใจ และปฏิบัติได้

ตามหลักการแสดง และองค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ สามารถนำเอาอัตลักษณ์มาพัฒนา 

ส่งเสริม สร้างสรรค์ นาฏกรรมพ้ืนบ้าน และเพ่ือพัฒนาผู้เรียนให้มีผลการเรียนรู้ที่คาดหวังตาม

สมรรถนะทางด้านการแสดง และตระหนักรู้ในคุณค่า อนุรักษ์ สืบสาน พัฒนา ต่อยอด ทุนทาง

วัฒนธรรมยี่เกเขมรถิ่นไทยตามความเหมาะสม และสร้างความยั่งยืนให้กับคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ด้วย

การถ่ายทอดและสืบทอดการแสดง โดยเฉพาะสถานศึกษาในชุมชนที่เป็นกลุ่มเป้าหมายหลักในการนำ

ประโยชน์จากการทดลองสร้างรายวิชาในครั้งนี้ไปใช้ในภายหน้า การทดลองสร้างรายวิชาเป็นแนว

ทางการอนุรักษ์ยี่เกเขมรสุรินทร์ที่สอดคล้องกับ (ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, 2558) การแสดงพ้ืนบ้าน

จำเป็นต้องมีครูผู้สอน ผู้ถ่ายทอด และศิลปิน ซึ่งทำหน้าที่เป็นผู้รู้ที่สะสมประสบการณ์เกี่ยวกับท่ารำ 

ท่าเต้น คำร้อง หรือการเล่นดนตรี รวมถึงหน่วยงานและองค์กรด้านวัฒนธรรม ก็มีบทบาทในการ

ส่งเสริม อนุรักษ์ และสืบทอด บุคคลและองค์กรเหล่านี้มีความสำคัญอย่างมากต่อการดำรงอยู่ของ

วัฒนะรรมท้องถิ่น การทำความเข้าใจบทบาทหน้าที่เหล่านี้จะทำให้เราเห็นว่าการแสดงพ้ืนบ้านจะ

ได้รับการสืบทอดและถ่ายทอดไปยังคนรุ่นต่อไปได้อย่างไร ในปัจจุบัน การแสดงพ้ืนบ้านคือเครื่องมือ

สำคัญสำหรับการพัฒนาการศึกษา เพราะการแสดงเป็นสื่อชนิดหนึ่งที่สามารถบอกเรื่องราวเกี่ยวกับ

สังคมและวัฒนธรรม รวมทั้งช่วยให้เนื้อหาความรู้ต่าง ๆ มีความรื่นรมย์และสนุกสนาน ระบบ

การศึกษาสมัยใหม่จึงใช้กาแรสดงพ้ืนบ้านเป็นสื่อเพ่ือที่จะถ่ายทอดความรู้ นอกจากนั้นในชุมชนต่าง ๆ 

ก็มีวิธีการถ่ายทอดความรู้และสอนเยาวชนของตนให้เรียนรู้การแสดงพ้ืนบ้านในแบบของตัวเอง ดังนั้น 

เราจำเป็นต้องทำความเข้าใจหน้าที่ของการแสดงพ้ืนบ้านในฐานะเป็น “สื่อ” ที่ส่งเสริมและสนับสนุน

การศึกษาของคนในสังคม และรูปแบบการเรียนการสอนการแสดงพ้ืนบ้านทั้งที่ เป็นทางการใน

สถาบันการศึกษาและไม่เป็นทางการในชุมชนท้องถิ่น และสอดคล้องกับ สุกัญญา สุจฉายา (2556)  

การสืบทอดมรดกทางภูมิปัญญาท้องถิ่น การรักษาองค์ความรู้ที่เหลืออยู่ไว้ให้ได้มากที่สุด ด้วยวิธีการ

รวบรวมจากผู้รู้ในชุมชน บันทึกข้อมูล วิเคราะห์วิจัยให้เข้าใจในแก่นขององค์ความรู้ และสังเคราะห์

คุณค่าเพ่ือนำไปสู่การสืบทอดที่ยั่งยืนต่อไป ในกระบวนการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของ

กลุ่มชนใดกลุ่มชนหนึ่ง ประกอบด้วยผู้สืบทอด 2 ประเภท ได้แก่ ผู้สืบทอดองค์ความรู้ หรือสืบทอด

มรดกภูมิปัญญาโดยตรง (tradition knowledge holders) และผู้สืบทอดวัฒนธรรมหรือชุมชน
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วัฒนธรรม (cultural communities) หรือนิยมใช้ในภาษากฎหมายว่า ผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย (steak 

holders) ผู้สืบทอดองค์ความรู้เป็นชนกลุ่มน้อยในชุมชนวัฒนธรรม แต่มีความสำคัญมากหากขาดขน

กลุ่มนี้ในสังคม มรดกภูมิปัญญานั้น ๆ ก็สูญสิ้น ส่วนผู้สืบทอดวัฒนธรรมเป็นชนกลุ่มใหญ่ สืบทอด

วัฒนธรรมมาโดยกำเนิด หรือประพฤติปฏิบัติผ่านการเข้าร่วมกระบวนการกล่ อมเกลาทางสังคม 

(socialization) หรือเป็นสมาชิกของกลุ่มผู้สืบทอดกลุ่มนี้สืบทอดตามสิ่งที่คนส่วนใหญ่ประพฤติปฏิบัติ 

แต่พร้อมที่จะปรับเปลี่ยนได้ตามสถานการณ์ คือ เป็นผู้รับปฏิบัติ ไม่มีส่วนในการสร้างสรรค์ หรือ

ถ่ายทอดโดยตรง แต่มีบทบาทต่อการดำรงอยู่ของมรดกภูมิปัญญา 

การทดลองสร้างรายวิชาเพ่ือเป็นหลักสูตรท้องถิ่น สร้างความตระหนักรู้ให้กับคนในชุมชน 

โดยเฉพาะเยาวชนที่เป็นพลังในการขับเคลื่อน และกำหนดทิศทางของมรดกร่วมของชุมชนในภายหน้า 

การดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์เพ่ือเป็นหลักสูตรท้องถิ่นมีความสอดคล้องกับ ใจทิพย์ เชื้อรัต

นพงษ์ (2539) อธิบายถึงความสำคัญของการสร้างรายวิชาหลักสูตรท้องถิ่น เนื่องด้วยหลักสูตร

แกนกลางหรือหลักสูตรแม่บทได้กำหนดจุดหมายเนื้อหาสาระ และกิจกรรมอย่างกว้างๆ เพ่ือให้ทุกคน

ได้เรียนรู้คล้ายคลึงกัน ไม่สามารถประมวลรายละเอียดเกี่ยวกับสาระความรู้ตามสภาพแวดล้อม สังคม 

เศษฐกิจ ปัญหาและความต้องการของท้องถิ่นในแต่ละแห่งได้ทั้งหมด จึงต้องพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่น

เพ่ือตอบสนองความต้องการของท้องถิ่นให้มากที่สุด  เพ่ือให้ผู้ เรียนสามารถนำความรู้และ

ประสบการณ์ไปพัฒนาตน ครอบครัว และท้องถิ่น การเรียนรู้ที่ดีควรจะเรียนรู้จากสิ่งที่ใกล้ตัวไปยังสิ่ง

ที่ไกลตัวเพราะเป็นกระบวนการเรียนรู้ที่ผู้เรียนสามารถดูดซับได้รวดเร็วกว่า ดังนั้นจึงควรมีหลักสูตร

ท้องถิ่นเพ่ือให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ชีวิตจริงตามสภาพเศรษฐกิจสังคมของท้องถิ่นตน แทนที่จะเรียนรู้เรื่อง

ไกลตัว ซึ่งทำให้ผู้ เรียนไม่รู้จักตนเอง ไม่รู้จักชีวิต ไม่เข้ าใจและไม่มีความรู้สึกที่ดีต่อสังคมและ

สิ่งแวดล้อมรอบตัวเอง นอกจากนี้ การพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นจะช่วยปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความรักและ

ความผูกพัน รวมทั้งภาคภูมิใจในท้องถิ่นของตน ประการสำคัญคือ ทรัพยากรท้องถิ่นโดยเฉพาะภูมิ

ปัญญาท้องถิ่น หรือภูมิปัญญาชาวบ้านในชนบทของไทยมีอยู่มากมาย และมีคุณค่าบ่งบอกถึงความ

เจริญมาเป็นเวลานาน หลักสูตรแม่บทหรือหลักสูตรแกนกลางไม่สามารถนำเอาทรัพยากรท้องถิ่น

ดังกล่าวมาใช้ประโยชน์ได้ แต่หลักสูตรท้องถิ่นสามารถบูรณาการเอาทรัพยากรท้องถิ่นและภูมิปัญญา

ชาวบ้านทั้งหลายมาใช้ในการเรียนการสอน ไม่ว่าด้านอาชีพ หัตถกรรม เกษตรกรรม ดนตรี การแสดง

วรรณกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งมีผลทำให้ผู้เรียนได้รู้จักท้องถิ่นของตน เกิดความรักความ

ผูกพันกับท้องถิ่นของตน และสามารถใช้ทรัพยากรท้องถิ่นในการประกอบอาชีพได้ 
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โดยสรุปจากการทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ ผู้วิจัยนำรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ที่

ทดลองสร้างในครั้งนี้ มาใช้เป็นส่วนหนึ่งในรายวิชานาฏยศิลป์อีสานกลุ่มวัฒนธรรมโคราช-กันตรึม 

(อีสานใต้) รหัสวิชา FA412304 ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2564 มีผู้เรียนเป็นนักศึกษาชั้นปีที่ 2 

ระดับปริญญาตรี วิชาเอกนาฏยศิลป์อีสาน สาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น จำนวน 24 คน โดยผู้วิจัยเป็นผู้สอน คำอธิบายรายวิชา คือ ความสัมพันธ์และ

ความสำคัญของชีวิตและวัฒนธรรมท้องถิ่น รูปแบบ อัตลักษณ์ และท่ารำ ฝึกปฏิบัติ ชุดการแสดงคัด

สรร จุดมุ่งหมายรายวิชา คือ 1. เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์ ความเป็นมา ของนาฏกรรมกลุ่มวัฒนธรรม

โคราช-กันตรึม (กลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้) 2. เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์และความสำคัญของชีวิตและ

วัฒนธรรมท้องถิ่นอีสานใต้ 3. เพ่ือศึกษารูปแบบ อัตลักษณ์ และท่ารำ ฝึกปฏิบัติ ชุดการแสดงของ

กลุ่มวัฒนธรรมอีสานใต้ และ 4. เพ่ือศึกษา ค้นคว้า และลงภาคสนามเพ่ือเรียนรู้กระบวนการค้นคว้า

ข้อมูลด้วยการปฏิบัติจริง และนำชุดความรู้ที่ได้จากกระบวนการภาคสนาม นำมาพัฒนา สร้างสรรค์ 

เป็นชุดการแสดงตามรูปแบบและแนวความคิดสร้างสรรค์ 

ผลจากการฝึกปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในครั้งนี้ ใช้เวลาเรียนจำนวน 4 คาบ (12 

ชั่วโมง) เพ่ือทดลองใช้รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ แทรกในรายวิชากลุ่มวัฒนธรรมโคราช-กันตรึม (อีสาน

ใต้) โดยฝึกปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ กระบวนท่ารำไหว้ครู (จังก็วงขญมลู้ด) มีจุดมุ่งหมายเพ่ือ

เรียนรู้รูปแบบ อัตลักษณ์ และท่ารำ ฝึกปฏิบัติ อธิบายเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา องค์ประกอบการ

แสดง  โอกาสที่นำไปใช้ และปฏิบัติการแสดงชุดกระบวนท่ารำไหว้ครู (จังก็วงขญมลู้ด) ในการแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ การทดลองใช้รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ในครั้งนี้ พบว่า ผู้เรียนสามารถอธิบายถึงความ

เป็นมา องค์ประกอบการแสดง รูปแบบ และอัตลักษณ์ทางการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได้ในระดับดี 

สามารถปฏิบัติกระบวนท่ารำไหว้ครูได้ในระดับดี การเรียนการสอนในครั้งนี้พบปัญหา คือ ผู้เรียนไม่

เข้าใจในภาษาเขมรถิ่นไทย ส่งผลให้ไม่เข้าใจสาระในเนื้อเพลง ไม่สามารถร้องและพูดภาษาเขมรถิ่น

ไทยได้ และไม่เข้าใจความหมายของเนื้อเพลง ซึ่งบางท่ารำเป็นการตีความหมายตามบทเพลง จึงแก้ไข

ด้วยการอธิบายและแปลความหมายของเพลงทีละท่อน และฝึกปฏิบัติทีละท่อนเพลงพร้อมการอธิบาย 

และบอกคำสำคัญที่ปรากฏในเพลง นอกจากนี้ยังพบปัญหาของการฟังเพลงที่บรรเลงด้วยกลอง

รำมะนาและปี่ใน ผู้เรียนไม่คุ้นชินกับสำเนียงเพลงของยี่เกเขมรสุรินทร์ การนับจังหวะเพลง การใช้

ท่าทาง ลีลา ที่มีลักษณะเฉพาะของการรำไหว้ครูยี่เกเขมร จึงแก้ไขด้วยการให้ผู้เรียนฟังเพลงซ้ำ ๆ 

หลายรอบ การฝึกทีละท่อนเพลง การร้องทำนองเพลง เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในสำเนียงและจังหวะ

เพลง อีกทั้งจุดเปลี่ยนของการบรรเลงที่มีสอดคล้องต่อการเปลี่ยนกระบวนท่ารำ การทดลองใช้
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รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ในครั้งนี้ ด้วยปัจจัยด้านระยะเวลาจำกัด และการเตรียมพร้อมเพ่ือให้ผู้เรียน

ได้สังเกตและฝึกปฏิบัติมาล่วงหน้า การเข้าใจภาษาและวัฒนธรรมเพลงเป็นตัวแปรสำคัญในการฝึกหัด 

การหาวิธีแก้ไขปัญหาเพ่ือให้สามารถปฏิบัติการแสดงได้ตามจุดมุ่งหมาย จึงพบวิธีการที่ปรับใช้ใน

โอกาสต่อไป เช่น การอธิบายความรู้เพ่ือให้ผู้เรียนเข้าใจถึงธรรมชาติและวิธีการแสดงอย่างเข้าใจ การ

เตรียมความพร้อมก่อนฝึกหัด การฝึกหัดการแสดงทีละช่วงเพลงเพ่ือให้เข้าใจและสามารถปฏิบัติได้

อย่างเข้าใจ การเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้หาวิธีการฝึกปฏิบัติ และการเรียนรู้จากศิลปินยี่เกเขมรโดยตรง 

การนำผู้เรียนลงภาคสนามชมการแสดงด้วยตนเอง เพ่ือสร้างประสบการณ์และวิธีการเรียนรู้ยี่เกเขมร

สุรินทร์ และเป็นแนวทางในการเรียนรู้แบบปฏิบัติการการแสดงพื้นบ้านรูปแบบอื่นได้อีกด้วย 

4.5 สรุปยี่เกเขมรสุรินทร์ 
  ลิเกเป็นการแสดงที่แพร่หลายมาจากภาคใต้โดยชาวไทยมุสลิม การแสดงลิเกที่ได้รับความ

นิยมมานานก่อน พ.ศ. 2423 อัน เป็นหลักฐานทางเอกสารเก่ าที่ สุด  ที่ ลิ เกมีการแสดงใน

กรุงเทพมหานคร ลิเกสมัยนั้นเป็นการแสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีเพ่ือความเป็นสิริมงคล 

ต่อมาลิเกได้แยกตัวออกไปเป็นละกูเยาหรือลำตัด และมาเป็นฮันดาเลาะหรือละครชุดสั้น ๆ และได้

เจริญมาเป็นลิเกบันตน ลิเกลูกบท โดยอิทธิพลของปี่พาทย์ ต่อมาก็รับเอาแบบแผนการแสดงละคร

นอกไปใช้ทั้งเรื่องเกิดเป็นลิเกทรงเครื่อง ลิเกเปลี่ยนแปลงรูปลักษณะของการแสดงไปไม่หยุดยั้ง เมื่อ

ลิเกไปแพร่หลายในถิ่นใดก็นำเอาศิลปะการแสดงที่นิยมกันในท้องถิ่นนั้นมาผสมทำให้ลิเกกลายรูปไป 

เช่น เป็นหมอลำหมู่ หรือลิเกลาวในอีสาน เป็นลิเกเขมรในอีสานใต้  การแสดงลิเกได้พัฒนาและ

แพร่กระจายจากกรุงเทพมหานครสู่ภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศไทย เมื่อการแสดงลิเกแพร่กระจายสู่

ภูมิภาคต่าง ๆ มีการปรับตัวเข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมของภูมิภาคนั้น เช่น ภาษา เนื้อเรื่อง การแต่งกาย 

แต่ยังคงยึดตามหลักรูปแบบและองค์ประกอบการแสดงของลิเกทรงเครื่อง เช่น ลิเกล้านนา หรือลิเก

พายัพ ลิเกกลองยาว ลิเกลาว และยี่เกขมร การแสดงลิเกได้แพร่กระจายสู่ภูมิภาคอ่ืน ๆ โดยเฉพาะ

ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งมีการสร้างเส้นทางรถไฟสู่จังหวัดต่าง ๆ การแพร่กระจายการแสดง

ลิเกจากภาคกลาง 

ประวัติความเป็นมาของยี่เกเขมรสุรินทร์ พบว่า ประวัติความเป็นมาของยี่เกเขมรสุรินทร์อยู่ 

2 ประการสำคัญ ประการแรกเกิดจากการแพร่กระจายของการแสดงลิเกมาตามทางรถไฟ และหยุด

สร้างความมั่นคง หรือเผยแพร่ตามที่ต่าง ๆ ที่มีรถไฟผ่าน เช่น จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดสุรินทร์ 

จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดอุบลราชธานี จังหวัดขอนแก่น และจังหวัดอุดรธานี แต่ละจังหวัดที่การแสดง

ลิเกแพร่กระจายไปถึงมีการผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของท้องถิ่น มีการปรับเปลี่ยนคำร้อง การ
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ดำเนินเรื่อง เพ่ือให้เข้ากับท้องถิ่นนั้น พัฒนาการแสดงเป็นลิเกลาว ในจังหวัดขอนแก่น จังหวัด

อุดรธานี พัฒนามาเป็นหมอลำหมู่ลำเรื่องต่อกลอน และพัฒนาการแสดงเป็นยี่เกเขมรในจังหวัด

สุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ พัฒนาปรับเปลี่ยนให้เข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิมของตน พัฒนาการของการแสดง

ลิเกที่ได้ปรับอยู่ในวัฒนธรรมของท้องถิ่นต่าง ๆนั้น มีพัฒนาการที่แตกต่างกันออกไปตามสภาพสังคม 

กาลเวลา และความนิยมของท้องถิ่น และประการที่สองเกิดจากการรับอิทธิพลการแสดงละคอนยี่เก

ของประเทศกัมพูชา เมื่อพิจารณาจากภูมิประเทศ การติดต่อ ความสัมพันธ์ทางเครือญาติ การสืบเชื้อ

สายเขมรมาแต่โบราณ และภาษาตระกูลมอญ-เขมรเดียวกันระหว่างผู้คนในพ้ืนที่อีสานตอนล่างของ

ประเทศไทยและทิศเหนือของราชอาณาจักรกัมพูชา การรับอิทธิพลการแสดง แลกเปลี่ยน คลี่คลาย 

การแสดงละครยี่เกของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรทั้ง 2 ประเทศ ตามที่สวิง มุ่งดี (5 มกราคม 2563) ได้

กล่าวถึงความเป็นมาของยี่เกเขมรสุรินทร์ของชุมชนบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัด

สุรินทร์ ได้นำการแสดงยี่เกที่เป็นการแสดงนิยมอย่างมากของราชอาณาจักรกัมพูชามาฝึกซ้อมให้กับ

เครือญาติและชาวบ้านผาง การติดต่อค้าขายไปมาหาสู่ระหว่างชาวบ้านผางและเครือญาติทางจังหวัด

เสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา ละคอนยี่เกเป็นการแสดงที่ได้รับความนิยม (popular) ในขณะนั้น และ

เป็นความแปลกใหม่ของชุมชนเขมรในประเทศไทย ซึ่งเดิมนั้นการแสดงพ้ืนเมืองของชุมชนเขมรใน

ประเทศไทย เป็นการแสดงพ้ืนเมืองในประเพณี เทศกาล และพิธีกรรม ที่ฟ้อนรำไปตามดนตรี เพลง 

ไม่มีการแสดงที่เล่นเป็นเรื่องราวอย่างยี่เก การแสดงยี่เกจึงงเป็นความแปลกใหม่ของมหรสพบันเทิง

สำหรับชุมชนเขมรในประเทศไทย การแสดงยี่เกเขมรของชุมชนบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอม

พระ จังหวัดสุรินทร์ เริ่มด้วยครูปลิง ครูก็วง เป็นผู้ริเริ่มฝึกซ้อมการแสดงยี่เกให้กับเครือญาติ ลูกหลาน 

และชาวบ้าน การฝึกซ้อมด้วยการหัดร้องเพลง ท่องบทละครสำหรับดำเนินเรื่อง และการฝึกหัดท่ารำ

ที่ใช้สำหรับรำอวดความสามารถของผู้แสดงคณะยี่เก และนำแสดงในรูปแบบต่าง ๆ เช่น ล้อมผ้าเก็บ

ค่าชม การรับจ้างแสดงในงานต่าง ๆ การออกเร่ทำการแสดงไปตามชุมชนต่าง ๆ การแสดงยี่เกของ

ชุมชนบ้านผางเป็นที่รู้จักและได้รับความนิยม เมื่อสิ้นรุ่นครูปลิง ครูก็วง มีครูเหิรรับช่วงในการดูแล 

ฝึกซ้อม และออกทำการแสดง ปัจจุบัน พ.ศ. 2565 เป็นรุ่นของนางสวิง มุ่งดีที่รับช่วงต่อจากครูเหิร ใน

บางช่วงเวลาของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ขาดช่วงหรือหยุดพักการแสดงด้วยขาดการสืบทอดของ

สมาชิกที่น้อยลงจนไม่สามารถออกทำการแสดงได้ นางสวิง มุ่งดี ได้รื้อฟ้ืนและชักชวนเครือญาติ 

ชาวบ้าน และสมาชิกรุ่นเก่าที่เคยร่วมแสดงมาทำการแสดงยี่เกเขมรอีกครั้ง และออกทำการแสดงใน

รูปแบบการว่าจ้างและสาธิตการแสดงตามวาระโอกาส 
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ขั้นตอนและรูปแบบการแสดง เริ่มด้วยการล้อมวงร้องไหว้ครู การร้องและรำโหมโรง การเบิก

ตัวละคร การเข้าเรื่อง การร้องรำเข้าบทต่าง ๆ เช่น เกี้ยวพาราสี เดินป่า ชมธรรมชาติ บทรัก และบท

โศก รูปแบบการแสดงที่เริ่มต้นด้วยการไหว้ครู การโหมโรง ผู้แสดงเป็นผู้หญิงล้วน ผู้แสดงแต่งกาย

ด้วยมงกุฎสวมศีรษะ ออกมาร่ายรำประกอบเพลงโหมโรง โดยมีกลองรำมะนาเป็นเครื่องให้จังหวะใน

การร่ายรำ การแสดงโหมโรงเป็นการแสดงลำดับแรกเพ่ือเป็นการบูชาอ้อนวอนเทพเจ้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ตามความเชื่อ ตลอดจนดวงวิญญาณของครูบาอาจารย์ เพ่ือไม่ให้การแสดงมีอุปสรรคอีกทั้งการแสดง

ราบรื่น ผู้แสดงจำบทร้อง บทเจรจา ท่าร่ายรำ ได้อย่างแม่นยำ  และเพ่ือเป็นการบอกให้ผู้ชมได้รับ

ทราบว่าการแสดงยี่เกเขมรได้เริ่มขึ้นแล้ว หลังจากทำการแสดงโหมโรงเสร็จเรียบร้อย เริ่ มการแสดง

ตามเรื่องด้วยการเบิกตัวละคร แนะนำตัวละครที่ละบทบาท โดยแต่ละตัวละครมีการร้องแนะนำตัว 

และดำเนินการแสดงเข้าเรื่องจนจบเรื่องหรือถึงระยะเวลาที่กำหนด และจบลงด้วยการร้องและรำ

อำลา อวยพร เพ่ือเป็นการจบการแสดง 

เรื่องสำหรับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เรื่องที่นำมาเล่นในสมัยก่อนก็จะนำมาจากละครนอก 

และเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ และต่อมาก็เปลี่ยนไปตามความนิยม บทกลอนเป็นกลอนแปดตามละครเดิม

บ้าง เป็นแบบเพลงชาวบ้านบ้าง ข้อสำคัญคือใช้คำไทยง่าย ๆ สำนวนชาวบ้าน เพลงก็เพลงไทยชั้น

เดียวส่วนมากสอดคล้องกับบทกลอน ซึ่งทำให้เกิดความครึกครื้นจำง่าย การแสดงยี่เกเขมรได้รับ

อิทธิพลของการแสดงละครไทยหรือเรื่องจากลิเกทรงเครื่องไปใช้และมีการปรับบท ปรับภาษาใช้ภาษา

พ้ืนเมือง คือ ภาษาเขมรถิ่นไทย เพ่ือให้ผู้ชมได้เข้าใจมากขึ้น อีกทั้งเรื่องราวของการแสดงยี่เกเขมร 

นำเอาเรื่องราวพ้ืนเมือง ได้แก่ นิทาน เรื่องเล่า มุขปาฐะ มาปรับใช้เป็นบทการแสดง ซึ่งมีเนื้อหาไป

แนวทางโศกนาฎกรรมเช่นกัน การแสดงยี่ เกเขมร มีการใช้บทการแสดงที่ได้รับอิทธิพลจาก

กรุงเทพมหานครและประเทศกัมพูชา และเรื่องราวพ้ืนเมืองนั้น มาปรับ ประยุกต์ ใช้ให้เข้าถึงผู้ชม

ด้วยการปรับใช้ภาษาพ้ืนเมือง แต่แนวทางการแสดงมุ่งเน้นไปที่โศกนาฎกรรม การพรรณนาทุกความ

ทุกข์ยาก การไม่สมหวัง หนทางกว่าจะได้มาซึ่งความสุขสมบูรณ์ เป็นอีกเครื่องชี้ให้ผู้ชมได้เห็นว่า การ

แสดงลิเกเขมรเป็นแนวทางในการใช้ชีวิต การพบเจอปัญหา ทุกข์โศก ต่าง ๆ นั้น ล้วนเป็นธรรมชาติ

ของชีวิต นอกจากนั้นยังมีบทการแสดงที่เกี้ยวพาราสี การพบรัก การเดินทาง การครองคู่ ซึ่งล้วนเป็น

เรื่องราวที่กล้เคียงกับชีวิตจริง การที่อ้อนวอนเทพเจ้า เทพเจ้ามาช่วยทุกครั้งที่มีความทุกข์ยาก ซึ่ง

เหล่านี้พบในละครและพบในชีวิตจริง แตกแขนงออกเป็นจารีต ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม พิธีการ 

ที่อยู่ในทุกช่วงชีวิตของตัวละครและปรากฎในชีวิตจริงของผู้ชม เรื่องราวที่นำมาแสดง คือ เรื่องลักษณ

วงศ ์เรื่องพรหมทัต เรื่องจันทโครพ เรื่องจันทกุมาร เรื่องกดามซอ (ปูเผือก) เรื่องนางบัวตูม เป็นต้น 
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การรำในยี่เกเขมร มีรูปแบบการรำดังนี้ 1. การรำใช้บท คือ การรำประกอบการร้องและการ

เจรจา 2. การรำชุด คือ การรำเบิกโรง รำสลับฉาก และการรำประกอบระหว่างผู้แสดงหลักกำลัง

เดินเรื่อง 3. การรำออกตัว คือ การรำเข้าและออกโรงของทุกตัวแสดง 4. การรำเกี้ยวหรือเข้าพระเข้า

นาง คือ การรำของตัวพระ ตัวนาง แสดงถึงอารมณ์ตามบทการแสดงในการเกี้ยวพาราสี และการรำ

อวดความสามารถ คือ การรำเดี่ยวและรำคู่ของตัวพระ ตัวนาง และตัวเบ็ดเตล็ด  การแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ที่ เป็นละครมีการฟ้อนรำเป็นสำคัญเท่ากับการขับร้องเพลง  ผู้แสดงยี่ เกเขมรต้องมี

ความสามารถที่หลากหลาย ปฏิภาณไหวพริบ สมาธิ และความแม่นยำในกระบวนท่ารำและบทการ

แสดง กระบวนท่ารำของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ แบ่งออกเป็นกระบวนท่ารำของผู้แสดงหลักตัว

พระและตัวนาง มีกระบวนท่ารำได้แก่ การรำออกตัวหรือแนะนำตัว การรำอวดความสามารถ การรำ

เกี้ยวพาราสี และการรำอาวุธ กระบวนท่ารำของผู้แสดงรำประกอบบท ได้แก่ การรำประกอบอยู่

ด้านหลังผู้แสดงหลักอยู่ตลอดเวลาแสดง มีกระบวนท่ารำที่มีท่ารำเหมือนและพร้อมเพรียงกัน มีความ

สอดคล้องกับกระบวนท่ารำของผู้แสดงหลัก เช่น กระบวนท่ารำเดินป่าของผู้แสดงหลัก ผู้แสดงรองจะ

มีกระบวนท่ารำที่เดินเป็นแถวอยู่ด้านหลัง เป็นต้น กระบวนท่ารำของผู้แสดงเบ็ดเตล็ด มีกระบวนท่า

รำที่เป็นไปตามบทการแสดง เช่น บทยักษ์ มีกระบวนท่ารำที่เป็นในลักษณะยักษ์ ถือกระบองรำในท่า

ที่เข้มแข็ง ลีลาและลักษณะในแบบยักษ์ หรือผู้แสดงในบทลิง มีกระบวนท่ารำและลีลาที่เลียนแบบ

กิริยาของลิง เป็นต้น ในการรำของผู้แสดงยี่เกเขมร ที่เป็นกระบวนท่ารำเหมือนกันคือ การรำโหมโรง 

การรำไหว้ครู ที่ผู้แสดงทุกบทบาท ออกมารำหน้าโรงแสดงเพ่ือทำการไหว้ครู แนะนำวง แนะนำเรื่อง

การแสดง และตามด้วยตัวเบ็ดเตล็ดแสดงลีลาท่าทางเพ่ือนำเข้าการแสดง 

เพลงและดนตรีที่ประกอบการแสดง  ยี่เกเขมรสุรินทร์มีการใช้วงดนตรีประกอบการแสดง แต่

เดิมนั้นเป็นวงปี่พาทย์ และปรับ ลดทอน เหลือเป็นวงขนาดเล็กลง ยังคงมีเครื่องดนตรีหลัก คือ กลอง

รำมะนา เป็นเครื่องกำกับจังหวะ และปี่ใน เป็นเครื่องเดินทำนอง ดำเนินเรื่องด้วยการขับร้องทั้ง

รูปแบบ ขับร้องเดี่ยว ขับร้องโต้ตอบแบบกลอนปฏิพากย์ และการขับร้องรับแบบลูกคู่  มีเพลงสำหรับ

บทการแสดง เช่นเพลงสำหรับพิธีไหว้ครู เบิกโรง เบิกตัวละคร เพลงสำหรับเกี้ยวพาราสี เดินป่า เนื้อ

ร้องเป็นภาษาเขมรและภาษาไทย วงดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมรในอดีตเป็นวงปี่พาทย์ ใน

ปัจจุบันวงดนตรีประกอบการแสดงยี่เกนั้น มีการลดทอนเครื่องดนตรีลงเหลือเพียง กลองรำมะนา ปี่

ใน ฉิ่ง ฉาบ กรับ โดยมีปี่ใน ในภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า “สไล” จำนวน 1 เลา เป็นเครื่องดนตรีที่ทำ

หน้าที่เดินทำนอง และมีกลองรำมะนา ในภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า “สกัวรรำมะนา” จำนวน 2-3 ใบ 

เป็นเครื่องดนตรีที่ทำหน้าที่เดินจังหวะ และมีเครื่องประกอบจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ การผสมวง
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ดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมรนั้น ในบางครั้งของการทำการแสดงอาจมีเพียงกลองรำมะนา 1 ใบ 

ก็สามารถทำการแสดงได้ ในส่วนของเพลงที่ใช้ในการแสดงยี่เกเขมร แบ่งออกเป็น เพลงสำหรับไหว้ครู 

เบิกตัวละคร เช่น เพลงจังกวงขญมลู้ด เพลงแถวโรง เพลงขยอย และเพลงเบ็ดเตล็ดสำหรับประกอบ

บทต่าง ๆ เช่น เกี้ยวพาราสี เดินป่า โอ้โลม โศกเศร้า ได้แก่ เพลงสร้อยสน เพลงเดิร และเพลงเชิด 

เป็นต้น การบรรเลงดนตรีและเพลงสำหรับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์นั้น จะมีเพลงเฉพาะของแต่ละ

บทการแสดง ผู้แสดงและนักดนตรีต้องจำทำนองเพลงให้แม่นยำ ในการขับร้องนั้น เนื้อเพลงจะเป็นไป

ตามบทการแสดงที่ฝึกซ้อมและมีเนื้อเพลงที่ด้นกลอนสดตามสถานการณ์ในขณะนั้นอีกด้วย 

ผู้แสดงยี่เกเขมร  การแสดงยี่เกเขมรมีผู้แสดงแต่เดิมนั้นเป็นผู้ชายล้วน พัฒนามาเป็นผู้ชาย 

ผู้หญิง และปัจจุบันเหลือเพียงผู้แสดงเป็นผู้หญิงล้วน ยกเว้นผู้แสดงตัวเบ็ดเตล็ดเป็นผู้ชายเท่านั้น ผู้

แสดงยี่เกเขมรแบ่งออกเป็น ตัวพระ ตัวนาง ผู้รำประกอบบท ตัวเบ็ดเตล็ด และบางเรื่องการแสดงมีตัว

พระรอง ตัวนางรอง ผู้แสดงยี่เกเขมรมีความสามารถในด้านการแสดงที่ได้รับการถ่ายทอดและฝึกซ้อม

การแสดงเป็นอย่างดี ผู้แสดงที่ยังไม่มากด้วยประสบการณ์ จะได้รับบทเป็นผู้รำประกอบบทอยู่

ด้านหลังของผู้แสดงหลัง ผู้แสดงยี่เกเขมรจะต้องเป็นผู้ที่มีความจำเป็นเลิศ ในการจำบทการแสดง บท

เจรจา บทร้อง และสามารถแสดงแทนบทอ่ืน ๆ ได้ทุกเมื่อ และผู้แสดงยี่เกเขมรจะต้องมีน้ำเสียงและ

สามารถขับร้องเพลงได้ไพเราะ และฟ้อนรำได้อย่างงดงามและแม่นยำในกระบวนท่ารำ เพลง และ

เรื่องราวของการแสดงในเรื่องนั้น เนื่องด้วยการแสดงแบบเต็มรูปแบบดั้งเดิมนั้น แสดงอย่างน้อย 7 -9 

ชั่วโมง (20.00 น. ถึง 05.00 น.) ผู้แสดงยี่เกเขมรต้องมีความรู้ ความสามารถ น้ำเสียงไพเราะ และ

ฟ้อนรำได้งาม โดยเฉพาะตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบ ตัวเบ็ดเตล็ดสามารถแสดงได้หลาย

บทบาท เป็นยักษ์ ลิง ฤษี และเล่นตลกได้ 

เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย  การแสดงยี่เกเขมรมีรูปแบบของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่แต่งตาม

ฐานะและเพศของตัวละคร แบ่งเป็น ตัวพระ ตัวนาง ตัวเบ็ดเตล็ด ผู้รำประกอบบท โดยเครื่องแต่งกาย

แบ่งลักษณะ ฐานะ บทบาทของผู้แสดง ที่เครื่องประดับศีรษะและมีเครื่องประดับกรองคอที่ทำจากผ้า 

ร้อยและประดับด้วยลูกปัดแก้วหลากสี รูปแบบของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายยี่เกเขมร ผู้วิจัยให้ความเห็น

ว่ามีโครงสร้างเดียวกันกับแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของการแสดงลิเกทรงเครื่อง รูปแบบและลักษณะ

ของเครื่องแต่งกายยี่เกเขมรมีลักษณะในแบบเดียวกันอย่างลิเกทรงเครื่อง เครื่องแต่งกายของผู้แสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ นักแสดงหลักตัวพระ ตัวนาง สวมมงกุฎ ชฎา มีกรองคอร้อยด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อ 

นุ่งผ้าท้องถิ่น สวมถุงเท้า และสวมเครื่องประดับต่าง ๆ ส่วนของผู้แสดงที่ทำหน้าที่ตัวประกอบ แต่ง

กายด้วยการสวมมงกุฎในลักษณะคล้ายกระบังหน้า มีกรองคอร้อยด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อ นุ่งผ้า
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ท้องถิ่น สวมถุงเท้า และเครื่องประดับต่าง ๆ ที่ไม่มากเท่าผู้แสดงหลัก ในส่วนของผู้แสดงเป็นตัว

เบ็ดเตล็ดเป็นผู้ชายแสดง แต่งกายในแบบวาดหน้าตาให้มีความตลก เช่น คิ้วใหญ่ ปากใหญ่ แก้มแดง 

ปากแดง กว่าปกติ หากแสดงเป็นยักษ์ ลิง ฤษี จะใช้หน้ากากปิดหน้า เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายนุ่งผ้า

ท้องถิ่น เป็นต้น เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหลักตัวพระ ตัวนาง คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง 

อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ แสดงให้เห็นถึงเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของผู้แสดงยี่เกเขมรในรูปแบบ

ดั้งเดิม แต่เพียงมีการปรับเปลี่ยนสีเสื้อของผู้แสดง ซึ่งแต่เดิมเป็นเสื้อสีดำประดับลวดลายดอกหรือขด

วงกลมด้วยวัสดุหรือลูกปัดสีเงิน ผู้แสดงตัวพระและตัวนาง สวมเครื่องประดับศีรษะที่ฉลุ ลายจากสัง

กระสีและกระดาษ ประกอบขึ้นเป็นทรงรูปแบบชฎา ประดับด้วยลูกปัดแก้วหลากสี  สวมกรองคอที่

ทำจากผ้าและร้อยประดับดวงลูกปัดแก้ว เป็นสายระย้าร้อยเชื่อมต่อกัน สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้า

พ้ืนเมืองสุรินทร์ ในภาพตัวพระนุ่งผ้าไหมหางกระรอกนุ่งแบบโจงกระเบน ตัวนางนุ่งผ้าไหมลายโฮลใน

รูปแบบนุ่งผ้าป้ายด้านหน้าตามแบบสตรี สำหรับเครื่องประดับในส่วนต่าง ๆ ได้แก่ ต่างหู กำไล สร้อย 

สังวาล ที่ทำจากเครื่องเงินและทอง 

อุปกรณ์ประกอบการแสดงสำหรับผู้แสดงเบ็ดเตล็ด จัดทำขึ้นเพ่ือเป็นสิ่งส่งเสริมบทบาทการ

แสดงให้มีความสมบูรณ์มากข้ึน เช่น ตระบองสำหรับผู้แสดงบทบาทยักษ์ ทำจากไม้เนื้ออ่อนมีน้ำหนัก

เบา ตัดให้มีความยาวประมาณ 50 เซนติเมตร และกลึงมุมไม้ให้มีลักษณะกลม ส่วนไม้เท้าฤษีใช้ไม้ไผ่

ที่มีลักษณะโค้งงอที่ปลาย ยาวประมาณ 1 เมตร 50 เซนติเมตร ทาสีดำหรือน้ำตาล นอกจากนั้นยังมี

ปืนที่ทำจากไม้ ย่าม หมวก สำหรับบทบาทนายพรานในการเข้าป่าล่าสัตว์ อุปกรณ์ประกอบการแสดง

ใช้วัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น ทำขึ้นให้มีรูปร่างตามลักษณะของอุปกรณ์ชนิดนั้น น้ำหนักเบา เพ่ือให้ผู้แสดง

ได้ใช้สะดวกและไม่เป็นอุปสรรคในการแสดง ในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีการปลูกโรงแสดงหรือ

การสร้างเวทีสำหรับการแสดง มีรูปแบบการปลูกโรงแสดงแบบกึ่งถาวร และโรงแสดงแบบชั่วคราว 

การปลูกโรงแสดงขึ้นอยู่กับพ้ืนที่บริเวณที่จัดงานและเจ้าภาพที่จัดการเรื่องโรงแสดง การสร้างโรง

แสดงทั้งแบบกึ่งถาวรและแบบชั่วคราว หรือการปูพ้ืนไม้บนดินโดยไม่ยกพ้ืนสูงขึ้น โครงสร้างสำคัญ

จะต้องมีการแบ่งพ้ืนที่ของโรงแสดงออกเป็น 2 ส่วนคือ สำหรับแสดงและสำหรับแต่งตัว รอออกแสดง 

โดยใช้ผ้าม่านกั้นพื้นที่ ส่วนพื้นที่ของนักดนตรีมีอยู่ 2 รูปแบบคือ นักดนตรีอยู่ด้านหน้าผู้แสดง โดยหัน

หน้าเข้าหาผู้แสดงซึ่งรูปแบบนี้เป็นรูปแบบดั้งเดิมของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ และรูปแบบนักดนตรี

อยู่ด้านข้างโรงแสดง โรงแสดงจะต้องมีชั้นหรือโต๊ะที่อยู่ในด้านที่พักนักแสดง สำหรับการวางเครื่อง

บูชาครู เครื่องแต่งกาย และอุปกรณ์การแสดง ทิศทางของโรงแสดงไม่นิยมหันหน้าไปทางทิศตะวันตก 

ตามความเชื่อของคณะยี่เกเขมรเมื่อหันหน้าเข้าสู่ทิศตะวันออก เป็นทิศที่เทพเจ้าครูอาจารย์สถิตอยู่
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เบื้องบูรพา และเมื่อพระอาทิตย์ขึ้นอันเป็นต้องยุติการแสดงตามแบบดั้งเดิม โอกาสในการแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์สามารถแสดงได้ทุกเทศกาล งานมงคล อวมงคล การทำบุญฉลอง การจัดหามหรสพมา

สมโภช และการจัดหายี่เกมาแสดงเพ่ือเก็บค่าเข้าชม การแสดงยี่ เกเขมรได้รับความนิยมทั้งรูปแบบที่

เจ้าภาพว่าจ้างไปทำการแสดง นายหน้าจัดหาการแสดงเพ่ือเก็บค่าเข้าชม และคณะยี่ออกทำการแสดง

เพ่ือเก็บค่าเข้าชม ในปัจจุบันการแสดงได้ปรับเปลี่ยนไปตามการเปลี่ยนแปลงจากการแสดงตามการ

ว่าจ้างในฐานะมหรสพสมโภชในงานเทศกาลต่าง ๆ มาเป็นรูปแบบการแสดงสาธิตเพ่ือนำเสนอถึง

มรดกทางภูมิปัญญาวัฒนธรรม วงการวิชาการ และตัวแทนการแสดงของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย 

การเปลี่ยนแปลงโอกาสการแสดงและค่าใช้จ่ายในการทำการแสดงก็ปรับเปลี่ยนไปตามสภาพการณ์

และโอกาสในแต่ละครั้งอีกด้วย 

พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ที่มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต ความคิด ความ

เชื่อและการแสดงออกถึงความเคารพในความรู้ที่ได้รับสืบทอดมา พิธีกรรมที่สำคัญคือ การไหว้ครูก่อน

ทำการแสดง มีจุดมุ่งหมายเพ่ือบอกกล่าวถึงครูอาจารย์ที่ถ่ายทอดการแสดงให้เป็นความรู้ในการทำมา

หากินกับศิลปะการแสดงประเภทนี้ เทพเจ้าตามความเชื่อที่ได้รับอิทธิพลมาจากต้นแบบการแสดง 

เช่น พระอินทร์ พระนารายณ์ พระพรหม พระวิษณุกรรม และเทพเจ้าท้องถิ่น เช่น ผีพราย ผีบรรพ

บุรุษ ผีที่รักษาป่า น้ำ ต้นไม้  พระภูมิเจ้าที่ เป็นต้น การจัดเครื่องบัตรพลีตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติสืบ

ทอดกันมา ดอกไม้ ผ้าขาว กระทงขันกำนล และเครื่องสังเวยทั้งสุกและดิบ สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อ

ที่คณะยี่เกมีต่ออำนาจเหนือธรรมชาติ อำนาจผี และความเคารพต่อผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ 

ขั้นตอนการไหว้ครูเริ่มตั้งแต่การบอกกล่าผีอารักษ์ พระภูมิเจ้าที่ประจำบ้าน การเสกน้ำมนต์ ปะพรม

น้ำมนต์ การเซ่นไหว้ครูและเทพเจ้าที่เกี่ยวข้อง การร้องเพลงไหว้ครู สรรเสริญครูและเทพเจ้า การเสก

แป้งผัดหน้า และการลาโรงแสดงเพ่ือยุติการแสดงในครั้งนั้น สิ่งเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงการพ่ึงพา

อำนาจต่าง ๆ ความมั่นใจในการแสดง และการรักษาเพลง เนื้อร้อง และองค์ประกอบต่าง ๆ ที่อยู่ใน

พิธีไหว้ครู ที่เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจและเคารพในความรู้ที่ได้รับมาจากครูอาจารย์และเทพเจ้าตาม

ความเชื่อของคณะยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ผู้วิจัยทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ โดยใช้หลักการการพัฒนาสมรรถนะของผู้แสดง 

ตามลำดับขั้นของการแสดง ซึ่งเริ่มที่หลักสูตรท้องถิ่น ในโรงเรียนประถมศึกษา หรือโรงเรียนขยาย

โอกาส ที่มีชั้นเรียนถึงระดับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3 ผู้วิจัยกำหนดในการเรียนรู้ในรูปแบบตัวเบ็ดเตล็ด 

ตัวยักษ์และตัวลิง โดยใช้ท่าทางตามกระบวนท่าทางการอวดตัวของตัวยักษ์ ตัวลิง เพ่ือฝึกสำหรับ

นักเรียนชาย และท่ารำประกอบบท ที่เน้นกระบวนท่ารำพร้อมเพรียงเพ่ือฝึกสำหรับนักเรียนหญิง ใน
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หลักสูตรสำหรับระดับชั้นมัธยมศึกษา ผู้วิจัยกำหนดในการเรียนรู้ด้วยการฝึกทักษะการรำชุดต่าง ๆ ที่

เป็นรำอวดฝีมือ อวดความสามารถของคณะผู้รำ เช่น รำพระอินทร์ รำแถวโรง รำไหว้ครู และรำ

ประกอบบท เป็นต้น และในหลักสูตรระดับอุดมศึกษา ผู้วิจัยกำหนดในการเรียนรู้ให้ผู้เรียนมี

กระบวนการอนุรักษ์ พัฒนา สืบทอด และสร้างสรรค์ โดยที่ให้ผู้เรียนได้เรียนรู้กระบวนท่าทางการ

แสดงยี่เกเขมรทั้งเพลงรำและการดำเนินเรื่อง ตามรูปแบบดั้งเดิม ซึ่งมีครูยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็ นผู้

ถ่ายทอดกระบวนท่ารำ การพัฒนากำหนดให้ผู้เรียนพัฒนากระบวนท่าทางของการรำในยี่เกเขมรตาม

โครงสร้างเดิม การสืบทอดกำหนดให้ผู้เรียนสามารถแสดงยี่เกเขมรทั้งรูปแบบการรำและดำเนินเรื่อง

ได้ และการสร้างสรรค์กำหนดให้ผู้เรียนคิดสร้างสรรค์จากแนวคิด แรงบันดาลใจ จากเรื่องที่ สนใจทั้ง

ด้านวรรณกรรม นิทานพ้ืนบ้าน และประวัติศาสตร์ โดยใช้รูปแบบ หรือโครงสร้างการแสดงของยี่เก

เขมรสุรินทร์ เพ่ือเป็นการพัฒนาสมรรถนะผู้เรียนให้ครบด้านตั้งแต่อนุรักษ์ พัฒนา สืบทอด และ

สร้างสรรค์ อีกทั้งผู้วิจัยได้มองภาพอนาคตการศึกษาในรูปแบบการศึกษาตลอดชีวิต ที่จัดรายวิชายี่เก

เขมรสุรินทร์ให้กับผู้เรียนทั้งการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัย หรือ

การศึกษาที่ผสมผสานการศึกษาทั้งสามรูปแบบที่เหมาะสมกับผู้เรียน และสามารถเรียนรู้วิชายี่เกเขมร

สุรินทร์ได้อย่างต่อเนื่องตลอดชีวิต 

ผู้วิจัยดำเนินการภาคสนามเพ่ือเก็บข้อมูลด้านต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องกับการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์

ด้วยวิธีการสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์และการบันทึกการแสดง  จากการดำเนินกิจกรรมภาคสนาม

พบว่า ชุมชนยี่เกเขมรสุรินทร์ทั้ง 4 ชุมชน ได้แก่ บ้านโคกทม บ้านแสกแอ บ้านดงเค็ง และบ้านผาง 

ชุมชนมีความคิดเห็นในการหาวิธีทางเพ่ืออนุรักษ์ยี่เกเขมรที่นอกเหนือจากรูปแบบเดิมที่ปฏิบัติอยู่ คือ 

การสืบทอดภายในสายตระกูล และเครือญาติในชุมชน การปลูกฝังให้บุตรหลาน เยาวชน ได้เรียนรู้

และฝึกหัดยี่เกเขมรท่ามกลางความนิยมที่น้อยลง แต่ทว่าการแสดงยี่เกเขมรอยู่ในฐานะมรดกของสาย

ตระกูลและชุมชน ชุมชนจึงมีความต้องการที่จะหาแนวทางในการอนุรักษ์และสืบทอดเท่าที่จะปฏิบัติ

ได้ อีกทั้งผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้อำนวยการโรงเรียนประจำชุมชนยี่เกเขมร ได้แก่ นายณัฏฐวี สุขแสวง 

ผู้อำนวยการโรงเรียนบ้านผางอุดมสมบูรณ์ และนายพงศ์ธร จิตรแม้น ผู้อำนวยการโรงเรียนบ้านดงเค็ง 

เพ่ือขอข้อคิดเห็นการจัดการเรียนการสอนรายวิชายี่เกเขมรในหลักสูตรสถานศึกษา ผู้วิจัยนำความเห็น

จากชุมชนยี่เกเขมรมาวิเคราะห์เพ่ือหาแนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอดการแสดงยี่เกเขมรด้วยวิธี

การศึกษาและบันทึกเชิงอนุรักษ์ ด้วยการนำนักศึกษาที่เป็นอาสาสมัคร 5 คน ได้แก่ นางสาวจิราภรณ์ 

มุกดาม่วง นายบุญโชค นาบำรุง นายอภินันท์ รอดพันธุ์ นางสาวอริสรา แสนโฮม และนายอัศฆ์เดช 

พรมโสภา ร่วมลงภาคสนามเพ่ือรับการถ่ายทอดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ และนำมาถ่ายทอดกับ
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สมาชิกในห้องเรียนอีก 20 คน ด้วยระยะเวลาจำกัดและมาตราการการป้องกันการแพร่ระบาดของโรค

ติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) จึงได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าของรำประกอบบท และ

ท่าทางการแสดงของตัวเบ็ดเตล็ด ยักษ์ ลิง การศึกษาในครั้งนี้เป็นการจัดระเบียบวิชาการ ถอดองค์

ความรู้จากการแสดง และการฝึกการแสดงเบื้องต้นเพ่ือเป็นการสืบทอดการแสดง ซึ่งภายหลังจากการ

ดำเนินกิจกรรมภาคสนามและการศึกษาข้อมูลด้านต่าง ๆ แล้วนั้น ชุมชนยี่เกเขมรมีความคิดเห็นและ

มองเห็นความสำคัญมากขึ้นในการอนุรักษ์การแสดงเพ่ือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชน เกิดความ

ตระหนักให้กับชุมชน สถานศึกษา หน่วยงาน ในการอนุรักษ์ สืบทอด ถ่ายทอด สนับสนุน และ

ส่งเสริมการแสดง ด้วยความตั้งใจ ปรารถนา และอุดมการณ์ของคณะสมาชิกคณะยี่เกเขมรสุรินทร์

และผู้วิจัย เพ่ือสืบทอดการแสดงในรูปแบบพิพิธภัณฑ์มีชีวิต จากกิจกรรมภาคสนามที่ได้เรียนรู้จาก

ชุมชนยี่เกเขมร มองเห็นสภาพจริงของชุมชน ที่ต้องการอนุรักษ์และสืบทอดการแสดง แต่ด้วยปัจจัย

ต่าง ๆ เช่น ภาษา ช่วงเวลาในการถ่ายทอดและผู้สนใจที่เป็นเยาวชนมีน้อย การสร้างความตระหนักรู้

ให้กับชุมชน เยาวชน และผู้นำของชุมชน ในการอนุรักษ์ ถ่ายทอด และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมร 

ผู้วิจัยมีความเห็นถึงแนวทางในการอนุรักษ์และส่งเสริม ด้วยการมีส่วนรวมของคณะยี่เก ชุมชน 

สถานศึกษาระดับต่าง ๆ  หน่วยงานภาครัฐและเอกชน ในการอนุรักษ์ ส่งเสริม ถ่ายทอดความรู้และ

ทักษะการแสดง ให้กับคนในชุมชน นักเรียน นักศึกษา และผู้สนใจ ด้วยวิธีการอย่างมีระบบ หรือการ

ใช้หลักสูตรการเรียนรู้ทั้งรูปแบบในสถานศึกษา และการมีส่วนร่วมของชุมชนยี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือ

เป็นการร่วมสร้างสรรค์และแบ่งปันความรู้ให้เกิดสังคมแห่งการเรียนรู้ และเพ่ือเป็นพ้ืนที่เรียนรู้

ประวัติศาสตร์ ศิลปะ วัฒนธรรม นาฏกรรม และวิถีชีวิตของชุมชนยี่เกเขมรสุรินทร์ในฐานะพิพิธภัณฑ์

มีชีวิต 
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บทที่ 5 
อภิปรายผลและสรุปผล 

 

วิทยานิพนธ์เรื่องนี้มีวัตถุประสงค์ศึกษายี่เกเขมรสุรินทร์เพ่ือเป็นบันทึกเชิงอนุรักษ์ในฐานะ

พิพิธภัณฑ์ที่มีชีวิต เป็นวิจัยเชิงคุณภาพกำหนดขอบเขตของการศึกษา 4 ด้าน ได้แก่ 1. ด้านประชากร 

มุ่งเก็บข้อมูลกับผู้ที่แสดงยี่เกเขมรทั้งในปัจจุบันและอดีต ผู้เชี่ยวชาญการแสดงยี่เก ลิเก และการแสดง

พ้ืนบ้านที่เกี่ยวข้อง 2. ด้านพ้ืนที่ มุ่งศึกษาคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ต.ชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัด

สุรินทร์ ซึ่งเป็นเพียงคณะเดียวในปัจจุบันที่จัดแสดงได้เต็มรูปแบบ 3. ด้านเนื้อหา มุ่งศึกษาประวัติ

ความเป็นมา กระบวนท่ารำ รูปแบบการแสดง บทแสดง เพลงประกอบการแสดง เครื่องแต่งกาย และ

จารีต พิธีกรรมและ 4. ด้านเวลา ผู้วิจัยศึกษาการแสดงยี่เกเขมรจังหวัดสุรินทร์ตั้งแต่อดีต จนถึง พ.ศ. 

2564 โดยมีแผนการดำเนินงานรวม 3 ปี ตั้งแต่ปีการศึกษา 2562 ถึงปีการศึกษา 2564  ผู้วิจัยได้

ศึกษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมูล แนวคิดทฤษฎี และการดำเนินกิจกรรมภาคสนามด้วยวิธีการสัมภาษณ์

และสังเกตการณ์ โดยสรุปดังนี้ 

  5.1 อภิปรายผลการวิจัย 

  5.2 สรุปผลการวิจัย 

  5.3 บทส่งท้าย 

  5.4 ข้อเสนอแนะ 

5.1 อภิปรายผลการวิจัย 
ยี่เกเขมรสุรินทร์ การแสดงพ้ืนบ้านของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย เป็นมรดกร่วมของชุมชน

ที่ได้ร่วมคิด สร้าง พัฒนา ปรับเปลี่ยน จากต้นทางของการแสดงที่รับเอาวัฒนธรรมการแสดงลิเกเข้า

มาในชุมชน และปรับเปลี่ยนองค์ประกอบต่าง ๆ ให้สอดคล้องกับบริบทของชุมชนและตามทุน

วัฒนธรรม เช่น ภาษาในการแสดง เครื่องแต่งกาย เรื่องที่แสดง ตลอดจนจารีตและพิธีกรรม เป็นต้น 

เมื่อคนในชุมชนรับมาแล้วนำมาปรับ พัฒนา ยอมรับ โดยคนในชุมชนด้วยกัน เกิดเป็นอัตลักษณ์

ประจำกลุ่มวัฒนธรรม เมื่อนานเข้ากระแสแห่งการเปลี่ยนแปลงเข้ามาสู่ชุมชน ยี่เกเขมรที่เคยเป็น

มหรสพสมโภชประจำชุมชนก็ค่อยซบเซา เลื่อนลาง และจะสาบสูญไปตามกาลเวลา ผู้วิจัยดำเนินการ

ศึกษา รวบรวมหลักฐาน ประวัติความเป็นมา เอกลักษณ์ และอัตลักษณ์ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 366 

เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์  การดำเนินการวิจัยที่ผู้วิจัยออกแบบ

กระบวนการให้มีความหลากหลายเพ่ือให้ได้ข้อมูลและหลักฐานที่ชัดเจน ภายใต้การแก้ปัญหาในการ

ทำกิจกรรมภาคสนามในช่วงเวลาของการระบาดหนักของโรคติดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 (COVID-19) 

การปรับเปลี่ยนและดำเนินการตามมาตรการ แนวทางปฏิบัติ ประกาศ คำสั่งการควบคุมการแพร่

ระบาดของโรค และความรับผิดชอบต่อสังคม การดำเนินการวิจัยที่เป็นกิจกรรมภาคสนามจึง

ปรับเปลี่ยนวันเวลา และความล่าช้าในการได้มาซึ่งข้อมูลของการบันทึกการแสดง และกลุ่มเป้าหมาย

ที่กระจายอยู่ตามพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ ซึ่งเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยต้องปรับตัว ปรับวิธี ให้เข้ากับสภาวะการณ์

ทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในช่วงระยะเวลาของแผนการดำเนินงานวิจัย การดำเนินการ

วิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ข้อมูลหลากหลายแหล่งและหลายรูปแบบ ความครุมเครือของข้อมูล ผู้วิจัยหา

ข้อมูลพิสูจน์คำบอกเล่าของกลุ่มเป้าหมาย เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ตรงและสัมพันธ์กับข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิจัยทางศิลปะสอดคล้องกับที่ พรรัตน์ ดำรุง (2564) วิธีการ

วิจัยทางศิลปะ (Artistic Research) การวิจัยทางการแสดง การปฏิบัติการค้นคว้าข้อมูลจากครูผู้สอน 

ผู้ถ่ายทอดการแสดงจากครูสู่ศิษย์ ซึ่งเป็นการเรียนที่สั่งสมไว้ในตัวตน (Embodiment) การศึกษาถึง

บทละคร ท่าทาง และกลเม็ดต่าง ๆ ในการแสดง รวมทั้งบริบททางสังคมและวัฒนธรรม กระบวนการ

ถอดรื้อ เรียนรู้ สร้างความรู้ใหม่ การตั้งคำถามใหม่ ๆ เพ่ือขยายขอบเขตงานและค้นหาข้อเท็จจริง

ตามท่ีตั้งสมมติฐาน การตั้งคำถามในการวิจัย การออกแบบกระบวนการบันทึกข้อค้นพบ และการสกัด

ความรู้ที่รวบรวมในแต่ละช่วง ด้วยวิธีการบันทึกอย่างเป็นระบบ การหาข้อมูลจากเอกสารและการลง

มือปฏิบัติเพ่ือให้ได้ความรู้โดยตรงแก่ตัวบุคคล นำสิ่งที่เรียนรู้ เข้าใจ มาประมวล ตีความ วิเคราะห์ 

สังเคราะห์ แสดงถึงข้อค้นพบจากงานวิจัย การเชื่อมโยงประเด็นการศึกษาจากมุมกว้างสู่ประเด็นหลัก 

วิเคราะห์ความสัมพันธ์บริบทสังคมวัฒนธรรมการแสดง แนวทางการศึกษาประวัติศาสตร์และ

องค์ประกอบการแสดงที่เกิดจากการแพร่กระจายวัฒนธรรม และวัฒนธรรมดั้งเดิมของท้องถิ่น 

ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านเป็นมรดกทางภูมิปัญญาของชุมชน กลุ่มวัฒนธรรม และประเทศชาติ 

ที่มีความแตกต่างกันออกไปตามบริบทแวดล้อม ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่

แตกต่างและเหมือนกันตามกลุ่มวัฒนธรรมที่อยู่ในพ้ืนที่กลุ่มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีความ

หลากหลายทางเชื้อชาติ ภาษา วัฒนธรรม และศิลปะการแสดงที่มีจุดมุ่งหมายหลัก 2 ประการ คือ 

เพ่ือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเพ่ือความบันเทิงในกลุ่มชน มีความสอดคล้องกับ  ปัญญา รุ่งเรือง (2558) 

อธิบายถึงดนตรีและศิลปะการแสดงอาเซียน มีทั้งดนตรีและการแสดงที่เป็นแบบแผน (Classical) 

และแบบท้องถิ่น (Regional) แต่ละประเทศมีความแตกต่างกันที่เป็นไปตามแนวคิดและวัฒนธรรม
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ของผู้คนที่มีถิ่นที่อยู่ต่างกัน ตามสภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศ โดยมีความเชื่อต่างกัน มีวิถีชีวิต และ

รสนิยมต่างกัน สอดคล้องกับ  Duangwises และD.Skar (2016) ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน (Folk 

Performing Arts) มีความสำคัญในฐานะเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นที่สะท้อนวิธีคิด ความเชื่อ อุดมการณ์ 

และอัตลักษณ์ของกลุ่มคน สถานการณ์ปัจจุบัน การแสดงพ้ืนบ้านหลายอย่างกำลังเลือนหาย ดังนั้น 

การศึกษาปัจจัยและเงื่อนไขต่างๆ ที่จะทำให้การแสดงพ้ืนบ้านคงอยู่หรือสูญหายไปจึงเป็นสิ่งสำคัญ  

และ สุกัญญา สมไพบูลย์ (2551) การแสดงพ้ืนบ้านนอกจากจะให้ความบันเทิงแล้ว ยังให้ข้อมูลความ

คิดเห็น และแสดงทัศนคติหรือคุณค่าด้านต่าง ๆ ด้วย สื่อพ้ืนบ้านจะแสดงถึงเอกลักษณ์ในแต่ละ

ท้องถิ่นอย่างชัดเจน ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของราชอาณาจักรไทยที่ได้รับความนิยมและแพร่กระจาย

ทางวัฒนธรรม มีอิทธิพลต่อการแสดงพ้ืนบ้านในภูมิภาคของราชอาณาจักรไทยและประเทศพ้ืนบ้าน 

คือ ลิเก ซึ่งการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีโครงสร้างการแสดงแบบลิเกจากกรุงเทพมหานคร และการ

แสดงละคอนยี่เกแบบราชอาณาจักรกัมพูชา โดยที่ลิเกเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่มีพัฒนาการอย่าง

ต่อเนื่องตามการเปลี่ยนแปลงของความนิยมในสังคม และเป็นต้นแบบในกับกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืน ๆ 

นำไปปรับใช้ พัฒนาให้สอดคล้องกับทุนทางวัฒนธรรมของตนเอง 

การศึกษาในครั้งนี้ใช้แนวคิดและทฤษฎีนาฎกรรมพ้ืนบ้าน (Folk Performance) เป็นหลัก 

และใช้ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรมเป็นแนวทางศึกษาถึงปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม และ

การศึกษาถึงอัตลักษณ์ด้านศิลปะการแสดงของกลุ่มวัฒนธรรม การใช้แนวคิดทางนาฎกรรมพ้ืนบ้าน 

(Folk Performance) เนื่องด้วยการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นศิลปะการแสดงที่เกิดจากคนในชุมชน

ประดิษฐ์สร้างสรรค์ ดัดแปลง และพัฒนาการแสดงจนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มวัฒนธรรม 

การศึกษานาฏกรรมพ้ืนบ้านเป็นวิธีการศึกษาที่เน้นกิจกรรมภาคสนามที่เป็นการเก็บข้อมูลจากพ้ืนที่

จริง ด้วยวิธีการสัมภาษณ์ สังเกตการณ์ บันทึกข้อมูลในด้านต่าง ๆ และสถานการณ์ที่เกิดขึ้นใน

ระหว่างการบันทึกข้อมูล ปัจจัยสำคัญของการศึกษาเกี่ยวกับนาฏกรรมพ้ืนบ้านคือ ข้อมูลมีการ

เปลี่ยนแปลงและการให้ข้อมูลขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมในขนะนั้น การใช้ภาษาถิ่น การรู้ถึงขนบจารีต 

เป็นหัวใจสำคัญในการทำกิจกรรมภาคสนามอีกด้วย การศึกษาในครั้ งนี้จึงใช้แนวคิดและทฤษฎี

นาฏกรรมพ้ืนบ้าน เป็นแนวทางในการศึกษาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในฐานะมรดกร่วมของคนใน

ชุมชน ที่ เกิดขึ้นเพ่ือรับใช้คนในสังคมทั้งแบบส่วนตัวและแบบส่วนร่วม นาฏกรรมพ้ืนบ้านมี

หลากหลายชนิดและรูปแบบที่เป็นไปตามสภาพภูมิวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนที่แตกต่างกันออกไป 

จากการศึกษายี่เกเขมรสุรินทร์ตามแนวคิดนาฏกรรมพ้ืนบ้าน พบว่า ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นนาฎกรรม

พ้ืนบ้านที่เกิดขึ้นเพ่ือความบันเทิงของคนในชุมชน เกิดจากการประดิษฐ์พัฒนาขึ้นมาโดยใช้ภาษา
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ท่าทาง ดนตรี การแต่งกาย เพ่ือสื่อความหมายในระบบสัญลักษณ์ แสดงออกด้วยการเคลื่อนไหว

ร่างกายประกอบจังหวะ ทำนองเพลง ดนตรี รวมไปถึงการเต้น การฟ้อนรำ การละเล่น ที่เป็นแบบ

ดั้งเดิมและแบบสมัยใหม่ อันสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต ประเพณี  และวัฒนธรรม เป็น

เครื่องบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์วัฒนธรรมของสังคมเขมรถิ่นไทยอีกด้วย การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์จึงเป็น

การแสดงอีกประเภทของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ที่เกิดจากคนในชุมชนคิดหาเครื่องบันเทิงใจ การ

เลียนแบบ แล้วปรับปรุงเสริมแต่งให้ประณีต ละเอียด ซับซ้อน งดงาม โดยอาศัยองค์ประกอบการ

แสดง เช่น เพลง ดนตรี เครื่องแต่งกาย และการแสดงออกทางร่างกาย เกิดเป็นงานนาฎกรรมที่สร้าง

ความสุนทรียรสให้กับผู้ชม ยี่ เกเขมรสุรินทร์จึงเป็นนาฏกรรมพ้ืนบ้านที่สะท้อนอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมของชุมชน และชุมชนมีวิธีการสืบทอด ถ่ายทอด และรักษาอัตลักษณ์ทางนาฏกรรมของ

ตัวเอง และเป็นสิ่งที่สร้างความภูมิใจให้กับชุมชน 

 ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นนาฏกรรมพ้ืนบ้านที่เกิดขึ้นในชุมชนเขมรถิ่นไทย โดยที่ผู้วิจัยได้ดำเนิน

กิจกรรมภาคสนามบันทึกข้อมูลการแสดงของคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ 

จังหวัดสุรินทร์ และดำเนินกิจกรรมภาคสนามเก็บข้อมูลในชุมชุนเขมรถิ่นไทยทที่มีคณะยี่เกเขมร 

ได้แก่ ชุนชนบ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ ชุมชนบ้านโคกทม ตำบลโคก

ยาง อำเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ ชุมชนบ้านแสกแอ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ การ

เก็บข้อมูลในชุมชนยี่เกเขมรและนำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ในประเด็นต่าง ๆ นอกจากใช้แนวคิดและ

ทฤษฎีนาฏกรรมพ้ืนบ้านแล้วนั้น ผู้วิจัยใช้ทฤษฎีทางคติชนวิทยาร่วมด้วย การเก็บข้อมูลแบบ 

Performance ไม่ได้เก็บข้อมูลเฉพาะการแสดงยี่เกเขมรเพียงอย่างเดียว แต่เก็บข้อมูลแวดล้อมอีก

หลายประเภท เช่นบริบทก่อนการแสดง บริบทระหว่างการแสดง และบริบทหลังการแสดง ซึ่งรวม

ค ว า ม ห ม า ย ว่ า ตั ว ข้ อ มู ล ที่ นั ก ค ติ ช น บั น ทึ ก นั้ น คื อ ทั้ ง ห ม ด ข อ ง  storytelling event  

และการวิเคราะห์ข้อมูลแบบ Performance การตั้งข้อสังเกตเชิงวิเคราะห์ต่อการแสดงที่เกิดขึ้นใน

การแสดง ปัจจัยที่เกี่ยวข้องเช่น บทบาทของคนนอกที่มีผลต่อการแสดง การมองการแสดงเป็นส่วน

หนึ่งของวัฒนธรรม การวิเคราะห์การแสดงในฐานะการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม การให้

รายละเอียดของบริบทการแสดง การใช้ทฤษฎีคติชนเป็นแนวทางการศึกษาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ซึ่งเป็นการแสดงที่มีรูปแบบละคร ใช้เรื่องราวในการแสดง บทเพลง คำร้อง ภาษา ที่เป็นเครื่อง

สะท้อนอัตลักษณ์ของการแสดงและชุมชนเขมรถิ่นไทย และผู้วิจัยใช้ทฤษฎีทางมานุษยวิทยา

วัฒนธรรมเป็นแนวทางศึกษายี่เกเขมรสุรินทร์ในฐานะวัฒนธรรมของชุมชน ศึกษาถึงรากฐานความเชื่อ 

พิธีกรรม ที่มีความเกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งต่าง ๆ ใน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 369 

ชุมชน เป็นวัฒนธรรมเฉพาะชุมชนหรือกลุ่มวัฒนธรรมนั้น ประการสำคัญเนื่องด้วยวัฒนธรรมเป็น

เครื่องสะท้อนอัตลักษณ์ของชุมชนหรือกลุ่มวัฒนธรรม และศิลปะการแสดงยังเป็นเครื่องมือสำคัญใน

การสะท้อนวัฒนธรรมของชุมชนหรือกลุ่มวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี  การศึกษาแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ผู้วิจัยนำแนวทางจากทฤษฎีมานุษยวิทยาวัฒนธรรมเพื่อทำความเข้าใจและอธิบายวิถีชีวิต ระบบความ

เชื่อ พิธีกรรม ภูมิปัญญา ภาษา และลักษณะทางสังคมวัฒนธรรม ความสัมพันธ์ของยี่เกเขมรสุรินทร์

กับชุมชน และการใช้ยี่เกเขมรเป็นมหรสพรับใช้สังคมเขมรถิ่นไทย สถานภาพการดำรงอยู่และแนวทาง

ในการสงวนรักษาให้อยู่ในฐานะมรดกร่วมของชุมชน จากการศึกษาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ด้วย

วิธีการตามระเบียบวิธีวิจัย พร้อมทั้งแนวคิดและทฤษฎี เพื่ออธิบายถึงประวัติความเป็นมา ขั้นตอนการ

แสดง การรำ องค์ประกอบการแสดง และพิธีกรรมที่เก่ียวข้องในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

การศึกษาด้านประวัติความเป็นมาของการแสดงยี่ เกเขมรสุ รินทร์  มีข้อค้นพบถึ ง

ประวัติศาสตร์การกำเนิดยี่เกเขมรที่จังหวัดสุรินทร์อยู่ 2 ประการ คือ การรับอิทธิพลการแสดงละคร

ยี่เกจากประเทศกัมพูชา ซึ่งประเทศกัมพูชาอาจได้รับอิทธิพลการแสดงยี่เกทรงเครื่องช่วงสมัยรัชกาลที่ 

5 และการรับอิทธิพลจากการเส้นทางรถไฟที่กระจายจากกรุงเทพมหานครสู่ภูมิภาค การแสดงยี่เกที่

เป็นต้นแบบจากกรุงเทพมหานครได้แพร่กระจายสู่ท้องถิ่นต่าง ๆ ในประเทศไทยและประเทศเพ่ือน

บ้าน ผู้วิจัยอนุมานช่วงเวลาการเกิดยี่เกเขมรในพ้ืนที่อีสานตอนใต้ของประเทศไทย ประมาณพ.ศ. 

2425 โดยอนุมาน พ.ศ. จาก 1. การสัมภาษณ์นางสวิง มุ่งดี หัวหน้า คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ปัจจุบัน 

(พ.ศ. 2565) อายุ 77 ปี ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้จากครูเหิร ซึ่งเสียชีวิตเมื่อปี พ.ศ. 2564 ในอายุ 

88 ปี โดยที่ครูเหิร ได้รับการถ่ายทอดองค์ความรู้จากครูก็วง และครูปลิง (ผู้วิจัยสัมภาษณ์นางสวิง มุ่ง

ดี ไม่ทราบอายุของครูก็วง และครูปลิง และ พ.ศ. ที่เสียชีวิต) (สวิง มุ่งดี, 24 ตุลาคม 2564) 2. จาก

การศึกษาประวัติการทางรถไฟ อิทธิพลแพร่กระจายทางวัฒนธรรมลิเกตามเส้นทางรถไฟ ซึ่งวันที่ 1 

พฤษภาคม พ.ศ. 2469 รถไฟขบวนแรกถึงจังหวัดสุรินทร์  (ไพบูลย์ สุนทรารักษ์ , 2561) 3. จาก

การศึกษาบันทึกความทรงจำหลังเปิดพิธีการเดินรถไฟที่สถานีเมืองสุรินทร์ พ.ศ. 2469 ของนายญาติ 

ไหวดี (อดีตสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร) มีชาวบ้านนิยมชมการแสดงลิเกกันมาก มีการจัดทำวิกลิเกหรือ

โรงละครลิเก เพ่ือเปิดแสดงได้รับค่าชม เป็นการหารายได้แข่งกับโรงภาพยนตร์ (เครือจิต ศรีบุญนาค, 

2554) และ 4. จากการศึกษาการติดต่อค้าขายของผู้คนระหว่างราชอาณาจักรไทยและราชอาณาจักร

กัมพูชาซึ่งมี พ.ศ. 2447 แบ่งเขตแดนไทย-กัมพูชา ตามอนุสัญญาสยาม-ฝรั่งเศส ฉบับลงวันที่ 13 

กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1904 ส่งผลให้การไปมาหาสู่ระหว่างผู้คนลำบากและต้องปฏิบัติตามกฎหมาย

ระหว่างประเทศ (กรมสนธิสัญญาและกฏหมาย , 2565) เมื่อพิจารณาจากสภาพภูมิศาสตร์ของ
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ประเทศไทยและประเทศกัมพูชาที่มีช่องเขาพนมดงรักเป็นเส้นทางติดต่อ เชื่อมต่อความสัมพันธ์มา

ตั้งแต่โบราณ ผู้คนในกลุ่มวัฒนธรรมมอญ-เขมร มีความใกล้ชิดและเข้าใจกันด้วยภาษาและบริบททาง

สังคมวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน การติดต่อระหว่างผู้คนจังหวัดสุรินทร์ในพ้ืนที่อีสานตอนล่างของ

ประเทศไทยและกลุ่มจังหวัดทางภาคเหนือของประเทศกัมพูชา เช่น จังหวัดเสียมเรียบ จังหวัดอุดรมี

ชัย เป็นต้น ส่งผลให้ในช่วงเวลาหนึ่งที่การแสดงยี่เกได้รับความนิยมในประเทศกัมพูชา ทำให้ศิลปิน

หรือผู้ที่ชื่นชอบได้รับเอาความรู้ รูปแบบ องค์ประกอบการแสดงมาปรับใช้และแสดงถึงความแปลก

ใหม่ของมหรสพบันเทิงในชุมชนจนได้รับความนิยมในช่วงเวลานั้นที่สังคมชาวเขมรในพ้ืนที่ประเทศ

ไทย ผู้วิจัยรวบรวมหลักฐาน ประวัติความเป็นมาของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ซึ่งเป็นปรากฏการณ์

ทางวัฒนธรรมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยที่มีการติดต่อ หยิบยืม ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม

ดั้งเดิมของตนและสิ่งใหม่ที่รับมาจากกลุ่มวัฒนธรรมอ่ืนซึ่งสอดคล้องกับที่งามพิศ สัตย์สงวน (2538) 

ปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม การติดต่อระหว่างวัฒนธรรม (acculturation) การติดต่อทางวัฒนธรรม

เป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง ผู้คน 2 กลุ่มวัฒนธรรมที่มีความแตกต่างกันมาติดต่อกัน 

ซึ่งแต่ละกลุ่มอาจส่งผลอิทธิพลซึ่งกันและกันได้ การติดต่อกันเรื่อย ๆ มีผลทำให้แบบแผนวัฒนธรรม

ดั้งเดิมของวัฒนธรรมหนึ่งหรือทั้งสองวัฒนธรรมเปลี่ยนไป และถือเป็นกระบวนการปรับตัวให้เข้ากับ

วัฒนธรรมใหม่ การผสมผสานทางวัฒนธรรม (assimilation) เป็นผลมาจากกาติดต่อระหว่าง

วัฒนธรรม ที่เป็นปัจเจกชนหรือกลุ่มบุคคลกลุ่มต่าง ๆ แทนที่วัฒนธรรมของตนเองด้วยวัฒนธรรมอ่ืน 

และสอดคล้องกับที่นิยพรรณ (พลวัฒนะ) วรรณศิริ (2550) การหยิบยืมทางวัฒนธรรม (cultural 

borrowing or interchange) เกิดขึ้นหลังจากที่วัฒนธรรมต่างกันสองวัฒนธรรมมาพบกัน ย่อมมีการ

หยิบยืมแลกเปลี่ยนกันขึ้น การที่บุคคลจากต่างวัฒนธรรมมาสัมพันธ์กันย่อมหาทางที่จะแลกเปลี่ยน

ความเข้าใจซึ่งกันและกันเสมอ การผสมผสานทางวัฒนธรรม (cultural integration) เกิดขึ้นหลักจาก

การพบกัน สัมผัสกัน หยิบยืมแลกเปลี่ยนในระยะเวลาที่สม่ำเสมอและยาวนานพอสมควร วัฒนธรรม

ทั้งสองจะผสมผสานปะปนกันหมด แต่ก็ยังรู้ว่าเป็นวัฒนธรรมของใครไม่ถึงกับปนกันจนแยกไม่ออก 

 ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นอีกมหรสพที่ได้รับความนิยมและปรากฏการณ์ทางสังคมวัฒนธรรมของ

ชาวเขมรในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ที่รับเอาการแสดงจากวัฒนธรรมอ่ืนมาพัฒนา ปรับใช้ ที่เป็นผลของ

การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมการแสดงลิเกและละคอนยี่เก เมื่อพิจารณาจากสภาพทางภูมิศาสตร์ 

โครงสร้างทางวัฒนธรรมของสังคมชาวเขมรในจังหวัดสุรินทร์ ที่มีความสัมพันธ์กับสังคมชาวเขมรใน

ประเทศกัมพูชา การรับ เอาวัฒนธรรมการแสดงยี่ เกจากกัมพูชา หรือจากลิ เกแบบอย่าง

กรุงเทพมหานครผ่านยี่เกแบบกัมพูชา อันเป็นการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมและการคลี่คลาย
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วัฒนธรรมอย่างเห็นได้ชัดในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ซึ่งสอดคล้องกับอมรา พงศาพิชญ์ (2533) การ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรม กลุ่มชนที่มีวัฒนธรรมคล้ายกันจะเป็นกลุ่มชนที่มีความสนิทสนมและมี

ความสัมพันธ์กันมาก่อน การแพร่กระจายออกไปของวัฒนธรรมเพราะคนย้ายถิ่นฐานและนำเอา

วัฒนธรรมติดตัวไปด้วย หรือเพราะคนจากถิ่นอ่ืนมาติดใจวัฒนธรรมของคนกลุ่มนี้  และขอยืม

วัฒนธรรมไปใช้ การแพร่กระจายของวัฒนธรรมการรับใหม่ย่อมมีผลต่อโครงสร้างของสังคมและ

วัฒนธรรมเดิม และสอดคล้องกับยศ  สันตสมบัติ (2559) การเปลี่ยนแปลงอาจเป็นผลมาจากการ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรม (diffusion) ความคิดและค่านิยมที่มาจากวัฒนธรรมอ่ืนและมีอิทธิพล

ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและการยอมรับในวัฒนธรรมเขา การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์จึงเป็นผลผลิต

ของการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม การปรับเปลี่ยนรูปแบบและองค์ประกอบให้สอดคล้องกับ

สภาพแวดล้อมบริบททางวัฒนธรรมของชุมชน อีกทั้งยี่เกเขมรสุรินทร์ถือเป็นตะกอนทางวัฒนธรรมที่

ยังคงหลงเหลือให้เห็นรากฐานการแสดงแบบดั้งเดิมของการแสดงยี่เกแบบดั้งเดิมหรือต้นแบบ

อย่างเช่น ลิเกทรงเครื่องที่เป็นต้นเค้าของการแสดงลิเกในภูมิภาคต่าง ๆ การแสดงยี่เกเขมรยังคงแสดง

แบบละครผสมการฟ้อนรำ ใช้กลองรำมะนาหรือกลองหน้าเดียวบรรเลงหลักในการแสดง สะท้อนให้

เห็นถึงวัฒนธรรมที่เป็นรากฐานเดียวกันของวัฒนธรรมกลองรำมะนา เช่น มะโหย่ง โนรา ลำตัด ลิเก

ทรงเครื่อง และการแสดงที่ปรับเปลี่ยนรูปแบบ คลี่คลายไปตามบริบทและข้อจำกัดของแต่ละพ้ืนที่ สิ่ง

เหล่านี้เป็นเครื่องสะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ สนิทสนม แลกเปลี่ยน และคัดสรรสิ่งที่ได้รับความ

นิยมในช่วงเวลานั้น มาพัฒนาด้วยภูมิรู้ ทุนทางวัฒนธรรม และเพ่ือแสวงหาสิ่งแปลกใหม่มารับใช้

สังคมในฐานะมหรสพบันเทิงประจำกลุ่มวัฒนธรรม  

 ยี่เกเขมรสุรินทร์ที่ได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมอ่ืนนำมาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของ

กลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ผู้วิจัยยกตัวอย่างองค์ประกอบการแสดงสำคัญ คือ รูปแบบเครื่องแต่งกาย 

ซึ่งเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงการรับอิทธิพลการแสดงและการแต่งกายอย่างลิเกทรงเครื่องจากไทยและ

ละครยี่เกจากกัมพูชาที่คณะยี่เกเขมรสุรินทร์นำมาดัดแปลงและปรับใช้ให้เข้ากับวัฒนธรรมของชุมชน 

รูปแบบเครื่องแต่งกายยังสะท้อนถึงมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านผ้าและเครื่องประดับของกลุ่ม

วัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย เช่น เครื่องประดับศีรษะที่มีโครงสร้างรูปทรงแบบชฎา มงกุฎ เครื่องประดับ

กรองคอและสังวาลสร้อยประดับมีโครงสร้างและรูปแบบในลักษณะเครื่องแต่งกายลิเกทรงเครื่อง ใน

ส่วนของผ้านุ่งใช้ผ้าไหมพ้ืนเมืองชนิดที่ทอด้วยเทคนิคและลวดลายพิเศษ คือ ผ้าโฮลบุรุษ ผ้าโฮลสตรี 

ผ้ามัดหมี่ลวดลายต่าง ๆ และผ้าหางกระรอก ซึ่งผ้าเหล่านี้สำหรับใช้ในวาระพิเศษของวัฒนธรรม

เครื่องนุ่งห่มของชาวเขมรถิ่นไทย ผลการวิจัยในครั้งนี้สอดคล้องกับงานวิจัยของสุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
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(2522) ศึกษาเกี่ยวกับลิเกท่ีพบว่า เครื่องแต่งกายลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาลที่ 6 สังวาลดอกใหญ่ขึ้น

จนเต็มหน้าอกและหลัง จำนวนดอกแต่ละด้านไม่แน่นอน เก้าก็มีสิบก็มี และเครื่องแต่งกายตัวนาง 

เสื้อเป็นผ้าเยียรบับ แขนสั้นมีระบาย ใช้สังวาลอย่างตัวพระ และสอดคล้องงานวิจัยของโครงการ

เผยแพร่เอกลักษณ์ของไทย กระทรวงศึกษาธิการ (2523) ศึกษาเกี่ยวกับการแต่งกายของการแสดง

ลิเกทรงเครื่องที่พบว่า ลิเกทรงเครื่องตัวพระ (ที่เป็นกษัตริย์) นุ่งผ้าเยียรบับโจงกระเบน สวมเสื้อ

เยียรบับ มีสังวาลเป็นแผงเต็มหน้าอก ทำด้วยโลหะประดับเพชร เป็นรูปกลม ๆ มีสายโยงเกี่ยวกัน

ตลอด ศีรษะสวมปันจุเหร็จยอดแหลม สวมถุงเท้ายาวและกำไลเท้า และตัวนาง (กษัตริย์) นุ่งผ้า

เยียรบับจีบหน้า สวมเสื้อและสไบ มีสังวาลและโบว์เพชรแทนอินทธนูของตัวพระ สวมมงกุฎกษัตริย์ 

(เหมือนกระบังหน้ามียอด) สวมถุงเท้าและกำไลเท้า และตัวประกอบอ่ืน ๆ แล้วแต่บท จะดูได้จาก

เครื่องสวมศีรษะ ถ้าเป็นฤษี  ก็ไม่แต่งตัวใช้ครองผ้าเฉย ๆ ตัวเสนาก็สวมแต่เสื้อคอปิด ไม่มี

เครื่องประดับ และสอดคล้องกับงานวิจัยของสุรัตน์ จงดา (2556) ศึกษาเกี่ยวกับศิลปะกรรมพัสตรา

ภรณ์โขนละคร ที่พบว่า การใช้ลูกปัดในการประดับเครื่องแต่งกาย ซึ่งลูกปัดวัสดุที่นำมาเจาะรูตรง

กลางร้อยเชือกประดับตกแต่ง ลูกปัดมักทำมาจากวัสดุหลายอย่าง เช่น หิน รัตนชาติ โลหะ แก้ว เป็น

ต้น ลูกปัดที่ใช้ในการสร้างเครื่องแต่งกายนั้นพบการนำมาปักเครื่องแต่งกายตั้งแต่สมัยโบราณ ในกรุง

รัตนโกสินทร์พบนำมาปักในผ้าทรงสะพักเจ้านาย ชุดเครื่องแต่งกายหุ่นวังหน้า เครื่องโขน ละคร

โบราณ จากผลการวิจัยที่สอดคล้องงานวิจัยข้างต้นนั้น ผู้ วิจัยให้ความเห็นว่าเครื่องแต่งกายของการ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ที่มีรูปแบบโครงสร้างที่คล้ายกับเครื่องแต่งกายการแสดงลิเกทรงเครื่อง อาจเป็น

ผลที่ได้รับอิทธิพลจากการแสดงลิเกทรงเครื่องทั้งทางตรงและทางอ้อม ซึ่งยี่เกเขมรได้รับเอาวัฒนธรรม

การแสดงจากที่อ่ืนมาดัดแปลง ผสมผสาน ให้เข้ากับวัฒนธรรมของตนเองและให้ชุมชนสามารถรับชม

และเข้าใจในเรื่องการแสดง เช่น การใช้ภาษาเขมรในการสื่อสารเนื่องด้วยคนในชุมชนพูดภาษาเขมร

ถิ่นไทย การใช้ผ้าและเครื่องแต่งกายที่มีในชุมชน แต่ยังคงโครงสร้างและรูปแบบเครื่องแต่งกายตาม

ลักษณะและบทบาทของตัวละครในเรื่องนั้น เป็นต้น รูปแบบเครื่องแต่งกายการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์

มีการปรับและพัฒนาโดยใช้วัสดุที่หาได้ง่ายในชุมชนและคัดสรรผ้าและเครื่องประดับที่เป็นวัฒนธรรม

ดั้งเดิมมาใช้ได้อย่างเหมาะสมและสอดคล้องกับบทบาทในการแสดง เช่น ตัวพระ ตัวนาง ที่เป็นตัว

หลักของการแสดง ใช้ผ้าปูมซึ่งเป็นผ้าชนิดดีของแต่ละครัวเรือนที่มีไว้ใช้ในวาระพิเศษ เป็นต้น 

การศึกษาครั้งนี้พบว่าเครื่องแต่งกายการแสดงยี่เกเขมรมีความน่าเป็นห่วงใกล้สูญหายไปตามกาลเวลา

ด้วยปัจจัยการเลิกทำการแสดงและการเปลี่ยนไปใช้เครื่องแต่งกายรูปแบบอ่ืน เช่น การสวมกระโปรง 

และกางเกง เป็นต้น 
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 ยี่เกเขมรสุรินทร์นอกจากเป็นเครื่องมหรสพบันเทิงรับใช้ชุมชนกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ยัง

เป็นเครื่องบ่งชี้ภูมิศาสตร์วัฒนธรรม สะท้อนวิถีชีวิต ระบบความคิดความเชื่อ พิธีกรรม ภาษา ดนตรี 

และภูมิปัญญาด้านศิลปหัตถกรรม อันเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่น

ไทย สอดคล้องกับยศ สัตตสมบัติ (2559) การศึกษาทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรม พ้ืนฐานที่สำคัญของ

วัฒนธรรมที่ เป็นความคิดร่วม (shared ideas) เป็นสิ่ งที่ มนุษย์ เรียนรู้  (culture is learned) 

เปรียบเสมือนมรดกทางสังคม ได้รับการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนรุ่นหนึ่ง ผ่านการถ่ายทอด

กระบวนการเรียนรู้ทางวัฒนธรรม การใช้สัญลักษณ์ (symbol) เพ่ือให้ความหมายและความเข้าใจ 

วัฒนธรรมเป็นองค์รวมของความรู้และภูมิปัญญาของคนในสังคมนั้น การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ก็

เช่นเดียวกัน เป็นมรดกทางภูมิปัญญาของชุมชนยี่เกเขมร ที่ ได้ร่วมกันพัฒนา ปรับเปลี่ยน และ

ประยุกต์ใช้ให้สอดคล้องกับบริบทสังคมวัฒนธรรมของตนจนกลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตน เช่น การ

ใช้ภาษาถิ่น การใช้เครื่องแต่งกายที่เป็นทุนทางวัฒนธรรมของชุมชน การใช้ดนตรีและทำนองเพลงทั้ง

แบบที่รับอิทธิพลยี่เกมา เช่น เพลงเชิด เพลงสร้อยสน ทำนองเพลงพ้ืนเมือง เช่น จังกวงขญมลู้ด 

(คุกเข่า) รำเปรย (รำพาย) เป็นต้น การสืบทอดการแสดงที่ ถ่ายทอดความรู้ในด้านต่าง ๆ เป็นการ

ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น จากสมาชิกในครอบครัว เครือญาติ และคนในชุมชน การใช้สัญลักษณ์ทางการ

แสดง เช่น เครื่องแต่งกายของตัวพระ ตัวนาง ตัวเบ็ดเตล็ด ให้มีความแตกต่างทั้งโครงสร้าง วัสดุ และ

ลวดลาย เพ่ือแสดงให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงฐานะ บทบาทของตัวละคร เป็นต้น สิ่งเหล่านี้จึงเป็นวัฒนธรรมที่

เป็นมรดกร่วมของคณะยี่เกและชุมชนที่คณะยี่เกตั้งถิ่นฐาน 

ภาวะวิกฤตของยี่เกเขมรสุรินทร์ที่มีความเสี่ยงต่อการสาบสูญไปตามกาลเวลา จึงเป็นปัจจัย

สำคัญในการศึกษาครั้งนี้ เพ่ือเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ สงวนรักษา โดยสอดคล้องกับแนวคิดการ

จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมของธนิก เลิศชาญฤทธิ์ (2559) การอนุรักษ์และสงวนรักษาทรัพยากร

วัฒนธรรมอย่างยั่งยืน ควรมุ่งเน้นที่การรักษาจิตวิญญาณ สำนึก หรือความเป็นตัวตนของทรัพยากร

วัฒนธรรม และวิธีการอนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการใช้ผู้เชี่ยวชาญ เครื่องมือ และอุปกรณ์ที่มี

ความเหมาะสม เพ่ือรักษาความโดดเด่นและจิตวิญญาณของทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นไว้ สอดคล้องกับ

ที่มาริเลน่า อลิวิซาโต (2561) การสงวนรักษาระดับสากลและอ่ืน ๆ (global preservation and 

beyond) การศึกษาอย่างเป็นระบบของวัฒนธรรมของมนุษย์ กลุ่มชนพ้ืนเมืองดั้งเดิม ชนเผ่าทั่วโลก 

รวมทั้งศิลปะพ้ืนเมืองของเกษตรกรในพ้ืนที่ชนบท ความต้องการศึกษาและบันทึกประเพณีท้องถิ่น 

จารีต และภาษาเกิดข้ึน เป็นการบันทึกความหลากหลายของมนุษย์ซึ่งกำลังสูญหายไปตามกาลเวลาใน

ยุคสมัยใหม่ ภายใต้การเติบโตอย่างรวดเร็วของการพัฒนาทางเศรษฐกิจ และการเป็นประเทศ
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อุตสาหกรรมได้คุกคามวัสดุทางวัฒนธรรมพ้ืนเมือง และประเพณีที่หลงเหลือจากอดีต สิ่งเหล่านี้จึง

จำเป็นที่จะต้องสงวนรักษาด้วยกฎหมาย การศึกษา และการตรวจสอบข้อมูลต่าง ๆการพยายามทำ

ความเข้าใจว่าการศึกษาและการปกป้องอดีต ทั้งเป็นกายภาพและไม่เป็นกายภาพ อาจเป็นประโยชน์

ต่อสาธารณะด้วยการสร้างสรรค์ และปกป้องคุ้มครองสัญลักษณ์และสิ่ งที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์ 

ความเสี่ยงต่อการสูญหายเป็นประเด็นสำคัญอย่างหนึ่งในการกำหนดกรอบความคิดเกี่ยวกับมรดก

วัฒนธรรมที่ไม่เป็นกายภาพ และยังสอดคล้องกับงามพิศ สัตย์สงวน (2538) สัมพันธภาพทาง

วัฒนธรรม (cultural relativity) วัฒนธรรมแต่ละสังคมมีลักษณะเฉพาะตัว มีเอกลักษณ์ของตัวเองที่

ไม่เหมือนของสังคมอ่ืน วัฒนธรรมของแต่ละสังคมจึงแตกต่างกันออกไปตามสภาพแวดล้อมของสังคม

นั้น วัฒนธรรมจึงควรศึกษาและเข้าใจไปตามสภาพแวดล้อมของสังคมนั้น  การศึกษาในครั้งนี้จึงเป็น

การรวบรวมหลักฐานและเป็นแนวทางในการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์อย่างมี

ระบบและครอบคลุมทุกด้านที่เกี่ยวข้อง เป็นการบันทึกข้อมูลและองค์ความรู้การแสดงยี่เกเขมรที่

กำลังจะสาบสูญไปตามกาลเวลาในยุคสมัยแห่งการเปลี่ยนแปลงที่รวดเร็ว ซึ่งสอดคล้องกับปรีดี ปลื้ม

สำราญกิจ และฟ้า วิไลขำ (2561) แหล่งเรียนรู้ที่มีคุณค่าและสร้างสรรค์สังคมแห่งการเรียนรู้ 

เชื่อมโยงทางกาลเวลา สร้างความรู้และสร้างความตระหนักถึงจริยธรรมและศีลธรรม วัฒนธรรมการ

ดำรงชีวิตโดยการใช้ทรัพยากรร่วมกันและแลกเปลี่ยนกัน รวบถึงรับรู้ความเป็นมาของตนเอง การ

สำนึกในความเป็นชนชาติ ก่อให้เกิดความรักและการสืบต่อมรดกทางวัฒนธรรม และสอดคล้อง

กับปณิตา สระวาสี (2554) การอนุรักษ์และปกป้องมรดกวัฒนธรรมเหล่านั้นจะยั่งยืนได้ก็ ต่อเมื่อเริ่ม

มาจากฐานความรู้ของคนในท้องถิ่นอย่างแท้จริง และที่สำคัญคือมาจากพ้ืนฐานความต้องการของ

เจ้าของวัฒนธรรมเอง ชุมชนมีส่วนร่วมในการพยายามปกปักรักษา เป็นการฟื้นฟูและอนุรักษ์ท่ีตรงกับ

ความต้องการของชุมชน อีกทั้งสอดคล้องกับราชกิจจานุเบกษา (2563) พิพิธภัณฑ์มีชีวิตเป็นการ

รวบรวมข้อมูลวิถีวัฒนธรรมที่ดี  สร้างแหล่งเรียนรู้ เสมือนจริง ที่สร้างความเข้าใจเรื่องราว

ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม วิถีชีวิตคนไทยทั้งชาติ ส่งเสริม เผยแพร่ มรดกทางศิลปวัฒนธรรมของ

ประเทศชาติ พัฒนาและเผยแพร่องค์ความรู้ ผลิตผลของชุมชนในพ้ืนที่มรดกทางวัฒนธรรม ส่งเสริม

การเรยีนรู้ผ่านสารสนเทศทางศิลปศาสตร์  วิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยีให้เข้าใจง่าย เข้ามามีส่วนร่วม

ในการอนุรักษ์สมบัติของชาติ 
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5.2 สรุปผลการวิจัย 
การศึกษาในครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่า การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นที่นิยมในการแสดงเป็นมหรสพ

สมโภชในงาน เทศกาล ประเพณี ของชุมชนเขมรในพ้ืนที่อีสานตอนใต้ พบคณะยี่เกเขมรอยู่มากที่

จังหวัดสุรินทร์ จากการสำรวจข้อมูลจำนวนคณะยี่เกเขมรอยู่ในจังหวัดสุรินทร์มีจำนวน 16 คณะ 

กระจายในพ้ืนที่อำเภอจอมพระ อำเภอปราสาทและอำเภอเมืองสุรินทร์ ปัจจุบันเหลือคณะยี่เกเขมร

บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ ที่มีสมาชิกครบทุกฝ่ายสามารถจัดการแสดงได้

แบบดั้งเดิม แต่มีข้อจำกัดเรื่องเวลาการแสดงในจบทั้งเรื่องซึ่งต้องใช้เวลาถึง 2 คืน เหลือเพียงการ

แสดงในช่วงเวลา 3-5 ชั่วโมง และการแสดงสาธิตเพ่ือนำเสนอถึงการแสดงยี่เกเขมรโดยตัดตอนหรือ

คัดสรรเพียงการแสดงที่เป็นการรำเพ่ืออวดความสามารถของคณะยี่เกมาสาธิตในโอกาสต่าง ๆ 

และยังคงรักษาองค์ประกอบการแสดงต่าง ๆ ของยี่เกเขมร และสืบทอดการแสดงโดยเครือญาติ

เท่านั้น 

ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นการแสดงพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทย ซึ่งได้รับอิทธิพลจากการ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรมการแสดงลิเกทรงเครื่องของไทยและละครยี่เกของกัมพูชา อนุมาน

ประมาณ พ.ศ. 2425 เมื่อรับอิทธิพลการแสดงเข้าสู่ชุมชนมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ พัฒนาการแสดง 

และองค์ประกอบการแสดงให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมเดิมของชุมชนจนกลายเป็นอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรม การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีผู้แสดงได้แก่ ตัวพระ ตัวนาง ตัวเบ็ดเตล็ด และผู้รำประกอบ

บท ผู้แสดงต้องสามารถขับร้องได้เป็นอย่างดี และสามารถแสดงได้ทุกบทบาทแทนผู้อ่ืนได้ทุกเมื่อ ผู้

แสดงเป็นสายตระกูล และเครือญาติในชุมชน โดยที่ขั้นตอนการแสดงเริ่มด้วยการล้อมวงร้องไหว้ครู 

การร้องและรำโหมโรง การำอวดความสามารถ การเบิกตัวละคร และดำเนินเรื่องรูปแบบแบบละคร มี

การร้องรำเข้าบทดำเนินเรื่อง เช่น บทรัก บทโศก บทชมธรรมชาติ เป็นต้น จบด้วยการร้องและรำ

อำลา อวยพร ซึ่งเรื่องที่นิยมแสดงมี 2 รูปแบบ คือ แบบละครนอก ได้แก่ ท้าวพรหมทัต ลักษณวงศ์ 

และแบบนิทานพ้ืนบ้าน ได้แก่ นางบัวตูม โดยใช้ภาษาเขมรถิ่นไทยเป็นหลักในการแสดง ในการแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์มีการรำประกอบด้วยการรำใช้บท การรำชุด การรำออกตัว และการรำเกี้ยว เน้นการ

รำที่ผู้รำประกอบบท รำอยู่ด้านหลังผู้แสดงหลักตลอดการดำเนินเรื่อง ท่ารำพร้อมเพรียงและ

สอดคล้องกับท่ารำของผู้แสดงหลัก และผู้แสดงเบ็ดเตล็ดใช้ท่าทางตามลักษณะของตัวละคร ได้แก่ ฤษี 

ยักษ์ ลิง โดยใช้ผู้ชายแสดงเท่านั้น ในด้านเครื่องดนตรีบรรเลงหลัก คือ กลองรำมะนาและปี่ใน มีเพลง

ที่ใช้สำหรับรำและดำเนินเรื่อง เช่น เพลงจังก็วงขญมลู้ด (ไหว้ครู) เพลงแถวโรง (รำใช้บท) เพลงพระ

อินทร์ (รำเบิกตัว) เพลงลาโรง (รำชุด) เป็นต้น เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายแบ่งตามบทบาทและลักษณะ
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ของผู้แสดง ตัวพระ ตัวนาง สวมมงกุฎ ชฎา ผู้รำประกอบบทสวมกระบังหน้า สวมเสื้อและกรองคอที่

ร้อยด้วยลูกปัดเป็นพวงระย้า ส่วนตัวเบ็ดเตล็ด ฤษี ยักษ์ ลิง มีหน้ากากปิดหน้าตามลักษณะตัวละคร ผู้

แสดงทุกคนนุ่งผ้าไหมพ้ืนบ้านตามเพศของตัวละคร ในการแสดงมีการใช้อุปกรณ์แสดงทำจากไม้

น้ำหนักเบา ได้แก่ ไม้เท้าสำหรับฤษี ตระบองสำหรับยักษ์ ปืนสำหรับนายพราน ในการแสดงแต่ละครั้ง

มีการปลูกโรงแสดงมี 2 รูปแบบ ได้แก่ แบบกึ่งถาวรและแบบชั่วคราวตามท่ีเจ้าภาพจัดหาให้ โรงแสดง

แบ่งพ้ืนที่สำหรับเป็นที่พักผู้แสดง และสำหรับแสดงซึ่งด้านข้างสำหรับนักดนตรี และพ้ืนที่โล่งสำหรับ

แสดง การปลูกโรงไม่หันหน้าไปทิศตะวันตกและไม่แสดงใต้ถุนบ้าน คณะยี่เกเคารพและปฏิบัติบูชาต่อ

ครู เทพเจ้า ด้วยพิธีกรรมที่ต้องปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ได้แก่ การเซ่นไหว้และร้องเพลงบูชาครู  การรำ

และร้องเพลงบูชาเทพเจ้า การเสกน้ำมนต์และแป้งผัดหน้า และข้อปฏิบัติของผู้แสดง 

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์มีการสืบทอดการแสดงด้วยสายตระกูลและเครือญาติในชุมชน 

ด้วยรูปแบบการแสดงเป็นแบบละคร การใช้ภาษาเขมรถิ่นที่เข้าใจยากสำหรับคนรุ่นใหม่และคนนอก

ชุมชน การใช้การแสดงเป็นมหรสพที่มีพิธีกรรมเป็นเครื่องกำหนดแนวทางปฏิบัติ โดยที่รูปแบบการ

แสดงมุ่งเน้นที่การรำ การร้อง การไหว้ครู ไม่ได้มุ่งเน้นที่เรื่องมากหนักมีโครงเรื่องสำหรับแสดง เลือก

แสดงที่เฉพาะตอนที่นิยม หรือสอดคล้องกับงานแสดง ในการแสดงมีการด้นสดปฏิพากย์ การใช้

สำเนียงเพลง สำเนียงเพลงปี่เป็นตัวนำ และมีกลองรำมะนาเป็นตัวจังหวะ เสียงเป็นแบบเขมรถิ่น ซึ่ง

เป็นหัวใจของการแสดง มีความต่างกับลิเกเขมรที่เล่นในปัจจุบันซึ่งมีอิทธิพลจากภาคกลางและหมอลำ 

อีกทั้งการใช้ลูกคู่ หรือผู้รำประกอบบทในการแสดง ซึ่งเป็นรูปแบบของลิเกโบราณที่ยี่เกเขมรยังคง

รักษาต้นแบบวัฒนธรรมลิเกที่แพร่กระจายสู่ พ้ืนที่ต่าง ๆ การแต่งกายของผู้แสดงยังสะท้อนถึง

วัฒนธรรมลูกปัดในการประดับตามเครื่องแต่งกาย การถัก ร้อย ปัก และเครื่องประดับศีรษะ หน้ากาก 

เป็นวัฒนธรรมการแต่งกายในการแสดงของกลุ่มวัฒนธรรมในคาบสมุทรมลายู ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็น

การแสดงพ้ืนบ้านอีกประเภทที่เป็นมหรสพรับใช้ชุมชนเขมร-กูย ในพ้ืนที่อีสานตอนใต้ และปรับเปลี่ยน

รูปแบบให้สอดคล้องกับความนิยมของสังคม ปัจจัยและเหตุผลทั้งภายในและภายนอกท่ีส่งให้ยี่เกเขมร

สุรินทร์แบบดั้งเดิมอยู่ในสถานภาพใกล้สาบสูญ สถานะของคณะยี่เกเขมรสุรินทร์จากมหรสพสมโภช 

ลดเหลือเพียงการจัดสาธิตในฐานะมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

ยี่เกเขมรสุรินทร์ถือเป็นเครื่องบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์วัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย จากการประกอบ

สร้างการแสดงขึ้นมาโดยคนในชุมชนที่รับเอาวัฒนธรรมอ่ืนมาพัฒนา ปรับใช้ ประยุกต์ และคัดสรรทุน

ทางวัฒนธรรมาใช้อย่างเหมาะสมและไม่เปลี่ยนสาระสำคัญของการแสดงที่เป็นมหรสพบันเทิง บ่งชี้ทั้ง

ด้านภาษา ทำนองเพลง ขั้นตอนการแสดง เสื้ อผ้ า เครื่องแต่ งกาย และพิธีกรรม จึ งเป็น
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ศิลปะการแสดงอีกประเภทที่รวบรวมภูมิปัญญาของชาวเขมรถิ่นไทยมาประกอบสร้างเป็นการแสดง

ยี่เกเขมร และดำรงไว้ซึ่งภาษาถิ่นที่นับวันมีการเปลี่ยนแปลงและไม่ใช้ภาษาถ่ินในชีวิตประจำวัน อีกทั้ง

งานศิลปหัตถกรรมทั้งผ้าทอ เครื่องเงิน ลูกปัด งานช่าง งานฝีมือ ในรูปแบบดั้งเดิมของวัฒนธรรม

เขขมรที่ใกล้สูญหาย แต่ยังคงปรากฏในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ การอนุรักษ์ควบคู่กับการเผยแพร่

การแสดง การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นการเผยแพร่ในระบบการศึกษาและการเผยแพร่การแสดงผล

จากการศึกษาด้วยสื่อสังคมด้วยโปรแกรมต่าง ๆ การทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ขึ้นมาเพ่ือใช้

ในการเรียนการสอนทั้งหลักสูตรท้องถิ่น หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน และหลักสูตร

ระดับอุดมศึกษา เพ่ือสร้างประสบการณ์เรียนรู้ ปฏิบัติการ บูรณาการความรู้ระหว่างสถานศึกษาและ

ชุมชนยี่เกเขมร สร้างศิลปินทายาทยี่เกเขมรรุ่นใหม่เพ่ือสืบทอดการแสดง อันจะเป็นการอนุรักษ์และ

เผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรไม่ให้ขาดช่วงของผู้สืบทอด สร้างความยั่งยืนไม่ให้ยี่เกเขมรสุรินทร์สาบสูญ

ไปตามกาลเวลา 

การบันทึกเชิงอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือเป็นการสงวนรักษามรดกทางภูมิปัญญา

วัฒนธรรมของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ให้ดำรงอยู่คู่กับสังคมอีสานใต้ไปอย่างยาวนาน และ

การศึกษาเพ่ือจัดระบบข้อมูลที่มีความคลุมเครือและองค์ความรู้ที่จะถูกคุมคามด้วยการเปลี่ยนแปลง

ทางสภาพสังคมและปัจจัยของศิลปินที่มีอายุมากขึ้นและจำนวนน้อยลงไปตามกาลเวลา การอนุรักษ์

ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นอีกแนวทางที่เกิดจากการศึกษาในด้านต่าง ๆ เพ่ือสงวนรักษาสัมพันธภาพทาง

วัฒนธรรมของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ที่มีลักษณะเฉพาะตัว เอกลักษณ์ของตนเองที่มีความ

สอดคล้องกับบริบททางสภาพแวดล้อมและวัฒนธรรมของชุมชนเขมรถิ่นไทย อีกทั้งสะท้อนถึงความ

เป็นชาติพันธุ์นิยม (ethnocentrism) สร้างความภาคภูมิใจในกลุ่มวัฒนธรรมหรือชุมชนยี่เกเขมร การ

อุทิศตนของคณะยี่เกเพ่ือสืบทอดการแสดง ฝึกซ้อมการแสดงให้กับสมาชิกเครือญาติและชุมชนอย่าง

เต็มที่ และเกิดการสนับสนุนการรักษาเพ่ือคงสภาพเดิม สร้างความตระหนักรู้ให้กับเยาวชนและ

สมาชิกในชุมชน เพ่ือให้มีส่วนร่วมในการสืบทอด รักษา และส่งเสริมให้การแสดงยี่เกเขมรยังดำรงอยู่

ในชุมชน 

ยี่เกเขมรสุรินทร์ถือเป็นเครื่องบ่งชี้ทางภูมิศาสตร์วัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย จากการประกอบ

สร้างการแสดงขึ้นมาโดยคนในชุมชนที่รับเอาวัฒนธรรมอ่ืนมาพัฒนา ปรับใช้ ประยุกต์ และคัดสรรทุน

ทางวัฒนธรรมาใช้อย่างเหมาะสมและไม่เปลี่ยนสาระสำคัญของการแสดงที่เป็นมหรสพบันเทิง บ่งชี้ทั้ง

ด้านภาษา ทำนองเพลง ขั้นตอนการแสดง เสื้ อผ้ า เครื่องแต่ งกาย และพิธีกรรม จึ งเป็น

ศิลปะการแสดงอีกประเภทที่รวบรวมภูมิปัญญาของชาวเขมรถิ่นไทยมาประกอบสร้างเป็นการแสดง
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ยี่เกเขมร และดำรงไว้ซึ่งภาษาถิ่นที่นับวันมีการเปลี่ยนแปลงและไม่ใช้ภาษาถ่ินในชีวิตประจำวัน อีกทั้ง

งานศิลปหัตถกรรมทั้งผ้าทอ เครื่องเงิน ลูกปัด งานช่าง งานฝีมือ ในรูปแบบดั้งเดิมของวัฒนธรรม

เขขมรที่ใกล้สูญหาย แต่ยังคงปรากฏในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ การอนุรักษ์ควบคู่กับการเผยแพร่

การแสดง การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นการเผยแพร่ในระบบการศึกษาและการเผยแพร่การแสดงผล

จากการศึกษาด้วยสื่อสังคมด้วยโปรแกรมต่าง ๆ การทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ขึ้นมาเพ่ือใช้

ในการเรียนการสอนทั้งหลักสูตรท้องถิ่น หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน และหลักสูตร

ระดับอุดมศึกษา เพ่ือสร้างประสบการณ์เรียนรู้ ปฏิบัติการ บูรณาการความรู้ระหว่างสถานศึกษาและ

ชุมชนยี่เกเขมร สร้างศิลปินทายาทยี่เกเขมรรุ่นใหม่เพ่ือสืบทอดการแสดง อันจะเป็นการอนุรักษ์และ

เผยแพร่การแสดงยี่เกเขมรไม่ให้ขาดช่วงของผู้สืบทอด สร้างความยั่งยืนไม่ให้ยี่เกเขมรสุรินทร์สาบสูญ

ไปตามกาลเวลา 

ชุมชนยี่เกเขมรสุรินทร์เปรียบเสมือนพิพิธภัณฑ์มีชีวิต เป็นแหล่งเรียนรู้การแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ โดยที่ชุมชนมีความเคลื่อนไหว ปรับปรุง เปลี่ยนแปลง การแสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์อยู่

ตลอดเวลา ภายในชุมชนมีบรรยากาศของวิถีชีวิต การสาธิต และถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับการแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นอีกพ้ืนทีก่ารเรียนรู้มรดกทางวัฒนธรรมด้านการแสดงพ้ืนบ้าน อีกทั้งคนในชุมชน

มีส่วนรวมในการอนุรักษ์และสืบทอดการแสดง และเป็นตัวแทนทางด้านวัฒนธรรมของชุมชนและกลุ่ม

วัฒนธรรมในฐานะตัวแทนมรดกวัฒนธรรมของชุมชน เผยแพร่นำเสนอสู่สาธารณชนให้รับรู้ถึงอัต

ลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชน สร้างความภาคภูมิใจและตระหนักรู้คุณค่าให้แก่คนภายในและ

ภายนอกชุมชน 

5.3 บทส่งท้าย 
 ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองเขมรถิ่นไทยเป็นเครื่องบ่งชี้ทางภูมิวัฒนธรรม สะท้อนลักษณะทาง

สังคมเกษตรกรรม ความสำคัญ ความสัมพันธ์ของระบบเครือญาติ การพ่ึงพาธรรมชาติ อำนาจเหนือ

ธรรมชาติ และอำนาจของผีบรรพบุรุษ หลากหลายเรื่องราวของความรู้สึกนึกคิด ความเชื่อ ความ

ศรัทธา สะท้อนผ่านศิลปะการแสดงพ้ืนเมือง การตรากตรำงานเกษตรกรรม ความทุกข์ยาก การรอ

คอยความอุดมสมบูรณ์จากธรรมชาติ ความหวังให้ชีวิตประสบแต่ความสุข เกิดเป็นการแสดงพ้ืนเมือง

หลากหลายประเภทที่เกิดจากการมีส่วนร่วมระหว่างคนในครอบครัวและชุมชน การมีโอกาสได้พบปะ 

แสดงออก และสร้างสรรค์ความบันเทิงร่วมกันในชุมชน ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองจึงเป็นมรดกร่วมของ

ชุมชนที่รับใช้ความเชื่อ ศาสนา พิธีกรรม และมหรสพบันเทิง ความหลากหลายของศิลปะการแสดง

พ้ืนเมืองเขมรถิ่นไทย เกิดจากการพัฒนารูปแบบการแสดงที่มี่ความสัมพันธ์กับพิธีกรรม ประเพณี 
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ปัจเจกบุคคล และชุมชน ศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองเขมรถิ่นไทยมีเอกลักษณ์เฉพาะของตนเองทั้ง

รูปแบบการแสดง ภาษา ดนตรี เพลง และองค์ประกอบการแสดงจากงานศิลปหัตถกรรมทั้งด้านผ้า

ไหม เครื่องเงิน ประกอบสร้างอยู่ในศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองที่แสดงถึงมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทยได้เป็นอย่างด ี

 ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนเมืองอีกประเภทที่รับใช้ชาวบ้านทั่วไปในกลุ่ม

วัฒนธรรมเขมร มีความพิเศษในที่มาของการแสดง การรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมอ่ืนนำมาพัฒนา ปรับ

ใช้ ประยุกต์ และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ตามทุนทางวัฒนธรรมของชุมชน การพัฒนาการแสดงพร้อมกับ

การคลี่คลายออกจากโครงสร้างลักษณะการแสดงแบบเดิม เพ่ือให้สอดคล้องกับบริบททางสังคม ยี่เก

เขมรสุรินทร์นอกจากจะให้ความบันเทิง เป็นมหรสพสมโภชในประเพณี เทศกาล งานบุญแล้วนั้น ยัง

แสดงให้เห็นถึงคุณค่าในด้านต่าง ๆ ของเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นละครพื้นเมือง

และการฟ้อนรำประกอบการแสดง โครงสร้างและลักษณะการแสดงคล้ายกับละครรำแบบดั้งเดิมของ

ไทย รูปแบบการแสดงที่มีเอกลักษณ์คือ การดำเนินเรื่องตามบทละครที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูยี่เก 

การด้นบทร้อง บทเจรจา ดำเนินเรื่องที่สอดแทรกการฟ้อนรำ และตลกจากผู้แสดงเบ็ดเตล็ด การใช้

ภาษาถิ่นในการดำเนินเรื่อง และการปรับเปลี่ยนคลี่คลายรูปแบบขององค์ประกอบการแสดงให้

สอดคล้องกับความนิยมของผู้ชมที่เป็นชาวพ้ืนเมืองเขมรถิ่นไทย เนื้อหาเรื่องราวการแสดงนอกจาก

เป็นวรรณกรรมที่รับมาพร้อมกับการแสดง และวรรณกรรมพ้ืนเมืองยังมีเนื้อหาที่สอดแทรกคำสอน

ทางพระพุทธศาสนา ความเชื่อ วิถีชีวิต แนวทางการใช้ชีวิต และคำสอนในการดำเนินชีวิต ซึ่งเป็น

บรรทัดฐานทางสังคมเขมรถิ่นไทย เพ่ือให้ผู้ชมได้รับรู้และเกิดสาระแก่ชีวิตพร้อมกับความบันเทิง ยี่เก

เขมรสุรินทร์นอกจากให้ความบันเทิงในฐานะมหรสพแห่งกลุ่มวัฒนธรรม ยังเป็นอาชีพที่คณะยี่เกและ

เครือญาติสายตระกูลยี่เกเขมรได้สืบทอดและใช้คุณูปการจากความรู้ที่ถือเป็นมรดกแห่งสายตระกูล ใน

การประกอบอาชีพ เลี้ยงดูครอบครัว และสร้างรายได้ให้กับเครือญาติในชุมชน การแสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ได้รับความนิยมจนเกิดการแสดงหลายคณะขึ้นมา การรับงานตามการว่าจ้าง การแสดงเพ่ือเก็บ

ค่าชม ความนิยมชมการแสดงยี่เกเขมรสะท้อนถึงค่านิยม สภาพเศรษฐกิจของสังคมอีสานใต้ใน

ช่วงเวลานั้นได้เป็นอย่างดี ก่อนที่ยี่เกเขมรจะถูกลดความนิยมตามสภาวะการณ์ของการเปลี่ยนแปลง

ทางความบันเทิงของสังคม ยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นอีกปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมบันเทิงของสังคมอีสาน

ใต้ที่บันทึกอยู่ในความทรงจำของชาวเขมรถิ่นไทย 
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ยี่เกเขมรถิ่นไทยมีความหมายอีกมิติหนึ่งในฐานะสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม  รวมศาสตร์และ

ศิลป์มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม เป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมที่ เกิดจากปรากฏการณ์การ

แพร่กระจายทางวัฒนธรรมตามเส้นทางของความนิยมการแสดงลิเกแบบกรุงเทพมหานคร และแบบ

ละครยี่เกกัมพูชา ที่ถือเป็นการแสดงแปลกใหม่ของชาวพ้ืนเมืองเขมรที่อยู่ในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ใน

ช่วงเวลานั้น ยี่เกเขมรสุรินทร์ดำรงอยู่ท่ามการการเปลี่ยนแปลงของสังคมบันเทิงเป็นเสมือนตะกอน

ทางวัฒนธรรมที่ยังคงตกค้างให้เห็นถึงความดั้งเดิมของการแสดงละครรำพ้ืนเมืองอย่างลิเกรูปแบบ

ดั้งเดิมและวัฒนธรรมการตีกลองรำมะนาประกอบการแสดง การใช้ผู้แสดงที่เป็นเพศชายในการแสดง

ทุกบทละคร การดำเนินเรื่องจากไหว้ครู โหมโรง ดำเนินเรื่อง ลาโรง มีบทรัก บทโศก เกี้ยวพาราสี 

และเรื่องราวอิทธิฤทธิ์ของบทละครต่าง ๆ เป็นต้น ยี่เกเขมรสุรินทร์ยังคงรักษาลักษณะและรูปแบบ

ละครพ้ืนเมือง และองค์ประกอบศิลป์ที่สอดคล้องกับวัฒนธรรมดั้งเดิมที่รับเอาต้นแบบมาปรับใช้กับ

ทุนทางวัฒนธรรม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม และปัจจัยสำคัญของการขาดช่วงในการสืบ

ทอดความรู้ในการแสดงยี่เกเขมรทั้งในสายตระกูลและเครือญาติในชุมชน เป็นภาวะวิกฤตที่คณะยี่เก

เขมรกำลังประสบถึงภัยคุกคามและความเสี่ยงที่จะสาบสูญไปตามกาลเวลา 

การศึกษาการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์เป็นอีกแนวทางหนึ่งเพ่ืออนุรักษ์มรดกทางนาฏกรรมของ

กลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย การเปิดพ้ืนที่ให้มีการจัดการแสดงยี่เกเขมร ในโอกาสและในระดับต่าง ๆ 

ที่กว้างขวางมากขึ้น ทั้งในรูปแบบการแสดงแบบเต็มรูปแบบและจัดแสดงนำเสนอบางส่วนบางตอน

ตามความเหมาะสม การให้การสนับสนุน ช่วยเหลือ และผลักดันให้หน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน 

สถานศึกษาในทุกระดับ โดยเฉพาะในเขตพ้ืนที่อีสานตอนล่าง ได้เรียนรู้ ฝึกปฏิบัติ และแสดงยี่เกเขมร 

เพ่ือเป็นการปลูกฝังและสร้างความตระหนักรักหวงแหน และการส่งเสริมให้มีการเรียนรู้การแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์มากขึ้นในทุกกลุ่มช่วงวัย การสร้างศิลปินรุ่นใหม่ขึ้นอย่างต่อเนื่อง อีกวิธีการที่สำคัญคือ 

การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์ ฟ้ืนฟู เผยแพร่ และสืบทอดการแสดงให้คงอยู่คู่ชุมชน โดยคน

ในชุมชนต้องมีบทบาทสำคัญในการสร้างแนวทางในการปกป้องและสืบทอดองค์ความรู้ รวมทั้ง

สถานศึกษาและหน่วยงานในพ้ืนที่ การปลูกฝังในเยาวชนในชุมชนรับรู้ถึงความสำคัญ และสามารถ

อนุรักษ์ พัฒนา ต่อยอด ด้วยวิธีแห่งการพัฒนาขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ การยกระดับการแสดง

เพ่ือรับใช้การท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมและมิติต่าง ๆ ความนิยมทางสังคม สร้างมูลค่าเพ่ิม พัฒนาและ

ส่งเสริมคุณภาพชีวิตของคนในชุมชนด้วยทุนทางวัฒนธรรมยี่เกเขมรสุรินทร์ การส่งเสริมและสนับสนุน

ให้ชุมชนเขมรได้ใช้ทุนทางวัฒนธรรมการแสดงยี่เกเขมรเป็นเครื่องช่วยพัฒนาชุมชน การให้คนใน
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ชุมชนได้มีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ สืบทอด และถ่ายทอดการแสดง สร้างความตระหนักรู้ในการสงวน

รักษา เชื่อมโยงการร่วมมือจากชุมชน วัด โรงเรียน ให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางวัฒนธรรมยี่เกเขมรสุรินทร์

ในฐานะพิพิธภัณฑ์มีชีวิต 

5.4 ข้อเสนอแนะ 
 5.4.1 การศึกษาวรรณกรรมการแสดงของการแสดงยี่เกเขมรทั้งในประเทศไทยและประเทศ

กัมพูชา ควรมีการศึกษาเฉพาะเรื่องวรรณกรรม สิ่งสำคัญในการแสดงยี่ เกเขมร ที่แสดงถึง

ประวัติศาสตร์ ความสัมพันธ์ การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม และแสดงถึงมรดกทางภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรม จากปัญหาสำคัญคือการขาดช่วงในการสืบทอด และด้านการแสดงที่ตัดทอนระยะเวลาใน

การแสดง ทำให้การนำเสนอถึงวรรณกรรมการแสดงน้อยลงและส่งผลให้ในอนาคตอาจสูญหายไปตาม

ตัวแปรต่าง ๆ ในการแสดง การศึกษาเฉพาะด้านวรรณกรรมการแสดงยี่เกเขมรจึงเป็นประการสำคัญ

ที่ควรมีการศึกษาและบันทึกอย่างเป็นระบบ 

 5.4.2 การศึกษาถึงองค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ควรมีการศึกษาที่มุ่งเน้นถึงการ

จัดสร้างเครื่องแต่งกาย วัสดุ อุปกรณ์ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์กระบวนการจัดสร้างเครื่องแต่งกายแบบ

ดั้งเดิมที่ใกล้สูญหาย เนื่องด้วยเครื่องแต่งกายของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ มีรูปแบบ โครงสร้าง ที่มี

ความพิเศษจากเครื่องแต่งกายของการแสดงพ้ืนเมืองของกลุ่มวัฒนธรรมในจังหวัดสุรินทร์ ความพิเศษ

ของเครื่องแต่งกายที่อดีตมีการสรรหาวัสดุอุปกรณ์จากแหล่งอ่ืนที่ชุมชนไม่สามารถทำได้ เช่น ลูกปัด

แก้ว เลื่อมเงินทอง กระจกสี เป็นต้น แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์และความนิยมที่รับอิทธิพลมาจาก

วัฒนธรรมนอกชุมชนเขมรถิ่นไทย 

 5.4.3 การส่งเสริมการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ให้เป็นที่รู้จักและมีโอกาสแสดงวาระต่าง ๆ 

การส่งเสริมให้หน่วยงานภาครัฐและเอกชนให้ความสำคัญกับการแสดงยี่เกเขมร ในฐานะมรดกภูมิ

ปัญญาทางวัฒนธรรม และส่งเสริมให้เกิดการอนุรักษ์ ถ่ายทอด สืบทอด แก่เยาวชนในชุมชนและผู้ที่

สนใจ เพื่อเป็นการอนุรักษ์การแสดงยี่เกเขมรแบบยั่งยืน 

 5.4.4 การพัฒนารูปแบบการแสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์ ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น การแสดง

สร้างสรรค์ที่ได้รูปแบบและแนวคิดมาจากการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือเป็นการพัฒนา ต่อยอด  

การแสดงให้มีความหลากหลายมากขึ้น ให้เกิดความสอดคล้องกับสมัยนิยมและการเข้าถึงซึ่งภาษา

และวรรณกรรมการแสดง 
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ภาคผนวก ก 
การทดลองสร้างรายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ในหลักสูตรสถานศึกษา 
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1. หลักสูตรท้องถิ่นในสถานศึกษาระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

หลักสูตรท้องถิ่น (ทดลองสร้างรายวิชา) 

รายวิชา  ยี่เกเขมรสุรินทร์  ก ลุ่ ม ส า ร ะ ก า ร เ รี ย น รู้ ศิ ล ป ะ 

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 3    รหัสวิชา  XXXXX 

เวลา 20 ชั่วโมง/ภาคเรียน      จำนวน  0.5  หน่วยกิต 

อธิบายรายวิชา  

 รายวิชายี่ เกเขมรสุรินทร์ เป็นการจัดการเรียนการสอนในหลักสูตรที่จัดทำขึ้นโดยมี  

การกำหนดมาตรฐานการเรียนรู้ขึ้นเองตามลักษณะของท้องถิ่นและมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม

ของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถ่ินไทยในจังหวัดสุรินทร์ 

 ศึกษาสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ ประวัติ ความเป็นมาของท้องถิ่น บุคคลสำคัญในท้องถิ่น                    

การดำเนินชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี และการเล่นเพลงพ้ืนบ้านยี่ เกเขมรสุรินทร์ โดยใช้

กระบวนการคิด วิเคราะห์ กระบวนการสืบค้นข้อมูล กระบวนการปฏิบัติ กระบวนการกลุ่ม 

กระบวนการเรียนรู้แบบบูรณาการ กระบวนการแก้ปัญหา และวิธีการทางประวัติศาสตร์ เพ่ือให้เกิด

ความรู้ความเข้าใจ ในอิทธิพลของสภาพแวดล้อมทั้งทางธรรมชาติ และสังคมวัฒนธรรมที่มีต่อการ

ดำรงชีวิตของคนในท้องถิ่นของตน ร่วมมือกันอนุรักษ์ธรรมชาติและวัฒนธรรมของท้องถิ่นอย่าง

สร้างสรรค ์

 ศึกษาอิทธิพลของการแสดงพ้ืนบ้านยี่เกเขมรสุรินทร์ ปัจจัยที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของ

การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ โดยใช้กระบวนการคิดวิเคราะห์และสืบค้นข้อมูล ใช้กระบวนการปฏิบัติงาน

นาฏศิลป์ ใช้ทักษะการทำงานเป็นกลุ่มในการฝึกหัดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เพ่ือให้มีความคิด

สร้างสรรค์ และจินตนาการในงานนาฏศิลป์พ้ืนบ้านจนเกิดสุนทรียภาพ มีคุณลักษณะรักความเป็น

ท้องถิ่น มีความชื่นชม เห็นคุณค่าของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

ตัวช้ีวัด / มาตรฐานการเรียนรู้ 

 1. ศึกษาประวัติความเป็นมา รูปแบบ ขั้นตอน องค์ประกอบการแสดง และการประกอบการ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 2. สามารถแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ในเพลงรำต่าง ๆ ที่เป็นรำสำคัญในยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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 3. สามารถแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์แบบดำเนินเรื่องในรูปแบบการตัดตอนการแสดง 

ผลการเรียนรู้รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ 

 1. เข้าใจ และแสดงออกทางนาฏศิลป์อย่างสร้างสรรค์ วิเคราะห์ วิพากษ์วิจารณ์คุณค่า

นาฏศิลป์ ถ่ายทอดความรู้สึก ความคิดอย่างอิสระ ชื่นชม และประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวัน 

 2. เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างนาฏศิลป์ ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม เห็นคุณค่าของ

นาฏศิลป์ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่นภูมิปัญญาไทย 

3. อธิบายประวัติ ความเป็นมา สภาพภูมิศาสตร์ ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปะพ้ืนบ้านของ

จังหวัดสุรินทร์ได ้

4. อธิบายประวัติ ความเป็นมาของการแสดงยี่ เกเขมรสุรินทร์ บทร้อง เนื้อเรื่อง และ

องค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได้ 

5. ฝึกหัดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทรได้ ทั้งรูปแบบคัดสรรการแสดงเฉพาะ และรูปแบบตัด

ตอนการแสดงได้ 
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2. รายวิชาเพิ่มเติมในหลักสูตรสถานศึกษาระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

โครงสร้างหลักสูตรรายวิชา (ทดลองสร้างรายวิชา) 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ      ชั้นมัธยมศึกษาปีที่..... 

รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ (รายวิชาเพ่ิมเติม)     รหัสวิชา 

จำนวน 1 หน่วยกิต       จำนวน 40 ชั่วโมง 

หน่วยการ
เรียนรู้ 

ชื่อหน่วยการเรียนรู้/ 

หน่วยย่อยการเรียนรู้ 

ผลการเรียนรู้ จำนวน
ชั่วโมง 

น้ำหนัก
คะแนน 

1. ความรู้
พ้ืนฐาน                            
เกี่ยวกบั
ศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้านสุรินทร์ 

หน่วยย่อยที่ 1 ความหมาย
และความเป็นมาของการ
แสดงพื้นบ้านสุรินทร์               

หน่วยย่อยที่ 2 
องค์ประกอบของการแสดง
พ้ืนบ้านสุรินทร์ 

หน่วยย่อยที่ 3 ประเภทของ
การแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ 

หน่วยย่อยที่ 4 ปัจจัยที่มีผล
ต่อการเปลี่ยนแปลงของการ
แสดงพื้นบ้านสุรินทร์ 

1. เข้าใจ และแสดงออกทาง
นาฏศิลป์อย่างสร้างสรรค์ 
วิเคราะห์ วิพากษ์วิจารณ์คุณค่า
นาฏศิลป์ ถ่ายทอดความรู้สึก 
ความคิดอย่างอิสระ ชื่นชม และ
ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวัน 

2. เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่าง
นาฏศิลป์ ประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรม เห็นคุณค่าของ
นาฏศิลป์ที่เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่นภูมิ
ปัญญาไทย 

5 5 

2. ทักษะ
พ้ืนฐานและ                  
การฝึกหัด 

การแสดง
พ้ืนบ้าน 

หน่วยย่อยที่ 1 ประวัติความ
เป็นมาและองค์ประกอบของ
การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

หน่วยย่อยที่ 2 นาฏยศัพท์
ของยี่เกเขมรสุรินทร์ 

หน่วยย่อยที่ 3 การ
เคลื่อนไหวท่าทางตามแบบ
ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

3. อธิบายประวัติ ความเป็นมา 
สภาพภูมิศาสตร์ ขนบธรรมเนียม
ประเพณี ศิลปะพ้ืนบ้านของ
จังหวัดสุรินทร์ได้ 

4. อธิบายประวัติ ความเป็นมา
ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
บทร้อง เนื้อเรื่อง และ
องค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมร
สุรินทร์ได้ 

5 10 
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หน่วยการ
เรียนรู้ 

ชื่อหน่วยการเรียนรู้/ 

หน่วยย่อยการเรียนรู้ 

ผลการเรียนรู้ จำนวน
ชั่วโมง 

น้ำหนัก
คะแนน 

หน่วยย่อยที่ 4 การฝึก
ท่าทางประกอบทำนองเพลง 

3. การแสดง
ยี่เกเขมร
สุรินทร์ 

หน่วยย่อยที่ 1 การฝึกหัด
การรำไหว้ครูยี่เกเขมร 

หน่วยย่อยที่ 2 การฝึกหัด
การรำประกอบบท 

หน่วยย่อยที่ 3 การฝึกหัด
การแสดงในบทบาทต่าง ๆ                    

หน่วยย่อยที่ 4 การฝึกหัด
การดำเนินเรื่องการแสดง
ยี่เกเขมร 

5. ฝึกหัดการแสดงยี่เกเขมรสุริ
นทรได้ ทั้งรูปแบบคัดสรรการ
แสดงเฉพาะ และรูปแบบตัดตอน
การแสดงได้ 

20 30 

4. แนวทางการ
จัดการด้านการ
แสดงยี่เกเขมร
สุรินทร์ 

หน่วยย่อยที่ 1 แนวทางการ
จัดการด้านการแสดงยี่เก
เขมรสุรินทร์ 

หน่วยย่อยที่ 2 วิเคราะห์
ท่าทางและการเคลื่อนไหว
ของคน 

หน่วยย่อยที่ 3 การแสดง
ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

4. อธิบายประวัติ ความเป็นมา
ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
บทร้อง เนื้อเรื่อง และ
องค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมร
สุรินทร์ได้ 

10 20 

สอบกลางภาค  10 

สอบปลายภาค  10 

จิตพิสัย  10 

รวม 40 100 
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แผนการจัดการเรียนรู้ 1 (ทดลองสร้างรายวิชา) 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  (สาระนาฏศิลป์)      ชั้นมัธยมศึกษาปีที่.....      ภาคเรียนที่....... / ......... 

ชื่อหน่วยการเรียนรู้ที่ 2 ทักษะพื้นฐานและการฝึกหัดการแสดงพื้นบ้าน              จำนวน 5  ชั่วโมง  

หน่วยย่อยท่ี 1 ประวัติความเป็นมาและองค์ประกอบของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์    เวลา 1 ชั่วโมง 

ผู้สอน.........................................       สอนวันที่……..เดือน         พ.ศ......... 

 

มาตรฐานการเรียนรู้ 

        ศ 3.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างนาฏศิลป์  ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม  เห็นคุณค่าของ
นาฏศิลป์ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทยและสากล 

ตัวช้ีวัด 

        ศ 3.2  ม. 3 / 2 อธิบายความสำคัญและบทบาทของนาฏศิลป์และการละครในชีวิตประจำวัน 

                  

สาระสำคัญ 

            การแสดงที่เกิดจากความเชื่อ การเลียนแบบธรรมชาติ ความสนุกสนาน ก่อให้เกิดการแสดง

พ้ืนบ้านของจังหวัดสุรินทร์  เป็นศิลปะการแสดงที่สวยงาม มีคุณค่าทางจิตใจ และมีความสำคัญต่อคน

ไทย ควรแก่การอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบไป 

จุดประสงค์การเรียนรู้ 

       จุดประสงค์ปลายทาง 

              ผู้เรียนรู้ เข้าใจ ความหมายของการแสดงพ้ืนบ้านสุรินทร์ สามารถระบุความเป็นมา 
องค์ประกอบ และมีทักษะจากการฝึกหัดการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได ้

       จุดประสงค์นำทาง 

             1. อธิบายความหมายของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได ้

             2. สามารถระบุความเป็นมาของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได ้

             3. สามารถอธิบายองค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได ้

             4. บอกคุณค่าของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ได ้ 
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สมรรถนะของผู้เรียน 

       1. ความสามารถในการสื่อสาร 

       2. ความสามารถในการคิด 

คุณลักษณะอันพึงประสงค์ 

       1. มีวินัย 

       2. ใฝ่เรียนรู้ 

สาระการเรียนรู้ 

ประวัติความเป็นมา  การแสดงยี่เกเขมรอาจได้รับอิทธิพลจากการแสดงลิเกทรงเครื่อง ซึ่ง

พบรูปแบบการแสดงและรูปแบบเครื่องแต่งกายที่มีเค้าเดิมจากการแสดงลิเกทรงเครื่องในสมัยรัชกาล

ที่5 อีกทั้งดนตรี-เพลง บทร้อง-บทเจรจา และเนื้อเรื่องที่แสดง เป็นลักษณะละครแบบไทยไม่ใช่แบบ

การละเล่นพ้ืนถิ่นเขมรในอีสานตอนล่าง เมื่อรับอิทธิพลเข้ามามีการปรับให้เข้ากับวัฒนธรรมดั้งเดิม 

เช่น ภาษาในการดำเนินเรื่องมีท้ังภาษาไทยและภาษาเขมร การดำเนินเรื่องมีการโหมโรง ไหว้ครู เกี้ยว

พาราสี เดินป่าชมดง ชมโฉม และการร้องลาผู้ชม เป็นต้น และเครื่องแต่งกายมีการปรับใช้วัสดุที่มีใน

ท้องถิ่นแต่ยังคงยึดหลักแบบดั้งเดิมที่สวมมงกุฎ ชฎา มีกรองคอประดับลูกปัดสีต่าง ๆ ผู้ชายนุ่งโจง

กระเบนไม่สวมสนับเพลา ผู้หญิงนุ่งผ้าพ้ืนถิ่น เป็นต้น การแสดงลิเกเขมรในประเทศไทยได้รับความ

นิยมอย่างมากเกิดเป็นคณะลิเกมากกว่า 10 คณะในพ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ สภาพสังคมความนิยม

เปลี่ยนไปด้วยมีการแสดงและสื่อบันเทิงต่าง ๆเริ่มเข้ามาในท้องถิ่น การแสดงลิเกเขมรเริ่มมีบทบาท

น้อยลง ความนิยมน้อยลง ทำให้เกิดการปรับเปลี่ยนจากอาชีพลิเกไปทำอย่างอ่ืนแทน บางคณะเลิกทำ

การแสดง สิ่งเหล่านี้เป็นปัจจัยสำคัญท่ีจะทำให้ลิเกเขมรสาบสูญไปในที่สุด  

คณะยี่เกเขมรที่ยังคงเหลือและแสดงในปัจจุบันมีเหลือเพียงไม่กี่คณะ คณะยี่เกที่ยังทำการ

แสดงได้แบบสมบูรณ์เต็มรูปแบบ มีบุคลากรครบทุกฝ่าย มีการสืบทอด ถ่ายทอด สร้างศิลปินรุ่นใหม่

อย่างต่อเนื่องถึงแม้มีผู้สนใจมฝึกหัดเรียนรู้น้อยมากก็ตาม คือ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง 

อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ ปัจจุบันมีหัวหน้าคณะชื่อ นางสวิง มุ่งดี (คนซ้ายมือสุด แถวกลาง ใน

ภาพที่ 1) เป็นผู้สืบทอดการแสดงมาจากครูปลิง ครูก็วง และครูเหิร (สวิง มุ่งดี, 2563) การรวมตัวของ

ศิลปินยี่เกเขมรบ้านผางนั้น เป็นเครือญาติกันและมีกลุ่มผู้ที่สนใจในชุมชนมาฝึกหัดเพ่ือทำการแสดงใน

โอกาสต่าง ๆ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง เป็นคณะยี่เกที่มีชื่อเสียงทำการแสดงอย่างต่อเนื่อง และมีคณะ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 400 

ยี่เกบ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ เป็นชุมชนที่ใกล้กันกับชุมชนบ้านผาง มี

คณะยี่เกที่มีผู้แสดงหลักและผู้รำประกอบบทยังอยู่ครบและสามารถให้ข้อมูลและสาธิตการแสดง แต่

ในปัจจุบันไม่ได้ทำการแสดงแบบเต็มรูปแบบได้เหมือนคณะยี่เกบ้านผางที่มีบุคลากรครบทุกฝ่าย 

นักแสดงครบทุกบทแสดง สามารถทำการแสดงได้แบบดั้งเดิม  

รูปแบบการแสดง การแสดงยี่เกแขมร์มีขั้นตอนการแสดงที่เริ่มด้วยการล้อมวงร้องไหว้ครู 

การร้องและรำโหมโรง การเบิกตัวละคร การเข้าเรื่อง การร้องรำเข้าบทต่าง ๆ เช่น เกี้ยวพาราสี เดิน

ป่า ชมธรรมชาติ บทรัก และบทโศก รูปแบบการแสดงที่เริ่มต้นด้วยการไหว้ครู การโหมโรง ผู้แสดง

เป็นผู้หญิงล้วน ผู้แสดงแต่งกายด้วยมงกุฎสวมศีรษะ ออกมาร่ายรำประกอบเพลงโหมโรง โดยมีกลอง

รำมะนาเป็นเครื่องให้จังหวะในการร่ายรำ การแสดงโหมโรงเป็นการแสดงลำดับแรกเพ่ือเป็นการบูชา

อ้อนวอนเทพเจ้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อ ตลอดจนดวงวิญญาณของครูบาอาจารย์ เพ่ือไม่ให้การ

แสดงมีอุปสรรคอีกทั้งการแสดงราบรื่น ผู้แสดงจำบทร้อง บทเจรจา ท่าร่ายรำ ได้อย่ างแม่นยำ  และ

เพ่ือเป็นการบอกให้ผู้ชมได้รับทราบว่าการแสดงยี่เกเขมรได้เริ่มขึ้นแล้ว หลังจากทำการแสดงโหมโรง

เสร็จเรียบร้อย เริ่มการแสดงตามเรื่องด้วยการเบิกตัวละคร แนะนำตัวละครที่ละบทบาท โดยแต่ละตัว

ละครมีการร้องแนะนำตัว และดำเนินการแสดงเข้าเรื่องจนจบเรื่องหรือถึงระยะเวลาที่กำหนด และจบ

ลงด้วยการร้องและรำอำลา อวยพร เพ่ือเป็นการจบการแสดง 

เรื่องสำหรับการแสดง ลิเกเป็นมหรสพระดับชาวบ้าน ผู้แสดงและผู้ดูเป็นชาวบ้าน เนื้อเรื่อง 

บทกลอน ทำนองเพลง เป็นลักษณะที่สนองตอบความต้องการของชาวบ้าน เรื่องที่นำมาเล่นใน

สมัยก่อนก็จะนำมาจากละครนอก และเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ และต่อมาก็เปลี่ยนไปตามความนิยม บท

กลอนเป็นกลอนแปดตามละครเดิมบ้าง เป็นแบบเพลงชาวบ้านบ้าง ข้อสำคัญคือใช้คำไทยง่าย ๆ 

สำนวนชาวบ้าน เพลงก็เพลงไทยชั้นเดียวส่วนมากสอดคล้องกับบทกลอน ซึ่งทำให้เกิดความครึกครื้น

จำง่าย (โครงการเผยแพร่เอกลักษณ์ของไทยฯ กระทรวงศึกษาธิการ, 2523) การแสดงลิเกเขมรนำเอา

อิทธิพลของการแสดงละครไทยหรือเรื่องจากลิเกทรงเครื่องไปใช้และมีการปรับบท ปรับภาษาใช้ภาษา

พ้ืนถิ่น คือ ภาษาเขมรถิ่นไทย เพ่ือให้ผู้ชมได้เข้าใจมากขึ้น อีกทั้งเรื่องราวของการแสดงลิเกเขมร 

นำเอาเรื่องราวพ้ืนบ้าน ได้แก่ นิทาน เรื่องเล่า มุขปาฐะ มาปรับใช้เป็นบทการแสดง ซึ่งมีเนื้อหาไป

แนวทางโศกนาฎกรรมเช่นกัน การแสดงยี่เกเขมร มีการใช้บทการแสดงที่ได้รับอิทธิพลจากสยาม 

กัมพูชา และเรื่องราวพ้ืนบ้านนั้น มาปรับ ประยุกต์ ใช้ให้เข้าถึงผู้ชมด้วยการปรับใช้ภาษาพ้ืนบ้าน แต่

แนวทางการแสดงมุ่งเน้นไปที่โศกนาฎกรรม การพรรณนาทุกความทุกข์ยาก การไม่สมหวัง หนทาง

กว่าจะได้มาซึ่งความสุขสมบูรณ์ เป็นอีกเครื่องชี้ให้ผู้ชมได้เห็นว่า การแสดงลิเกเขมรเป็นแนวทางใน
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การใช้ชีวิต การพบเจอปัญหา ทุกข์โศก ต่าง ๆ นั้น ล้วนเป็นธรรมชาติของชีวิต นอกจากนั้นยั งมีบท

การแสดงที่เกี้ยวพาราสี การพบรัก การเดินทาง การครองคู่ ซึ่งล้วนเป็นเรื่องราวที่กล้เคียงกับชีวิตจริง 

การที่อ้อนวอนเทพเจ้า เทพเจ้ามาช่วยทุกครั้งที่มีความทุกข์ยาก ซึ่งเหล่านี้พบในละครและพบในชีวิต

จริง แตกแขนงออกเป็นจารีต ประเพณี ความเชื่อ พิธีกรรม พิธีการ ที่อยู่ในทุกช่วงชีวิตของตัวละคร

และปรากฎในชีวิตจริงของผู้ชม เรื่องราวที่นำมาแสดง คือ เรื่องพรหมทัต, เรื่องลักษณวงศ์, เรื่องจันท

โครพ, เรื่องจันทกุมาร, เรื่องพระรถเมรี, เรื่องกดามซอ(ปูเผือก), เรื่องนางบัวตูม และเรื่องพระสวาท 

เป็นต้น 

การรำในยี่เกเขมร  การรำในลิเกและการรำที่สำคัญของลิเก แบ่งออกเป็น การรำพ้ืนฐาน

ของลิเก ได้แก่ รำเพลงช้า เพลงเร็ว และแม่บทเล็ก รำใช้บท รำเพลงหน้าพาทย์ รำชุด และการรำที่

สำคัญในลิเก ได้แก่ รำออกตัว รำหน้าเตียง รำเกี้ยวหรือการรำเข้าพระเข้านาง รำกระบวนไม้รบ รำ

อวดความสามารถ (อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์, 2559) การรำของการแสดงยี่เกแขมร์ มีลักษณะ

เดียวกับการรำในลิเกของภาคกลาง ซึ่งมีรูปแบบการรำดังนี้ 1. การรำใช้บท คือ การรำประกอบการ

ร้องและการเจรจา, 2. การรำชุด คือ การรำเบิกโรง รำสลับฉาก และการรำประกอบระหว่างผู้แสดง

หลักกำลังเดินเรื่อง, 3. การรำออกตัว คือ การรำเข้าและออกโรงของทุกตัวแสดง, 4. การรำเกี้ยวหรือ

เข้าพระเข้านาง คือ การรำของตัวพระ ตัวนาง แสดงถึงอารมณ์ตามบทการแสดงในการเกี้ยวพาราสี 

และการรำอวดความสามารถ คือ การรำเดี่ยวและรำคู่ของตัวพระ ตัวนาง และตัวเบ็ดเตล็ด การแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ที่เป็นละครมีการฟ้อนรำเป็นสำคัญเท่ากับการขับร้องเพลง ผู้แสดงยี่เกเขมรต้องมี

ความสามารถที่หลากหลาย ปฏิภาณไหวพริบ สมาธิ และความแม่นยำในกระบวนท่ารำและบทการ

แสดง กระบวนท่ารำของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ แบ่งออกเป็นกระบวนท่ารำของผู้แสดงหลักตัว

พระและตัวนาง มีกระบวนท่ารำได้แก่ การรำออกตัวหรือแนะนำตัว การรำอวดความสามารถ การรำ

เกี้ยวพาราสี และการรำอาวุธ กระบวนท่ารำของผู้แสดงรำประกอบบท ได้แก่ การรำประกอบอยู่ด้าน

หลักผู้แสดงหลักอยู่ตลอดเวลาแสดง มีกระบวนท่ารำที่มีท่ารำเหมือนและพร้อมเพรียงกัน มีความ

สอดคล้องกับกระบวนท่ารำของผู้แสดงหลัก เช่น กระบวนท่ารำเดินป่าของผู้แสดงหลัก ผู้แสดงรองจะ

มีกระบวนท่ารำที่เดินเป็นแถวอยู่ด้านหลัง เป็นต้น กระบวนท่ารำของผู้แสดงเบ็ดเตล็ด มีกระบวนท่า

รำที่เป็นไปตามบทการแสดง เช่น บทยักษ์ มีกระบวนท่ารำที่เป็นในลักษณะยักษ์ ถือกระบองรำในท่า

ที่เข้มแข็ง ลีลาและลักษณะในแบบยักษ์ หรือผู้แสดงในบทลิง มีกระบวนท่ารำและลีลาที่เลียนแบบ

กิริยาของลิง เป็นต้น ในการรำของผู้แสดงยี่เกเขมร ที่เป็นกระบวนท่ารำเหมือนกันคือ การรำโหมโรง 
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หารรำไหว้ครู ที่ผู้แสดงทุกบทบาท ออกมารำหน้าโรงแสดงเพ่ือทำการไหว้ครู แนะนำวง แนะนำเรื่อง

การแสดง และตามด้วยตัวเบ็ดเตล็ดแสดงลีลาท่าทางเพ่ือนำเข้าการแสดง 

เพลงและดนตรีที่ประกอบการแสดง  ยี่เกเขมรสุรินทร์มีการใช้วงดนตรีประกอบการแสดง 

แต่เดิมนั้นเป็นวงปี่พาทย์ และปรับ ลดทอน เหลือเป็นวงขนาดเล็กลง ยังคงมีเครื่องดนตรีหลัก คือ 

กลองรำมะนา เป็นเครื่องกำกับจังหวะ และปี่ใน เป็นเครื่องเดินทำนอง ดำเนินเรื่องด้วยการขับร้องทั้ง

รูปแบบ ขับร้องเดี่ยว ขับร้องโต้ตอบแบบกลอนปฎิพากย์ และการขับร้องรับแบบลูกคู่  มีเพลงสำหรับ

บทการแสดง เช่นเพลงสำหรับพิธีไหว้ครู เบิกโรง เบิกตัวละคร เพลงสำหรับเกี้ยวพาราสี เดินป่า เนื้อ

ร้องเป็นภาษาเขมรและภาษาไทย (พีระพัฒน์ พามา, 2563) วงดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมรใน

อดีตเป็นวงปี่พาทย์ (สวิง มุ่งดี, 2563) ในปัจจุบันวงดนตรีประกอบการแสดงยี่เกนั้น มีการลดทอน

เครื่องดนตรีลงเหลือเพียง กลองรำมะนา ปี่ใน ฉิ่ง ฉาบ กรับ โดยมีปี่ใน ในภาษาเขมรถิ่นไทยเรียกว่า 

“สไล” จำนวน 1 เลา เป็นเครื่องดนตรีที่ทำหน้าที่เดินทำนอง และมีกลองรำมะนา ในภาษาเขมรถิ่น

ไทยเรียกว่า “สกัวรรำมะนา” จำนวน 2-3 ใบ เป็นเครื่องดนตรีที่ทำหน้าที่เดินจังหวะ และมีเครื่อง

ประกอบจังหวะได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ การผสมวงดนตรีประกอบการแสดงยี่เกเขมรนั้น ในบางครั้งของ

การทำการแสดงอาจมีเพียงกลองรำมะนา 1 ใบ ก็สามารถทำการแสดงได้ ในส่วนของเพลงที่ใช้ในการ

แสดงยี่เกเขมร แบ่งออกเป็น เพลงสำหรับไหว้ครู เบิกตัวละคร เช่น เพลงลู้ดจังกวง เพลงแถวโรง 

เพลงขยอย และเพลงเบ็ดเตล็ดสำหรับประกอบบทต่าง ๆ เช่น เกี้ยวพาราสี เดินป่า โอ้โลม โศกเศร้า 

ได้แก่ เพลงสร้อยสน เพลงเดิร และเพลงเชิด เป็นต้น การบรรเลงดนตรีและเพลงสำหรับการแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์นั้น จะมีเพลงเฉพาะของแต่ละบทการแสดง ผู้แสดงและนักดนตรีต้องจำทำนองเพลงให้

แม่นยำ ในการขับร้องนั้น เนื้อเพลงจะเป็นไปตามบทการแสดงที่ฝึกซ้อมและมีเนื้อเพลงที่ด้นกลอนสด

ตามสถานการณ์ในขณะนั้นอีกด้วย 

ผู้แสดงยี่เกเขมร  การแสดงยี่เกเขมรมีผู้แสดงแต่เดิมนั้นเป็นผู้ชายล้วน พัฒนามาเป็นผู้ชาย 

ผู้หญิง และปัจจุบันเหลือเพียงผู้แสดงเป็นผู้หญิงล้วน ยกเว้นผู้แสดงตัวเบ็ดเตล็ดเป็นผู้ชายเท่านั้น ผู้

แสดงยี่เกเขมรแบ่งออกเป็น ตัวพระ ตัวนาง ผู้รำประกอบบท ตัวเบ็ดเตล็ด และบางเรื่องการแสดงมีตัว

พระรอง ตัวนางรอง ผู้แสดงยี่เกเขมรมีความสามารถในด้านการแสดงที่ได้รับการถ่ายทอดและฝึกซ้อม

การแสดงเป็นอย่างดี ผู้แสดงที่ยังไม่มากด้วยประสบการณ์ จะได้รับบทเป็นผู้รำประกอบบทอยู่

ด้านหลังของผู้แสดงหลัง ผู้แสดงยี่เกเขมรจะต้องเป็นผู้ที่มีความจำเป็นเลิศ ในการจำบทการแสดง บท

เจรจา บทร้อง และสามารถแสดงแทนบทอ่ืน ๆ ได้ทุกเมื่อ และผู้แสดงยี่เกเขมรจะต้องมีน้ำเสียงและ

สามารถขับร้องเพลงได้ไพเราะ และฟ้อนรำได้อย่างงดงามและแม่นยำในกระบวนท่ารำ เพลง และ
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เรื่องราวของการแสดงในเรื่องนั้น เนื่องด้วยการแสดงแบบเต็มรูปแบบดั้งเดิมนั้น แสดงอย่างน้อย 7 -9 

ชั่วโมง (20.00 น. ถึง 05.00 น.) “ผู้แสดงยี่เกเขมรต้องมีความรู้ ความสามารถ น้ำเสียงไพเราะ และ

ฟ้อนรำได้งาม โดยเฉพาะตัวพระ ตัวนาง และผู้รำประกอบ ตัวเบ็ดเตล็ดสามารถแสดงได้หลาย

บทบาท เป็นยักษ์ ลิง ฤษี และเล่นตลกได้” 

เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกาย  การแสดงยี่เกเขมรมีรูปแบบของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายที่แต่งตาม

ฐานะและเพศของตัวละคร แบ่งเป็น ตัวพระ ตัวนาง ตัวเบ็ดเตล็ด ผู้รำประกอบบท โดยเครื่องแต่งกาย

แบ่งลักษณะ ฐานะ บทบาทของผู้แสดง ที่เครื่องประดับศีรษะและมีเครื่องประดับกรองคอที่ทำจากผ้า 

ร้อยและประดับด้วยลูกปัดแก้วหลากสี รูปแบบของเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายยี่เกเขมร ผู้วิจัยให้ความเห็น

ว่ามีโครงสร้างเดียวกันกับแบบเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของการแสดงลิเกทรงเครื่อง “พระยาเพชรปาณี

(ตรี) ได้คิดปรับปรุงเครื่องแต่งตัวลิเกเสียใหม่ โดยใช้แบบการแต่งกายของข้าราชการในสมัยรัชกาลที่  

5 มาดัดแปลง ด้วยเหตุนี้ เครื่องแต่งกายลิเกจึงต้องสวมชฎา หรือปัจจุเหร็ดยอด สวมเสื้อเยียรบับ ใส่

สังวาลแพรสาย สะพายโบแพรที่บ่า นุ่งผ้ายก สวมถุงเท้าขาวประดับนพรัตน์ราชวราภรณ์กำมะลอ 

ลิเกประเภทนี้เรียกกันว่า ลิเกทรงเครื่อง” (พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ, 2545)  

รูปแบบและลักษณะของเครื่องแต่งกายยี่ เกเขมรมีลักษณะในแบบเดียวกันอย่างลิเก

ทรงเครื่อง เครื่องแต่งกายของผู้แสดงยี่เกแขมร์ นักแสดงหลักตัวพระ ตัวนาง สวมมงกุฎ ชฎา มีกรอง

คอร้อยด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อ นุ่งผ้าท้องถิ่น สวมถุงเท้า และสวมเครื่องประดับต่าง ๆ ส่วนของผู้

แสดงที่ทำหน้าที่ตัวประกอบ แต่งกายด้วยการสวมมงกุฎในลักษณะคล้ายกระบังหน้า มีกรองคอร้อย

ด้วยลูกปัดแก้ว สวมเสื้อ นุ่งผ้าท้องถิ่น สวมถุงเท้า และเครื่องประดับต่าง ๆ ที่ไม่มากเท่าผู้แสดงหลัก 

ในส่วนของผู้แสดงเป็นตัวเบ็ดเตล็ดเป็นผู้ชายแสดง แต่งกายในแบบวาดหน้าตาให้มีความตลก เช่น คิ้ว

ใหญ่ ปากใหญ่ แก้มแดง ปากแดง กว่าปกติ หากแสดงเป็นยักษ์ ลิง ฤษี จะใช้หน้ากากปิดหน้า เสื้อผ้า

เครื่องแต่งกายนุ่งผ้าท้องถิ่น เป็นต้น 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 404 

กิจกรรมการจัดการเรียนรู้ 

การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ การวัดผลประเมินผล 
 

ขั้นนำ  
1. ครูผู้สอนทักทายนักเรียน   
2. ครูผู้สอนถามความชอบของนักเรียนในการ
เรียนรายวิชานาฏศิลป์  
3. หลั งจากนั ก เรียนตอบคำถาม เสร็จแล้ ว 
ครูผู้สอนทำข้อตกลงในการเรียนวิชายี่เกเขมร
สุรินทร์ และเข้าสู่บทเรียนต่อไป 

 
-  สังเกตพฤติกรรมของนักเรียนจากการมีส่วน
ร่วมในการตอบคำถาม 
 

ขั้นสอน 
4. ครูผู้สอนแจกใบความรู้ เรื่อง ความเป็นมาและ
องค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
5. ครูผู้สอนให้นักเรียนสรุปความรู้ลงสมุด 
6. หลังจากนั้นครูผู้สอนให้นักเรียนแบ่งกลุ่ม 5-6 
คน ศึกษาเรื่องที่ครูมอบหมายให้   

 
- สังเกตพฤติกรรมของผู้เรียนระหว่างการเรียน
การสอน 
- ประเมินงานจากสมุดผู้เรียน 
 
- สังเกตจากการมีส่วนร่วมในการปฏิบัติกิจกรรม 

7. หลังจากนั้นครูผู้สอน ถามคำถามนักเรียนแต่
ละกลุ่มตามทีค่รูมอบหมายให้ 

- ประเมินจากการตอบคำถามระหว่างการเรียน
การสอน 

ขั้นสรุป  
8. ครูและนักเรียนร่วมกันสรุปความรู้ที่ได้เรียนใน
วันนี้ 

 
- ประเมินพฤติกรรมนักเรียนในการสรุปความรู้ที่
ได้เรียน 

 

สื่อ / แหล่งเรียนรู้ 

      1. ใบความรู้เรื่อง ความเป็นมาและองค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

กิจกรรม / ภาระงาน 

      1. สรุปความรู้เรื่อง ความเป็นมาและองค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ รูปแบบแผนผัง
ความคิด และนำเสนอในชั้นเรียน 
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3. รายวิชาในหลักสูตรระดับอุดมศึกษา 
 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น คณะศิลปกรรมศาสตร์ (ทดลองสร้างรายวิชา) 
มคอ 3 รายละเอียดชุดวิชา (Course Specification) 

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาการแสดง พ.ศ. 2565 

 
1. ข้อมูลทั่วไปของชุดวิชา 

รหัสชุดวิชา XXXXXX 

ชื่อชุดวิชา (ไทย) ยี่เกเขมรสุรินทร์ 
(อังกฤษ) Yike Khmer Surin 

ชั้นปีที่เรียน  X จำนวนหน่วยกิต 3 

ประเภทชุดวิชา  ชุดวิชาเสริม 
เงื่อนไขก่อนการลงทะเบียน - 

สถานที่เรียน คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  
อาจารย์ผู้รับผิดชอบและประสานงานชุดวิชา อาจารย์พงศธร ยอดดำเนิน 

อาจารย์ผู้สอน อาจารย์พงศธร ยอดดำเนิน  
อาจารย์พิเศษ / ศิลปินพื้นบ้านยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 

2. จุดมุ่งหมายของชุดวิชา (Aims/Goals)  

 รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นรายวิชาเสริม ที่มุ่งพัฒนาผู้เรียนให้มีสมรรถนะที่ส่งเสริม
สมรรถนะหลักเช่น สมรรถนะด้านการเล่าเรื่อง สมรรถนะด้านการแสดง และสมรรถนะด้านการ
ประยุกต์ใช้ เป็นตัวเชื่อมประสานในการพัฒนาผู้เรียน โดยชุดวิชามุ่งให้ผู้เรียนมีความรู้ ความเข้าใ จ   
มุ่งให้ผู้เรียนได้มีความรู้ ความเข้าใจ ผ่านประสบการณ์การเรียนรู้ การศึกษาดูงาน ฝึกปฏิบัติการ
ทักษะที่เกี่ยวข้องเพ่ือสร้างสรรค์และประยุกต์ การทำงานภาคสนาม การวิเคราะห์ อภิปราย สัมมนา 
และจัดทำโครงงานเพ่ือประมวลความรู้และทักษะ รายวิชานี้มีจุดมุ่งหมายและวัตถุประสงค์เพ่ือมุ่ง
พัฒนาผู้เรียนให้มีสมรรถนะ ดังนี้ 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์ ความเป็นมา ของการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

 2. เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์และความสำคัญของนาฏกรรมกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย 

  3. เพ่ือศึกษารูปแบบ อัตลักษณ์ และท่ารำ ฝึกปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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 4. เพ่ือศึกษา ค้นคว้า และลงภาคสนามเพ่ือเรียนรู้กระบวนการค้นคว้าข้อมูลด้วยการปฏิบัติ

จริง และนำชุดความรู้ที่ได้จากกระบวนการภาคสนาม นำมาศึกษา วิเคราะห์ เพื่อพัฒนาการแสดงยี่เก

เขมรสุรินทร์ 

 5. มีคุณลักษณะส่วนบุคคล ในการแสวงหาความรู้ ค้นคว้า เรียนรู้ด้วยตนเอง 

 

3. วัตถุประสงค์ในการพัฒนาชุดวิชา  
เพ่ือพัฒนานักศึกษาให้มีทักษะการแสดงนาฏกรรมพ้ืนบ้านกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย 

นักศึกษาเกิดความรู้ ความเข้าใจ และปฎิบัติได้ตามหลักการแสดงและองค์ประกอบการแสดงยี่เกเขมร
สุรินทร์ สามารถนำเอาอัตลักษณ์มาพัฒนา ส่งเสริม สร้างสรรค์ นาฏกรรมพ้ืนบ้าน และเพ่ือพัฒนา
นักศึกษาให้มีผลการเรียนรู้ที่คาดหวังตามสมรรถนะด้านการประยุกต์ใช้การแสดงเพ่ือการพัฒนาสังคม
และวัฒนธรรม และพัฒนานักศึกษาให้มีคุณภาพตามมาตรฐานหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชาการแสดง 
 
4. ลักษณะการดำเนินการ 

คำอธิบายชุดวิชา  

 หลักการแสดงพ้ืน เมืองอีสานใต้และการแสดงกลุ่มวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทย ทฤษฎี
ศิลปะการแสดงอัตลักษณ์วัฒนธรรม คติชนและวรรณกรรมพ้ืนเมือง การฝึกซ้อมและเทคนิคทาง
นาฏกรรม ทักษะที่จำเป็นต่อการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ การจัดทำโครงงานนาฏกรรมและการแสดง
พ้ืนยี่เกเขมรสุรินทร์ การถอดบทเรียนและสะท้อนผลหลังปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
         
เนื้อหาสาระของชุดวิชา   
 วิชายี่เกเขมรถิ่นไทย เป็นชุดวิชาที่นักศึกษาเรียนรู้เกี่ยวกับนาฏกรรมพ้ืนบ้านกลุ่มวัฒนธรรม
เขมรถิ่นไทยทางด้านปรัชญา มานุษยวิทยา สังคมวิทยา และสุนทรียะ นักศึกษาเรียนรู้ด้วยตนเอง
เกี่ยวกับอัตลักษณ์ในรูปแบบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ด้วยกระบวนการศึกษา ค้นคว้า อภิปราย และ
สัมมนา การปฏิบัติการการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ เป็นกรณีศึกษาบางช่วงการแสดงและรำสำคัญของ
การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ผ่านกระบวนการค้นคว้า การศึกษาดูงาน เพ่ือให้นักศึกษาได้รู้และเข้าใจถึง
หลักการ องค์ประกอบ แนวคิด การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ การฝึกปฏิบัติจริงและโดยตรงจากผู้รู้
ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้าน เพื่อสามารถวิเคราะห์ อภิปราย ถึงความสำคัญและประเด็นการศึกษาค้นคว้าที่
สนใจเพ่ือจัดทำโครงงานนาฏกรรมพ้ืนบ้านได้อย่างเข้าใจและมีคุณภาพ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 407 

5. การพัฒนาผลลัพธ์การเรียนรู้ของนักศึกษา (Course Learning Outcomes) 
   เมื่อผู้เรียนได้เรียนรู้และปฏิบัติการครบตามเงื่อนไขของชุดรายวิชานั้น ผู้เรียนจะได้รับการ
พัฒนาสมรรถนะ ใน PLO 1, 2 และ 4 ดังนี้ 

ความรู้  (Knowledge) ทักษะ  (Skills) คุณลักษณะส่วนบุคคลและทักษะชีวิต 

(Personal Attributes & Life 

Skills) 

K1 ทฤษฎีและหลักการการ

เล่าเรื่อง 

K2 สุนทรียศาสตร์และ

ปรัชญาทางด้าน

ศิลปะการแสดง 

K3 คติชนอีสาน 

K4 นาฏกรรมและ

วรรณกรรมการแสดง 

K5 ทฤษฎีและแนวคิดการ

ออกแบบและกำกับลีลาการ

แสดง 

K6 ทฤษฎีการแสดง 

K7 มานุษยวิทยาและสังคม

วิทยาวัฒนธรรม 

S1 ทักษะการใช้ร่างกายสำหรับ

การแสดง  

S2 ทักษะการด้นสด 

S3 ทักษะการแสดง 

S4 ทักษะการออกแบบและกำกับ

ลีลาการแสดง 

S5 ทักษะการฝึกซ้อมการแสดง 

S6 ทักษะการสร้างสรรค์การ

แสดงจากทุนวัฒนธรรม 

A1 ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ 

A2 ความมีวินัยในตนเอง เป็นมืออาชีพ

และความพร้อมรับผิดชอบ 

A3 รู้และเข้าใจสังคมวัฒนธรรมของ

โลกและความเป็นมนุษย์ 

A4 ทักษะการเรียนรู้ด้วยตนเอง การ

เรียนรู้ได้อย่างรวดเร็วและถูกต้อง และ

การวิเคราะห์และสะท้อนตนเอง 

 

Program Learning Outcome หลักสูตรการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
ประกอบด้วย 
 PLO1.  สมรรถนะด้านการเล่าเรื่อง (Story-telling Skills: ST) 
 PLO2.  สมรรถนะด้านการสร้างการแสดง (Performance Making Skills: PM)  
 PLO3. สมรรถนะด้านการผลิต การออกแบบ และการจัดการการแสดง (Producing, 
Designing and Managing Skills: PDM) 
 PLO4.  สมรรถนะด้านการประยุกต์ใช้การแสดงเพ่ือการพัฒนาสังคมและวัฒนธรรม 
(Applying Performance Skills for Social and Cultural Development: APSC) 
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 PLO5.  สมรรถนะด้านสื่อและเทคโนโลยี (Media and Technology Skills: MT)  
 PLO6.  ส ม ร ร ถ น ะ ด้ า น บ ริ ห า ร ธุ ร กิ จ ก า ร แ ส ด ง  (Business Administration in 
Performance Skills: BAP) 
 
การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ 
พัฒนาการการเรียนรู้ หลักการจัดการเรียนรู้ 

 
กิจกรรมการเรียนรู้ วิธีการประเมิน

การเรียนรู้ 

SPLO1.1: Fundamental 
การเรียนรู้ขั้นต้น 

Discussion 
Brainstorming 

Reading 
Writing 

Formative 
Assessment  

SPLO 1.2: Intermediate 
การเรียนรู้ขั้นกลาง 

Practice 
Demonstration 

Practicing  
Creating 
  

Formative 
Assessment 

SPLO 1.3: Advanced 
การเรียนรู้ขั้นสูง 

Coaching/Consulting  
Project-based Learning 
Self-directed learning 

Creating  
Synthesizing  

Summative 
Assessment 

 
6. แผนการจัดการการเรียนรู้ (Lesson Plan) และ รูปแบบการเรียนรู้ (Learning Mode and 

Approach) และการประเมินผล  

ที ่ หัวข้อการ
เรียนรู้ 

จำนวน
ชั่วโมง 

CLO (Course Learning 
Outcomes) 

Learning Activities, 
mode and approach 

ผู้สอน 
 

1 ศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้านเขมรถิ่น
ไทย 

3 ชั่วโมง 
(คาบที่1) 

K1 ทฤษฎีและหลักการการ

เล่าเรื่อง 

K2 สุนทรียศาสตร์และ

ปรัชญาทางด้าน

ศิลปะการแสดง 

K4 นาฏกรรมและ

วรรณกรรมการแสดง 

K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยาวัฒนธรรม 

บรรยาย  
สัมมนา 
- ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับกลุ่ม
วัฒนธรรมเขมรถ่ินไทย 
- ประวัติศาสตร์ ความเป็นมา 
ของนาฏกรรมเขมรถิ่นไทย 
- ความสำคัญ ความสัมพันธ์ 
ของนาฏกรรมกับสังคมเขมร
ถิ่นไทย 
- ประเภทของนาฏกรรมเขมร

อ.พงศธร 
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ที ่ หัวข้อการ
เรียนรู้ 

จำนวน
ชั่วโมง 

CLO (Course Learning 
Outcomes) 

Learning Activities, 
mode and approach 

ผู้สอน 
 

A2 ความมีวินัยในตนเอง 

เป็นมืออาชีพและความ

พร้อมรับผิดชอบ 

A3 รู้และเข้าใจสังคม
วัฒนธรรมของโลกและความ
เป็นมนุษย์ 

ถิ่นไทย 

2 ยี่เกเขมรสุรินทร์ 3 ชั่วโมง 
(คาบที่2) 

K1 ทฤษฎีและหลักการการ
เล่าเรื่อง 
K3 คติชนอีสาน 

K4 นาฏกรรมและ

วรรณกรรมการแสดง 

K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยาวัฒนธรรม 
A2 ความมีวินัยในตนเอง 

เป็นมืออาชีพและความ

พร้อมรับผิดชอบ 

A3 รู้และเข้าใจสังคม
วัฒนธรรมของโลกและความ
เป็นมนุษย์ 

บรรยาย  
สัมมนา 
- ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับการ
แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
- ประวัติศาสตร์ ความเป็นมา 
ของยี่เกเขมรสุรินทร์ 
- ความสำคัญ ความสัมพันธ์ 
ของยี่เกเขมรสุรินทร์กับสังคม
เขมรถิ่นไทย 
- รูปแบบและขั้นตอนการ
แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

อ.พงศธร 

3 องค์ประกอบ
การแสดงยี่เก
เขมรสุรินทร์ 

3 ชั่วโมง 
(คาบที่3) 

K3 คติชนอีสาน 
K4 นาฏกรรมและ
วรรณกรรมการแสดง 
K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยาวัฒนธรรม 
A2 ความมีวินัยในตนเอง 

เป็นมืออาชีพและความ

พร้อมรับผิดชอบ 

บรรยาย  
สัมมนา 
- เนื้อเรื่อง วรรณกรรมในการ
แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
- ดนตรีและเพลงในการแสดง
ยี่เกเขมรสุรินทร์ 
- เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายใน
การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
- อุปกรณ์ประกอบการแสดง

อ.พงศธร 
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ที ่ หัวข้อการ
เรียนรู้ 

จำนวน
ชั่วโมง 

CLO (Course Learning 
Outcomes) 

Learning Activities, 
mode and approach 

ผู้สอน 
 

A3 รู้และเข้าใจสังคม
วัฒนธรรมของโลกและความ
เป็นมนุษย์ 

ยี่เกเขมรสุรินทร์ 
- พิธีกรรมและความเชื่อใน
การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

4 ปฏิบัติการแสดง
ยี่เกเขมรสุรินทร์ 
“การรำเพลง
ไหว้ครู” 

6 ชั่วโมง 
(คาบ
ที4่,5) 

K1 ทฤษฎีและหลักการการ
เล่าเรื่อง 
K3 คติชนอีสาน 
K4 นาฏกรรมและ
วรรณกรรมการแสดง 
K5 ทฤษฎีและแนวคิดการ
ออกแบบและกำกับลีลาการ
แสดง 
K6 ทฤษฎีการแสดง 
K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยาวัฒนธรรม 
S1 ทักษะการใช้ร่างกาย
สำหรับการแสดง  
S3 ทักษะการแสดง 
S5 ทักษะการฝึกซ้อมการ
แสดง 
S6 ทักษะการสร้างสรรค์
การแสดงจากทุนวัฒนธรรม 
A2 ความมีวินัยในตนเอง 
เป็นมืออาชีพและความ
พร้อมรับผิดชอบ 
A3 รู้และเข้าใจสังคม
วัฒนธรรมของโลกและความ
เป็นมนุษย์ 
 

ปฏิบัติการแสดง 
- รูปแบบ อัตลักษณ์ และท่า
รำเพลงไหว้ครูยี่เกเขมร
สุรินทร์  
- ฝึกปฏิบัติการรำเพลงไหว้ครู
ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

อ.พงศธร 
และ 
ศิลปิน
พ้ืนบ้าน 
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ที ่ หัวข้อการ
เรียนรู้ 

จำนวน
ชั่วโมง 

CLO (Course Learning 
Outcomes) 

Learning Activities, 
mode and approach 

ผู้สอน 
 

5 ปฏิบัติการแสดง
ยี่เกเขมรสุรินทร์ 
“การรำเพลง
เบิกโรง” 

6 ชั่วโมง 
(คาบ
ที6่,7) 

K1 ทฤษฎีและหลักการการ
เล่าเรื่อง 
K3 คติชนอีสาน 
K4 นาฏกรรมและ
วรรณกรรมการแสดง 
K5 ทฤษฎีและแนวคิดการ
ออกแบบและกำกับลีลาการ
แสดง 
K6 ทฤษฎีการแสดง 
K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยาวัฒนธรรม 
S1 ทักษะการใช้ร่างกาย
สำหรับการแสดง  
S3 ทักษะการแสดง 
S5 ทักษะการฝึกซ้อมการ
แสดง 
S6 ทักษะการสร้างสรรค์
การแสดงจากทุนวัฒนธรรม 
A2 ความมีวินัยในตนเอง 
เป็นมืออาชีพและความ
พร้อมรับผิดชอบ 
A3 รู้และเข้าใจสังคม
วัฒนธรรมของโลกและความ
เป็นมนุษย์ 

ปฏิบัติการแสดง 
- รูปแบบ อัตลักษณ์ และท่า

รำเพลงเบิกโรงยี่เกเขมร

สุรินทร์  

- ฝึกปฏิบัติ การรำเพลงเบิก
โรงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

อ.พงศธร 
และ
ศิลปิน
พ้ืนบ้าน 

6 ปฏิบัติการแสดง
ยี่เกเขมรสุรินทร์ 
“การรำเพลง
ทยอย” 

6 ชั่วโมง 
(คาบ
ที8่,9) 
 

K1 ทฤษฎีและหลักการการ
เล่าเรื่อง 
K3 คติชนอีสาน 
K4 นาฏกรรมและ

ปฏิบัติการแสดง 
- รูปแบบ อัตลักษณ์ และท่า
รำเพลงทยอยในการแสดงยี่เก
เขมรสุรินทร์  

อ.พงศธร 
และ 
ศิลปิน
พ้ืนบ้าน 
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ที ่ หัวข้อการ
เรียนรู้ 

จำนวน
ชั่วโมง 

CLO (Course Learning 
Outcomes) 

Learning Activities, 
mode and approach 

ผู้สอน 
 

วรรณกรรมการแสดง 
K5 ทฤษฎีและแนวคิดการ
ออกแบบและกำกับลีลาการ
แสดง 
K6 ทฤษฎีการแสดง 
K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยาวัฒนธรรม 
S1 ทักษะการใช้ร่างกาย
สำหรับการแสดง  
S3 ทักษะการแสดง 
S5 ทักษะการฝึกซ้อมการ
แสดง 
S6 ทักษะการสร้างสรรค์
การแสดงจากทุนวัฒนธรรม 
A2 ความมีวินัยในตนเอง 
เป็นมืออาชีพและความ
พร้อมรับผิดชอบ 
A3 รู้และเข้าใจสังคม
วัฒนธรรมของโลกและความ
เป็นมนุษย์ 

- ฝึกปฏิบัติ การรำเพลงทยอย
ในการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

7 ปฏิบัติการแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

“การรำเพลง

เกี้ยวพาราสี” 

 

6 ชั่วโมง 
(คาบ
ที1่0,11) 

K1 ทฤษฎีและหลักการการ
เล่าเรื่อง 
K3 คติชนอีสาน 
K4 นาฏกรรมและ
วรรณกรรมการแสดง 
K5 ทฤษฎีและแนวคิดการ
ออกแบบและกำกับลีลาการ
แสดง 

ปฏิบัติการแสดง 
- รูปแบบ อัตลักษณ์ และท่า

รำเพลงเก้ียวพาราสีในการ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์  

- ฝึกปฏิบัติ การรำเพลงเกี้ยว
พาราสีในการแสดงยี่เกเขมร
สุรินทร์ 

อ.พงศธร 
และ 
ศิลปิน
พ้ืนบ้าน 
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ที ่ หัวข้อการ
เรียนรู้ 

จำนวน
ชั่วโมง 

CLO (Course Learning 
Outcomes) 

Learning Activities, 
mode and approach 

ผู้สอน 
 

K6 ทฤษฎีการแสดง 
K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยาวัฒนธรรม 
S1 ทักษะการใช้ร่างกาย
สำหรับการแสดง  
S3 ทักษะการแสดง 
S5 ทักษะการฝึกซ้อมการ
แสดง 
S6 ทักษะการสร้างสรรค์
การแสดงจากทุนวัฒนธรรม 
A2 ความมีวินัยในตนเอง 
เป็นมืออาชีพและความ
พร้อมรับผิดชอบ 
A3 รู้และเข้าใจสังคม
วัฒนธรรมของโลกและความ
เป็นมนุษย์ 

8 ปฏิบัติการแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

“บทแสดงพระ 

นาง ฤษี ยักษ์ 

ลิง” 

6 ชั่วโมง 
(คาบ
ที1่2,13) 

K1 ทฤษฎีและหลักการการ
เล่าเรื่อง 
K3 คติชนอีสาน 
K4 นาฏกรรมและ
วรรณกรรมการแสดง 
K5 ทฤษฎีและแนวคิดการ
ออกแบบและกำกับลีลาการ
แสดง 
K6 ทฤษฎีการแสดง 
K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยาวัฒนธรรม 
S1 ทักษะการใช้ร่างกาย

ปฏิบัติการแสดง 
- รูปแบบ อัตลักษณ์ และบท

แสดงในตัวพระ นาง ฤษี ยักษ์ 

ลิง 

- ฝึกปฏิบัติ บทแสดงในตัว

พระ นาง ฤษี ยักษ์ ลิง 

อ.พงศธร 
และ 
ศิลปิน
พ้ืนบ้าน 
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ที ่ หัวข้อการ
เรียนรู้ 

จำนวน
ชั่วโมง 

CLO (Course Learning 
Outcomes) 

Learning Activities, 
mode and approach 

ผู้สอน 
 

สำหรับการแสดง  
S3 ทักษะการแสดง 
S5 ทักษะการฝึกซ้อมการ
แสดง 
S6 ทักษะการสร้างสรรค์
การแสดงจากทุนวัฒนธรรม 
A2 ความมีวินัยในตนเอง 
เป็นมืออาชีพและความ
พร้อมรับผิดชอบ 
A3 รู้และเข้าใจสังคม
วัฒนธรรมของโลกและความ
เป็นมนุษย์ 

9 ปฏิบัติการแสดง

ยี่เกเขมรสุรินทร์ 

“ประกอบการ

แสดงยี่เกเขมร” 

6 ชั่วโมง 
(คาบ
ที1่4,15) 

K1 ทฤษฎีและหลักการการ
เล่าเรื่อง 
K3 คติชนอีสาน 
K4 นาฏกรรมและ
วรรณกรรมการแสดง 
K5 ทฤษฎีและแนวคิดการ
ออกแบบและกำกับลีลาการ
แสดง 
K6 ทฤษฎีการแสดง 
K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยาวัฒนธรรม 
S1 ทักษะการใช้ร่างกาย
สำหรับการแสดง  
S3 ทักษะการแสดง 
S5 ทักษะการฝึกซ้อมการ
แสดง 

ปฏิบัติการแสดง 
- อธิบายเกี่ยวกับการดำเนิน

เรื่องการแสดง องค์ประกอบ

การแสดง  โอกาสที่นำไปใช้ 

- ปฏิบัติการประกอบการ

แสดงยี่เกเขมร 

อ.พงศธร 
และ 
ศิลปิน
พ้ืนบ้าน 
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ที ่ หัวข้อการ
เรียนรู้ 

จำนวน
ชั่วโมง 

CLO (Course Learning 
Outcomes) 

Learning Activities, 
mode and approach 

ผู้สอน 
 

S6 ทักษะการสร้างสรรค์
การแสดงจากทุนวัฒนธรรม 
A2 ความมีวินัยในตนเอง 
เป็นมืออาชีพและความ
พร้อมรับผิดชอบ 
A3 รู้และเข้าใจสังคม
วัฒนธรรมของโลกและความ
เป็นมนุษย์ 

10 นำเสนอการ

แสดงยี่เกเขมร

สุรินทร์ 

3 ชั่วโมง 
(คาบ
ที1่6) 

K5 ทฤษฎีและแนวคิดการ
ออกแบบและกำกับลีลาการ
แสดง 
K6 ทฤษฎีการแสดง 
K7 มานุษยวิทยาและสังคม
วิทยา 
S4 ทักษะการออกแบบและ
กำกับลีลาการแสดง 
S5 ทักษะการฝึกซ้อมการ
แสดง 
S6 ทักษะการสร้างสรรค์
การแสดงจากทุนวัฒนธรรม 
A1 ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ 
A4 ทักษะการเรียนรู้ด้วย
ตนเอง การเรียนรู้ได้อย่าง
รวดเร็วและถูกต้อง และการ
วิเคราะห์และสะท้อนตนเอง 

ปฏิบัติการแสดง 
- สอบประมวลทักษะการ

แสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 

อ.พงศธร 
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7. การประเมินผลการเรียนรู้/เกณฑ์การประเมินผล 

หัวข้อการประเมินผล สัดส่วนคะแนน 

1) การค้นคว้าเพิ่มเติมและสรุปความรู้ 10% 

2) การปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ “การรำเพลงไหว้ครู” 10% 

3) การปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ “การรำเพลงเบิกโรง” 10% 

4) การปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ “การรำเพลงทยอย” 10% 

5) การปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ “การรำเพลงเกี้ยวพาราสี” 10% 

6) การปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ “บทแสดงพระ นาง ฤษี ยักษ์ ลิง” 10% 

7) การปฏิบัติการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ “ประกอบการแสดงยี่เกเขมร” 20% 

8) สอบประมวลผลทักษะการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ (สอบปลายภาค) 20% 

  รวม 100% 

 

เกณฑ์การประเมิน 

 ตัดเกรดแบบรายบุคคลและการให้คะแนนตามกลุ่มผลงาน 

 

การประเมินผลเป็น เกรด A, B, C, D, F  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 

เกรด ช่วงคะแนน 

A 80 - 100 

B+ 75 - 79 

B 70 - 74 

C+ 65 - 69 

C 60 - 64 

D+ 55 - 59 

D 50 - 54 

F 0 - 49 
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8. ทรัพยากรประกอบการเรียนการสอน 

หนังสือ ตำรา ประกอบการเรียน (Reading List) ตำรา/หนังสือ/บทความหลัก  

 1. เครือจิต ศรีบุญนาค. (2554). นาฏกรรมพ้ืนบ้านอีสาน. โครงการจัดทำตำราและงานวิจัย

เฉลิมพระเกียรติ 84 พรรษา พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว : มหาวิทยาลัยราชภัฏกลุ่มภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ. 

 2. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2522). ลิเก. กรุงเทพฯ: ม.ป.พ. 

 3. อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ (2559). ลิเก: การแสดงและการฝึกหัด. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

 4. Narupon Duangwises and Lowell D. Skar. (2016). The Fork Performing Arts in 

ASEAN. Bangkok: Princess Maha Chakri Sirindhorn Anthropology Centre. 

  5. Ghulam-Sarwar Yousof. (1994 ). Dictionary of Traditional South-East Asian 

Theatre. New York: Oxford University. 

ตำรา/หนังสือ/บทความเสริม 

 1. วีณา วีสเพ็ญ. (2549). วรรณคดีการละคร. มหาสารคาม : อภิชาติการพิมพ์. 

  2. เสาวณิต วิงวอน. (2555). วรรณคดีการแสดง. กรุงเทพฯ : ภาควิชาวรรณคดี ร่วมกับ

คณะกรรมการฝ่ายวิจัย คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 

  3. สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (2547). วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ (พ.ศ. 2325 - 

2477). กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

 4. สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (2547). หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย. 

 5. สุกัญญา สุจฉายา. (2556). วรรณกรรมมุขปาฐะ. กรุงเทพฯ : โครงการเผยแพร่ผลงานทาง

วิชาการ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

 

9. การประเมินและปรับปรุงการดำเนินการของชุดวิชา 

1. กลยุทธ์การประเมินประสิทธิผลของชุดวิชา ประเมินการสอน และการทวนสอบ 

▪ ประเมินโดยนักศึกษาผ่านระบบประเมินออนไลน์ของมหาวิทยาลัย  

▪ ประเมินโดยการทวนสอบผลสัมฤทธิ์การเรียนรู้โดยคณะกรรมการบริหารหลักสูตร 
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▪ ประเมินโดยสะท้อนผลการจัดการเรียนการสอนในช่วงของการเรียนแต่ละหัวข้อการ

เรียนรู้ 

2. การปรับปรุงการสอนและประสิทธิผลของรายวิชา  

▪ นำผลการประเมินโดยนักศึกษา มาปรับปรุงและพัฒนาการจัดการเรียนการสอน 

▪ นำผลการทวนสอบผลสัมฤทธิ์การจัดการเรียนการสอนเพ่ือมาปรับปรุงการเรียนการ

สอนในรายวิชา  

▪ นำผลการประเมิน ผลสะท้อน และผลการทวนสอบมาพิจารณาส่งเสริมและ

สนับสนุนให้บุคลากรสายวิชาการที่ทำหน้าที่สอนในชุดวิชาได้ทำการศึกษา

ค้นคว้าวิจัยและพัฒนาตนเอง ในหัวข้อที่รับผิดชอบเพ่ือนำมาใช้พัฒนาการเรียนการ

สอนต่อไป 

 

10. ข้อตกลงเบื้องต้น/เงื่อนไขรายวิชา 

 1. นักศึกษาที่เข้าเรียนสายเกิน 15 นาที จะไม่นับเวลาเรียน และนักศึกษาที่เวลาเรียนไม่ครบ 

80% ของเวลาเรียนทั้งหมดจะไม่มีสิทธิ์สอบ กรณีลาป่วยต้องมีใบรับรองแพทย์จากโรงพยาบาลของรัฐ

เท่านั้น 

2. การส่งงานต่างๆ ต้องเป็นไปตามวันเวลาที่กำหนด 
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ภาคผนวก ข 
โน้ตเพลงในบรรเลงเพลงประกอบการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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1. โน้ตเพลงไหว้ครูยี่เกเขมรสุรินทร์ 

ทำนองดนตรีนำ 

- - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - - 

                                

- - - - - - - ล - - - - - - - ม - - - - - - - ล - - - - - - - ร 

                                

- - - - - - - ท - ล - ซ - ม - ล - - - - - - - - - - - - - - - ร 

                                

- - - - - - - ท - ล - ซ - ม - ล - - - -             

ต้นบทหรือนายโรงร้องนำ 

- - - - - ม - ล - - - ซ - - - ซ - - ม ล - ม - ซ - - - ล - - - ม 

ลูกคู่รับ                              

- - - - - ม - ล - - - ซ - - - ซ - - ม ล - ม - ซ - - - ล - - - ม 

ต้นบทหรือนายโรงร้องนำ 

- - - - - ม - ล - - - ซ - - - ซ - - ม ล - ม - ซ - - - ล - - - ม 

ลูกคู่รับ                              

- - - - - ม - ล - - - ซ - - - ซ - - ม ล - ม - ซ - - - ล - - - ม 

ต้นบทหรือนายโรงร้องนำ 

- - - ซ - - - - - ล - ท - - ล ท - ล - ท - รํ - ล - - ซ ม - - - - 

ลูกคู่รับ                              

- - - ซ - - - - - ล - ท - - ล ท - ล - ท - รํ - ล - - ซ ม - - - - 

ต้นบทหรือนายโรงร้องนำ ลูกคู่รับ              

- ท - ม - ซ - ล - - ท ล - ซ - ม - ท - ม - ซ - ล - - ท ล - ซ - ม 

จบบท 
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2. โน้ตเพลงจังก็วงขญมลู้ด – คุกเข่าไหว้ครู 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - ม - ม - - - ด - ร - ซ 

                                

- - ม ซ - ด - ร - - ด ด - ม - ร - - ด ล - ล - ด - - - ร - ด - ด 

                                

- - - ร - ด - ด - - - ม - - - ร - - - - - ม - ม - - - ด - ร - ซ 

                                

- - ม ซ - ด - ร - - ด ด - ม - ร - - ด ล - ล - ด - - - ร - ด - ด 

                                

- - - ล - ด - ซ - ล - ซ - ด ํ - ซ - - - - - ล - ด - ร - ด - ด - ด 

                                

- - - ล - ด - ซ - ล - ซ - ด ํ - ซ - - - - - ล - ด - - - - - - - ม 

                                

- ร - ด - ร ด ล - ซ - ด - - - ร - ซ - ม - - - - - - - - - - - - 
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3. โน้ตเพลงออกแขก 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - - - - - - - - - ร - ด - ล ซ ล 

                                

- - - - - ด ํ - ล - ซ - ล - ซ ม ซ - - - ล - ด ํ - ซ - - - ด ํ - - - ซ 

                                

- - - ล - ด ํ - ซ - - - ด ํ - - ล ดํ - - - รํ - ด ํ - มํ - - - - - - - - 

                                

- ซ ํ - มํ - รํ - ด ํ - - - รํ - - ด ํ รํ - - - ร - ม ํ - ด ํ         
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4. โน้ตเพลงรำแถวโรง 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - - - - - - - - - ร - ด - ล ซ ล 

                                

- - - - - ด ํ - ล - ซ - ล - ซ ม ซ - - - ล - ด ํ - ซ - - - ด ํ - - - ซ 

                                

- - - ล - ด ํ - ซ - - - ด ํ - - ล ดํ - - - รํ - ด ํ - มํ - - - - - - - - 

                                

- ซ ํ - มํ - รํ - ด ํ - - - รํ - - ด ํ รํ - - - ร - ม ํ - ด ํ         
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5. โน้ตเพลงรำทยอย 

- - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - - - - - ร - ร - - ม ฟ - ด - ร 

                                

- - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 

                                

- - - - - ด - ร - - ม ฟ - - ด ร - - ด ล - - ด ร - - ม ฟ - - ด ร 

                                

- - ด ล - ด - ด - ฟ - ม - ด - ท - - - - - ซ - ล - ท - ด - ร - ด 

                                

- - - ซ - ท - ล - - ซ ม - ล - ซ - - - ด - - - ร - - ด ร - ด - ร 

                                

- - ด ม - ซ - ร - - ม ร - ด - ท - ล - ท - ซ - ล - ท - ล - ร - ท 

                                

- - - ซ - ท - ล - - ซ ม - ล - ซ                 
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6. โน้ตเพลงการรำพระอินทร์ (เปรี๊ยะเอ็น) 

- ท ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท - - - ท - - - ท - ท ท ท - ท - ท 

                                

ม ท ล ซ ร ซ ล ซ ม ท ล ซ ร ซ ล ท ม ท ล ซ ร ซ ล ซ ม ท ล ซ ร ซ ล ท 

                                

ม ท ล ซ ร ซ ล ซ ม ท ล ซ ร ซ ล ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ท ซ ล ซ ล ท 

                                

- ล ล ล ซ ม ซ ล รํ ท ล ซ ล ท ซ ล - ล ล ล ซ ม ซ ล รํ ท ล ซ ล ซ ม ร 

                                

- ล ล ล ซ ม ซ ล รํ ท ล ซ ล ท ซ ล - ล ล ล ซ ม ซ ล รํ ท ล ซ ล ซ ม ร 

                                

ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ซ รํ ท ล ซ ล ซ ม ซ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ซ รํ ท ล ซ ล ซ ม ซ 

                                

ม ทฺ ร ม ร ม ซ ม รํ ล ล ล ท ล ซ ม ม ทฺ ร ม ร ม ซ ม ร ท ล ท ซ ล ซ ม 

                                

ม ทฺ ร ม ร ม ซ ม รํ ล ล ล ท ล ซ ม ม ทฺ ร ม ร ม ซ ม ร ท ล ท ซ ล ซ ม 
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7. โน้ตเพลงรำประกอบบท เพลงเบ็ดเตล็ด 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - - - - - - - - - ร - ด - ล ซ ล 

                                

- - - - - ด ํ - ล - ซ - ล - ซ ม ซ - - - ล - ด ํ - ซ - - - ด ํ - - - ซ 

                                

- - - ล - ด ํ - ซ - - - ด ํ - - ล ดํ - - - รํ - ด ํ - มํ - - - - - - - - 

                                

- ซ ํ - มํ - รํ - ด ํ - - - รํ - - ด ํ รํ - - - ร - ม ํ - ด ํ         

 

 
 

8. โน้ตเพลงรำประกอบบท เพลงเดินทาง เดินป่า 

- - - ร - - - ร - - ม ด - ร - ม - ร - ม - ร - ด - ซ - ม ร ม ด ร 

                                

- - ด ม - ร - - - ม - ด - ร - ม - ร - ม - ร - ด - ซ - ม ร ม ด ร 

                                

- - ด ม - ร - - - ม - ด - ร ด ล - ด ล ด - ร - ร - ซ - ม ร ด ม ร 

                                

- - ด ม - ร - - - ม - ด - ร ด ล - ด ล ด - ร - ร - ซ - ม ร ด ม ร 
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9. โน้ตเพลงลาโรง 

- - - - - - - - - ซ - ร - ม - ซ - - ม ท - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล 

                                

- - - - - - - - - ซ - ร - ม - ซ - - ม ท - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล 

                                

- - - - - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - ล - - - - - ร - ม - ล - ฟ - ม - ร 

                                

- - - - - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - ล - - - - - ร - ม - ล - ฟ - ม - ร 
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ภาคผนวก ค 
กิจกรรมภาคสนามบันทึกข้อมูลย่ีเกเขมรสุรินทร์ 
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การสำรวจข้อมูลเบื้องต้นการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ณ ศูนย์เรียนรู้วิถีชุมชนคนกับไหม บ้านกระทม 

ตำบลนาบัว อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์  วันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2563 
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การสำรวจข้อมูลเบื้องต้นการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ณ บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ 

จงัหวัดสุรินทร์ วันที่ 5 มกราคม พ.ศ. 2563 
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บันทึกการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ณ บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่ 12–14เมษายน พ.ศ. 2564 
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บันทึกการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ณ บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่ 12–14เมษายน พ.ศ. 2564 
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ด้านขวาของผู้วิจัย คือ นางสวิง มุ่งดี หัวหน้าคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ด้านซ้ายของผู้วิจัย คือ นางละมุน บรรเทิงใจ ผู้ร่วมฝึกซ้อมการแสดงคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

บันทึกการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ คณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ณ บ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ ระหว่างวันที่ 12–14เมษายน พ.ศ. 2564 
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สัมภาษณ์การแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์ ในความทรงจำของนางสำรวม ดีสม 

นายกสมาคมศิลปินพ้ืนบ้านอีสานใต้ 

ณ บ้านดงมัน ต.คอโค อ.เมือง จ.สุรินทร์ วันที่ 20 ตุลาคม พ.ศ. 2564 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 439 

 

 

 

บันทึกข้อมูลคณะยี่เกเขมรคณะบ้านโคกทม 

 ณ บ้านโคกทม ตำบลโคกยาง อำเภอปราสาท จังหวัดสุรินทร์ วันที่ 21 ตุลาคม พ.ศ. 2564 
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บันทึกข้อมูลคณะยี่เกเขมรบ้านแสกแอ  ณ บ้านแสกแอ ตำบลตาอ็อง อำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 

วันที่ 22 ตุลาคม พ.ศ. 2564 
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บันทึกข้อมูลคณะยี่เกเขมรบ้านดงเค็ง ณ บ้านดงเค็ง ตำบลเมืองลีง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

วันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2564 
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ผู้วิจัยบันทึกข้อมูลการแสดงคณะยี่เกเขมรบ้านผาง ตำบลชุมแสง อำเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร์ 

ณ องค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์  วันที่ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2564 
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บันทึกข้อมูลการแสดงคณะยี่เกเขมรบ้านผาง แสดงในงานอุปสมบทนายพีระพัฒน์ พามา 

ณ บ้านปรือรูง ตำบลเชื้อเพลิง อำเภอปราสาท จงัหวัดสุรินทร์  วันที่ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2564 
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บันทึกข้อมูลเรื่องแสดงจากนิทานพ้ืนบ้าน และตรวจสอบข้อมูลคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

โดยนางสวิง มุ่งดี และนางละมุน บรรเทิงใจ หัวหน้าคณะยี่เกเขมรบ้านผาง 

ณ บ้านผาง ต.ชุมแสง อ.จอมพระ จ.สุรินทร์  วันที่ 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2565 
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การทดลองใช้รายวิชายี่เกเขมรสุรินทร์ จัดการเรียนการสอนในส่วนหนึ่งของรายวิชานาฏยศิลป์อีสาน 

กลุ่มวัฒนธรรมโคราช-กันตรึม (อีสานใต้) ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2564 

สาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 446 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
การดำเนินการสอบวิทยานิพนธ์ เรื่อง ยี่เกเขมรสุรินทร์ 
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สอบหัวข้อวิทยานิพนธ์ต่อคณะกรรมการบริหารหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบันฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์

ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันที่ 16 สิงหาคม พ.ศ. 2563 
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สอบโครงร่างวิทยานิพนธ์ต่อคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบันฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันที่ 14 ธันวาคม พ.ศ. 2563 
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การประชุมประชาพิจารณ์ (Focus Group) กับผู้ทรงคุณวุฒิภายนอกหลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบันฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันที่ 30 พฤศจิกายน พ.ศ. 2564 
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สอบปิดเล่มวิทยานิพนธ์ต่อคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบันฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

วันที่ 24 เมษายน พ.ศ. 2565 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นายพงศธร ยอดดำเนิน 
วัน เดือน ปี เกิด 29 พฤศจิกายน พ.ศ.2533 
สถานที่เกิด สุรินทร ์
วุฒิการศึกษา ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไ์ทย ภาควิชานาฏยศลิป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ที่อยู่ปัจจุบัน สาขาวชิาการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น  

ตำบลในเมือง อำเภอเมือง จังหวัดขอนแก่น 40002 
ผลงานตีพิมพ์ พงศธร ยอดดำเนิน. (2561). พัฒนาการเรือมกันตรึม. วารสารศิลป์ปริทัศน์ คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนนัทา ปีที่ 6ุ (ฉบบัพิเศษ เดือน
กันยายน2561) : หน้า 44-54.  
พงศธร ยอดดำเนิน. (2563). การดำรงอยู่ของศิลปะการแสดงกันตรึมในสังคม
เขมรถ่ินไทยจังหวัดสุรินทร์. วารสารศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น ปทีี่ 
12 (ฉบับที่ 2 เดือนกรกฎาคม-ธันวาคม 2563) : หน้า 261-280.  
พงศธร ยอดดำเนิน. (2564). เรือมตรด: นาฏกรรมจากประเพณีสงกรานต์เขมร
ถิ่นไทยในภาวะทนัสมัย. วารสารอารยธรรมศึกษาโขง-สาละวิน ปีที่ 12 (ฉบับที่ 2 
กรกฎาคม -ธันวาคม 2564) : หน้า124-151.  
พงศธร ยอดดำเนิน. (2564). ยี่เกเขมรสุรินทร ์: มรดกนาฏกรรมเขมรถ่ินไทย. 
วารสารศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลัยขอนแก่น ปีที่ 13 (ฉบบัที่ 2 เดือน
กรกฎาคม-ธันวาคม 2564) : หน้า 223-243.  
พงศธร ยอดดำเนิน. (2564). ปฎาน : การสร้างสรรค์งานนาฏศลิป์พื้นบ้านร่วม
สมัยจากคติความเชื่อเรื่องผ้าเพดาน. วารสารศิลปกรรมศาสตร ์
มหาวิทยาลยัขอนแก่น ปีที่ 14 (ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม-มิถุนายน2565)  
พงศธร ยอดดำเนิน. (2565). เครื่องแต่งกายการแสดงยี่เกเขมรสุรินทร์. วารสาร
อารยธรรมศึกษาโขง-สาละวนิ ปีที่ 13 (ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม-มิถุนายน 2565): 
หน้า 144-168.   
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