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บทคั ดย่อ ภำษำไทย 
 ขวัญฟ้ำ ภู่แพ่งสุทธิ์ : ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย. ( LAKON RAM  "PRA SURIYOTAI") 

อ.ที่ปรึกษำหลัก : ศ. ดร.สวภำ เวชสุรักษ์ 
  

วิทยำนิพนธ์เรื่อง ละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือน ำประวัติสมเด็จพระ
สุริโยทัยมำสร้ำงสรรค์เป็นละครร ำทำงละครในเพ่ิมขึ้นใหม่อีกเรื่องหนึ่ง ด้วยกำรวิจัยแบบทดลอง 
จำกกำรค้นคว้ำเอกสำรประวัติศำสตร์ สัมภำษณ์ ทดลองสร้ำงสรรค์ กำรวิพำกษ์ จัดกำรแสดง และ
กำรประเมินสัมฤทธิ์ผล แล้วน ำเสนอรำยงำนผลกำรวิจัยในแบบกำรพรรณนำวิเครำะห์ กำรวิจัย
แบบทดลองสร้ำงสรรค์มีข้อปฏิบัติ  7 ประกำรดังนี้ 1. ศึกษำและน ำเนื้อหำและบุคคลจำก
ประวัติศำสตร์มำสร้ำงเป็นโครงเรื่อง สี่ฉำกส ำคัญที่เหมำะแก่กำรทดลองแสดงเป็นทำงละครใน คือ 
ฉำกลงสรงทรงเครื่อง ประคำรม เกี้ยวพำรำสี และตัดไม้ข่มนำม 2. แต่งบทและบรรจุเพลงให้เหมำะ
แก่กำรด ำเนินเรื่อง บุคลิกตัวละครและกำรร ำ 3. คัดเลือกผู้แสดงที่มีประสบกำรณ์ในกำรแสดงละคร
ใน 4. เลือกสรรประยุกต์และออกแบบท่ำร ำกับกระบวนร ำให้เหมำะแก่บุคลิกของตัวละคร  5. ปรับ
แปลงเครื่องแต่งกำยยืนเครื่องและอุปกรณ์กำรแสดงบำงรำยกำรให้มีควำมสมจริงเชิงประวัติศำสตร์
และควำมสะดวกในกำรร ำ 6. ฝึกซ้อมและปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องในมิติต่ำง ๆ ให้สมบูรณ์ตำม
ค ำแนะน ำของผู้ทรงคุณวุฒิ 7. จัดกำรแสดงและประเมินสัมฤทธิ์ผลจำกผู้ร่วมงำนทุกฝ่ำยรวมทั้งผู้ดู
และผู้ทรงคุณวุฒิ ผลกำรวิจัยทดลองสร้ำงสรรค์ครั้งนี้พบว่ำกำรน ำประวัติศำสตร์มำแสดงเป็นละคร
ร ำแนวละครในนั้นสำมำรถท ำได้ดี เพรำะเนื้อเรื่องและบุคคลที่น ำมำทดลองเป็นวิถีชีวิตและวีรกรรม
ของพระรำชวงศ์ที่คล้ำยคลึงกันกับสำระของละครใน องค์ประกอบกำรแสดงตำมจำรีตละครในนั้น
แม้จะมีควำมประณีตและเคร่งครัดในกำรปฏิบัติ หำกทดลองสร้ำงสรรค์โดยผู้มีควำมรู้ควำมช ำนำญ
ในกำรประยุกต์ใช้อย่ำงรอบรู้และรอบคอบก็สำมำรถท ำได้ส ำเร็จตำมวัตถุประสงค์ และข้อค้นพบ
ใหม่ของกำรวิจัยทดลองสร้ำงสรรค์ฉบับนี้จะเป็นแนวทำงให้เกิดกำรวิจัยและพัฒนำด้ำนเนื้อหำและ
รูปแบบละครร ำเพ่ือควำมก้ำวหน้ำทำงวิชำกำรและวิชำชีพของนำฏกรรมไทยสืบไป 

 สำขำวิชำ นำฏยศิลป์ไทย ลำยมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีกำรศึกษำ 2565 ลำยมือชื่อ อ.ที่ปรึกษำหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภำษำอังกฤษ 
# # 6281005635 : MAJOR THAI THEATER AND DANCE 
KEYWORD:  
 Khwanfa Phoophangsute : LAKON RAM  "PRA SURIYOTAI". Advisor: Prof. Savaparr Vechsuruck, 

Ph.D. 
  

This thesis on Lakon Ram Ruang Phra Suriyothai aims to bring the history of Somdet Phra 
Suriyothai to create another new repertoire of court dance drama with experimental research from 
historical documents, interviews, creative experiments, criticisms, performances, and achievement 
evaluations.  Then present the research report in a descriptive analysis form.  Creative experimental 
research has 7 practicums as follows:1.  Study and bring content and people from history to create a 
storyline, There are four important scenes that are suitable for an experimental performance in the 
fashion of court drama:  the bathing scene, the argument, the flirtation, and the intimidation of 
enemy,      2.  Writing the script and selecting the songs to suit the play proper, characters and dance 
presentation. 3. Casting of performers who have experience in performing Lakon Nai style, 4.Selecting, 
adapting and designing dance gestures, and movements to suit the personality of the characters in the 
play, 5.  Some of the original costumes, and performance equipment have been transformed for 
historical realism and dance ease.  6.  Practice and correct flaws in various dimensions according to the 
advice of experts. 7. Organize performances and evaluate performance from all parties including viewers 
and experts.  The result of this experimental creative research found that the performance of a historical 
subject in the Lakon Nai style can be done well.   Because the story and the people used in the 
experiment are the way of life and heroic deeds of the royal family that are similar to the essence of 
Lakon Nai.  The performance elements of the drama in it, although elaborate and rigorous in practice.  If 
experiments are created by people who are knowledgeable and skilled in applying them wisely and 
carefully, they can achieve their objectives.  And the new findings of this experimental creative research 
will be a guideline for research and development in the content and form of dance drama for further 
academic and professional advancement of Thai dramatic arts. 

 

Field of Study: Thai Theater and Dance Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2022 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกำศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ขอกรำบขอบพระคุณศำสตรำจำรย์ ดร.สวภำ เวชสุรักษ์ อำจำรย์ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์ ที่กรุณำให้
ค ำปรึกษำแก้ไขชี้แนะแนวทำงอันเป็นประโยชน์ต่องำนวิจัยเป็นอย่ำงยิ่ง กรำบขอบพระคุณ รองศำสตรำจำรย์ 
ดร.เสำวณิต วิงวอน ที่เมตตำให้ค ำแนะน ำในกำรพัฒนำงำนและบทละครและข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่องำนวิจัย
ให้มีควำมสมบูรณ์ยิ่งขึ้น กรำบขอบพระคุณศำสตรำจำรย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ นำยกรำชบัณฑิตยสภำ 
ได้มอบโอกำสอันมีคุณค่ำให้องค์ควำมรู้ ค ำแนะน ำแนวทำงกำรท ำวิทยำนิพนธ์ กำรสร้ำงสรรค์บทละครและเป็น
แรงผลักดันในกำรท ำวิจัยมำตั้งแต่ต้น  ขอกรำบขอบพระคุณศำสตรำจำรย์กิตติคุณ ดร.ศักดำ ปั้นเหน่งเพ็ชร์ 
รองศำสตรำจำรย์ ดร. อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ์ ที่กรุณำให้ค ำแนะน ำเพื่อน ำไปปรับปรุงงำนวิจัยให้มีควำม
สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

กรำบขอบพระคุณสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ที่ให้ทุนอุดหนุนส ำหรับกำรศึกษำต่อของบุคลำกรใน
สถำบัน และผู้บริหำรวิทยำลัยนำฏศิลปที่ให้โอกำสในกำรศึกษำ กรำบขอบพระคุณคณบดี คณำจำรย์ประจ ำ
คณะและเจ้ำหน้ำที่คณะศิลปกรรมศำสตร์จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัยทุกท่ำนที่ให้ควำมอนุเครำะห์และก ำกับดูแล
หลักสูตรศิลปศำสตรดุษฎีบัณฑิตจนส ำเร็จลุล่วงไปด้วยดี กรำบขอบพระคุณศิลปินแห่งชำติ ผู้เชี่ยวชำญ 
คณำจำรย์และผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่ำน ที่เข้ำร่วมกำรสัมมนำกลุ่มย่อย กรุณำให้กำรสัมภำษณ์และให้ข้อมูลอันเป็น
ประโยชน์อย่ำงยิ่งต่อกำรด ำเนินงำนวิจัย กรำบขอบพระคุณ คุณแม่รัจนำ  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชำติ รอง
ศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชำติที่กรุณำเมตตำปรับปรุงท่ำร ำก่อนกำรแสดง คุณครูไพ
ทูรย์  เข้มแข็ง ศิลปินแห่งชำติที่กรุณำมำเป็นประธำนในกำรประกอบพิธีค ำนับครูในวันซ้อมใหญ่ คุณแม่พัชรำ 
บัวทอง คุณครูสรำชัย  ทรัพย์แสนดี คุณครูทุกท่ำนที่ช่วยในกำรฝึกซ้อมกำรแสดง ดร.สุรัตน์ จงดำ ผู้ช่วย
อธิกำรบดีสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้อ ำนวยกำรวิทยำลัยนำฏศิลป ที่เอ้ือเฟื้ออุปกรณ์ประกอบฉำก ศิลปินส ำนกั
กำรสังคีต ข้ำรำชกำรครู นักเรียนวิทยำลัยนำฏศิลปและผู้ปฏิบัติงำนทุกท่ำน ขอกรำบขอบพระคุณอย่ำงซึ้งใจ 
ขอบคุณเพื่อนร่วมรุ่นที่เป็นพลังให้กันและกัน ขอบคุณครอบครัวของผู้วิจัยที่คอยสนับสนุน เป็นแรงผลักดันและ
เป็นก ำลังใจให้กับผู้วิจัยมำโดยตลอด 

วิทยำนิพนธ์ ละครร ำ เรื่องพระสุริโยทัย สร้ำงสรรค์จำกพระรำชประวัติพระสุริโยทัย น ำเสนอโดย
จำรีตกำรแสดงละครใน ซึ่งจำกกำรศึกษำค้นคว้ำท ำให้ผู้วิจัยเกิดกำรเรียนรู้ด้ำนนำฏยศิลป์ไทยไม่มีที่สิ้นสุด ถือ
เป็นโอกำสที่ได้เผยแพร่พระเกียรติคุณพระสุริโยทัยวีรกษัตรีย์ในประวัติศำสตร์ชำติไทยเพียงหนึ่งเดียวในกำรท ำ
ยุทธหัตถี ในรูปแบบกำรแสดงละครใน ผู้วิจัยหวังว่ำคุณค่ำของงำนวิทยำนิพนธ์ฉบับนี้จะเป็นประโยชน์ต่อสังคม
ในกำรสร้ำงสรรค์ด้ำนนำฏยศิลป์ไทยในอนำคต 

  
  

ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ ์
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของเรื่องท่ีวิจัย 

กำรสร้ำงสรรค์งำนนำฏยศิลป์เป็นกำรคิดสร้ำงสรรค์กำรแสดงขึ้นใหม่ มีทั้งในรูปแบบ       
รำชส ำนักและรูปแบบพ้ืนบ้ำน ได้แก่ โขน ละคร ร ำเดี่ยว ร ำคู่ ฟ้อน หมอล ำ โนห์รำและงำนอ่ืน ๆ ที่
เกี่ยวข้อง โดยเฉพำะละครหลวงมีงำนหลำยประเภท ละครในเป็นละครหลวงหรือกำรแสดงของรำช
ส ำนัก นิยมแสดงเพียง 4 เรื่องคือ อุณรุท รำมเกียรติ์ อิเหนำและดำหลัง 

ละครในเป็นละครร ำแบบดั้งเดิมของไทยประเภทหนึ่ง ถือก ำเนิดมำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำ    
แต่เดิมแสดงโดยนำงในรำชส ำนักเฉพำะในเขตพระรำชฐำนและถือเป็นเครื่องรำชูปโภคอย่ำงหนึ่งของ
พระมหำกษัตริย์ซึ่งผู้ใดจะมีเสมอเหมือนไม่ได้ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543) กล่ำวว่ำ 
“กำรถือก ำเนิดในรำชส ำนักท ำให้ละครในมีลักษณะส ำคัญที่งดงำมกว่ำละครร ำประเภทอ่ืน ถือได้ว่ำ
ก ำเนิดอยู่บนพ้ืนฐำนควำมประณีตของมำตรฐำนแห่งรำชส ำนัก 5 ประกำรคือ บทงำมและประณีต 
ดนตรีงำมและประณีต เครื่องแต่งกำยงำมและประณีต กำรร ำงำมและประณีต คนร ำงำมและ
ประณีต”  

จำกพ้ืนฐำนควำมประณีตแห่งรำชส ำนักแสดงให้เห็นถึงรูปแบบกำรแสดงละครในที่ด ำเนิน
เรื่องช้ำ จัดกำรแสดงเป็นตอนและส่งบทให้กับตัวละครเอกได้ร ำอวดฝีมือตำมบทที่ได้พรรณนำไว้โดย
กำรขับร้องและมีลูกคู่รับ บทเจรจำเป็นแบบร้อยแก้วที่มีควำมสละสลวยจำกเนื้อควำมทวนบทร้อง 
โดยภำษำที่ใช้ในบทละครนั้นมีควำมงดงำมไพเรำะแสดงให้เห็นถึงสถำนที่ สถำนะ บุคลิกภำพของตัว
ละคร ควำมงดงำมของใบหน้ำ รูปร่ำงตัวละคร กำรแต่งกำยอย่ำงรำชส ำนัก ซึ่งถูกถ่ำยทอดโดยตัว
ละครที่มีควำมงดงำมท้ังพระและนำง ผู้แสดงละครในจึงมีควำมส ำคัญอย่ำงยิ่ง โดยเฉพำะตัวละครต้อง
มีควำมงดงำมอย่ำงกำรบรรยำยในบทพระรำชนิพนธ์ กระบวนท่ำร ำงดงำมประณีต บทกลอนเพลงร้อง
ไพเรำะใช้ภำษำที่สละสลวย เพลงบรรเลงเสนำะหู กำรแต่งกำยงดงำมที่เลียนแบบมำจำกเครื่องต้น
ของพระมหำกษัตริย์ รวมถึงขนบจำรีตในกำรแสดงต่ำง ๆ โดยมำจำกรำชส ำนักทั้งสิ้น จึงท ำให้
กระบวนกำรแสดงละครในนั้นมีควำมประณีตสวยงำมกว่ำละครร ำประเภทอ่ืน นอกจำกนี้กระบวนกำร
แสดงมีกำรแนะน ำตัวละครเอกในตอนนั้น ๆ เช่นใช้เพลงช้ำปี่ในกำรแนะน ำตัวละครเอกหรือบำงตอน
จะเป็นกำรกล่ำวถึงกำรที่ตัวละครมำถึงยังจุด ๆ หนึ่งโดยไม่มีกำรแนะน ำตัวละคร เช่น ตอนบุษบำชม
ศำล และในแต่ละครั้งมักจัดกำรจัดแสดงเป็นตอน (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543) 
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 ละครในมีปัจจัยปรุงแต่งที่ส ำคัญและมีควำมแตกต่ำงจำกละครประเภทอ่ืนคือ เรื่องที่น ำมำ
แสดงได้แก่ อุณรุท รำมเกียรติ์ ดำหลังและอิเหนำ อุณรุทและรำมเกียรติ์ เป็นเรื่องรำวของเทพเจ้ำใน
ศำสนำฮินดูอวตำรลงมำเพ่ือปรำบอธรรม ส่วนอิเหนำและดำหลังหรืออิเหนำใหญ่มีต้นเค้ำมำจำก
นิทำนชวำซึ่งเป็นเรื่องของวงศ์เทพเจ้ำผู้เป็นใหญ่ เรื่องที่นิยมน ำมำแสดงละครในมำกที่สุดคือเรื่อง
อิเหนำ เนื่องจำกว่ำเป็นบทละครที่มีคุณสมบัติและองค์ประกอบที่สอดคล้องกับขนบแบบแผนของ
ละครในและสำมำรถถ่ำยทอดเรื่องรำวออกมำได้อย่ำงรำบรื่นน่ำติดตำมทุกตอน เรื่องอิเหนำได้รับกำร
ยกย่องว่ำเป็นยอดของบทละครร ำซึ่งคงเห็นได้จำกมิติต่ำง ๆ ที่มีกำรน ำเสนอคือ มิติด้ำนเนื้อหำ มิติ
ด้ำนกำรน ำเสนอเรื่อง มิติด้ำนภำษำ และมิติด้ำนก ำกับร้องเพลงและเพลงหน้ำพำทย์ (ธำนีรัตน์  จัตุทะ
ศร,ี 2557) 

จำกข้อมูลข้ำงต้นจะเห็นได้ว่ำละครในมีกำรก ำหนดรูปแบบกำรแสดงและเรื่องที่น ำมำแสดง
อย่ำงชัดเจน แม้กระทั่งในอดีตเคยมีกำรก ำหนดผู้แสดงโดยกำรห้ำมละครข้ำงนอกวังใช้ผู้หญิงแสดง
อย่ำงในรำชส ำนักจึงมีกำรหลบเลี่ยงโดยผู้ชำยแสดงแต่ยังคงน ำเรื่องที่แสดงละครในมำและคงรูปแบบ
กำรแสดงอย่ำงละครใน  

จำกข้อจ ำกัดของเรื่องที่ใช้ในกำรแสดงละครใน ผู้วิจัยต้องกำรทดลองสร้ำงสรรค์ละครร ำใน
รูปแบบกำรแสดงละครในโดยน ำเรื่องรำวของวีรสตรี ไทยในประวัติศำสตร์ที่มีพระนำมปรำกฏใน    
พระรำชพงศำวดำรคือ “พระสุริโยทัย” มำน ำเสนอเพ่ือเป็นกำรยกย่องเชิดชูพระเกียรติของวีรสตรีไทย
ให้เป็นที่ประจักษ์ต่อคนรุ่นหลังถึงควำมเสียสละของพระอัครมเหสีที่ปกป้องพระรำชสวำมีและ
ประเทศชำติ ในวัฒนธรรมสมัยนิยมได้มีกำรน ำเอำเรื่องรำวของพระองค์มำสร้ำงเป็นสื่อละครอิง
ประวัติศำสตร์ บทประพันธ์ร้อยกรอง นวนิยำยอิงประวัติศำสตร์ กำร์ตูน หนังสือกำร์ตูน ละครเวที 
ละครโทรทัศน์ ละครวิทยุ ละครเวที ละครดึกด ำบรรพ์และภำพยนตร์หลำยต่อหลำยครั้ง พระองค์ถูก
สร้ำงให้มีควำมโดดเด่นตำมแต่ละยุคสมัย แต่ยังแฝงไว้ด้วยควำมกล้ำหำญอย่ำงนักรบ มีควำมอ่อนโยน 
เป็นกุลสตรีผู้เต็มเปี่ยมไปด้วยควำมรักชำติบ้ำนเมือง กำรเสียสละพระชนม์ชีพท ำให้พระองค์มีควำม
โดดเด่นและเป็นพระรำชินีในอุดมคติของสังคมไทย ดังนั้นหำกมีกำรน ำเสนอและเชิดชูพระเกียรติคุณ
ของพระองค์ให้ประจักษ์ในรูปแบบกำรแสดงละครในซึ่งถือก ำเนิดมำแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยำ ถึงแม้ว่ำจะ
เกิดหลังจำกที่พระองค์เสด็จสวรรคตแล้วก็ตำม คงเป็นที่ประจักษ์ถึงคุณงำมควำมดีของพระองค์ท่ำน
ต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทยเป็นอย่ำงยิ่ง และจะเป็นข้อพิสูจน์ว่ำกำรน ำเรื่องอ่ืน ๆ มำท ำกำรแสดงใน
รูปแบบละครในสำมำรถท ำได้หรือไม่  

ดังนั้นในกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย เพ่ือให้อยู่บนพ้ืนฐำนควำมประณีตและมี
มำตรฐำนแห่งรำชส ำนักทั้ง 6 ประกำรคือ 1. บทงำม 2. ดนตรีงำม 3. เครื่องแต่งกำยงำม 4. กำรร ำ
งำม 5. คนร ำงำม 6. อุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงงำม ซึ่งรวมถึงเครื่อง
รำชูปโภคท่ีแสดงถึงยศถำบรรดำศักดิ์ของตัวละครซึ่งใช้ประกอบในกำรแสดงละครใน  
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โดยมีกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ คือ  
1. กำรสร้ำงสรรค์แนวคิดของรูปแบบกำรแสดงและบทละคร 
เรื่องพระสุริโยทัยเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นจริงในประวัติศำสตร์และปรำกฏในพงศำวดำรว่ำพระองค์

เป็นพระอัครมเหสีในสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ จำรีตของกำรแสดงละครในมีควำมเกี่ยวข้องกับ    
รำชส ำนัก ดังนั้นในกำรน ำเรื่องรำวของพระองค์มำน ำเสนอในรูปแบบของละครในจึงสำมำรถแสดงให้
เห็นถึงจำรีตในรำชส ำนักได้ สำมำรถแสดงให้เห็นถึงควำมงดงำมในกำรร ำใช้บท และกำรอวดฝีมือใน
กำรร ำเดี่ยวของละครในได้เป็นอย่ำงดี ในกำรน ำเสนอครั้งนี้ผู้วิจัยจัดสร้ำงบทที่ใช้ในกำรแสดงขึ้นมำ
ใหม่ เนื้อเรื่องเริ่มจำกสมเด็จพระไชยรำชำธิรำชสวรรคต สมเด็จพระยอดฟ้ำพระรำชโอรสเสด็จขึ้น
ครองรำชย์ ถึงสมเด็จพระสุริโยทัยเสด็จในกำรสงครำม โดยด ำเนินเรื่องเป็นตอนที่ต่อเนื่องกัน 
กำรก ำหนดเป็นตอนนั้นเป็นตำมรูปแบบที่ปรำกฏในกำรแสดงละครใน ซึ่งในแต่ละตอนจะส่งบทเด่นให้
ตัวละครเอกในกำรร ำอวดฝีมือ และเป็นตอนที่เคยปรำกฏในกำรแสดงละครในและไม่เคยปรำกฏใน
กำรแสดงละครในโดยผู้วิจัยได้น ำเสนอ 4 ตอน คือ 
  ตอน พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ 

ตอน ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ตอน ร ำตัดไม้ข่มนำม 
ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 

 2. กำรบรรจุเพลง 
  ในกำรบรรจุเพลงผู้วิจัยได้น ำแนวทำงกำรบรรจุเพลงจำกเรื่องอิเหนำพระรำชนิพนธ์  
พระพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย และกำรบรรจุเพลงประกอบกำรแสดงละครร ำประเภท
ต่ำง ๆ โดยค ำนึงถึงควำมเหมำะสมเป็นหลัก 

3. กำรสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำย แต่งหน้ำ  
ผู้วิจัยก ำหนดกำรแต่งกำยยืนเครื่อง เลือกสีให้เหมำะสมกับตัวละคร  ใช้ลำยผ้ำเพื่อเป็นกำรบ่ง

บอกฐำนะของตัวละคร สร้ำงเกรำะส ำหรับตัวละครเอก สร้ำงสรรค์ศิรำภรณ์ส ำหรับตัวละครเพ่ือให้
เกิดควำมสอดคล้องกับควำมเป็นจริงทำงประวัติศำสตร์ ก ำหนดกำรแต่งหน้ำแบบขำวนวลเพ่ือให้
เหมำะสมกับกำรแต่งกำย ก ำหนดแนวคิดกำรติดอุบะดอกไม้ทัดขึ้นมำใหม่จำกกำรศึกษำข้อมูลทำง
ประวัติศำสตร์ 

4. กำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ  
กระบวนท่ำร ำในกำรแสดงละครในประกอบด้วยกำรร ำเดี่ยวและกำรร ำคู่ กำรร ำเดี่ยวถือเป็น

กำรร ำอวดฝีมือของผู้แสดง กำรสร้ำงกระบวนร ำเดี่ยวอยู่ในตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ กำร
ร ำตัดไม้ข่มนำม กำรสร้ำงกระบวนร ำคู่อยู่ในตอน พระสุริโยทัยประคำรมกับท้ำวศรีสุดำจันทร์ และ
ตอนขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ นอกจำกนี้ยังก ำหนดให้ตัวละครมีกำรร ำที่เป็นเอกลักษณ์
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เฉพำะตัวคือ พระสุริโยทัย ตัวละครที่แต่งกำยยืนเครื่องพระแต่ร ำอย่ำงตัวนำง จำกกำรแต่งกำยจะ
สร้ำงเอกลักษณ์ให้กับตัวละครตัวนี้คือกำรกันวง กันเหลี่ยมที่มำกกว่ำตัวนำงทั่วไปซึ่งมำจำกกำรแต่ง
กำยยืนเครื่องพระ แต่กำรร ำของตัวละครตัวนี้ไม่ใช่กำรร ำอย่ำงผู้เมีย นอกจำกนี้ยังมีกำรสวมเครื่อง
แต่งกำยบำงชิ้นในระหว่ำงกำรร ำ 

5. กำรคัดเลือกผู้แสดง  
ใช้ผู้แสดงหญิงท ำบทผู้ชำยใช้ตัวพระ ท ำบทผู้หญิงใช้ตัวนำง โดยคัดเลือกศิลปิน ครู อำจำรย์ที่

มีควำมรู้ควำมสำมำรถในกำรแสดงละครในรับบทผู้แสดงตัวเอก นักเรียนนักศึกษำจำกวิทยำลัยนำฏ
ศิลปแสดงเป็นตัวประกอบเพื่อให้เกิดควำมสมบูรณ์ในกำรแสดง 

6. กำรออกแบบฉำกแสง สี เสียงและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง  
กำรแสดงละครในแต่เดิมไม่มีกำรเปลี่ยนฉำกประกอบกำรแสดง แต่กำรแสดงละครใน ใน

ปัจจุบันมีกำรปรับเปลี่ยนฉำกและเพ่ิม ฉำก แสง สี เสียงเพ่ือให้เกิดอรรถรสแก่ผู้ชม ผู้วิจัยได้พิจำรณำ
ว่ำในกำรแสดงไม่มีกำรเปลี่ยนฉำกหรือสร้ำงฉำกขึ้นใหม่แต่จะน ำอุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์
ประกอบกำรแสดงเป็นส่วนหนึ่งในกำรแสดงเพ่ือให้เกิดอรรถรสในกำรรับชม โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งเครื่อง
รำชูปโภคท่ีเป็นสิ่งที่บ่งบอกสถำนะของตัวละครได้เป็นอย่ำงดี 
 ผู้วิจัยมีวิธีกำรด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์โดยน าทฤษฎีที่เกี่ยวกับหลักการสร้างนาฏยประดิษฐ์ 7 
ขั้นตอน ของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547) มาเป็นแนวทาง
ในการสร้างสรรค์ ซึ่งมีข้ันตอนดังนี้  

1. กำรก ำหนดแนวคิด (design conception) 
2. กำรออกแบบร่ำง (design exploration) 
3. กำรพัฒนำแบบ (design development) 
4. กำรประกอบสร้ำง (design construction) 
5. กำรเก็บรำยละเอียด (design refinement) 
6. กำรน ำเสนอผลงำน (design presentation) 
7. กำรประเมินผล (design evaluation) 

 

 ซึ่งในขั้นตอนทั้ง 7 นั้นผู้วิจัยได้เลือกน ำมำใช้เพ่ือให้เกิดควำมเหมำะสมในกำรสร้ำงสรรค์    
ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย นอกจำกนี้ยังมีทฤษฎีอ่ืน ๆ ที่น ำมำใช้เพ่ือให้เหมำะสมในกำรสร้ำงสรรค์
กำรแสดง 

กำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย โดยน ำเรื่องรำวทำงประวัติศำสตร์ที่
ปรำกฏอยู่ในพระรำชพงศำวดำรมำถ่ำยทอดในด้ำนรูปแบบ องค์ประกอบและกระบวนท่ำร ำของละคร
ในและปรับเนื้อเรื่องเพ่ือให้น่ำสนใจและเหมำะสมกับสมัยปัจจุบัน เป็นกำรคิดใหม่โดยเรื่องที่ใช้แสดง
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เป็นเรื่องรำวของวีรสตรีที่มีอยู่จริงในประวัติศำสตร์ กระบวนกำรน ำเสนอด ำเนินตำมรูปแบบจำรีตใน
กำรแสดงละครในและสร้ำงบำงตอนที่ไม่เคยปรำกฏในกำรแสดงละครใน กำรสร้ำงสรรค์เครื่องประดับ
โดยที่ยังคงอยู่ภำยใต้กรอบควำมคิดของกำรแสดงละครใน กำรสร้ำงสรรค์กระบวนกำรลงสรง
ทรงเครื่องโดยกำรสวมใส่เครื่องแต่งกำยและเครื่องประดับบำงชิ้นในขณะร ำ สร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำย
พระสุริโยทัยประกอบกำรแสดงตำมพระรำชพงศำวดำรและดูตำมแบบในบทพระรำชนิพนธ์เรื่อง
อิเหนำ โดยกำรสร้ำงสรรค์พระมำลำ เกรำะ และพระแสงของ้ำวในกำรร ำลงสรงทรงเครื่องของพระ
สุริโยทัย เพ่ือเป็นกำรเปิดประวัติศำสตร์หน้ำใหม่ของกำรแสดงละครในเรื่องอ่ืน ๆ และเป็นกำรอนุรักษ์ 
สืบทอดรูปแบบ องค์ประกอบ กลวิธีและกระบวนท่ำร ำของกำรแสดงละครใน กำรพัฒนำและต่อยอด
กำรแสดงละครในเพ่ือเป็นแนวทำงในกำรพัฒนำงำนด้ำนนำฏยศิลป์ไทยต่อไป อีกทั้งเป็นกำรประกำศ
เกียรติคุณแห่งบูรพกษัตรีที่เสียสละพระชนม์ชีพเพ่ือปกป้องบ้ำนเมืองให้เป็นที่ประจักษ์ในสมัยปัจจุบัน
และเป็น   ประโยชน์ต่อวงกำรนำฏยศิลป์ไทย ซึ่งผู้วิจัยได้ท ำกำรกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำเรื่องพระสุริโย
ทัยให้อยู่บนพื้นฐำนควำมประณีตและมีมำตรฐำนแห่งรำชส ำนัก คือ บทงำม ดนตรีงำม เครื่องแต่งกำย
งำม กำรร ำงำม คนร ำงำม และอุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงงำม 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เพ่ือสร้ำงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยโดยใช้กรอบแนวควำมคิดของละครใน 
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

กำรศึกษำในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก ำหนดขอบเขตของกำรวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งหัวข้อของขอบเขต 
กำรศึกษำออกเป็น 4 ด้ำน ดังนี้ 

1.3.1 ด้านเนื้อหา 
ศึกษำประวัติศำสตร์ แนวคิดนำฏกรรมด้ำนละครในของไทย วิเครำะห์แนวทำงและ 

กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ละครในเรื่องใหม่ 
1.3.2 ด้านระยะเวลา 
 ผู้วิจัยเก็บข้อมูลเอกสำรและศึกษำบทบำทกำรแสดงตัวละครเอกในกำรแสดงละคร

ในเพ่ือน ำมำสร้ำงสรรค์งำนตั้งแต่เดือน พ.ศ. 2562-พ.ศ. 2565 
1.3.3 ด้านบุคคล 

ผู้วิจัยได้ศึกษำองค์ควำมรู้ เรื่องกระบวนท่ำร ำแบบละครในจำกศิลปินแห่งชำติ
ข้ำรำชกำรบ ำนำญครู ศิลปินส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์              วิทยำลัย
นำฏศิลป วีดิทัศน์กำรแสดงละครใน เพ่ือท ำกำรประมวลในกำรออกแบบกระบวนท่ำร ำ และกำร
สัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิในด้ำนต่ำง ๆ เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึก 
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1.3.4 ด้านพื้นที่ 
         ผู้วิจัยลงพ้ืนที่เพ่ือศึกษำร่องรอยทำงประวัติศำสตร์ กำรสัมภำษณ์บุคคลที่

เกี่ยวข้องกับงำนวิจัยเพื่อน ำมำด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ 
1.4 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที ่ 1 กรอบแนวคิดกำรวิจัย 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 
 
1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

1.5.1 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลจำกเอกสำร ต ำรำ งำนวิจัยที่เกี่ยวข้องจำกแหล่งข้อมูลต่ำง ๆ 
1) ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ กรุงเทพมหำนคร 
2) ส ำนักหอจดหมำยเหตุแห่งชำติ กรุงเทพมหำนคร 
3) ส ำนักงำนวิทยทรัพยำกร จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
4) ห้องสมุดวิทยำลัยนำฏศิลป 
5) ศูนย์รักษ์ศิลป์ สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
6) ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
7) สื่อดิจิตอลจำกแหล่งต่ำง ๆ 

1.5.2 ศึกษำและสังเกตจำกกำรชมวีดิทัศน์กำรแสดงที่เกี่ยวข้องในกำรแสดงละครในของ  
กรมศิลปำกรและสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

บริบทละครในและเรื่องที่แสดงในอดีต 

บริบททำงประวัติศำสตร์ แนวคิด ทฤษฎี 

กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย 

องค์ควำมรู้ในกระบวนกำรสร้ำงงำนเรื่องใหม่ 
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1.5.3 ศึกษำและรวบรวมข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับงำนวิจัย ทั้งผู้มีประสบกำรณ์
ด้ำนกำรสอนและกำรแสดง รวมทั้งศิลปินแห่งชำติ ศิลปินส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร ผู้เชี่ยวชำญ
และคณำจำรย์ในสังกัดสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
 1.5.4 รวบรวมข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือเป็นข้อมูลในกำรสร้ำงสรรค์ตำม
ขั้นตอน คือ กำรสร้ำงบทละคร กำรบรรจุเพลง กำรออกแบบเครื่องแต่งกำย กำรสร้ำงอุปกรณ์
ประกอบฉำกและอุปกรณ์กำรแสดง กำรออกแบบแสง สี เสียง  

1.5.5 จัดประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) ผู้ทรงคุณวุฒิทำงด้ำนนำฏศิลป์ไทย ดนตรีไทย
เครื่องแต่งกำย ด้ำนกำรขับร้องและวรรณกรรม 

1.5.6 น ำข้อมูลที่ได้มำปรับปรุง 
1.5.7 ท ำกำรแสดงวันที่ 19 เมษำยน พ.ศ. 2565 ณ โรงละครวังหน้ำ  
1.5.8 น ำข้อมูลที่ได้มำวิเครำะห์และสรุปผลกำรวิจัย เรียบเรียงเป็นข้อมูลเชิงพรรณนำควำม 

โดยแบ่งเป็น 5 บท 
1.5.9 จัดพิมพ์เป็นรูปเล่มงำนวิจัย 
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1.6 ระยะเวลาท าการวิจัยและแผนการด าเนินงาน 
ตำรำงที ่ 1 ระยะเวลำท ำกำรวิจัยและแผนกำรด ำเนินงำน 

แผนงาน 

ระยะเวลาในการด าเนินงาน  

สิง
หา

คม
 

กัน
ยา

ยน
 

ตุล
าค

ม 

พฤ
ศจ

ิกา
ยน

 

ธัน
วา

คม
 

มก
รา

คม
 

กุม
ภา

พัน
ธ ์

มีน
าค

ม 

เม
ษา

ยน
 

พฤ
ษภ

าค
ม 

มิถ
ุนา

ยน
 

กร
กฎ

าค
ม 

ปี พ.ศ. 2562             
ศึกษำข้อมูลเบื้องต้น             

ปี พ.ศ. 2563             
ศึกษำข้อมูลจำกเอกสำร สัมภำษณ์และ
วิเครำะห์ข้อมูล 

            

สอบคุณสมบตัิ (QE)             
สอบโครงร่ำงวิทยำนิพนธ์              

ปี พ.ศ. 2564             
บันทึกท่ำร ำเพื่อน ำไปเสนอในกำรประชุม
กลุ่มกลุม่ย่อยและสอบป้องกันวิทยำ
วิทยำนิพนธ ์

            

ประชุมกลุม่ย่อย             
ได้รับใบตอบรับบทควำมวจิัย 
มหำวิทยำลยัรำชภฏัอุบลรำชธำนี (TCI) 
กลุ่ม 2 

            

สอบวิทยำนิพนธ ์             

ปี พ.ศ. 2565             

ได้รับใบตอบรับบทควำมวจิัย  
มหำวิทยำลยัศิลปำกร (TCI) กลุ่ม 1 

            

แสดงละครร ำ เรื่อง พระสุรโิยทัย             

ส่งรำยงำนควำมคืบหน้ำวิทยำนิพนธ ์             

รำยงำนควำมก้ำวหน้ำวิทยำนิพนธ์              

สอบวิทยำนิพนธ์ฉบับเตม็             

ปรับแก้ไขรูปเลม่             

ส่งเล่มวิทยำนิพนธ ์             
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1.7 สมมติฐานการวิจัย 
ละครในเป็นศิลปกรรมชั้นสูงในอดีตจัดเป็นเครื่องรำชูปโภคของพระมหำกษัตริย์และเป็น

ควำมบันเทิงของชนชั้นน ำในสังคมไทย มีจุดเริ่มต้นพัฒนำกำรและวิวัฒนำกำรจำกอดีตสู่ปัจจุบัน     
มำอย่ำงยำวนำนนับหลำยศตวรรษโดยได้รับกำรก ำกับดูแลอนุรักษ์ฟ้ืนฟูสืบทอดจำกพระมหำกษัตริย์     
ชนชั้นน ำทั้งภำครัฐบำลและภำคเอกชน กำรแสดงละครในมีควำมประณีตและงดงำมทั้งบทละคร   
บทร้อง ดนตรี นักแสดง ลีลำท่ำร ำและอำรมณ์ รวมทั้งกำรเพ่ิมเติมเวทีฉำกแสงสีเสียงในยุคต่อมำ    
แต่ในระยะหลังกำรจัดแสดงละครในลดน้อยลงและนิยมแสดงเพียงบำงเรื่องและบำงตอนเท่ำนั้น อีก
ทั้งแต่เดิมจ ำนวนเรื่องที่แสดงมีเพียง 4 เรื่อง ข้อจ ำกัดของเรื่องที่ใช้แสดงท ำให้มีควำมจ ำเป็นต้อง
สร้ำงสรรค์บทละครร ำเรื่องใหม่เพ่ิมขึ้นโดยกำรเลือกสรรแนวคิดของเรื่องให้แตกต่ำงจำกเรื่องเดิม 
กล่ำวคือต้องใช้กำรปรับเปลี่ยนแนวคิดเดิมที่เน้นกำรเทิดพระเกียรติคุณของพระมหำกษัตริย์เป็นกำร
เทิดพระเกียรติคุณวีรกษัตรี ท ำให้เนื้อเรื่องเด่นไม่ซ้ ำกับแนวเรื่องเดิม เป็นกำรขยำยปริมำณของเรื่อง
โดยคงคุณค่ำแบบเดิมไว้ ก่อให้เกิดอรรถรสที่หลำกหลำยซึ่งเกิดจำกกำรผสมผสำนงำนแบบจำรีตและ
งำนสร้ำงสรรค์ใหม่อย่ำงกลมกลืนกัน 
 
1.8 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

แนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำจำรีตเดิมจำกกรอบแนวคิดละครในโบรำณ ในรูปแบบใหม่
โดยเป็นงำนที่ให้คุณประโยชน์ต่อสถำบันกำรศึกษำ กำรวิจัย ธุรกิจกำรแสดง งำนสร้ำงสรรค์ให้เป็น
แหล่งเรียนรู้และอ้ำงอิงแก่สังคมไทยและนำนำชำติ 

 
1.9 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 การสร้างละครร า เรื่อง พระสุริโยทัย หมำยถึงกำรน ำรูปแบบ กลวิธีและองค์ประกอบอ่ืน ๆ 
ของกำรแสดงละครในมำเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงองค์ควำมรู้ใหม่โดยน ำเรื่องรำวทำงประวัติศำสตร์
วีรกรรมของพระสุริโยทัยมำถ่ำยทอดในรูปแบบกำรแสดงละครในซึ่งไม่เคยปรำกฏมำก่อน 
 ละครใน หมำยถึง รูปแบบของละครร ำที่ใช้ผู้หญิงแสดงถือก ำเนิดในรำชส ำนักของไทย 
มุ่งเน้นควำมวิจิตรของศิลปะ ได้แก่ ตัวละครงำม กระบวนกำรร ำงำม เพลงไพเรำะ ดนตรีเสนำะ บท
กลอนประณีต อุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงงำมเครื่องรำชูปโภคงำม ซึ่งมี
ลักษณะกำรแสดงที่แตกต่ำงจำกละครประเภทอ่ืนทั้งควำมประณีตงดงำมในกำรแสดงอย่ำงรำชส ำนัก
และยังยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีปฏิบัติอย่ำงเคร่งครัด  
 
1.10 ค าส าคัญ 

ละครใน, กำรสร้ำงสรรค์ละคร, วีรกษัตรี, กำรบริหำรจัดกำร, กำรแก้ปัญหำ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสำรหลักฐำนต่ำง ๆ เกี่ยวกับข้อมูลประวัติควำมเป็นมำ รูปแบบกำรแสดง 
องค์ประกอบกำรแสดงละครใน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงประวัติศำสตร์กำรแสดงละครในเพ่ือเป็นข้อมูลใน
กำรสร้ำงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยตำมแนวละครใน นอกจำกนี้ผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูลประวัติศำสตร์ใน
สมัยอยุธยำ วีรกรรมของสมเด็จพระสุริโยทัยที่ควรแก่กำรยกย่องคือกำรท ำยุทธหัตถี ทฤษฎีเกี่ยวกับ
กำรสร้ำงและกำรผลิตละครร ำส ำหรับเป็นแนวทำงและข้อมูลพ้ืนฐำนในกำรศึกษำโดยสังเขปเพ่ือน ำไป
ขยำยผลให้เห็นควำมเชื่อมโยงในบทที่ 4 ในกำรทบทวนเอกสำรและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องครั้งนี้ 
ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสำร พงศำวดำร ต ำรำ หนังสือ งำนวิจัย และข้อมูลจำกแหล่งอ่ืน ๆ มีสำระ
โดยรวมคือ ประวัติควำมเป็นมำและรูปแบบกำรแสดง องค์ประกอบของละครใน ทฤษฎีกำร
สร้ำงสรรค์นำฏยศิลป์ไทย งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง พระรำชประวัติสมเด็จพระสุริโยทัย และบุคคลส ำคัญที่
เกี่ยวข้อง โดยผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสำรที่เกี่ยวข้องกับงำนวิจัยโดยจัดเรียงเป็นหมวดหมู่ ดังนี้  

2.1 เอกสำรและข้อมูลที่เก่ียวข้องกับจำรีตกำรแสดงละครใน 
 2.2 เอกสำรและทฤษฎีเพื่อน ำมำเป็นข้อมูลในกำรสร้ำงสรรค์   
 2.3 เอกสำรเพื่อน ำมำเป็นข้อมูลกำรสร้ำงสรรค์งำนด้ำนบทละครและบุคลิกของตัวละคร 
 2.4 เอกสำรเพ่ือน ำมำเป็นพ้ืนฐำนกำรสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำย และอุปกรณ์ประกอบกำร
แสดง 
 2.5 เอกสำรเพื่อน ำมำเป็นพื้นฐำนในกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ 
 2.6 งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 

2.1 เอกสารและข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับจารีตการแสดงละครใน 
 

2.1.1  บุณโณวาทค าฉันท์  (บุณโณวาทค าฉันท์, 2502) ผู้แต่งคือพระมหำนำค วัดท่ำทรำย 
(2502) เป็นวรรณกรรมในสมัยกรุงศรีอยุธยำซึ่งกล่ำวถึงสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศ โปรดเกล้ำฯ ให้
จัดมหรสพต่ำง ๆ สมโภชพระพุทธบำท สระบุรี มหรสพกลำงวัน ได้แก่ ละคร โขน หุ่น โมงครุ่ม ระเบ็ง 
ระบ ำ เพลงเทพทอง มอญร ำ หกคะเมน ไต่ลวด ลอดบ่วง ร ำแพน มวยปล้ ำ ตีกระบอง และนอนหอก
ดำบ มหรสพกลำงคืนได้แก่ หนังและดอกไม้ไฟ บุณโณวำทค ำฉันท์แสดงให้เห็นว่ำสมัยอยุธยำตอน
ปลำยเกิดละครผู้หญิง ของหลวงหรือละครในแล้ว ลักษณะส ำคัญคือผู้แสดงซึ่งเป็นหญิงล้วนมีควำม
งดงำม เพลงไพเรำะ เรื่องท่ีแสดงคือ อนิรุทธและอิเหนำ 
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 2.1.2  วิ วัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์  ของ สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ 
(สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543) มีประเด็นส ำคัญว่ำ  นำฏยศิลป์ไทยจะได้รับควำมนิยมหรือไม่ได้รับควำม
นิยมนั้นขึ้นอยู่กับเหตุกำรณ์ด้ำนประวัติศำสตร์ สังคม เศรษฐกิจ กำรเมืองกำรปกครอง กำรค้ำ กำร
สงครำม และกำรติดต่อกับ ต่ำงประเทศ ประเด็นหลักท่ีผู้วิจัยน ำมำเป็นข้อมูลคือประวัติที่มำของละคร
ในและลักษณะเด่นของ ละครในของรัชกำลที่ 2 ซึ่งมีวัตถุประสงค์ในกำรแสดงให้เกิดควำมงดงำม ซึ่ง
อยู่บนฐำนควำมประณีต อย่ำงยิ่งของมำตรฐำนรำชส ำนัก 5 ประกำรดังนี้  

1. บทงำมและประณีต ด้วยภำษำท่ีไพเรำะสละสลวย เอ้ือต่อกำรฟ้อนร ำเชิงละครอุดม
ด้วยสำระทำงศิลปะและวัฒนธรรมที่ตระกำรตำในจิตนำกำร 

2. ดนตรีงำมและประณีต ด้วยกำรเลือกสรรบรรจุเพลงอย่ำงไพเรำะเหมำะสมกับ
อำรมณ์ของละคร คนร้องฝึกหัดกำรร้องเพลงมำโดยเฉพำะ พร้อมทั้งกำรบรรเลงด้วยวงปี่พำทย์
นุ่มนวลละเอียดไพเรำะ 

3. เครื่องแต่งกำยงดงำมและประณีตด้วยสีสันของเสื้อผ้ำที่สดใสพร้อมกำรปักที่
ละเอียดอ่อน เครื่องศิรำภรณ์และถนิมพิมพำภรณ์ที่จัดท ำอย่ำงประณีต ตั้งแต่ศีรษะจรดเท้ำ 

4. กำรร ำงำมและประณีต ด้วยกำรฝึกหัดอย่ำงเต็มที่เพรำะมีเวลำทุ่มเทให้กำรแสดงทั้ง
ครูและศิษย์ กำรฝึกหัดในเบื้องต้นและกำรฝึกซ้อมละครใช้เวลำนำน อีกทั้งผู้ตรวจสอบคุณภำพขั้น
สุดท้ำยคือองค์พระมหำกษัตริย์ผู้ทรงเป็นศิลปิน ยิ่งท ำให้มีข้อต ำหนิน้อยที่สุด 

5. คนร ำงำมและประณีต ด้วยกำรเลือกสรรรูปร่ำงหน้ำตำบุคลิกที่เหมำะสมกับตัวละคร
ที่ได้พรรณนำควำมงำมไว้ในบทละครอย่ำงเลอเลิศ  และบุคคลที่ได้รับเลือกให้มำแสดงละครใน  
ย่อมมีพ้ืนเพด้ำนกิริยำมำรยำทและอำรมณ์ละเอียดอ่อน พร้อมที่จะท ำให้ตัวละครงำมและประณีตได้
อย่ำงสมบูรณ์ 

ผู้วิจัยน ำประเด็นต่ำง ๆ มำเพ่ือเป็นทฤษฎีในกำรสร้ำงสรรค์ 
 

2.2 เอกสารและทฤษฎีเพื่อน ามาเป็นข้อมูลในการสร้างสรรค์ 
 

 2.2.1 หลักการแสดงนาฏยปริทัศน์  ของ สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547) 
กล่ำวถึงองค์ประกอบของทฤษฎีทัศนศิลป์และวิธีน ำองค์ประกอบต่ำง ๆ มำท ำให้เกิดควำมงำม 
ควำมหมำยและข้ันตอนของนำฏยประดิษฐ์ซึ่งมีกำรท ำงำนเป็นขั้นตอนที่เกี่ยวข้องกับนำฏยประดิษฐ์ 
   นอกจำกนี้ยังมีประเด็นของทฤษฎีเพโอติกำ โดย อริสโตเติล เป็นทฤษฎีของชำวตะวันตก

ที่แพร่มำสู่โลกตะวันออก กล่ำวถึง องค์ประกอบของโศกนำฏกรรม 6 ส่วน ที่ผู้วิจัยน ำมำมีส่วนในกำร

ประกอบสร้ำงได้แก่  
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1. โครงเรื่อง 
2. ตัวละคร 
3. ควำมคิด  
4. ค ำพูด  
5. เพลง 
6. ควำมตระกำรตำ  

 ผู้วิจัยน ำทฤษฎีทั้งหมดเพ่ือศึกษำ วิเครำะห์ในกำรสร้ำงสรรค์ 
 

 2.2.2 หลักการสร้างนาฏยประดิษฐ์ 7 ขั้นตอน ของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล  
วิรุฬห์รักษ์ เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ด้วย ดังนี้  

8. กำรก ำหนดแนวคิด (design conception) 
9. กำรออกแบบร่ำง (design exploration) 
10. กำรพัฒนำแบบ (design development) 
11. กำรประกอบสร้ำง (design construction) 
12. กำรเก็บรำยละเอียด (design refinement) 
13. กำรน ำเสนอผลงำน (design presentation) 
14. กำรประเมินผล (design evaluation) 

ผู้วิจัยน ำหลักกำรสร้ำงนำฏยประดิษฐ์มำใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ 
 
 

2.3 เอกสารเพื่อน ามาเป็นข้อมูลการสร้างสรรค์งานด้านบทละครและบุคลิกของตัวละคร 
  

 พระสุริโยทัยเป็นวีรสตรีที่ชำวไทยจ ำนวนมำกรู้จักพระองค์เป็นอย่ำงดีจำกพระวีรกรรม  
ที่ทรงสละพระชนม์ชีพเพ่ือปกป้องสมเด็จพระจักรพรรดิ  เพ่ือให้มีควำมรู้ควำมเข้ำใจเกี่ยวกับภูมิหลัง
และพระรำชประวัติของพระสุริโยทัยและบุคคลที่เกี่ยวข้องเพ่ือเป็นข้อมูลในกำรสร้ำงสรรค์บทละคร 
ผู้วิจัยจึงได้เรียบเรียงเอกสำรที่มีควำมเก่ียวข้องดังต่อไปนี้ 
 

 2.3.1 พระราชพงศาวดาร 
  

  1) พระราชพงศาวดารกรุงเก่าฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิต ิ ์ (2553) (พระรำช
พงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำ ฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) & พระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำฉบับหลวง
ประเสริฐ ค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำ, 2553) พระรำช พงศำวดำรฉบับนี้รวบรวมขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2223 ในรัช
สมัยสมเด็จพระนำรำยณ์มหำรำชนักประวัติศำสตร์ถือว่ำแม่นย ำด้ำนเหตุกำรณ์และศักรำชซึ่ง
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สอดคล้องกับเอกสำรชำวต่ำงประเทศเนื้อหำกล่ำวถึงพระอัครมเหสีและพระรำชบุตรีซึ่งไม่ปรำกฏพระ
นำมออกรบและสิ้นพระชนม์ผู้วิจัยน ำเหตุกำรณ์ท่ีมีรำชนำรีออกรบมำเป็นเนื้อหำในบทละคร  

  

2) พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม)  (2512) (พัน
จันทนุมาศ (เจิม), 2512) พงศำวดำรฉบับนี้พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช โปรด
เกล้ำฯ ให้ช ำระเม่ือ พ.ศ.2338 เป็นพระรำชพงศำวดำรฉบับแรกที่มีกำรเอ่ยพระนำมพระสุริโยทัย และ
กล่ำวถึงกำรทรงเครื่องรบอย่ำงพระมหำอุปรำชและทรงพระมำลำเบี่ยง เป็นพระรำชพงศำวดำรที่
พงศำวดำรฉบับอ่ืน ๆ ในระยะหลังได้น ำไปเป็นแบบฉบับกำรเขียนเกี่ยวกับพระสุริโยทัย นอกจำกนี้ยัง
เอ่ยถึงชื่อบุคคลต่ำง ๆ แต่ไม่ได้กล่ำวถึงพระบรมดิลกพระรำชธิดำว่ำร่วมออกศึกในครั้งนี้  
 ผู้วิจัยน ำประเด็นพระรำชประวัติ กำรใช้เครื่องตกแต่งประดับพระองค์ก่อนที่จะออกรบเพ่ือ 

ะวิเครำะห์ท ำกำรออกแบบเครื่องแต่งกำย กำรออกรบ  รวมไปถึงที่มำของตัวละครที่เกี่ยวข้องกับพร
สุริโยทัย 

 

3) พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 2 (2546)  (ด ำรงรำชำนุภำพ, 
2546) สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ทรงกล่ำวถึงกำรฟ้อนอำวุธในต ำรำคช
ศำสตร์ซึ่งนับเป็นวิชำชั้นสูงส ำหรับกำรสงครำมแต่โบรำณ ใครที่หัดขี่ช้ำงชนก็ต้องหัดฟ้อนร ำให้เป็น
สง่ำรำศี  แม้แต่พระมหำกษัตริย์ก็ต้องทรงฝึกหัด ดังพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรง
ศึกษำวิชำคชศำสตร์และเคยร ำถวำยเป็นพุทธบูชำเมื่อครั้งเสด็จพระพุทธบำทตำมโบรำณรำชประเพณี 

ผู้วิจัยน ำมำเป็นข้อมูลเกี่ยวกับพระรำชประวัติพระสุริโยทัย  
  

  4) ค าให้การชาวกรุงเก่า (2546) (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2546) เอกสำรฉบับนี้แปลจำก
ฉบับหลวงที่ได้จำกเมืองพม่ำ ไม่ปรำกฏพระนำมพระสุริโยทัยแต่ปรำกฏพระนำมพระมหำเทวีและ
ปรำกฏข้อควำมที่เกี่ยวข้องกับสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ โดยกล่ำวถึงตั้งแต่พระเฑียรรำชำก ำจัดขุนว
รวงศำ และขึ้นเป็นพระเจ้ำแผ่นดิน เมื่อมีพระชนมำยุ 16 พรรษำจึงท ำกำรรำชำภิเษกทรงพระนำมว่ำ 
สมเด็จพระมหำจักรพรรดิ มีพระมเหสีชื่อพระมหำเทวี มีพระรำชธิดำ 1 พระองค์พระนำมว่ำพระบรม
ดิลก พระรำชโอรส 1 พระองค์พระนำมว่ำพระมหินทร์   
  ในสมัยพระมหำจักรพรรดิกำรยุทธหัตถีกับหงสำวดีเป็นเรื่องของพระบรมดิลก   พระ
รำชธิดำอำสำออกรบเนื่ องจำกพระมหำจักรพรรดิประชวรไม่สำมำรถออกไปท ำศึ ก ได้   
ก่อนสิ้นพระชนม์พระบรมดิลกร้องก่อนตกจำกช้ำง ท ำให้พระเจ้ำหงสำวดีทรงทรำบว่ำท ำยุทธหัตถีกับ
สตรีจึงยกทัพกลับพระนคร   
  ผู้วิจัยน ำข้อมูลด้ำนชื่อของตัวละคร  
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 2.3.2 ต าราพิไชยสงคราม ฉบับรัชกาลที่ 1 กรมศิลปากร (2545) (ศิลปำกร, 2545a) 
  ต ำรำพ ไชยสงครำม สร้ำงเมื่อจุลศักรำช 1144 (พ.ศ. 2325)  เนื้อหำว่ำด้วยกลศึก
และวิธีใช้ รูปแบบกำรจัดตั้งทัพ กำรดูนิมิตและปรำกฏกำรณ์บนท้องฟ้ำ หลัก 9 ประกำรในกำร
ด ำรงชีวิตทั้งในยำมศึกและยำมสงบ  ในเนื้อหำเกี่ยวกับกลศึกมีพิธีกำรทำงโหรำศำสตร์เรียกว่ำกล 
“อินทพิมำน”1 หรือพระรำชพิธี “ตัดไม้ข่มนำม” เพ่ือเป็นกำรให้ขวัญและก ำลังใจผู้ที่จะออกไปรบ 
  ผู้วิจัยน ำข้อมูลมำวิเครำะห์เพ่ือกำรสร้ำงกระบวนกำรร ำตัดไม้ข่มนำม 
 
 

 
 

ภำพที่ิ ิ2ิต้นฉบับต ำรำพ ไชยสงครำมว่ำด้วยเรืิ่องกลศึก 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2545a) น. 74 

                                                 
1 ฉบับโรงพิมพ์บลัดเลยช์ื่อว่ำ “อินทรพิมำน” 
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ภำพที ่ 3 ต้นฉบับต ำรำพิไชยสงครำมกล่ำวถึงกลศึก “อินทพิมำน” ปรำกฏในบรรทัดที่ 7 

 

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2545a), น. 76  
 

  2.3.3 ศรีสุดาจันทร์ “แม่หยัวเมือง” ใครว่าหล่อนชั่ว ของ สุจิตต์ วงษ์เทศ. (2544)  
(สุจิตต์  วงษ์เทศ, 2544) เป็นกำรน ำหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์หลำยเล่มมำวิเครำะห์เหตุกำรณ์ใน
สมัยสมเด็จพระไชยรำชำธิรำช  ท้ำวศรีสุดำจันทร์เป็นต ำแหน่งพระสนมเอกซึ่งมำจำกทิศตะวันออกคือ
จำกรำชวงศ์ละโว้-อโยธยำ (อู่ทอง)  หลังจำกสมเด็จพระไชยรำชำธิรำชสวรรคตเกิดควำมขัดแย้งทำง
กำรเมืองในรำชส ำนัก  ท้ำวศรีสุดำจันทร์ซึ่งเป็นพระรำชมำรดำสมเด็จพระยอดฟ้ำกษัตริย์พระองค์ใหม่
ซึ่งยังทรงพระเยำว์จ ำต้องหำพรรคพวก  ได้พันบุตรศรีเทพซึ่งต่อมำเป็นขุนชินรำชผู้เป็นทั้งพระญำติ
และข้ำหลวงเดิมมำเป็นขุมก ำลัง  จึงเป็นขั้วตรงข้ำมกับพระเฑียรรำชำผู้ส ำเร็จรำชกำรฝ่ำยหน้ำของ
สมเด็จพระยอดฟ้ำ รวมทั้งพระสุริโยทัยพระชำยำของพระเฑียรรำชำด้วย  
   และผู้วิจัยน ำข้อมูลมำเพ่ือวิเครำะห์ลักษณะตัวละครท้ำวศรีสุดำจันทร์ ขุนชินรำช 
ควำมสัมพันธ์กับพระสุริโยทัย 
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 2.3.4 ลิลิตตะเลงพ่าย  พระนิพนธ์ของสมเด็จพระมหำสมณเจ้ำกรมพระปรมำนุชิตชิโนรส
(ศิลำจำรึก, 2520)  แสดงวีรกรรมของสมเด็จพระนเรศวรมหำรำชที่ทรงกระท ำยุทธหัตถีชนะพระมหำ
อุปรำช แห่งหงสำวดี  ในวรรณกรรมเรื่องนี้กล่ำวถึงกำรลงสรงทรงเครื่องรบก่อนออกศึกของสมเด็จ
พระนเรศวรและพระมหำอุปรำชำ  และกล่ำวถึงพระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำม  
 ำรออกแบบเครื่องแต่งกำย  และข้อมูลพิธีกรรมเนื้อหำในลิลิตตะเลงพ่ำยเป็นข้อมูลส ำคัญในก

ก่อนกำรออกรบ    
     

 2.3.5 เกร็ดโบราณคดีประเพณีไทย ของ ส. พลำยน้อย (2544) (ส. พลำยน้อย, 2544,) 
กล่ำวถึงแบบแผนในพระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำม ครั้งพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช
เสด็จฯ ไปตีเมืองทวำย โดยพระยำสรรพสิทธิเป็นผู้กระท ำพิธี และครั้งสมเด็จพระบวรรำชเจ้ำมหำศักดิ
พลเสพเสด็จไปตีเวียงจันทร์เพ่ือปรำบเจ้ำอนุวงศ์  ผู้กระท ำพิธีในครั้งนั้นคือพระเทวโลก จำงวำงโหร
ฝ่ำยพระบวรรำชวังนอกจำกนี้ยังได้กล่ำวถึงรำยละเอียดในพระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำม  
 ผู้วิจัยน ำมำศึกษำวิเครำะห์ในกำรสร้ำงอุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง
รวมถึงกำรประดิษฐ์กระบวนท่ำร ำตัดไม้ข่มนำม  (เป็นฉำกแบบบรรยำกำศเพ่ือให้เห็นบรรยำกำศใน
กำรแสดง บทที่ 3) 

 

2.3.6 ไวยากรณ์ไทย ฉันทลักษณ์ ของ พระยำอุปกิตศิลปสำร (2494) (อุปกิตศิลปสำร 
(นิ่ม) & อ ำมำตย์เอก พระยำ, 2494) กล่ำวถึงฉันทลักษณ์กลอนบทละคร กำรใช้ค ำขึ้นต้นในบทละคร 
เช่น ค ำว่ำ “เมื่อนั้น” ใช้กับตัวส ำคัญของเรื่องหรือของตอน เช่น พระเอก นำงเอก กษัตริย์ ค ำว่ำ “บัด
นั้น” ใช้กล่ำวถึงตัวละครไม่ส ำคัญ เช่น นำงก ำนัล เสนำ หรือค ำว่ำ “มำจะกล่ำวบทไป” ใช้เวลำขึ้นต้น
เหตุกำรณ์ใหม่   

ผู้วิจัยน ำมำเป็นแบบแผนในกำรประพันธ์บทละครร ำ 
 

 2.3.7 การเขียนบทและการตัดต่อบทละคร ของเปรมฤดี  มุสิกะนันทน์ (2534) (เปรมฤดี  
มุสิกะนันท์, 2534) กล่ำวถึงกำรเขียนบทละครร ำว่ำต้องมีควำมสอดคล้องกับกำรร ำแต่ละชนิดและ
สอดคล้องกับกระบวนท่ำร ำ กำรร้อยสัมผัสมีควำมสอดคล้องกันตลอดเรื่องตั้งแต่ต้นจนจบ  ค ำนึงถึง
กำรข้ึนต้นของบทกลอนเพ่ือบอกกำรด ำเนินเรื่อง และกล่ำวถึงข้ันตอนด ำเนินกำรตัดต่อบทละคร  
 ผู้วิจัยน ำมำเพ่ือเป ็นแนวทำงในกำรสร้ำงบทละคร 

 

2.3.8 อยุธยาประวัติศาสตร์โลกมายา ครั้งที่ 13 วันที่ 18-19 มกราคม 2561 
 สุ เนตร ชุตินธรำนนท์ (สุ เนตร ชุตินธรำนนท์ , 2563) กล่ำวถึงกำรน ำเรื่องรำวทำง
ประวัติศำสตร์มำสร้ำงเป็นนำฏกรรมในบำงครั้งมีกำรเสริมเติมแต่งเพ่ือให้มีควำมน่ำสนในมำกยิ่งข้ึน  
 ผู้วิจัยน ำมำเป็นแนวคิดใช้ในกำรก ำหนดเนื้อหำของบทละคร 
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 2.3.9 สุโขทัย อยุธยา และเชียงใหม่ ในต านานสิบห้าราชวงศ์ ในหนังสือ “สำรัตถคดี” 
ของ ประเสริฐ ณ นคร (2527) (ประเสริฐ ณ นคร, 2527) กล่ำวถึงว่ำต ำนำนสิบห้ำรำชวงศ์บันทึก
วีรกรรมของนำงเมืองภรรยำหมื่นโลกนครเจ้ำเมืองล ำปำง ขณะมีครรภ์แก่ได้ชนช้ำงกับทัพอยุธยำของ
สมเด็จพระบรมรำชำธิรำช ที่ 1 (พ.ศ. 1929) จนช้ำงของข้ำศึกถอยไปตกบ่อน้ ำ บุตรที่อยู่ในครรภ์นั้น
เมื่อคลอดแล้วได้ชื่อว่ำ เจ้ำหำญแต่ท้อง เหตุกำรณ์นี้เป็นหลักฐำนว่ำสตรีในสมัยก่อนสำมำรถฝึกขี่ช้ำง
ท ำศึกได้ ผู้วิจัยน ำวีรกรรมมำสร้ำงบุคลิกพระสุริโยทัย   
 2.3.10  นารีเรืองนาม  ของ พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวและคนอ่ืน ๆ (2559) 
(จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว & ชุมนุมกวี, 2559) เป็นวรรณกรรมร้อยกรองที่กล่ำวถึงวีรสตรีไทยและ
ต่ำงประเทศ  พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงพระรำชนิพนธ์โคลงน ำแสดงคุณลักษณะ
ของสตรีในเรื่องนี้โดยรวมว่ำสตรีต้องซื่อสัตย์ต่อสำมี ไม่เก่ียวข้องกับสิ่งชั่ว เก็บง ำควำมลับ ช่วยปัดป้อง
ควำมเลวร้ำยและดูแลเหย้ำเรือน  กวีคนอื่น ๆเช่น พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ 
ทรงพระนิพนธ์เรื่องท้ำวเทพกษัตรี ผู้ปกป้องเมืองถลำง  พระยำอุปกิตศิลปสำร (นิ่ม) แต่งเรื่องท่ำนโม้ 
(ท้ำวสุรนำรี) ผู้น ำชำวโครำชสู้กับกองทัพเวียงจันทร์  พระสำรประเสริฐ (ตรี) แต่งเรื่อง นำงจันทร์ผู้
เป็นมำรดำของพระร่วงและน ำชำวเมืองละโว้สู้กับกองทัพขอม  ผู้ใช้นำมปำกกำว่ำ “ปอ” แต่งเรื่อง
พระมัทรี ผู้ติดตำมพระเวสสันดรไปอยู่ป่ำด้วยควำมภักดีต่อสวำมี คุณสมบัติของสตรีเหล่ำนี้คือควำม
กล้ำหำญ ควำมรักชำติ ควำมจงรักภักดีต่อกษัตริย์และสำมีเป็นแนวคิดในกำรน ำมำสร้ำงบุคลิกพระ
สุริโยทัย 
 

2.3.11 บทบาทของวีรสตรีในสังคมโลกที่นิยมน ามาสร้างเป็นนาฏกรรม 
  

1) พระนางคลีโอพัตรา 
  พระรำชินีแห่งอียิปต์โบรำณที่โด่งดังที่สุดในประวัติศำสตร์ยำวนำนหลำยพันปี มีไหว
พริบและกลยุทธ์ในกำรรักษำบ้ำนเมืองให้มีเอกรำชในช่วงเวลำเกิดสงครำม มีควำมงำมเป็นที่เลื่องลือ
และมำกไปด้วยควำมสำมำรถทั้งในด้ำนภำษำและกำรปกครองบ้ำนเมืองและสติปัญญำที่ฉลำดหลัก
แหลมสำมำรถเอำชนะจูเลียต ซีซ่ำร์และแม่ทัพมำร์ค แอนโทนี่ได้ พระองค์ท ำให้ผู้ชำยผู้ยิ่งใหญ่ต้อง
ยอมสยบ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงกำรใช้ควำมงำมสยบกรุงโรมันมหำนครที่ยิ่งใหญ่  พระนำงคลีโอพัตรำ 
เป็นรำชินีที่ครองหัวใจชำวโรมันและอียิปต์ด้วยควำมรักและเคำรพและศรัทธำและเทิดทูนพระองค์ 
ภำพยนตร์กล่ำวถึงพระรำชินีแห่งลุ่มแม่น้ ำไนล์เป็นฟำโรห์องค์สุดท้ำยของอียิปต์ที่สวยมำก แต่สุดท้ำย
พระนำงสิ้นพระชนม์ด้วยกำรปลิดชีพตัวเองด้วยงูพิษ แต่บำงบันทึกกล่ำวว่ำพระนำงดื่มยำพิษปลดชีวิต
ไปพร้อมคนรักมำร์ค แอนโทนี (คอสมอส, 2547)  
  การน าเสนอในนาฏกรรม ส่วนใหญ่สร้ำงพระนำงขึ้นมำให้ผู้ชมจับจ้องในเสน่ห์ของ
พระนำงที่ชำยหมำยปอง เป็นผู้ที่มีสติปัญญำและเสน่ห์ที่เย้ำยวน โดยผ่ำนทำงภำพยนตร์และโทรทัศน์ 
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ภำพที ่4 พระนำงคลีโอพัตรำ 
ที่มำ : https://www.bbc.com/thai/international-63608589 () 

สืบค้นข้อมูลเมื่อวันที่ 1 พฤษภำคม 2564 
 

 

   
 

ภำพที ่ 5 ภำพยนตร์เรื่องคลีโอพัตรำ 
ที่มำ : https://pantip.com/topic/37279753() 

 
 
 

https://www.bbc.com/thai/international-63608589
https://pantip.com/topic/37279753
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ในวันที่ 14 มกรำคม พ.ศ. 2561 หอภำพยนตร์น ำภำพยนตร์เรื่องคลีโอพัตรำที่บันทึกไว้ว่ำต้นกำรผลิต
แพงที่สุดในประวัติศำสตร์ภำพยนตร์ของโลกด้วยด้วยค่ำเงินสูงถึง 44 ล้ำนเหรียญสหรัฐ (วงเงินเมื่อ 50 ปีก่อน) 
โดยบริษัท ทเว็นตี้เซ็นจูรีฟ็อก เพ่ือบันทึกต ำนำนรำชินีแห่งไอยคุปต์ในระบบ 70 มม. ออกฉำยครั้งแรก
ในปี 1963 ในปีเดียวกันโรงภำพยนตร์เฉลิมไทย น ำภำพยนตร์เรื่องนี้มำฉำยที่ประเทศไทย 

2) จักรพรรดินีบูเช็คเทียน  
หนังสือศ ลปวัฒนธรรม (ศิลปวัฒนธรรม, 2564)  

กล่ำวว่ำ พระนำงบูเช็คเทียนเป็นสตรีพระองค์เดียวที่ปรำกฏในหน้ำประวัติศำสตร์จีนอัน
ยำวนำนกว่ำ 4,000 ปี ที่ได้เป็นฮ่องเต้ เกิดในตระกูลที่บิดำเป็นสำมัญชน พระรำชมำรดำมีเชื้อสำย
จำกรำชวงศ์สุยเคยปกครองจีนมำก่อนรำชวงศ์ถัง พระนำมว่ำท่ำนหญิงหยำง บิดำส่งเสริมให้พระนำง
ได้ศึกษำวิชำด้ำนกำรเมือง กำรปกครอง วรรณกรรมและดนตรี เมื่ออำยุ 14 ปี ถูกส่งเข้ำไปถวำยตัว
เป็นนำงสนม และเป็นพระสนมของฮ่องเต้ 2 พระองค์ จนในที่สุดพระนำงสำมำรถเป็นฮ่องเต้หญิงคน
แรกของประวัติศำสตร์จีนด้วยพระปรีชำสำมำรถและควำมทะเยอทะยำน ถึงแม้ว่ำพระนำงจะเป็น
ฮ่องเต้หญิงที่โหดร้ำยแต่ยุคของพระนำงถือเป็นยุคทีมั่งคั่งที่สุดยุคหนึ่งก็ว่ำได้ คุณงำมควำมดีของพระ
นำงบูเช็คเทียนปรำกฏเป็นที่ประจักษ์ จำกพระปรีชำสำมำรถของพระนำงทรงมีผลงำนและกำรท ำงำน
ที่โดดเด่น เช่น สถำปนำรำชวงศ์โจว เป็นผู้น ำในด้ำนกำรเมือง กำรปกครอง กำรทหำรและปรำบปรำม
กบฏ ในระหว่ำงกำรขึ้นครองรำชย์มีกำรแผ่ขยำยอ ำนำจออกไปเป็นอันมำกสำมำรถขยำยดินแดนไปถึง
บริเวณทวีปเอเชียกลำง จัดระบบคัดเลือกข้ำรำชกำร เช่น ส่งเสริมให้ผู้ที่มีควำมรู้เข้ำมำสอบเป็นจอหง
วน แทนที่กำรใช้เส้นสำยในกำรเข้ำมำรับรำชกำรอย่ำงที่เคยเป็นมำ ส่งเสริมยกระดับสตรีเพศให้ควำม
เป็นธรรมแก่ประชำชน ส่งเสริมกำรเกษตร กำรสร้ำงงำน ส่งเสริมพระพุทธศำสนำ สร้ำงประติมำกรรม
ในถ้ ำ เช่น ถ้ ำผำหลงเหมิน  สร้ำงวัดต้ำหยุ่น ลดภำษีอำกร นอกจำกนี้อีกด้ำนควำมละเอียดอ่อนของ
พระนำงทรงพระรำชนิพนธ์บทกวีไว้หลำยบทตั้งแต่ที่ทรงสถำปนำพระนำงเป็นฮ่องเต้ซึ่งมีทั้งบทควำม
รัฐศำสตร์และปรัชญำโอวำท พระนำงเป็นผู้คิดค้นกำรเร่งดอกไม้บำนโดยให้นำงก ำนัลน ำน้ ำร้อนเดือด
ไปตั้งไว้ในรำชอุทยำนทุกแห่งซึ่งไอน้ ำเป็นตัวช่วยเร่งให้ดอกไม้แย้มกลีบได้ทุกดอก นับเป็นพระปรีชำ
สำมำรถของพระนำงโดยแท้จริง  

การน าเสนอในนาฏกรรม จำกเรื่องรำวของพระนำงที่มีสีสันน่ำติดตำมตั้งแต่ในวัย
เด็กจนถึงกำรพยำยำมขึ้นสู่อ ำนำจและจนกระทั่งได้อยู่ในต ำแหน่งสูงสุดที่ไม่เคยมีสตรีท่ำนใดปรำกฏ  
มำก่อน พระนำงจึงถูกน ำมำสร้ำงเป็นนำฏกรรมอยู่จนถึงทุกวันนี้ซึ่งแสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำหำญเด็ด
เดี่ยวในกำรตัดสินใจ และในขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นถึงควำมอ่อนโยนควำมมีเมตตำต่อรำษฎร์ของ
พระนำง ซึ่งน ำเสนอทั้งละครและภำพยนตร์ 
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ภำพที่ิ ิ6ิพระนำงบูเช็คเทียน 
ที่มำ : https://images.app.goo.gl/EFAvmZtwfqzfDPvQ6 () 

สืบค้นเมื่อวันที่ 1 พฤษภำคม 2564. 
 
 

 
 

ภำพที ่ 7 พระนำงบูเช็คเทียน 
ที่มำ : https://www.matichonweekly.com/column/article_170798 () 

สืบค้นเมื่อ วันที่ 1 พฤษภำคม 2564. 
ละครโทรทัศน์ที่กล่ำวถึงพระรำชประวัติของพระนำงบูเช็คเทียนแสดงโดย 

ฟ่ำนปิง ปิง  ออกอำกำศทำงช่อง 3  ในวันที ่1 พฤษภำคม พ.ศ. 2560 ถึง 29 พฤศจิกำยน พ.ศ. 2560  
 
 
 
 

 

https://images.app.goo.gl/EFAvmZtwfqzfDPvQ6
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3) มู่หลาน  
  มู่หลำน หญิงสำวผู้ยอมปลอมตัวเป็นชำยเพ่ือไปสงครำมแทนพ่อ จนกลำยเป็น
ต ำนำนวีรสตรีนักรบ เกี่ยวกับเกร็ดประวัติศำสตร์ที่สำมำรถยืนยันกำรมีตัวตนจำกบทกวีสั้น          
The Ballad of Mulan ในศตวรรษที่ 6 (ค.ศ. 501-600) แต่มีกำรเผยแพร่ในศตวรรษที่ 12 หรือ 
(ค.ศ. 1101-1200) กล่ำวถึงหญิงสำวที่ไปร่วมรบในสงครำมแทนพ่อโดยที่ไม่มีใครรู้ ต่อมำศิลปิน      
ยุครำชวงศ์ชิง ได้วำดภำพเขียนมู่หลำนอยู่ในอัลบั้มภำพชุด Gathering Gems of Beauty ซึ่งสดุดี
ควำมงำมของหญิงจีน ต่อมำในศตวรรษที่ 16 บทละคร The Heroine Mulan Goes to War in Her 
Father’s Place โดย Xu Wei ซึ่งเขียนถึงมู่หลำนโดยกำรแต่งเติมเนื้อหำจำกต้นเรื่องเดิมที่สะท้อนให้
เห็นสังคมจีนในยุคนั้นที่เลี้ยงลูกสำวให้มีควำมสมบูรณ์แบบและต่อมำได้กลำยเป็นนิยำยจีนยุคศตวรรษ
ที่ 17 เนื้อหำอิงรำชวงศ์สุยและรำชวงศ์ถังต่ำงกันที่มู่หลำนในศตวรรษที่ 17 ถูกเชิดชูให้เป็นหญิงที่มี
ควำมรักชำติ ยอมตำยดีกว่ำต้องตกอยู่ภำยใต้กำรปกครองของต่ำงชำติ 
  วีรสตรีชำวจีนผู้ได้รับกำรน ำมำเป็นสัญลักษณ์ของควำมรักชำติบ้ำนเมือง ควำมรัก
ชำติของเธอเคยถูกน ำมำใช้สร้ำงกระแสให้ประชำชนชำวจีนยืนหยัดต่อต้ำนกำรุกรำนของกองทัพญี่ปุ่น
ในช่วงสงครำมโลกครั้งที่ 2 จึงไม่น่ำแปลกที่เรื่องรำวของเธอถูกน ำมำมำสร้ำงเป็นนำฏกรรมหลำย
รูปแบบที่แสดงให้เห็นถึงควำมกล้ำหำญ เสียสละทั้งเพ่ือคนในครอบครัวและเพ่ือชำติบ้ำนเมือง 
 การน าเสนอในนาฏกรรม มู่หลำน มีกำรกล่ำวถึงในบทกวี ภำพเขียน ตั้งแต่ศตวรรษ
ที่ 12 จนมำถึงยุคที่จีนใช้ภำพยนตร์เป็นสื่อชูอุดมกำรณ์ชำตินิยมในช่วงต้นศตวรรษที่ 21 มู่หลำนถูก
กล่ำวถึง ก่อนจะกลำยมำเป็นผลผลิตของฮอลลีวูด และจีน-ฮอลลีวูดในยุคมิลเลนเนียม เนื้อหำพูดถึง 
บทบำทของมู่หลำน ลูกคนเดียวของนำยทหำร ที่เกิดมำเป็นหญิง เมื่อพ่อของเธอถูกเรียกไปร่วมรบใน
สงครำม มู่หลำนจึงอำสำไปรบแทน และหลังจำกลงสนำมรบ 12 ปี โดยไม่มีใครรู้ว่ำแท้จริงเธอเป็น
หญิง เป็นต้นทำงของสำระส ำคัญที่ถูกดึงมำผสมกับเรื่องแต่งต่อเติมเพ่ิมมำ จนกระทั่งกลำยเป็นพล็อต
เ รื่ อ ง ทั้ ง ฉ บั บ อ นิ เ ม ชั น ปี  ค . ศ .  1998 แ ล ะ ภ ำ พ ย น ต ร์ ค น แ ส ด ง จ ริ ง ปี  ค . ศ . 
2020(https://www.sarakadeelite.com/faces/mulan-history/, 2565) 
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ภำพที ่ 8 มู่หลำน ในบทกวี The Ballad of Mulan 
ที่มำ : https://www.sarakadeelite.com/faces/mulan-history/() 

 
 

 
 

ภำพที่  9 มู่หลำน กำร์ตูนเรื่องมู่หลำน ผลิตโดยบริษัท วอลท์ ดิสนี 
ที่มำ : https://www.hotstar.com/th/movies/mulan//1660010444watch() 

 

https://www.sarakadeelite.com/faces/mulan-history/
https://www.hotstar.com/th/movies/mulan/1660010444/watch
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ภำพที ่ 10 ภำพยนตร์เรื่อง มู่หลำน รับบทโดยหลิวอ้ีเฟย์ ผลิตโดยบริษัท วอลท์ ดิสนี 
ที่มำ : https://www.majorcineplex.com/movie/mulan() 

 
 

4) พระนางซูสีไทเฮา 
  พระนำงซูสีไทเฮำ ทรงเป็นจักรพรรดินีองค์สุดท้ำยในรำชวงศ์ชิงของจีนที่คนรู้จักกัน
ทั่วโลก ภำพลักษณ์ที่รับรู้โดยทั่วไปจำกนำฏกรรมนั้นเป็นภำพของผู้หญิงที่โหดเหี้ยม เผด็จกำร 
ทะเยอทะยำนในอ ำนำจ จำกบันทึกต่ำง ๆ ทำงประวัติศำสตร์ระบุว่ำพระนำงเป็นผู้อยู่เบื้องหลังในกำร
ว่ำรำชกำร คอยบงกำรองค์ฮ่องเต้น ำมำสู่ควำมล่มสลำยของรำชวงศ์ชิง พระนำงซูสีไทเฮำจึงเป็นผู้หญิง
ในประวัติศำสตร์จีนที่ถูกกล่ำวขำนถึงมำกที่สุด พระนำงเคยเป็นผู้ส ำเร็จรำชกำรของฮ่องเต้ ขณะที่พระ
นำงยังทรงด ำรงต ำแหน่งผู้ส ำเร็จรำชกำรแทนพระองค์อยู่ต่อไป ด้วยพระรำชหฤทัยอนุรักษนิยม     
พระนำงซูสีทรงปฏิเสธแนวคิดกำรปฏิรูปบ้ำนเมืองตำมสมัยที่สมเด็จพระจักรพรรดิกวังซวี่ทรงน ำเสนอ 
และมีพระรำชเสำวนีย์ให้ขังสมเด็จพระจักรพรรดิกวังซวี่  ผู้ทรงพระเยำว์ไว้ยังพระที่นั่งกลำงสระน้ ำ   
อิงไถ่และพระนำงได้กลับมำครองบัลลังก์ปกครองอีกครั้ง  จนในที่สุดเมื่อพระจักรพรรดิกวังซวี่เสด็จ
สวรรคต พระนำงซูสีได้แต่งตั้ง ปูอี พระรำชนัดดำอีกพระองค์เป็นรัชทำยำท อย่ำงไรก็ดีในระยะหลัง
พระนำงซูสีทรงเล็งเห็นควำมจ ำเป็นในกำรปรับปรุงประเทศ พระนำงมีพระรำชบัญชำเปลี่ยนแปลง
สถำบันกำรปกครองตลอดจนส่งเสริมแนวคิดปฏิรูปทั้งหลำย ทว่ำกำรเปลี่ยนแปลงพระทัยครั้งนี้นับว่ำ
ช้ำไปเนื่องจำกเมื่อพระนำงซูสีเสด็จสวรรคตแล้วไม่นำน รำชวงศ์เมนจูและระบอบรำชำธิปไตยในจีนก็
ถึงกำลสิ้นสุดลง ต่อมำนักประวัติศำสตร์จำกฝ่ำยก๊กมินตั๋งและฝ่ำยคอมมิวนิสต์ในจีน ซึ่งได้ครอบครอง
อ ำนำจประเทศจีนในเวลำต่อมำ ได้โจมตีพระนำงซูสีว่ำทรงเป็นรำชินีผู้กดขี่ประชำชน และกล่ำวโทษ
ว่ำพระนำงซูสีเป็นผู้น ำมำซึ่งกำรล่มสลำยของรำชวงศ์ชิง ทว่ำในปัจจุบันนั้นนักประวัติศำสตร์รุ่นใหม่
ต่ำงเห็นว่ำ พระนำงทรงเป็นแพะรับบำป เนื่องจำกเป็นเรื่องที่เกิดนอกเหนือควำมควบคุมของพระนำง 

https://www.majorcineplex.com/movie/mulan
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เพรำะกำรสิ้นสุดของรำชวงศ์ชิงนั้นเกิดขึ้นหลังที่พระนำงสวรรคตแล้ว  และพระนำงทรงเป็นนัก
ปกครองที่ไม่ได้อ ำมหิตอย่ำงที่กล่ำวขำนไว้ ทั้งยังทรงเป็นนักปฏิรูปที่ค่อนข้ำงมีประสิทธิภำพ แม้ว่ำ
กำรปฏิรูปของพระนำงจะสำยเกินไปก็ตำม 
  การน าเสนอในนาฏกรรม เรื่องรำวของพระนำงซูสีจักรพรรดินีมีกำรถ่ำยทอดทั้ง
ภำพยนตร์และละครโทรทัศน์เผยแพร่ทั้งในจีนแผ่นดินใหญ่  เกำะฮ่องกง เกำะไต้หวัน สหรัฐอเมริกำ
และไทย นอกจำกนี้ยังมีนวนิยำย ซูสีไทเฮำ รำชินีดอกกล้วยไม้ และ พระนำงชูสีจักรพรรดินีกู้บัลลังก์ 
โดย อันฉี หมิน นักเขียนสตรีพลัดถิ่นชำวจีน เป็นนวนิยำยที่เน้นตัวละครหญิงที่มีควำมแข็งแกร่งไม่แพ้
ผู้ชำย นวนิยำยเรื่องนี้ได้น ำเสนอภำพลักษณ์ของพระนำงซูสีไทเฮำต่ำงออกไป ซึ่งภำพลักษณ์ของพระ
นำงซูสีไทเฮำที่รับรู้โดยทั่วไปนั้น เป็นภำพของผู้หญิงที่โหดเหี้ยมเผด็จกำร ทะเยอทะยำนในอ ำนำจ 
เป็นผู้หญิงในประวัติศำสตร์คนหนึ่งที่ถูกเกลียดชัง แต่ทว่ำภำพลักษณ์ของพระนำงซูสีไทเฮำ             
ที่อันฉี หมิน ได้สร้ำงขึ้นมำในนวนิยำยของเธอนั้น มีหลำยสถำนภำพ ในมิติที่มีควำมเป็นมนุษย์มำก
ยิ่งขึ้น เป็นทั้งนักรัก มำรดำ ผู้บังคับบัญชำ ประเทศไทยมีเรื่องเล่ำเกี่ยวกับพระนำงซูสีไทเฮำในรูปแบบ
นวนิยำย ซูสี ไทเฮำ โดย ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปรำโมช ออกตีพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ. 2530 จำกนั้นได้มีกำร
ดัดแปลงเป็นละครโทรทัศน์ซึ่ง ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปรำโมช เขียนบทละครโทรทัศน์เอง ออกอำกำศเมื่อ 
พ.ศ. 2501 ทำง ช่อง  4 บำงขุนพรหม จึงท ำให้มีผู้อ่ืนน ำไปดัดแปลงเป็นละครเวทีส ำหรับจัดแสดงใน
อีกหลำยส ำนวน ด้วยมุมมองและวิธีกำรน ำเสนอบทละครที่แตกต่ำงกันไป(พิมพ์ลดำ  ดีมำก, 2555)  

 
 

ภำพที่ิ ิ11ิพระนำงซูสีไทเฮำ 
ที่มำ : https://www.silpa-mag.com/history/article_24795() 

 
 

ผู้วิจัยน ำบทบำทและบุคลิกลักษณะของวีรสตรีในสังคมโลก วีรสตรีที่ถูกน ำมำสร้ำง 

https://www.silpa-mag.com/history/article_24795
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เป็นนำฏกรรมและวิธีน ำเสนอเรื่องรำวในนำฏกรรมเพ่ือเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงโครงเรื่องและบุคลิก
ของตัวละครที่มีอยู่จริงในประวัติศำสตร์ 
 

2.3.12 บทบาทของวีรสตรีไทยที่นิยมน ามาสร้างเป็นนาฏกรรม 
   1) พระนางจามเทวี  
   พระนำมในเอกสำรต่ำง ๆ ระบุว่ำพระองค์ทรงเป็นปฐมกษัตริย์แห่งอำณำจักรหริ      
ภุญไชย อำณำจักรโบรำณแห่งล้ำนนำประเทศ มีพระสิริโฉมงดงำมเป็นที่เลื่องลือและพระปรีชำญำณ
และบุญญำนุภำพแผ่ไพศำล เมื่อพระนำงจำมเทวีมีพระชนมำยุได้ 20 พรรษำพระเจ้ำกรุงละโว้จึงได้
กระท ำพิธีหมั้นหมำยพระนำงจำมเทวีกับเจ้ำชำยรำมรำชแห่งเมืองรำมบุรี ทว่ำด้วยกิตติศัพท์ควำม
งดงำมของพระนำงจำมเทวีนั้นเป็นที่เลื่องลือ เจ้ำชำยแห่งเมืองโกสัมพีจึงได้ส่งบรรณำกำรมำสู่ขอ แต่
พระเจ้ำกรุงละโว้ได้ตอบปฏิเสธ เจ้ำชำยแห่งเมืองโกสัมพีจึงได้ยกทัพเข้ำรบกับละโว้เพ่ือชิงพระนำง
จำมเทวี ถึงแม้ฝ่ำยโกสัมพีมีจ ำนวนมำกกว่ำฝ่ำยละโว้ พระนำงตัดสินพระทัยที่จะสู้รบโดยเป็นผู้น ำทัพ
เองโดยกำรล่อกองทัพข้ำศึกให้เข้ำมำในที่แคบแล้วจึงตีกระหนำบและดวลอำวุธกันตัวต่อตัว พระนำง
ดวลอำวุธกับเจ้ำชำยแห่งโกสัมพีจนได้รับชัยชนะ เจ้ำชำยจึงเชือดพระศอพระองค์เองด้วยขัตติยะมำนะ 
หลังเหตุกำรณ์สงบแล้วจึงมีกำรจัดงำนอภิเษกพระนำงกับเจ้ำชำยรำมรำช ประมำณปี พ.ศ. 1202 พระ
นำงได้ไปปกครองเมืองใหม่คือเมืองหริภุญไชยหรือเมืองล ำพูนในปัจจุบัน ในรัชกำลของพระองค์นั้น
เมืองหริภุญไชยมีควำมเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่ำงยิ่งประชำรำษฎรต่ำงอยู่ร่วมกันด้วยควำมร่มเย็นเป็นสุข 
พระพุทธศำสนำได้รับกำรท ำนุบ ำรุงอย่ำงดี  ด้วยพระรูปที่เลอโฉมพระปรีชำญำณหลักแหลมเป็นที่
สรรเสริญแก่บรรดำประเทศใหญ่น้อยทั่วไปบรรดำเจ้ำครองนครหลำยองค์จึงใคร่จะได้พระนำงไปเป็น
พระมเหสี แต่พระนำงไม่สนพระทัยและไม่ให้ค ำตอบใด ๆ ทั้งสิ้น บั้นปลำยพระชนม์ชีพ ในปี พ.ศ. 

1236 พระนำงจำมเทวีทรงละจำกรำ ชกำรแผ่นดินทั้งปวง ทรงสละเพศฆรำวำสฉลองพระองค์ขำว
เสด็จไปประทับทรงศีลที่วัดจำมเทวี และเอำพระทัยใส่ในกำรท ำนุบ ำรุงพระพุทธศำสนำยิ่งขึ้น เสด็จ
สวรรคต พ.ศ. 1274 (วริศรำ  อนันตโท, 2559)  
    การน าเสนอในนาฏกรรม ปรำกฏ ดังนี้ 1. กำรบวงสรวง ปรำกฏในพ้ืนที่จังหวัด
ล ำพูน เชียงใหม่ แพร่ น่ำนและจังหวัดลพบุรี 2. ภำพยนตร์ สร้ำงขึ้นหลำยยุค ผู้ที่เคยรับบทพระนำง
จำมเทวีได้แก่เพชรำ  เชำวรำษฎร์  ทูลกระหม่อมฟ้ำหญิงอุบลรัตน์ ฯ 3. ละครเวที เช่น เรื่อง พระนำง
จำมเทวี จักรพรรดินี ศรีหริภุญชัย 4. ละครโทรทัศน์ 5. กำร์ตูน 6. สื่อสิ่งพิมพ์ เช่น หนังสือสำรคดี 
เรื่องจำมเทวีวงศ์พงศำวดำรเมืองหริภุญชัย เขียนขึ้นรำว 500 ปีก่อน เรื่องต ำนำนมูลศำสนำ เรื่อง   
ชินกำลมำลินี  เรื่อง จำมเทวีและวิรังคะ เป็นต้น 
    จำกเรื่องรำวของพระนำงจำมเทวีที่ปรำกฏในหลักฐำนต่ำง ๆ เมื่อน ำมำสร้ำงเป็น
ภำพยนตร์ ละคร ละครเวที ผู้สร้ำงมักน ำเสนอถึงบทบำทกำรเป็นบุรพกษัตรีที่กล้ำหำญเข้มแข็ง 
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เสียสละ ปกครองบ้ำนเมืองด้วยคุณควำมดีและเทิดทูนพระพุทธศำสนำ ในด้ำนของกำรสร้ำง  
ประเพณีเดิมของแต่ละจังหวัดที่จัดขึ้นและแสดงส ำนึกทำงประวัติศำสตร์พิธีบวงสรวงมักผนวกเข้ำกับ

ของท้องถิ่น รูปเคำรพ และวัตถุมงคล ที่สร้ำงขึ้นเกิดจำกควำมศรัทธำที่เชื่อว่ำสำมำรถคุ้มครองป้องกันได้ 
ด้วยเหตุนี้แม้กำลเวลำจะผ่ำนมำเกือบพันสี่ร้อยปี กำรที่เรื่องรำวของพระนำงจำมเทวียังคงถูกน ำเสนอ
ผ่ำนนำฏกรรมย่อมแสดงให้เห็นว่ำยังมีผู้เคำรพรักและศรัทธำในพระองค์ท่ำนไม่เสื่อมคลำยด้วยคุณ
ควำมดีเป็นที่ประจักษ ์
 

 
ภำพที ่ 12 อนุสำวรีย์พระนำงจำมเทวี จ.ล ำพูน 

ที่มำ : ตุลำพร  พรหมทอง (2561) 
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ภำพที ่ 13 อนุสำวรีย์พระนำงจำมเทวี จ.ล ำพูน 

ที่มำ : ตุลำพร  พรหมทอง (2561) 
 

 
 

ภำพที ่ 14 กำรบวงสรวงละครโทรทัศน์เรื่อง ทำงช่อง 5 เรื่อง วีรชนคนกล้ำ จอมนำงจำมเทวี  
เมื่อวันที่ 9 ธันวำคม พ.ศ. 2551  

ที่มำ:
http://topicstock.pantip.com/chalermthai/topicstock//12/2008A/7305687A730

.5687html 
 
 
 
 
 
 

http://topicstock.pantip.com/chalermthai/topicstock/2008/12/A7305687/A7305687.html
http://topicstock.pantip.com/chalermthai/topicstock/2008/12/A7305687/A7305687.html
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   2) นางเสือง  
   พระอัครมเหสีในพ่อขุนศรีอินทรำทิตย์ พระรำชมำรดำของพระมหำกษัตริย์สอง
พระองค์คือ พ่อขุนบำนเมืองและพ่อขุนรำมค ำแหง ไม่ปรำกฏหลักฐำนว่ำพระองค์ประสูติและสวรรคต
เมื่อใด ชื่อนำงเสือง ปรำกฏในศิลำจำรึกพ่อขุนรำมค ำแหงมหำรำช หลักที่ 1 ด้ำนที่ 1 บรรทัดที่ 1-3 
ว่ำ “พ่อกูชื่อศรีอินทรำทิตย์ แม่กูชื่อนำงเสือง พี่กูชื่อบำนเมือง ตูพ่ีน้องท้องเดียวห้ำคน ผู้ชำยสำม 
ผู้หญิงสอง พ่ีเผือผู้อ้ำยตำยจำกเผือเตียมแต่ยังเล็ก...” (กรมศิลปำกร ,2553, น. 56) จำกข้อควำมพระ
นำงมีพระรำชโอรส-ธิดำ 5 พระองค์ เป็นพระรำชโอรส 3 พระองค์ พระรำชธิดำ 2 พระองค์ และ
กล่ำวถึงพระองค์อีกครั้งในศิลำจำรึกหลักที่ 1 บรรทัดที่ 10-18 ว่ำ “เมื่อชั่วพ่อกู กูบ ำเรอแก่พ่อกู กู
บ ำเรอแก่แม่กู...” (กรมศิลปำกร ,2553, น. 56) แสดงให้เห็นว่ำพระนำงได้รับกำรปรนนิบัติอย่ำงดีจำก
พระรำชโอรสคือ พ่อขุนรำมค ำแหง ซึ่งน่ำจะมำจำกกำรอบรมสั่งสอนของพระนำง ส่วนพระนำม 
“เสือง” นั้น เป็นภำษำลำว แปลว่ำ “รุ่งอรุณ” สอดคล้องกับพระนำมพ่อขุนศรีอินทรำทิตย์ ที่มีควำม
ว่ำ “ผู้ทรงไว้ซึ่งควำมสว่ำง” สันนิษฐำนกันว่ำนำงเสือง อำจจะเป็นพระภคินีของพ่อขุนผำเมืองก็เป็นได้  
    การน าเสนอในนาฏกรรม 1. ละครแนวดึกด ำบรรพ์ เรื่องนำงเสือง โดยสมภพ 
จันทรประภำ เพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพัน
ปีหลวง  เนื่องจำกทรงมีพระจริยำวัตรคล้ำยคลึงกัน ออกแสดงในปี พ.ศ. 2511, พ.ศ. 2547, พ.ศ. 

2556 และ พ.ศ .2561 2. ละครโทรทัศน์เรื่องนำงเสือง เพ่ือเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ 
พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง โดยช่อง 7 เมื่อปี พ.ศ. 2535  3. ละครเวทีเรื่อง    
นำงเสือง     
    นำงเสือง พระรำชินีพระองค์แรกที่ปรำกฏพระนำมในประวัติศำสตร์ไทย ส ำหรับ
ชำวสุโขทัยนำงเสืองเป็นผู้ที่มีควำมส ำคัญอย่ำงยิ่ง บทบำทของนำงเสืองในละครแนวดึกด ำบรรพ์ 
ละครโทรทัศน์ ละครเวที ล้วนเป็นกำรกล่ำวถึงนำงเสืองในฐำนะ “แม่เมือง” พระรำชินีผู้ให้ก ำลังใจ
พระสวำมีเม่ือเริ่มกอบกู้บ้ำนเมือง ช่วยเหลือดูแลผู้บำดเจ็บจำกกำรสู้รบ เป็นผู้อยู่เบื้องหลังในกำรกอบ
กู้อำณำจักรสุโขทัยให้พ้นจำกกำรรุกรำนของขอม เป็นพระรำชมำรดำที่ปลูกฝังอบรมเอำใจใส่พระรำช
โอรสทั้ง 2 พระองค์และพระรำชธิดำ ภำพสะท้อนของนำงเสืองจึงเป็นวีรสตรีที่เกื้อกูลพระสวำมีและ
พระรำชบุตรพระรำชธิดำ  สะท้อนถึงควำมดีงำมของแม่ และควำมดีงำมในกำรเป็นแม่เมืองซึ่งสมควร
ที่คนรุ่นหลังสมควรประพฤติปฏิบัติตำมเป็นอย่ำงยิ่ง 
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ภำพที่ิ ิ15ินำงเสือง 
ที่มำ : https://images.app.goo.gl/FguabikKYyAc1hb69() 

 
 

 
 

ภำพที ่ 16 ละครเวทีอิงประวัติศำสตร์เรื่องนำงเสือง 
จัดแสดงเนื่องในโอกำสมหำมงคลเฉลิมพระชมพรรษำ 85 พรรษำ พระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว 

รัชกำลที่ 9 และโอกำสมหำมงคลเฉลิมพระชนมพรรษำ 80 พรรษำ สมเด็จพระนำงเจ้ำฯ 
พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง 

ที่มำ : https://album.sanook.com/files/2431367() 
 
   (3) พระมหาเทวีจิรประภา  
   พระอัครมเหสีในพระเมืองเกษเกล้ำ กษัตริย์ล ำดับที่ 12 แห่งอำณำจักรล้ำนนำ
ครองรำชย์ต่อจำกพระสวำมี ระหว่ำงที่พระนำงขึ้นครองรำชย์นั้นได้เกิดสงครำมระหว่ำงกรุงศรีอยุธยำ

กับล้ำนนำ โดยสมเด็จพระไชยรำชำธิรำชได้น ำกองทัพจำกกรุงศรีอยุธยำขึ้นมำตีล้ ำนนำ  

https://images.app.goo.gl/FguabikKYyAc1hb69
https://album.sanook.com/files/2431367
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ครั้งแรกในปี พ.ศ .2088 ขณะนั้นพระมหำเทวีจิรประภำเพ่ิงขึ้นเสวยรำชย์ และบ้ำนเมืองยังไม่พร้อม
รบจึงทรงใช้วิธีกำรกรำบบังคมทูลเชิญให้สมเด็จพระไชยรำชำธิรำชไปประทับที่เวียงเจ็ดลิน ทูลเชิญ
สมเด็จพระไชยรำชำธิรำชร่วมท ำบุญสร้ำงกู่ถวำยพระเมืองเกษเกล้ำที่วัดโลกโมฬีจนทรงพระส ำรำญ  

ฐฉำนยกทัพมำล้อมเมืองเชียงใหม่จึงเสด็จกลับ ในปีเดียวกันกองทัพเมืองนำยและเมืองยองห้วยจำกรั
ซ้ ำร้ำยได้เกิดแผ่นดินไหว เจดีย์หลวงรวมทั้งเจดีย์วัดพระสิงห์และวัดอ่ืน ๆ หักพังลงมำด้วยซึ่งสร้ำง
ควำมยุ่งยำกภำยในเมืองมำกขึ้นแต่สงครำมครั้งนี้ข้ำศึกได้ล่ำถอยไป เมื่อมีข้ำศึกมำติดพันอยู่ตลอดพระ
นำงได้ขอก ำลังจำกล้ำนช้ำงที่ก ำลังเจริญรุ่งเรืองเป็นอำณำจักรของพระเจ้ำโพธิสำรรำชพระชำมำดำ 
(ลูกเขย) ของพระนำง กำรรวมกันของล้ำนช้ำงและล้ำนนำได้สร้ำงควำมหวั่นวิตกต่อสมเด็จพระไชย
รำชำธิรำช โดยเฉพำะกำรแทรกแซงล้ำนนำ กองทัพกรุงศรีอยุธยำจึงได้ขึ้นมำปรำบเชียงใหม่เป็นครั้งที่
สองในปี พ.ศ. 2089 งศรีอยุธยำสำมำรถตีเมืองล ำพูนแตก แต่เชียงใหม่ป้ในครั้งนี้กรุ องกันตัวเองส ำเร็จ 
กรุงศรีอยุธยำจึงเป็นฝ่ำยพ่ำยแพ้ สมเด็จพระไชยรำชำธิรำชทรงต้องกระสุนปืน ได้รับบำดเจ็บสำหัส 
ทหำรฝ่ำยล้ำนนำและล้ำนช้ำงได้อำวุธยุทโธปกรณ์ ช้ำง ม้ำ และเชลยศึกจ ำนวนมำก (ชำตรีเฉลิม  ยุคล, 
2562) 
    พระนำงปกครองบ้ำนเมืองเพียงปีเศษก็ได้สละรำชบัลลังก์แก่สมเด็จพระเจ้ำไชย
เชษฐำธิรำช พระรำชนัดดำพระรำชโอรสของกษัตริย์โพธิสำรรำชแห่งอำณำจักรล้ำนช้ำง และภำยหลัง
พระองค์และพระรำชนัดดำได้เสด็จไปประทับในนครหลวงพระบำงและมิได้นิวัตกลับมำยังนคร
เชียงใหม่อีกเลย 
    การน าเสนอในนาฏกรรม 1. ละครอิงประวัติศำสตร์เรื่องพระมหำเทวี ของพลตรี 
หลวงวิจิตรวำทกำร จัดแสดงในปี พ.ศ. 2481 2. ละครโทรทัศน์ทำงช่อง 3 ในปี พ.ศ .25 35 
    พระมหำเทวีจิรประภำ บทบำทของกษัตรีพระองค์นี้ในนำฏกรรมแสดงให้เห็นถึง 
พระปรีชำสำมำรถ ด้ำนกำรเมืองกำรปกครองในฐำนะผู้น ำเมืองเชียงใหม่ พระนำงสำมำรถน ำพำ
บ้ำนเมืองให้รอดพ้นจำกภัยต่ำง ๆ ด้วยสติปัญญำของพระองค์ เช่นเมื่อครั้งแรกที่กรุงศรีอยุธยำยกทัพ
มำเพ่ือตีเมืองเชียงใหม่ ขณะนั้นยังไม่พร้อมส ำหรับกำรสู้รบ พระนำงยอมโดยไม่ให้เสียเลือดเนื้อแต่ครั้ง
หลังที่กรุงศรีอยุธยำน ำทัพกลับมำตีอีกครั้งพระนำงมีกองก ำลังที่มั่นคงกอปรกับสำมำรถขอควำม
ช่วยเหลือจำกล้ำนช้ำงท ำให้กรุงศรีอยุธยำเป็นฝ่ำยแพ้ กล่ำวได้ว่ำพระมหำเทวีจิรประภำเป็นวีรสตรีที่
ต่อสู้ทำงด้ำนกำรเมืองเพ่ือให้บ้ำนเมืองอยู่รอดปลอดภัยด้วยพระสติปัญญำ กำรตัดสินพระทัยของพระ
นำงในด้ำนกำรเมืองกำรปกครองท ำให้ต้องฝ่ำอันตรำยไม่น้อยกว่ำวีรสตรีอ่ืน ๆ เช่นกัน  จำกควำม
ศรัทธำของชำวเชียงใหม่จึงมีพระรูปเคำรพของพระมหำเทวีจิรประภำ เคียงคู่กับพระเมืองเกษเกล้ำ ณ 
วัดโลกโมฬี จังหวัดเชียงใหม่ วัดนี้สร้ำงโดยพระมหำกษัตริย์แห่งรำชวงศ์มังรำย 
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ภำพที ่ 17 พระมหำเทวีจิรประภำ 
รูปปั้นนี้ประดิษฐำน ณ วัดโลกโมฬี เป็นวัดเก่ำแก่วัดหนึ่งในเมืองเชียงใหม่ พระนำงได้รับกำรยกย่องให้

เป็นเทพเจ้ำแห่งควำมรัก เนื่องจำกมีควำมรักและควำมเป็นห่วงไพร่ฟ้ำประชำชนของพระองค์ 
ที่มำ : https://www.chiangmainews.co.th/eattravelrest/916408/ () 

 
 

 
 

ภำพที ่ 18 พระนำงจิรประภำมหำเทวี 
ที่มำ : https://board.postjung.com/1333103() 

 
จำกภำพเป็นฉำกในภำพยนตร์เรื่องสุริโยไท พระนำงขึ้นเสลี่ยงเพ่ือไปต้อนรับกองทัพของ

สมเด็จพระไชยรำชำธิรำชกษัตริย์อยุธยำซึ่งยกทัพมำตีเมืองเชียงใหม่ แต่ด้วยพระปรีชำสำมำรถของพระ
นำงจิรประภำมหำเทวี จึงทรงรักษำเอกรำชของบ้ำนเมืองไว้ได้ โดยไม่เกิดควำมสูญเสียใด ๆ แม้แต่
น้อย พร้อมกับทูลเชิญสมเด็จพระไชยรำชำธิรำช เสด็จมำท ำบุญที่วัดโลกโมฬี และยังพระรำชทำน
ทรัพย์สร้ำงกู่พระเมืองเกษเกล้ำให้สมพระเกียรติ  

https://www.chiangmainews.co.th/eattravelrest/916408/
https://board.postjung.com/1333103
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    4) พระสุริโยทัย  
    ผู้เสียสละพระชนม์ชีพเพ่ือปกป้องพระรำชสวำมีในสงครำมพระเจ้ำตะเบ็งชะเวตี้       
ในปี พ.ศ. 2091 
    จำกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์พระองค์เป็นผู้ที่สืบเชื้อสำยมำจำกรำชวงศ์พระร่วง เป็นพระอัคร
มเหสีของพระมหำธรรมรำชำ มีพระรำชโอรสและพระรำชธิดำ 5 พระองค  ์ เมื่อสมเด็จพระมหำ
จักรพรรดิขึ้นครองรำชย์สมบัติกรุงศรีอยุธยำต่อจำกขุนวรวงศำธิรำชได้เพียง 7 เดือน พระเจ้ำตะเบ็ง
ชะเวตี้และมหำอุปรำชบุเรงนองยกกองทัพพม่ำเข้ำมำทำงด่ำนเจดีย์สำมองค์และเข้ำมำตั้งค่ำยล้อม
พระนคร สมเด็จพระมหำจักรพรรดิได้เสด็จไปทอดพระเนตรก ำลังของข้ำศ ึกเพ่ือเป็นขวัญและก ำลังใจ
ทหำร ในกำรนี้สมเด็จพระสุริโยทัย พระรำชโอรสทั้งสองพระองค์และพระบรมดิลกได้ตำมเสด็จ 
ในขณะที่พระเจ้ำแปรตะโดธรรมรำชำที่ 1 ก ำลังท ำยุทธหัตถีกับสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ ช้ำงของ
พระองค์เสียหลัก พระสุริโยทัยจึงได้ไสช้ำงพระที่นั่งเข้ำขวำงด้วยเกรงว่ำพระรำชสวำมีจะเป็นอันตรำย
จนถูกพระแสงของ้ำวฟันพระอังสำขำดสะพำยแล่ง สวรรคตอยู่บนคอช้ำง เมื่อวันอำทิตย์ ขึ้น 6 ค่ ำ 

เดือน 4 ปีจุลศักรำช 910 ตรงกับวันเดือนปีทำงสุริยคติคือวันที่ 3 กุมภำพันธ์ พ.ศ . 2091 พระรำช
พงศำวดำรฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์เป็นฉบับแรกที่กล่ำวถึงพระวีรกรรมของพระอัครมเหสีควำม
ว่ำ “...ทับหน้ำแตกมำปะทะทัพหลวงเปนโกลำหลใหญ่ แลสมเดจ พระองคมเหษีแลสมเดจพระเจ้ำลูก
เธอพระรำชบุตรีนั้น ได้รบด้วยข้ำเศิกเถิงสิ้นพระชนม์กับคอช้ำงนั้น เสิยสมเดจพระมหำธรรม
รำชำธิรำชเจ้ำ แลสมเดจพระเจ้ำลูกเธอพระรำเมศวรไปแก่พระยำหงษำ” (ศิลปำกร, 2542a) พระนำม 
พระสุริโยทัย ปรำกฏในพระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) พระรำช
พงศำวดำรฉบับนี้รัชกำลที่ 1 โปรดให้ช ำระเมื่อพ.ศ. 2338 ควำมว่ำ “...พระสุริโยทัยเห็นพระรำชสำมี
เสียทีไม่พ้นมือข้ำศึกทรงพระกตัญญูภำพก็ขับพระคชำธำรพลำยทรงสุริยกษัตริย์สะอึกออกรับพระ
คชำธำรพระเจ้ำแปรได้ล่ำงแบกถนัด พระคชำธำรพระสุริโยทัยแหงนหงำยเสียที พระเจ้ำแปรจ้วงฟัน
ด้วยพระแสงของ้ำว ต้องพระอังสำพระสุริโยทัยขำดกระทั่งถึงรำวพระถันประเทศ” (พันจันทนุมำศ 
(เจิม), 2512 #60) กำรศึกครั้งนั้นเป็นที่เลื่องลือถึงวีรกรรมของพระสุริโยทัย แต่เรื่องรำวของพระองค์
นั้นกลับไม่ปรำกฏในประวัติศำสตร์พม่ำว่ำมีกำรรบกับผู้หญิงและได้สังหำรพระสุริโยทัย  
    การน าเสนอในนาฏกรรม 1. ละครแนวดึกด ำบรรพ์และละครพูดสลับล ำของ 
สมภพ  จันทรประภำ เรื่องสมเด็จพระสุริโยทัย แต่งทูลเกล้ำถวำยสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์
พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง ในวันเฉลิมพระชนมพรรษำเมื่อวันที่ 10 สิงหำคม 

พ.ศ .2521 แสดงถวำย ณ เวทีสวนอัมพร พระรำชวังดุสิต 2. ละครโทรทัศน์ทำงช่อง 3 เรื่องสมเด็จ
พระสุริโยทัย ออกฉำยในปี พ.ศ .25 35 3. ภำพยนตร์อิงประวัติศำสตร์เรื่อง “สุริโยไท” จำกกำรก ำกับ
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กำรแสดงของหม่อมเจ้ำชำตรีเฉลิม ยุคล ออกฉำยในปี พ.ศ. 2544 4. กำร์ตูนเรื่องสุริโยทัย 5. กำร
แสดงแสงสีเสียง 7. ละครเวที เป็นต้น 
   บทบำทของพระสุริโยทัยที่ถูกน ำเสนอในนำฏกรรมคือ บทบำทของกำรเป็น
ยอดภรรยำ คือผู้ที่อยู่เบื้องหลังควำมส ำเร็จของพระสวำมีและแม่ที่ดีของลูก บทบำททำงกำรเมือง  
กำรปกครอง ในกำรช่วยรำชกำรของบ้ำนเมือง กำรดูแลทุกข์สุขของประชำชน บทบำทในกำรเจรจำ
ค้ำขำยกับชำวต่ำงชำติ ด้วยสติปัญญำและพระจริยำวัตรที่งดงำมบทบำทในกำรเป็นผู้น ำ เนื่องจำกว่ำ
ในขณะที่พระเฑียรรำชำออกผนวชนั้นพระนำงเป็นผู้รับดูแลพระรำชบุตรพระรำชธิดำตลอดจนบ่ำว
ไพร่ทั้งหมด ซึ่งภำระหน้ำที่นี้พระนำงอำจจะได้คอยช่วยเหลือพระเฑียรรำชำเมื่อครั้งที่สมเด็จพระไชย
รำชำธิรำชยังเป็นพระมหำกษัตริย์ ด้ำนกำรรบ พระองค์ได้ไสช้ำงเข้ำขวำงไว้ จึงถูกพระเจ้ำแปรฟันด้วย
พระแสงของ้ำวสิ้นพระชนม์ ถึงแม้ว่ำในเอกสำรต่ำง ๆ จะไม่ปรำกฏว่ำผู้หญิงมีกำรเตรียมกำรเพ่ือกำร
รบแต่ข้อนี้คงจะเป็นข้อมูลที่สำมำรถสันนิษฐำนได้ว่ำกำรรบพุ่งนั้นสตรีน่ำจะมีกำรฝึกซ้อมอยู่เสมอ 
   พระสุริโยทัยจึงทรงเป็นวีรสตรีที่รู้จักกันอย่ำงดีจำกกำรยอมเสียสละพระ
ชนม์ชีพของพระองค์โดยกำรไสช้ำงเข้ำท ำยุทธหัตถีกับพระเจ้ำแปรเพ่ือปกป้องพระมหำกษัตริย์พระ
รำชสวำมีซึ่งมีควำมส ำคัญยิ่งต่อประชำรำษฎร์ ควำมเด็ดเดี่ยวกล้ำหำญในครั้ งนั้นท ำให้พระองค์ได้รับ
กำรยกย่องเป็นวีรสตรีพระองค์แรกในประวัติศำสตร์ชำติไทย 
 

 
 

ภำพที่  19 พระรำชำนุสำวรีย์สมเด็จพระสุริโยทัย ณ บริเวณทุ่งมะขำมหย่อง  
จังหวัด พระนครศรีอยุธยำ 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 
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ภำพที่ิ ิ20ิพระสุร โยไทิรับบทโดยิม.ล.ปิยำภัสร์ิภ รมย์ภักดีิในภำพยนตร์เรื่องิ“สุร โยไท” 
ที่มา : https://zianroom.maggang.com/8-พระมหากษัตริย์ในภาพยนตร์เรื่อง-สุริโยไท() 

 
5) พระบรมดิลก  

      วีรสตรีผู้ที่มีควำมกล้ำหำญชำญชัยออกไปร่วมรบกับพระรำชมำรดำจน
สิ้นพระชนม์ พระบรมดิลกเป็นพระรำชธิดำในล ำดับที่ 4 ของสมเด็จพระมหำจักรพรรดิและสมเด็จ
พระสุริโยทัย เรื่องรำวของพระองค์ไม่มีปรำกฏมำกนักซึ่งในพงศำวดำรกล่ำวถึงพระนำมพระบรมดิลก
ในค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำว่ำในตอนที่พระองค์ร่วมออกรบกับพระรำชมำรดำนั้นมีพระชนม์เพียง 16 

พรรษำเท่ำนั้น พงศำวดำรฉบับหลวงประเสริฐกล่ำวควำมตอนนี้ว่ำ “...พระองคมเหษีแลสมเดจพระ
เจ้ำลูกเธอพระรำชบุตรีนั้น ได้รบด้วยข้ำเศิกเถิงสิ้นพระชนม์กับคอช้ำงนั้น... ” (ศิลปำกร, 2542a) 

ถึงแม้ว่ำในพระรำชพงศำวดำรมิได้ออกพระนำมแต่ชำวอยุธยำยังจดจ ำเหตุกำรณ์ไว้เล่ำสืบต่อกันสืบมำ  
   การน าเสนอในนาฏกรรม 1. ละครแนวดึกด ำบรรพ์และละครพูดสลับล ำของ สมภพ  
จันทรประภำ เรื่องสมเด็จพระสุริโยทัย 2. ละครโทรทัศน์ทำงช่อง 3 ในปี พ.ศ . 2535 3. ภำพยนตร์อิง
ประวัติศำสตร์เรื่อง “สุริโยไท” จำกกำรก ำกับกำรแสดงของหม่อมเจ้ำชำตรีเฉลิม ยุคล ออกฉำยในปี 
พ.ศ. 2544 4. กำร์ตูนเรื่องสุริโยทัย  

     พระบรมดิลกทรงเป็นพระรำชธิดำที่ทรงร่วมออกรบเมื่อครั้งพระสุริโยทัยขำด
คอช้ำง บทบำทที่ปรำกฏแสดงให้เห็นถึงสตรีที่มีควำมรักชำติ กล้ำหำญในกำรออกสู้ศึกที่มิได้ด้อยไป
กว่ำบุรุษ สมควรยกย่องในกำรเป็นวีรสตรีเป็นอย่ำงยิ่ง 

 

https://zianroom.maggang.com/8-พระมหากษัตริย์ในภาพยนตร์เรื่อง-สุริโยไท
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ภำพที่ิ ิ21ิพระบรมด ลก 
พระบรมดิลกท ำหน้ำที่กลำงช้ำงประจ ำที่บนสัปคับที่ตั้งกลำงหลังช้ำงพระที่นั่ง  

หน้ำที่ของกลำงช้ำงในกำรท ำยุทธหัตถีคือคอยรับค ำสั่งให้สัญญำณแก่ไพร่พลเพ่ือให้รุก รับ หรือถอย 
และส่งศำสตรำวุธให้ นำยทัพที่อยู่ประจ ำคอช้ำง 

ที่มำ : https://www.facebook.com/kingnaresuanmovie/posts//808130309199009 
() 
 

6) ท้าวเทพกระษัตรี ท้าวศรีสุนทร  
   ท้าวเทพกระษัตรี (เกิดราวปี พ.ศ. 2278 หรือ 2280 - ราวปี พ.ศ. 2336) 
และท้าวศรีสุนทร (ไม่ทราบปีเกิด) เป็นวีรสตรีไทยที่ป้องกันเมืองถลางให้พ้นจากข้าศึกได้ในสงคราม
เก้าทัพ สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช สงครามเก้าทัพเป็นสงครามที่พม่าได้
รวบรวมก าลังพลแบ่งเป็น 9 กองทัพกระจายออก 5 ทิศทาง ทั้งภาคกลาง ภาคเหนือ และภาคใต้ของ
ประเทศไทยพร้อมกันครั้งเดียว แม่ทัพพม่าในครั้งนั้นคือพระเจ้าปดุง ทัพที่มาตีทางปักษ์ใต้จัดจ านวน
พล 10,000 คน เรือก าปั่น 15 ล า จัดทัพที่เมืองมะริดหวังมาตีตั้งแต่เมืองชุมพรถึงสงขลา ส่วน
กองทัพเรือตีหัวเมืองฝ่ายทะเลตะวันตกตั้งแต่เมืองตะกั่วป่า ลงไปถึงเมืองถลาง (ภูเก็ตในปัจจุบัน) 
ขณะนั้นเจ้าเมืองถลางเพ่ิงถึงแก่กรรม ยังไม่ได้ตั้งเจ้าเมืองใหม่ คุณหญิงจันทร์ภรรยาพระยาถลางและ
คุณมุกน้องสาวได้น ากรมการเมืองและไพร่พลออกรบ ทัพพม่าตีหักเอาเมืองมิได้และขัดสนเสบียงจึง
ถอยทัพกลับ  มีพระบรมราชโองการโปรดให้มีตราออกไป ณ เมืองถลาง “แล้วโปรดตั้งภรรยาพระยา
ถลางเก่าซึ่งออกต่อรบพม่านั้น เป็นท้าวเทพกระษัตรี โปรดตั้งน้องหญิงนั้น เป็นท้าวศรีสุนทร 
พระราชทานเครื่องยศโดยควรแก่อิสตรีทั้งสองคน  สมควรแก่ความชอบในการสงครามนั้น” (สันท ์ ท. 
โกมลบุตร, 2552)  
    การน าเสนอในนาฏกรรม บทละครโทรทัศน์ ชุดที่ 6 เรื่องท้าวเทพ
สตรี ท้าวศรีสุนทร โดยสมภพ  จันทรประภา นอกจากนี้ยังถูกน ามาสร้างละครประกอบการแสดงแสง 

https://www.facebook.com/kingnaresuanmovie/posts/808130309199009/
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สี เสียง ในพ้ืนที่จังหวัดภูเก็ต  เพราะบทบาทในการน าประชาชนต่อต้านพม่าที่มาตีเมืองถลางในคราว
สงคราม  เก้าทัพจนได้รับชัยชนะ 
 

 
 

ภำพที ่ 22 อนุสาวรีย์ท้าวเทพกระษัตรีท้าวศรีสุนทร 
ที่มา : https://www.phuketcity.go.th/travel/detail/85/data.html () 

 

 
 

ภำพที ่ 23 ท้าวเทพกระษัตรี ท้าวศรีสุนทรในการแสดงการแสดงแสง สี เสียงเนื่องในงาน “วัฒนธรรม
ท้าวเทพกระษัตรี ท้าวศรีสุนทร ณ บริเวณพ้ืนที่อนุสรณ์สถานเมืองถลาง  

อ.ถลาง จ.ภูเก็ต 
ที่มา : https://mgronline.com/travel/detail/9610000025605() 

 
 

https://mgronline.com/travel/detail/9610000025605
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7) ท้าวสุรนารี  
   ท้าวสุรนารี หรือ คุณหญิงโม (พ.ศ. 2314 - พ.ศ. 2395) เป็นบุคคลใน
ประวัติศาสตร์ไทยในฐานะวีรสตรีมีส่วนกอบกู้เมืองนครราชสีมาจากกองทัพเจ้าอนุวงศ์ กษัตริย์
เวียงจันทน์ เมื่อปี พ.ศ. 2369 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ภายหลังคุณหญิงโม
ได้รับการสถาปนาขึ้นเป็นท้าวสุรนารี 
    ท้าวสุรนารี มีนามเดิมว่า “โม” หรือท้าวมะโหโรง เป็นชาวเมือง
นครราชสีมา เกิดเมื่อปีระกา พ.ศ. 2314 เป็นธิดาของนายกิ่มและนางบุญมา เมื่อปี พ.ศ. 2339 ได้
แต่งงานกับนายทองค าขาว พนักงานกรมการเมืองนครราชสีมา ต่อมานายทองค าขาวได้เลื่อน
บรรดาศักดิ์เป็น “พระยาสุริยเดช” ต าแหน่งปลัดเมืองนครราชสีมา นางโมจึงได้เลื่อนต าแหน่งเป็น
คุณหญิงโม  ท่านเป็นผู้ที่มีสติปัญญาหลักแหลม มีความช านาญในการขี่ช้างขี่ม้า  
    เมื่อเจ้าอนุวงศ์ผู้ครองเมืองเวียงจันทน์ซึ่งเป็นเมืองประเทศราชของ
ไทยขณะนั้นคิดขบถ ยกทัพมากวาดต้อนชาวไทยในหลายจังหวัดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ รวมทั้ง
ล้อมเมืองนครราชสีมาไว้ ซึ่งขณะนั้นเจ้าเมืองนครราชสีมา พระยาปลัด และกรมการเมืองชั้นผู้ใหญ่ไม่
อยู่เนื่องจากต้องไปราชการตามพระบรมราชโองการของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เจ้า
อนุวงศ์จึงเข้ายึดเมืองนครราชสีมาได้โดยง่าย เมื่อเจ้าเมืองนครราชสีมาทราบเหตุ จึงส่งพระยาปลัด
กลับมาดูแลรักษาบ้านเมือง เมื่อพระยาปลัดกลับมาถึงเมืองนครราชสีมา จึงออกอุบายลวงท้าวอนุวงศ์
ว่าตนหนีมาจากเจ้าเมืองนครราชสีมาเพราะเป็นห่วงลูกเมียจะขอสวามิภักดิ์ติดตามไปรับใช้ที่เมือ ง
เวียงจันทน์ เจ้าอนุวงศ์หลงเชื่อจึงตกลงให้พระยาปลัดเดินทางไปกับครอบครัวชาวไทยที่ถูกกวาดต้อน
ไป ในระหว่างการเดินทางไปยังเมืองจันทน์นั้น พระยาปลัดได้แอบปรึกษาหารือกับคุณหญิงโมอยู่เสมอ 
คุณหญิงโมแนะน าว่าท่านจะเกลี้ยกล่อมให้พวกผู้หญิงของท่านไปแกล้งท าดีกับทหารเพ่ือให้หลงรัก
และเชื่อใจ เมื่อถึงเวลาที่เหมาะสมจะให้พวกผู้หญิงหลอกฆ่าทหารลาวและให้ฝ่ายพระยาปลัด ไป
จัดการหาอาวุธมาเตรียมการไว้ ในคืนหนึ่งพวกผู้หญิงของคุณหญิงโมได้มอมเหล้าทหารลาวจนเมามาย
และใช้อาวุธที่แอบท าไว้ฆ่าทหารลาวจนล้มตายไปเป็นจ านวนมาก ทหารที่เหลืออยู่ก็วิ่งหนีไปคนละทิศ
ละทาง หลังจากนั้นพระยาปลัดและคุณหญิงโมได้รวบรวมคนไทยและตั้งค่ายขึ้นที่ทุ่งสัมฤทธิ์ ฝ่ายเจ้า
อนุวงศ์เมื่อทราบเรื่องก็ได้ส่งคนมาปราบพระยาปลัดแต่ก็ต้องพ่ายแพ้ไปในที่สุด เมื่อพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงทราบเรื่อง จึงได้ทรงแต่งตั้งให้คุณหญิงโมเป็นท้าวสุรนารี เมื่อเดือนเมษายน 
พ.ศ. 2395 ท่านถึงแก่อสัญกรรม (เดือน 5 ปีชวด จัตวาศก จ.ศ. 1214) สิริอายุได้ 81 ปี (ส านักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดนครราชสีมา, 2563) 
   การน าเสนอในนาฏกรรม 1. การแสดงแสง สี เสียง 2. การร าบวงสรวง           
3. ภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์เรื่อง สุรนารี สร้างโดย วิจิตรเกษมภาพยนตร์ เมื่อ พ.ศ. 2500 ระบบ 
35 มม. สีอิสต์แมน เสียงในฟิล์ม  
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   ท้าวสุรนารีเป็นที่เคารพของชาวจังหวัดนครราชสีมา ระหว่างวันที่ 23 
มีนาคม - 3 เมษายน ของทุกปีหน่วยงานราชการต่าง ๆ รวมทั้งประชาชนชาวนครราชสีมา ได้จัดงาน
ฉลองวันแห่งชัยชนะของท้าวสุรนารี เพ่ือเป็นการเคารพสักการะ เชิดชูเกียรติ วีรกรรมของท้าวสุรนารี 
และเหล่าบรรพบุรุษของชาวนครราชสีมา จัดขึ้นบริเวณหน้าศาลากลางจังหวัด โดยจัดการร าบวงสรวง 
การแสดงประกอบแสง สี เสียง  
   บทบาทของท้าสุรนารี คือผู้น าในการรบ การวางแผนการต่าง ๆ  อย่างหลักแหลม
มีความกล้าหาญ สามารถช่วยราชการ ช่วยสามี ช่วยเพื่อนร่วมชาติ ให้ปลอดภัยจากข้าศึกและถึงแม้ว่า
วีรกรรมของท้าวสุรนารีจะมีประเด็นถกเถียงจากหนังสือ หรือวิทยานิพนธ์ในประเด็นที่ว่าท้าวสุรนารี 
มีตัวตนจริงหรือไม่ ก็คงไม่สามารถท าลายความเคารพรัก ศรัทธาของชาวจังหวัดนครราชสีมาได้ ผู้วิจัย
เห็นว่าหากเรื่องใดที่แสดงถึงความดีงามปลูกฝังให้คนไทยรักเคารพร าลึกถึงคุณงามความดีของบรรพ
บุรุษสิ่งเหล่านี้ควรส่งเสริมเพ่ือเป็นจุดหนึ่งในการสร้างความสามัคคีของคนในชาติและเพ่ือไม่ให้เกิด
ความร้าวฉานกับคนในพื้นที ่
 

 
 

ภำพที่  24 อนุสาวรีย์ท้าวสุรนารี หน้าศาลากลาง จังหวัดนครราชสีมา 
ที่มา : https://www.isaninsight.com/yamokhorat/() 
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ภำพที ่ 25 การแสดงแสง สี เสียง “ย่าฉันชื่อโม” ณ บริเวณสนามหน้าศาลากลางจังหวัดนครราชสีมา 
ที่มา : https://www.koratstartup.com/7678855-2/() 

 
 
 

2.4 เอกสารที่น ามาเป็นพื้นฐานการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 

 2.4.1 วารสารศิลปากร กรมศิลปากร  (2496)  กล่ำวถึงต ำรำเครื่องต้นเครื่องทรง 
แต่โบรำณ พระอธิบำยของสมเด็จกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพและพระวินิจฉัยของสมเด็จเจ้ำฟ้ำ  
กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงอธิบำยเครื่องทรงเมื่อออกรบดังนี้ “เครื่องพระพิชัยสงครำมส ำหรับ
ชนช้ำง ทรงพระสนับเพลำลงรำชชัยใน 1 ทรงฉลองพระองค์ย้อมว่ำนลงรำชชัยใน 1 ทรงพระสนับเพลำ
แพรด ำเกรำะชั้นนอก 1 ทรงฉลองพระองค์ แพรด ำนวมชั้นนอก 1 ทรงพระมำลำลงรำชชัยใน 1 ทรง 
พระมำลำเบยง2นอก 1 ทรงรัดพระองค์เจียระบำดพ้ืนด ำ 1 สิริเป็นเครื่องทรงพิชัยสงครำมชนช้ำง 7 
สิ่งเท่ำนั้น” (ศิลปำกร, 2496) 
 ผู้วิจัยน ำประเด็นมำวิเครำะห์เพื่อสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำยในกำรลงสรงทรงเครื่องรบ 
 

 2.4.2 ต านานละครอิเหนา  พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรง 
รำชำนุภำพ (2507) ทรงกล่ำวเกี่ยวกับประวัติศำสตร์ของละครในและกำรแต่งกำยไว้ว่ำ เกิดในสมัย
รัชกำลสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศ เดิมเล่นอยู่เพียง 2 เรื่องเท่ำนั้น คือ รำมเกียรติ์กับอุณรุท ต่อมำ 
มีเรื่องอิเหนำและดำหลัง ต้นก ำเนิดของกำรแสดงละครในนั้นมำจำกกำรแสดงระบ ำ ในเรื่องของกำร

                                                 
2 เบี่ยง 

https://www.koratstartup.com/7678855-2/
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แต่งกำยยืนเครื่องซึ่งแต่เดิมมีเพียงตัวละครที่แสดงเป็นท้ำวเป็นพระยำที่แต่งในลักษณะนี้และกำรแต่งกำย
อย่ำงกำรห่มสะพักสองบ่ำส ำหรับตัวละครตัวนำง เครื่องแต่งกำยยืนเครื่องในกำรแสดงโขนละครนั้น 
แต่เดิมกำรแต่งกำยในกำรแสดงโขนฝ่ำยพระและฝ่ำยยักษ์สีของเสื้อกับสีของแขนเสื้อนั้นมีสีที่แตกต่ำง
กันเพรำะเลียนแบบมำจำกเครื่องรบโบรำณ รวมถึงกำรทัดใบไม้มงคลในกำรครอบครู  (ด ำรงรำชำนุ
ภำพ, 2507) 
 

 2.4.3 อยุธยาอาภรณ์ 
  หนังสืออยุธยำอำภรณ์ ของ สมภพ  จันทรประภำ (2526) กล่ำวถึง กำรแต่งกำย   
ในประวัติศำสตร์ไทยอำศัยด้ำนจิตรกรรม ประติมำกรรม สถำปัตยกรรม วรรณคดี ดนตรี เป็นกำร
อ้ำงอิงเพ่ือสร้ำงสรรค์ขึ้น กำรแต่งกำยเป็นกำรบ่งบอกถึงยศถำบรรดำศักดิ์ของผู้แต่ง นอกจำกกำรแต่ง
กำยในสมัยอยุธยำแล้วยังมีกำรกล่ำวถึงกำรแต่งกำยในรูปแบบของกำรแสดงละคร และแยกประเภท
ของกำรแต่งกำยประเภทศิรำภรณ์ ถนิมพิมภำภรณ์ พัสตรำภรณ์ไว้อย่ำงชัดเจน (สมภพ  จันทรประภำ
, 2526) 
  ข้อมูลในหนังสือนี้มีประโยชน์ในกำรน ำมำวิเครำะห์เพ่ือสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำย 
 

 2.4.4 ต าราร ารัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1    
ของกรมศิลปำกร (2540) พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชทรงพระกรุณำ โปรดเกล้ำ
ฯ ให้ช่ำงเขียนวำดภำพท่ำร ำเพลงแม่บทของพระนำงตำมกระบวนท่ำร ำที่หลงเหลือมำแต่ครั้งกรุงศรี
อยุธยำ เป็นภำพเขียนรูประบำยสีปิดทองเล่ม 1 ท่ำร ำตอนปลำยได้ขำดหำยไป นับเป็นต ำรำร ำที่
เก่ำแก่ท่ีสุด ผู้วิจัยน ำมำเป็นแนวทำงของสีของเครื่องแต่งกำย (ศิลปำกร, 2540) 
 หนังสือต ำรำร ำเป็นตัวอย่ำงกำรสร้ำงสรรค์สีของเครื่องแต่งกำย  
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ภำพที่ิ ิ26ิ ิต ำรำร ำรัชกำลที่ิ 1 ลักษณะท่ำร ำพรหมสี่หน้ำและกำรแต่งกำยของตัวละครพระิและนำงิ
เป็นภำพเขียนรูประบำยสีปิดทองเล่มิ1 

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2540) 
 
 

2.5 เอกสารที่น ามาเป็นพื้นฐานในการสร้างสรรค์กระบวนท่าร า 
  

ผู้วิจัยน ำข้อมูลมำศึกษำเพ่ือเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำตัดไม้ข่มนำมและ
กำรถือพระแสงของ้ำวของพระสุริโยทัย ผู้วิจัยใช้วิเครำะห์ในกำรร ำตัดไม้ข่มนำม  

2.5.1 เอกสารเรื่องการร ากระบ่ีกระบอง 
2.5.2 กระบวนท่าร าตัดดอกไม้ในเรื่องอิเหนา 
2.5.3 กระบวนท่าร าตรวจพลในการแสดงละครร า 
2.5.4 กระบวนท่าร ากระบี่กระบอง 
 
 

 

2.6 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 

 2.5.1 ละครในของหลวงในสมัยรัชกาลที่ 2 ของอำรดำ สุมิตร (2516) วิทยำนิพนธ์หลักสูตร
ปริญญำอักษรศำสตรมหำบัณฑิต คณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย รูปแบบละครในของ
หลวงในรัชกำลพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยมีควำมเป็นเลิศในทำงศิลปะเรื่อง อิเหนำบท
ละครพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 2 ได้รับยกย่องจำกวรรณคดีสโมสรว่ำเป็นยอดของกลอนบทละคร 
(อำรดำ  สุมิตร, 2516) 

 

 2.5.2 จารีตการใช้อุปกรณ์การแสดงละคร เรื่อง อิเหนา ของ สุภำวดี โพธิเวชกุล (2539) 
วิทยำนิพนธ์หลักสูตรปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำนำฏยศิลป์ไทย ภำควิชำนำฏยศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย กล่ำวถึง อุปกรณ์กำรแสดงละครเรื่องอิเหนำของ
กรมศิลปำกร แบ่งตำมลักษณะกำรใช้งำนได้ 4 หมวดได้แก่ 1. ตั้งอยู่กับที่ ใช้ตั้งหรือวำงอยู่กับที่เพ่ือ
แสดงฐำนำนุศักดิ์ของตัวละครที่เป็นกษัตริย์และพระรำชวงศ์ 2. เคลื่อนไหว แบ่งได้ 2 ประเภทคือ
พำหนะและเครื่องสูง 3. อำวุธ อำวุธเป็นอุปกรณ์ส ำคัญที่ใช้ในกำรต่อสู้ กำรร ำตรวจพล กำรร ำอวด
ฝีมือและท ำกิจกรรมอ่ืน ๆ ตำมที่ระบุไว้ในบทละคร อำวุธที่ส ำคัญในเรื่องอิเหนำมี  4 ชนิดได้แก่ ทวน 
หอกซัด กระบี่และกริช 4. เบ็ดเตล็ด เป็นอุปกรณ์ต่ำง ๆ ที่ใช้ประกอบตำมเนื้อเรื่อง อุปกรณ์ทุกหมวด
มีจำรีตในกำรใช้ซึ่งเป็นแบบอย่ำงสืบทอดมำถึงปัจจุบัน (สุภำวดี  โพธิเวชกุล, 2539) 
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 2.5.3 ลงสรงโทน: กระบวนท่าร าในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ของ วรรณพินี  สุขสม 
(2545) วิทยำนิพนธ์หลักสูตรปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำนำฏยศิลป์ไทย ภำควิชำ
นำฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย กล่ำวถึง  กำรร ำลงสรงโทนของปันหยี  
ร ำลงสรงโทนของสี่กษัตริย์ และร ำลงสรงโทนของอิเหนำ กำรร ำลงสรงโทนในกำรแสดงละครในเรื่อง
อิเหนำ เป็นกำรร ำที่ได้รับอิทธิพลควำมเชื่อมำจำกศำสนำฮินดู ในเรื่องควำมส ำคัญของกำรสรงน้ ำของ
พระมหำกษัตริย์ จนกลำยเป็นพระรำชพิธีในรำชส ำนักสืบมำแต่โบรำณ แม้ในพิธีที่ส ำคัญ ๆ ของชีวิตก็
ปรำกฏว่ำมีกำรอำบน้ ำ รดน้ ำ และสรงน้ ำเพื่อควำมเป็นสิริมงคล จึงท ำให้มีกำรน ำควำมส ำคัญของกำร
อำบน้ ำไปสอดแทรกไว้ในวรรณศิลป์ และถ่ำยทอดออกมำเป็นกำรแสดงในรูปแบบของกำรร ำลงสรง
ตำมล ำดับ กระบวนท่ำร ำเป็นกำรร ำตีบทหรือร ำใช้บท เพ่ือให้เห็นลักษณะหรือต ำแหน่งเครื่องแต่งกำย
ที่ตัวละครสวมใส่ โดยมีท่วงท่ำและลีลำตำมแบบอย่ำงละครใน มีกำรใช้ส่วนต่ำง ๆ ของร่ำงกำยเข้ำมำ
ผสมผสำนกับทำ่ร ำแต่ละท่ำ เพ่ือให้เกิดกำรร้อยเรียงท่ำอย่ำงต่อเนื่อง ซึ่งประกอบด้วยท่ำร ำหลัก    ท่ำ
ร ำขยำย ท่ำเชื่อมและท่ำรับ ขั้นตอนของกำรร ำมีอยู่ 3 ขั้นตอนได้แก่ ขั้นตอนที่ 1 คือกำรอำบน้ ำ
เรียกว่ำลงสรง ขั้นตอนที่ 2 คือกำรประพรมเครื่องหอมเรียกว่ำทรงสุคนธ์ และขั้นตอนที่ 3 คือกำร
แต่งตัวเรียกว่ำทรงเครื่อง กำรร ำลงสรงโทนเป็นกำรร ำที่ถือว่ำงดงำมตำมแบบแผนละครในของหลวง 
ที่มีกำรสืบทอดมำแต่รัชกำลที่ 2 (วรรณพิน ี สุขสม, 2545) 
 

2.5.4 นาฏยลักษณ์ตัวพระละครแบบหลวง ของชมนำด  กิจขันธ์ (2547) วิทยำนิพนธ์
ปริญญำศิลปศำสตรดุษฎี คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย กล่ำวถึงนำฏยลักษณ์เป็น
ลักษณะเฉพำะของนำฏยศิลป์ที่ท ำให้สำมำรถจ ำแนกได้ว่ำ นำฏยศิลป์มีควำมแตกต่ำงกันอย่ำงไร 
นำฏยศิลป์ของไทยเป็นกำรร่ำยร ำที่มีระเบียบแบบแผนสืบทอดมำจำกรำชส ำนักด้วยกำรเริ่มต้นฝึกหัด
ร ำเพลงช้ำเพลงเร็วเป็นเวลำนำน โดยเฉพำะท่ำร ำ “ตัวพระ” ซึ่งเป็นบทบำทตัวละครผู้ชำยแต่ใช้
ผู้หญิงแสดง องค์ประกอบที่ส ำคัญของนำฏยลักษณ์คือ คุณลักษณะของอวัยวะเชิงกำยภำพในด้ำน
ลักษณะรูปร่ำงหน้ำตำและกำรจัดกำรกับอวัยวะให้แขนอ่อน นิ้วอ่อน ทิศทำงที่ใช้ในกำรร ำมีมิติของ
นำฏยลักษณ์อยู่ที่กำรจัดวำงเท้ำเฉียงออกด้ำนข้ำง ท ำให้เกิดเป็นเหลี่ยมมุมเมื่อย่อเข่ำลง อีกท้ังจะต้อง
หมุนแขนส่วนล่ำงเข้ำหำตัวและออกจำกตัวให้มำกที่สุด เพ่ือให้เห็นควำมโค้งของแขนอันเป็นรูปร่ำง
และรูปทรงของท่ำร ำที่มีควำมภูมิฐำน สง่ำงำม (ชมนำด  กิจขันธ์, 2547) 
   

2.5.5 เครื่องแต่งตัวชุดพระและนางของละครร า (พ.ศ. 2325-พ.ศ. 2539) ของเนำวรัตน์  
เทพศิริ (2552) วิทยำนิพนธ์ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำนำฏยศิลป์ไทย ภำควิชำนำฏยศิลป์ 
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  ผลกำรวิจัยพบว่ำ เครื่องแต่งตัวชุดพระและนำงนั้นต่ำงมี “รูปแบบ” ที่มี
ลั ก ษ ณ ะ เ ฉ พ ำ ะ ข อ ง แ ต่ ล ะ ชุ ด ม ำ ตั้ ง แ ต่ ส มั ย อ ยุ ธ ย ำ ต อ น ป ล ำ ย  ซึ่ ง ยั ง ค ง ยึ ด ถื อ เ ป็ น  
“แบบฉบับ” มำจนถึงทุกวันนี้  แม้จะมีกำรเพ่ิมเติมและเปลี่ยนแปลงไปบ้ำงก็เป็นในรำยละเอียด  
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ส่วนในด้ำนเครื่องประดับพบว่ำมีกำรลดรำยละเอียดลงจำกเดิมมำก  นอกจำกวัสดุจะเปลี่ยนแปลง
แล้ว “ควำมรู้ด้ำนศิลปะไทย” ของกลุ่มช่ำงผู้สร้ำงและผู้ที่ท ำหน้ำที่แต่งเครื่องก็เป็นส่วนส ำคัญที่ท ำให้
กำรสร้ำงและกำรแต่งเปลี่ยนแปลงไปจำกเดิมด้วย (เนำวรัตน์  เทพศิร,ิ 2552)  
   

2.5.6 กลวิธีในการร าเข้าพระเข้านางในการแสดงละคร ของ  เอกนันท์  พันธุรักษ์ (คณำ
นุสรณ์ ครบรอบ 100 ปี 2 มิถุนำยน 2548 ลมุล  ยมะคุปต์) วิทยำนิพนธ์ศิลปศำสตรมหำบัณฑิต 
สำขำวิชำนำฏยศิลป์ไทย ภำควิชำนำฏยศิลป์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย กล่ำวถึง ควำมเป็นมำ 
องค์ประกอบรวมทั้งกลวิธีกำรร ำเข้ำพระเข้ำนำงในกำรแสดงละคร  กำรร ำเข้ำพระเข้ำนำงหรือกำรร ำ
เกี้ยวพำรำสี เป็นกำรร ำที่มำจำกพฤติกรรมในชีวิตจริงของช่วง ให้เหมำะสมกับเหตุกำรณ์และ 3
อำรมณ์ของผู้แสดงมนุษย์  แบ่งขั้นตอนกำรแสดงออกเป็น  ขั้นตอนได้แก่ ขั้นตอนที่ 31 ร ำบทเกริ่น
เพียง 1 บท คือ ร ำบทชมโฉม ร ำบทตัดพ้อ ร ำบทลักลอบ ร ำบทคิดค ำนึง  ขั้นตอนที่ ร ำบทเข้ำพระ 2
ร ำบทสังวำสแล้วจำกลำ ในกำรร ำเข้ำพระเข้ำนำงนั้นมีกำรร ำ 3 เข้ำนำง หรือเกี้ยวพำรำสี  ขั้นตอนที่
ทั้งประกอบบทร้องและประกอบท ำนองเพลง โดยใช้ท่ำร ำมำตรฐำนเป็นหลักแล้วเพ่ิมเติมจริตกิริยำของ
คู่รักสอดแทรกลงไป หำกเป็นกำรยืนร ำจะมีอิสระในกำรเคลื่อนไหวทิศทำงได้มำกกว่ำกำรนั่งร ำ มีกำร
เปลี่ยนท ำนองเพลงทั้ง ช่วง ให้เหมำะสมกับเหตุกำรณ์และอำรมณ์ของผู้แสดง 3 (เอกนันท ์ พันธุรักษ์, 
2548) 

 

 2.5.7 พระราชนิพนธ์อิเหนาในรัชกาลที่ 2 : การสร้างนิทานปันหยีให้เป็นยอดแห่ง
วรรณคดีบทละครใน ของ ธำนีรัตน์  จัตุทะศรี (2552) วิทยำนิพนธ์หลักสูตรอักษรศำสตรดุษฎีบัณฑิต 
คณะอักษรศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  กล่ำวถึงกลวิธีกำรสร้ำงเรื่องอิเหนำพระรำชนิพนธ์ของ
พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย  โดยใช้กรอบในกำรสร้ำงตัวละครในเรื่องอิเหนำให้
สอดคล้องกับขนบของวรรณคดีบทละครใน  สะท้อนให้เห็นพระอัจฉริยภำพของกวีในกำรปรับใช้
นิทำนปันหยีอย่ำงเด่นชัด  มีกำรเพ่ิมรำยละเอียดที่ช่วยสร้ำงบรรยำกำศแบบไทยและเสริมบรรยำกำศ
ชวำมลำยูแก่เรื่องด้วย  ท ำให้เรื่องอิเหนำเหมำะทั้งแก่กำรอ่ำนและกำรแสดง ในฐำนะวรรณคดีเพ่ือกำร
อ่ำนเรื่องอิเหนำใช้ภำษำได้อย่ำงไพเรำะคมคำย น ำเสนออำรมณ์ควำมรู้สึกตัวละครอย่ำงเด่นชัด ใช้ค ำ
จินตภำพและค ำแสดงนำฏกำร  ส่วนในฐำนะบทส ำหรับแสดงละครใน เรื่องอิเหนำสำมำรถใช้แสดงได้
อย่ำงงดงำม มีช่องทำงให้ร ำอวดฝีมือได้หลำยตอน และมีเสน่ห์จำกกำรผสำนควำมเป็นไทยกับชวำ
มลำยูในกำรแสดง ให้ควำมส ำคัญแก่กำรสร้ำงจินตนำกำรทั้งฉำกและตัวละคร และน ำเสนอ 
ควำมเป็นไทยกับชวำมลำยูควบคู่กัน  สะท้อนให้เห็นพระอัจฉริยภำพของกวีในกำรรับและรังสรรค์
เรื่องที่มำจำกต่ำงชำติจนเกิดสัมฤทธิ์ผลทำงสุนทรียะ  เหมำะแก่กำรแสดงละครในและสมกับที่
วรรณคดีสโมสรยกย่องว่ำเป็นยอดแห่งกลอนบทละคร (ธำนีรัตน์  จัตุทะศร,ี 2552) 
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2.5.8 ภาพตัวแทนของพระสุริโยทัยในวรรณกรรมไทย ของ กษริน  วงศ์กิตติชวลิต (2552) 
วิทยำนิพนธ์หลักสูตรอักษรศำสตรมหำบัณฑิต สำขำวิชำภำษำไทย จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย กล่ำวถึง
ภำพตัวแทนของพระสุริโยทัยที่ปรำกฏในวรรณกรรมไทยที่ประพันธ์ขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ น ำเสนอ
ด้วยกำรใช้กลวิธีของกำรเล่ำเรื่องให้มีมิติหลำกหลำย  ภำพตัวแทนที่หลำกหลำยเหล่ำนี้ส่วนหนึ่งเป็น
ผลมำจำกกำรตีควำมและกำรให้ควำมหมำยแก่กำรสิ้นพระชนม์กลำงสมรภูมิของพระสุริโยทัยที่ต่ำงกัน
ไป  นอกจำกนี้ภำพตัวแทนพระสุริโยทัยมีส่วนสัมพันธ์กับแนวคิดหรืออุดมกำรณ์บำงประกำรใน
สังคมไทย  ภำพตัวแทนของพระสุริโยทัยในวรรณกรรมแบ่งได้เป็น 2 กลุ่มหลัก ได้แก่ (1) ภำพยอด 
ภรรยำ และ (2) ภำพวีรสตรี  แนวคิดส ำคัญที่สัมพันธ์กับกำรประกอบสร้ำงภำพตัวแทนของพระสุริโยทัย 
ได้แก่ แนวคิดเรื่องวีรบุรุษ วีรสตรีและแนวคิดเรื่องควำมเป็นผู้หญิง ที่ท ำให้ภำพตัวแทนของพระสุริโยทัย
สำมำรถน ำเสนอควำมคิดเรื่องส ำนึกรักชำติ ควำมคิดเรื่องกำรเชิดชูสถำบันพระมหำกษัตริย์  
และควำมคิดเกี่ยวกับลักษณะของสตรีที่พึงประสงค์ของสังคม (กษริน  วงศ์กิตติชวลิต, 2552) 
 

2.5.9 กลวิธีการเล่าเรื่องและการสร้างบุคลิกลักษณะตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัยใน
บันเทิงคดีอิงประวัติศาสตร์ไทย ของ พิชชำพร  วิธีเจริญ (2556)  วิทยำนิพนธ์ปริญญำนิเทศศำสตร  
มหำบัณฑิต สำขำวิชำนิเทศศำสตร์ คณะนิเทศศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย กล่ำวถึง กลวิธ ี
กำรเล่ำเรื่องและบุคลิกลักษณะของสมเด็จพระสุริโยทัยที่ปรำกฏในสื่อบันเทิงคดีอิงประวัติศำสตร์  
แบ่งออกเป็นบทประพันธ์ร้อยกรองจ ำนวน 2 เรื่อง นวนิยำยอิงประวัติศำสตร์จ ำนวน 3 เรื่อง หนังสือ
กำร์ตูน ภำพยนตร์ ละครโทรทัศน์ ละครวิทยุ ละครเวที อย่ำงละ 1 เรื่อง ผลกำรวิจัยพบว่ำ กลวิธีเล่ำ
เรื่อง รูปแบบกำรเล่ำเรื่อง และกลวิธีกำรสร้ำงตัวละครสมเด็จพระสุริโยทัย มีควำมเปลี่ยนแปลงตำม
ยุคสมัย แต่แก่นของเรื่องเล่ำคือเพ่ือสดุดีพระวีรกรรมของสมเด็จพระสุริโยทัย  ควำมเสียสละพระชนม์
ชีพของพระองค์เพ่ือพระสวำมีและเพ่ือแผ่นดินยังคงเดิมในทุกฉบับ  ส่วนบุคลิกตัวละครสมเด็จพระ
สุริโยทัยคือ ควำมกล้ำหำญแบบนักรบควบคู่ไปกับควำมอ่อนโยนแบบสตรีผู้ เป็นภรรยำและมำรดำ
ยังคงเด่นชัดเหมือนเดิมทุกฉบับเช่นกัน สมเด็จพระสุริโยทัย ทรงมีควำมเป็นอุดมคติ 4 ประกำร คือ 
ควำมกตัญญู กำรตระหนักรู้ในอ ำนำจและหน้ำที่ กำรรักษำเกียรติ และกำรเสียสละเพ่ีอแผ่นดิน 
มีกำรเพ่ิมเติมภูมิหลังที่ทรงสืบสำยควำมเป็นเจ้ำท ำให้พระองค์ทรงเกี่ยวข้องกับกำรปกป้องแผ่นดินใน
ทุกแง่มุมทั้งกำรเมืองและกำรรบ และยังไม่ทิ้งควำมเป็นแม่ที่ดี  สมเด็จพระสุริโยทัยจึงเป็นพระรำชินี
ในอุดมคติของสังคมไทยตลอดมำ (พิชชำพร  วิธีเจริญ, 2552) 
 

2.5.10 การศึกษาและการพัฒนาองค์ความรู้เกี่ยวกับการแต่งกายยืนเครื่องโขน-ละครร า 
 (2550)  งำนวิจัยของฝ่ำยวิชำกำร ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร  กล่ำวถึงกำรศึกษำควำมเป็นมำและ
กำรเปลี่ยนแปลงของรูปแบบเครื่องแต่งกำยยืนเครื่องตั้งแต่สมัยโบรำณจนถึงปัจจุบัน ควำมเป็นมำของ
เครื่องแต่งกำยยืนเครื่องของโขนละคร ซึ่งมีก ำเนิดมำตั้งแต่สมัยอยุธยำตอนต้นและมีกำรพัฒนำ
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รูปแบบเครื่องแต่งกำยในสมัยอยุธยำตอนกลำง ของตัวละครตัวนำงให้เข้ำกับตัวพระ มีกำรประดิษฐ์
ศิรำภรณ์เพ่ิมขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์  คณะละครของผู้มีบรรดำศักดิ์ในสมัยนั้นได้ดัดแปลงรูปแบบ  
ให้ใกล้เคียงกับรูปแบบเครื่องแต่งกำยในภำพจิตรกรรมไทย น ำวัสดุชนิดใหม่ของตะวันตก  
มำประยุกต์ใช้ในศิรำภรณ์ จนเกิดเป็นลักษณะเฉพำะ และนิยมใช้จนถึงปัจจุบัน (ศิลปำกร, 2550) 

 

2.5.11 วิวัฒนาการละครใน ของ ขวัญใจ  คงถำวร (2562) วิทยำนิพนธ์หลักสูตรศิลป  
ศำสตรดุษฎีบัณฑิต สำขำวิชำนำฏยศิลป์ไทย ภำควิชำนำฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย กล่ำวว่ำ ละครในคือละครผู้หญิงในกำรดูแลอุปถัมภ์โดยพระมหำกษัตริย์ แสดงโดย
นำงในรำชส ำนัก ปรำกฏหลักฐำนครั้งแรกในสมัยกรุงศรีอยุธยำ หลังจำกเสียกรุงศรีอยุธยำครั้งที่ 2 
ละครของหลวงได้แพร่กระจำยไปอยู่ตำมที่ต่ำง ๆ เมื่อถูกกวำดต้อนไปอยู่ที่พม่ำปรำกฏกำรแสดงใน
รูปแบบของละครโยเดียขึ้น  ละครในได้ปรำกฏอีกครั้งในสมัยกรุงธนบุรีโดยเรียกว่ำละครผู้หญิง 
ทั้งละครผู้หญิงของหลวงและละครผู้หญิงของเจ้ำเมืองนครศรีธรรมรำช สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชโปรดเกล้ำฯ ให้บันทึก “ต ำรำร ำ” ที่มีมำแต่ครั้ง 
กรุงศรีอยุธยำ ต่อมำพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยทรงพระรำชนิพนธ์บทละครขึ้นใหม่เพ่ือ
ใช้แสดงละครในโดยเฉพำะ ปรับปรุงกระบวนท่ำร ำให้เกิดควำมสอดคล้องกลมกลืนกับบทซึ่งส่งผลให้
กำรละครในยุคนี้เป็นต้นแบบของละครในในระยะต่อมำ เมื่อมีกำรยกเลิกข้อห้ำมเกี่ยวกับกำรแสดง
ละครผู้หญิงในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ท ำให้ผู้มีบรรดำศักดิ์เป็นเจ้ำของละครแบบ
ละครของหลวงได้  รูปแบบกำรแสดงละครในแบบดั้งเดิมถือเป็นรำกฐำนในกำรพัฒนำกำรแสดงละคร
แบบอ่ืนในยุคหลัง เช่น กำรแสดงละครดึกด ำบรรพ์  ทั้งนี้ปัจจัยส ำคัญที่ส่งผลต่อวิวัฒนำกำรในกำร
แสดงละครในคือนโยบำยและรสนิยมของพระมหำกษัตริย์หรือผู้น ำ  รวมถึงปัจจัยหลำย ๆ ด้ำนตำม
ยุคสมัย 

เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องเหล่ำนี้เป็นข้อมูลให้ผู้สร้ำงสรรค์ละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย
น ำมำศึกษำเพ่ือก ำหนดรูปแบบ เนื้อหำ กระบวนกำรแสดง ท่ำร ำ กำรคัดเลือกผู้แสดง เครื่องแต่งกำย 
เครื่องประดับ เครื่องสวมศีรษะ อำวุธ และอุปกรณ์ประกอบฉำก ทั้งนี้ให้สอดคล้องกับแนวทำงละคร
ใน จำกเอกสำรและงำนวิจัยเหล่ำนี้เห็นว่ำยังไม่มีผู้สร้ำงสรรค์งำนละครร ำแนวละครในที่มีเนื้อหำทำง
ประวัติศำสตร์ไทย ผู้สร้ำงสรรค์ละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยจึงมีควำมประสงค์จะเสนองำนวิจัยเรื่องนี้ใน
รูปแบบกำรแสดง ซึ่งมีเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องข้ำงต้นเป็นข้อมูลที่มีประโยชน์ส ำหรับกำร
สร้ำงสรรค์งำนนี้อย่ำงยิ่ง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
 ละครในถือเป็นละครที่ทรงคุณค่ำและมีควำมงำมที่ประกอบด้วย บทกลอนประณีต ตัวละคร
งำม กระบวนร ำงำม ดนตรีเสนำะและเพลงไพเรำะ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงขนบธรรมเนียมประเพณีและ
จำรีตต่ำง ๆ ในพระบรมมหำรำชวัง และจำรีตในกำรแสดงละครซึ่งครูอำจำรย์แต่โบรำณทำงด้ำน
นำฏยศิลป์ไทยได้รังสรรค์ขึ้นมำอย่ำงงดงำม เรื่องที่ใช้ในกำรแสดงละครใน คือ รำมเกียรต ์  อุณรุท     
อ เหนำและดำหลัง ซึ่งไม่ใช่เรื่องของสำมัญชนธรรมดำ  รำมเกียรต ์และอุณรุทเป็นเรื่องรำวกำรอวตำร
ของพระนำรำยณ์ผู้เป็นเจ้ำในศำสนำพรำหมณ์ฮินดู  อ เหนำและดำหลังนั้นเป็นเรื่องรำวของผู้สืบเชื้อ
สำยจำกเทพเจ้ำ กำรรบและควำมรัก เรื่องทั้งหมดมีควำมเกี่ยวข้องกับพระมหำกษัตริย์และเรื่องรำว 
ในรำชส ำนักโดยตรง จึงสอดคล้องกับกำรยึดถือจำรีตในกำรแสดงที่ เกี่ยวเนื่องกับสถำบัน 
พระมหำกษัตริย์อย่ำงเคร่งครัด 
  

  กำรสร้ำงสรรค์ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย เป็นกำรพัฒนำและต่อยอดกำรแสดงละครใน    
โดยน ำเรื่องอ่ืน ๆ มำแสดงเพ่ือให้เกิดควำมงำมตำมจำรีตกำรแสดงละครใน  ดังนั้นจึงต้องค ำนึงถึง
องค์ประกอบหลำยประกำร  
  

ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงควำมส ำคัญของวิธีกำรด ำเนินกำรวิจัยในกำรสร้ำงละครในเรื่องพระสุริโยทัย  
ซึ่งจ ำเป็นต้องศึกษำจำกหลักฐำน เอกสำรงำนวิจัย กำรสัมภำษณ์ ทฤษฎีกำรแสดง เพ่ือใช้เป็นข้อมูล  
พ้ืนฐำนในกำรสร้ำงสรรค์  ดังจะกล่ำวในบทที่ 3 โดยมีรำยละเอียดดังต่อไปนี้  
   

 3.1 กำรวิเครำะห์เอกสำร  
 3.2 กำรลงพ้ืนที่ 
 3.3 กำรสัมภำษณ์ 
 3.4 กำรจัดท ำบทและกำรบรรจุเพลง 
 3.5 กำรบันทึกเสียง 

3.6 กำรออกแบบเป็นภำพร่ำง (story board) 
 3.7 กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
 3.8 กำรฝึกซ้อมกำรแสดง 
 3.9 กำรบันทึกภำพเคลื่อนไหว 
 3.10 กำรประชุมกลุ่มย่อย 
 3.11 กำรปรับปรุงผลงำน 
 3.12 เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
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 3.13 กำรน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 

กำรวิจัยละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย เป็นกำรศึกษำระเบียบวิธีวิจัยเชิงพรรณนำวิเครำะห์ 
(Descriptive Research) โดยออกแบบกระบวนกำรวิจัยตำมรูปแบบของกำรวิจัยเชิงคุณภำพ เพ่ือให้
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของกำรวิจัยและขอบเขตของกำรศึกษำ ซึ่งใช้วิธีกำรศึกษำจำกข้อมูล
เอกสำร ต ำรำ งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง ภำพถ่ำย ภำพเคลื่อนไหว และกำรลงภำคสนำมเพ่ือให้ได้ข้อมูล  
เชิงลึก และท ำกำรจัดเก็บข้อมูล จัดประเภท หมวดหมู่อย่ำงมีระบบ เพ่ือน ำมำวิเครำะห์ในประเด็น 
ต่ำง ๆ กำรลงภำคสนำมใช้เครื่องมือในกำรจัดเก็บข้อมูลที่มีควำมหลำกหลำย โดยเฉพำะกำรใช้
แบบสอบถำมในกำรสัมภำษณ์ แบบสังเกตกำรณ์ทั้งในรูปแบบกำรมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม และ
กำรจัดประชุมกลุ่มย่อยเพ่ือขอข้อเสนอแนะจำกผู้ทรงคุณวุฒิ และน ำมำเรียบเรียงน ำเสนอตำมรูปแบบ
ของวิธีกำรวิจัย  กำรน ำเสนอกำรแสดงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย ด้วยวิธีกำรสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่ที่ยัง
รักษำรูปแบบกำรแสดง องค์ประกอบกำรแสดง จำรีตพิธีกรรม ของกำรแสดงละครในตำมแนวดั้งเดิม 

 

3.1 การวิเคราะห์เอกสาร 
3.1 เอกสำรและข้อมูลที่เก่ียวข้องกับจำรีตกำรแสดงละครใน 

 3.2 เอกสำรและทฤษฎีที่น ำมำเป็นข้อมูลในกำรสร้ำงสรรค์   
 3.3 เอกสำรที่น ำมำเป็นข้อมูลกำรสร้ำงสรรค์งำนด้ำนบทละครและบุคลิกของตัวละคร 
 3.4 เอกสำรที่น ำมำเป็นพ้ืนฐำนกำรสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำย และอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
 3.5 เอกสำรที่น ำมำเป็นพ้ืนฐำนในกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ 
 3.6 งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

3.1.1 การวิเคราะห์เนื้อหา 
ผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูลจำกหนังสือ เอกสำร งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง ในด้ำนเนื้อหำประวัติควำม 

เป็นมำของกำรแสดงละครใน รูปแบบกำรแสดง องค์ประกอบกำรแสดง กำรบรรเลงประกอบกำร
แสดง กระบวนท่ำร ำของกำรแสดงละครใน เพ่ือให้ข้อมูลตรงตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัยที่ก ำหนดไว้ 
ผู้วิจัยตรวจสอบข้อมูลจำกแหล่งข้อมูลต่ำง ๆ ทั้งเอกสำร ต ำรำ งำนวิจัยที่เ กี่ยวข้องภำพถ่ำย 
ภำพเคลื่อนไหว เมื่อได้ข้อมูลครบถ้วนตำมประเด็นต่ำง ๆ อย่ำงสมบูรณ์ จึงท ำกำรวิเครำะห์ข้อมูลตำม
ระเบียบวิธีวิจัย 
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3.2 การลงพื้นที่ 
3.2.1 พระราชานุสาวรีย์พระสุริโยทัย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
3.2.2 เจดีย์ศรีสุริโยทัย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
3.2.3 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอุบลราชธานี  

 3.2.3 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จังหวัดนครปฐม 
 3.2.4 ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กรุงเทพมหานคร  
 3.2.5 ลงพ้ืนที่ในการสัมภาษณ์ กรุงเทพมหานคร และปริมณฑล 
 3.2.6 การวิเคราะห์ข้อมูลการลงพ้ืนที่  

ผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูลที่ได้จำกกำรลงภำคสนำมด้วยกำรสัมภำษณ์ กำรสังเกตกำรณ์ทั้งแบบ 
มีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม ข้อมูลจำกภำพถ่ำย วีดิทัศน์กำรแสดง และภำพที่บันทึกระหว่ำงกำร             
ลงพื้นที่เพ่ือน ำมำวิเครำะห์แนวคิดหลักน ำมำอ้ำงอิง โดยวิเครำะห์จำก   

1) วิเครำะห์แนวคิดละครในดั้งเดิม (จำกกำรสืบค้น)  
2) สร้ำงเรื่องใหม่จำกแนวคิดเดิมด้วยกำรประยุกต์ส่วนต่ำง ๆ ของกำรแสดงละครใน

ขึ้นใหม่โดยเฉพำะประวัติควำมเป็นมำ รูปแบบกำรแสดง และองค์ประกอบกำรแสดง นอกจำกนี้ผู้วิจัย
ได้วิเครำะห์จำกกำรศึกษำภำคสนำม และน ำข้อมูลที่วิเครำะห์มำเรียบเรียง จัดหมวดหมู่ข้อมูล เพ่ือให้
สะดวกต่อกำรน ำเสนอและเป็นประโยชน์มำกที่สุดต่อประเด็นเนื้อหำตรงตำมวัตถุประสงค์ที่ก ำหนดไว้ 
และเป็นข้อมูลส ำคัญในกำรจัดท ำกำรประกอบสร้ำงใหม่ตำมจำรีตละครใน  ผู้วิจัยลงภำคสนำมโดย
กำรฝึกทบทวนกระบวนท่ำร ำร่วมกับศิลปินแห่งชำติและผู้ เชี่ยวชำญนำฏศิลป์ไทย เพ่ือน ำมำ
สร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ เช่น กระบวนท่ำร ำลงสรง กระบวนท่ำร ำเกี้ยว กระบวนกำรใช้อำวุธ เป็นต้น 
 
 

   
 

ภำพที่  27 กำรลงพ้ืนที่เจดีย์ศรีสุริโยทัย จังหวัดพระนครศรีอยุธยำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 
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ภำพที่  28 กำรลงพ้ืนที่พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ จังหวัดอุบลรำชธำนี 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 

 

 

  
 

ภำพที่  29 กำรลงพ้ืนที่เจดีย์ศรีสุริโยทัย จังหวัดพระนครศรีอยุธยำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

3.3 การสัมภาษณ์ 
กำรสัมภำษณ์ (บำงส่วนใช้ข้อมูลที่เคยบันทึกไว้และใช้กำรสัมภำษณ์แบบออนไลน์ เนื่องด้วย

อยู่ในสถำนกำรณ์กำรแพร่ระบำดของเชื้อไวรัสโคโรนำ โควิด 2019) ผู้วิจัยก ำหนดคุณสมบัติของผู้ที่ให้
สัมภำษณ์ ดังต่อไปนี้ 

3.3.1 ศิลปินแห่งชาติ ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏยศิลป์ไทย และผู้ที่มีความรู้ความสามารถ
ในการแสดงหรือการสอนนาฏยศิลป์ไทยตัวพระและตัวนาง 

1) นำงรัตติยะ  วิกสิตพงษ์ (ตัวพระ) ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ 
ไทย) พุทธศักรำช 2560 ปัจจุบันเป็นผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม  
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2) นำงสำวเวณิกำ  บุนนำค (ตัวพระ) ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ 
ไทย) พุทธศักรำช 2558 ปัจจุบันเป็นผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  

3) นำงสำววันทนีย์  ม่วงบุญ (ตัวพระ) ข้ำรำชกำรบ ำนำญ ส ำนักกำรสังคีต กรม 
ศิลปำกร 

4) นำงพัชรำ  บัวทอง (ตัวพระ) ข้ำรำชกำรบ ำนำญ ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร  
5) นำงสำววรรณพินี  สุขสม (ตัวพระ) ข้ำรำชกำรบ ำนำญ ส ำนักกำรสังคีต กรม 

ศิลปำกร 
  6) นำงรัจนำ พวงประยงค์ (ตัวนำง) ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์
ไทย-ละคร) พุทธศักรำช 2554  

 7) นำงสำวกรรณิกำร์ วีโรทัย (ตัวนำง) ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย สถำบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  

8) นำงสำวอัจฉรำ  สุภำไชยกิจ (ตัวนำง) ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย วิทยำลัย 
นำฏศิลปสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  

9) ศำสตรำจำรย์ ดร.สวภำ  เวชสุรักษ์ (ตัวนำง) อำจำรย์ประจ ำหลักสูตร สำขำ 
นำฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  

10) นำงศรีเวียง  จิ๋วพัฒนกุล (ตัวนำง) ข้ำรำชกำรบ ำนำญวิทยำลัยนำฏศิลป 
 

3.3.2 ผู้เชี่ยวชาญด้านการบรรเลง และผู้ที่มีความรู้ความสามารถในการเล่นดนตรี หรือ
การสอนด้านดุริยางค์ไทย 

1) นำยล ำยอง  โสวัตร ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนดุริยำงค์ไทย วิทยำลัยนำฏศิลป สถำบัน 
บัณฑิตพัฒนศิลป์  

2) นำยสมำน  น้อยนิตย์ ข้ำรำชกำรบ ำนำญ วิทยำลัยนำฏศิลป สถำบันบัณฑิตพัฒน 
ศิลป์  

3) นำยฐิระพล  น้อยนิตย์ ครูเชี่ยวชำญ ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนดุริยำงค์ไทย วิทยำลัย  
นำฏศิลป สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

 
3.3.3 ผู้เชี่ยวชาญด้านการสอนคีตศิลป์ไทย ผู้ที่มีความรู้ความสามารถในการขับร้อง หรือ 

การสอนคีตศิลป์ไทย 
 นำงสำวทัศนีย์  ขุนทอง ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรีไทย-คีตศิลป์)  
พุทธศักรำช 2555  
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 3.3.4 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านวิชาการ เพื่อเป็นข้อมูลเกี่ยวกับที่มา รูปแบบการ
แสดงละครใน 

1) ศำสตรำจำรย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ นำยกรำชบัณฑิตยสภำ 
2) นำยประเมษฐ์  บุณยะชัย ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ไทย-โขน)  

พุทธศักรำช 2563 ที่ปรึกษำฝ่ำยกำรผลิตกำรแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพในสมเด็จพระนำงเจ้ำ
สิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชนนีพันปีหลวง ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย (โขนยักษ์) 
สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์   

3) รองศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง 
 (นำฏศิลป์) พุทธศักรำช 2548 ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย (โขนพระ) สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

4) นำยวีระชัย  มีบ่อทรัพย์ ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย (โขนพระ) สถำบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ 

5) นำยชวลิต  สุนทรำนนท์ อดีตนักวิชำกำรละครและดนตรี 10 กลุ่มวิจัยและพัฒนำ
งำนแสดง ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร  

6) ดร.ไพโรจน์  ทองค ำสุก รำชบัณฑิต 
 
3.3.5 สัมภาษณ์ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อน ามาออกแบบเครื่องแต่งกาย 

  

1) ดร. สุรัตน์ จงดำ  ผู้ช่วยอธิกำรบดี สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม   ผู้ช ำนำญ 
ด้ำนเครื่องแต่งกำยละครร ำ และเป็นผู้ควบคุมกำรจัดสร้ำงเครื่องแต่งกำยในกำรแสดงโขน ในต ำแหน่ง
ผู้อ ำนวยกำรฝ่ำยผลิตกำรแสดงโขนมูลนิธิส่ ง เสริมศิลปำชีพในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิ ริ กิติ์  
พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง และยังเป็นผู้ศึกษำจัดท ำวิจัยเรื่องพัสตรำภรณ์โขน
ละคร 
 

  2)  นำยพีรมณฑ์ ชมธวัช คณะกรรมกำรอ ำนวยกำรจัดสร้ำงเครื่องแต่งกำยโขน-ละคร 
มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพ ในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง 
เป็นเจ้ำของคณะละครอำภรณ์งำม ผู้เชี่ยวชำญด้ำนเครื่องแต่งกำยละครโบรำณ และผู้สร้ำงสรรค์
เครื่องแต่งกำยในละครเรื่องพิษสวำท และละครเรื่องศรีอโยธยำ 

 

 3.3.6 สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้านวรรณกรรมเพื่อน ามาเป็นข้อมูลในการประพันธ์บท
ละคร 
 รองศำสตรำจำรย์ ดร.เสำวณิต  วิงวอน ภำควิชำวรรณคดี คณะมนุษยศำสตร์ 
มหำวิทยำลัยเกษตรศำสตร์ 
   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 84 

 3.3.7 สัมภาษณ์ผู้สร้างภาพยนตร์ประวัติศาสตร์ เรื่อง สุริโยไท เพื่อน ามาเป็นข้อมูลใน
การสร้างตัวละคร 
 หม่อมเจ้ำชำตรีเฉลิม  ยุคล 
 

           
 

ภำพที ่ 30 ลงพื้นที่สัมภำษณ์หม่อมเจ้ำชำตรีเฉลิม  ยุคล ผู้ก ำกับกำรแสดงภำพยนตร์เรื่องสุริโยไท 
เพ่ือเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงตัวละคร 

                           ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 
 

    
 

ภำพที ่ 31 ลงพื้นที่สัมภำษณ์นำงรัจนำ  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดง 
เกี่ยวกับกำรแสดงละครในและฝึกปฏิบัติท่ำร ำ 

                           ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 
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ภำพที ่ 32 ลงพื้นที่สัมภำษณ์นำยชวลิต  สุนทรำนนท์ 
อดีตนักวิชำกำรละครและดนตรี 10 กลุ่มวิจัยและพัฒนำงำนแสดง ส ำนักกำรสังคีต 

กรมศิลปำกร เกี่ยวกับจำรีตในกำรแสดงละครในและหลักปฏิบัติในกำรแสดง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 

 

   
  

ภำพที ่ 33 สัมภำษณ์ นำยพีรมณฑ์  ชมธวัช (ออนไลน์) 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 

   
ศิลปินชั้นน าผู้ออกแบบการแสดง นาฏยศิลป์ตะวันตกและออกแบบเครื่องแต่งกายอย่าง

โบราณให้ค าแนะน าเกี่ยวกับการสร้างสรรค์    ศิราภรณ์ส าหรับพระสุริโยทัยและพระบรมดิลก  
และยกตัวอย่างแนวคิดของอาจารย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต 
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ภำพที่  34 ลงพื้นที่สัมภำษณ์ รองศำสตรำจำรย์ ดร.เสำวณิต  วิงวอน  
ภำควิชำวรรณคดี คณะมนุษยศำสตร์ มหำวิทยำลัยเกษตรศำสตร์ เกี่ยวกับบทละครและ

โครงสร้ำงของบททั้ง 4 ตอนที่ผู้วิจัยก ำหนด เพ่ือหำแนวทำงกำรวำงโครงเรื่อง และแนวทำงในกำร
บรรจุเพลงร้องในกำรแสดงละครใน 

                              ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 
 

 
 

ภำพที ่ 35 ลงพื้นที่สัมภำษณ์ ดร.ไพโรจน์  ทองค ำสุก ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร  
เกี่ยวกับจำรีตประเพณีในกำรแสดงละครในและกฎข้อควรปฏิบัติต่ำง ๆ  

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์. 2563 
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ภำพที ่ 36 ลงที่สัมภำษณ์ ดร.สุรัตน์  จงดำ ผู้ชว่ยอธิกำรบดีสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  

กระทรวงวัฒนธรรม และผู้ก ำกับกำรแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพฯ เกี่ยวกับกำร
ออกแบบเครื่องแต่งกำยฉำก และอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 
 

 
 

ภำพที ่37 ลงพื้นที่สัมภำษณ์นำงสำววรรณพินี  สุขสม 
นาฏยศิลปิน 9 ส านักการสังคีต  กรมศิลปากร  ผู้เคยรับบทบาทในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา

หลายตอน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 
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ภำพที ่ 38 ลงพื้นที่สัมภำษณ์ นำงสำวทัศนีย์  ขุนทอง ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง 
(คีตศิลป์ไทย) 

ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนคีตศิลป์ไทย สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เกี่ยวกับกลวิธีใน                    
กำรขับร้องเพลงและแนวทำงในกำรบรรจุเพลงร้อง 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 
 

  
 

ภำพที ่ 39 ลงพื้นที่เพ่ือปรึกษำกับผู้ประพันธ์บทละครนำยภวัต  จันทร์ดำรักษ์ ศิลปินอิสระ                           
ผู้มีควำมสำมำรถในกำรประพันธ์บทละครร ำและกำรขับร้องเพลงไทย 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 
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ภำพที ่40 สัมภำษณ์ นำยประเมษฐ์ บุญยะชัย ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดงิ 
(นำฏศ ลป์ไทย-โขน) 

และท่ีปรึกษำกำรจัดกำรแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพฯ สัมภำษณ์ 
เรื่องจำรีตต่ำง ๆ ในกำรแสดงละคร 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

   
  

ภำพที ่ 41 สัมภำษณ์ ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์พหลยุทธ  กนิษฐบุตร 
สัมภำษณ์เรื่องกำรแต่งหน้ำ  

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  
 

 ผู้วิจัยได้สัมภำษณ์บุคคลผู้มีควำมรู้ควำมเชี่ยวชำญและมีประสบกำรณ์ด้ำนกำรแสดง 
ผู้ช ำนำญกำรบรรเลง กำรขับร้อง  ผู้ให้ข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับบทและกำรแสดงละครใน ผู้ที่มีควำม
เชี่ยวชำญด้ำนประวัติศำสตร์ชำติไทย ผู้ก ำกับกำรแสดงภำพยนตร์ประวัติศำสตร์เรื่องสุริโยไท  
ผู้เชี่ยวชำญกำรแต่งหน้ำละคร และผู้มีควำมรู้เรื่องเครื่องแต่งกำยละครร ำ  ทั้งนี้เพ่ือน ำข้อมูลมำ    
สร้ำงบท  บรรจุเพลง  สร้ำงบุคลิกตัวละคร ประดิษฐ์เครื่องแต่งกำย ออกแบบท่ำร ำ รวมถึงแนวทำงใน
กำรแสดงบนเวที  
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3.4 การจัดท าบทละครและบรรจุเพลง 
  

ผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูล วิเครำะห์ข้อมูลในเนื้อหำด้ำนต่ำง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับกำรแสดงละครใน 
และวิเครำะห์ข้อมูลภำคสนำม น ำข้อมูลมำเรียบเรียงและจัดเป็นหมวดหมู่ โดยกำรวิจัยเชิงพรรณนำ
วิเครำะห์  ผู้วิจัยได้สรุปเนื้อหำจำกข้อมูลในแหล่งต่ำง ๆ และมีกำรตรวจสอบเพ่ือให้ข้อมูลมีควำม
ถูกต้องและน่ำเชื่อถือ  จำกนั้นจัดหำผู้ท ำบทละครโดยก ำหนดเนื้อเรื่องให้เป็นไปตำมข้อมูลที่วิเครำะห์
เรียบร้อยแล้ว  มีกำรบรรจุเพลงครั้งแรก  เมื่อบทละครส ำเร็จได้น ำไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนวรรณกรรม 
ดุริยำงคศิลป์และคีตศิลป์ตรวจสอบ  ผู้วิจัยได้แก้ไขตำมค ำแนะน ำทั้ งเรื่องถ้อยค ำภำษำ  เพลงบรรเลง 
และเพลงร้อง  เมื่อได้บทละครขั้นสุดท้ำยแล้วได้น ำไปออกแบบท่ำร ำโดยมีผู้เชี่ยวชำญด้ำนนำฏศิลป์
เป็นที่ปรึกษำ  มีกำรปรับบทเป็นระยะเพ่ือให้กระบวนร ำมีควำมงดงำม  ต่อจำกนั้นได้จัดประชุมกลุ่ม
โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิตำมที่ก ำหนดให้ข้อเสนอและเพ่ือเป็นกำรยืนยันข้อมูลในด้ำนต่ำง ๆ ให้มีควำม
ถูกต้องมำกที่สุด  กำรจัดท ำบทละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยเป็นกำรด ำเนินตำมแบบอย่ำงบทละครในซึ่ง
มีมำแต่เดิม  เช่น รำมเกียรต ์ิิอุณรุทิิอ เหนำิและดำหลังิโดยเฉพำะเรื่องอ เหนำิพระรำชนิพนธ์ของ
พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ซึ่งวรรณคดีสโมสรยกย่องว่ำเป็นยอดของกลอนบทละคร
เป็นแม่แบบได้ดีที่สุด  ผนวกกับกำรสร้ำงสรรค์เนื้อหำใหม่คือเป็นเรื่องในประวัติศำสตร์สมัยอยุธยำซึ่ง
ไม่ได้เป็นเนื้อหำของบทละครในมำก่อน     

 

3.5 การบันทึกเสียง 
 

 ผู้วิจัยน ำบทประพันธ์ซึ่งบรรจุเพลงร้องที่น ำเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิแล้วไปท ำกำรบันทึกเสียง
เมื่อวันที่ 8 พฤศจิกำยน พ.ศ. 2564 เพ่ือน ำไปให้ผู้แสดงท ำกำรซ้อม  เพลงที่มีก ำหนดระยะเวลำ เช่น 
เดินจำกหลังเวทีมำด้ำนหน้ำเวที  กำรร ำตัดไม้ข่มนำม ผู้วิจัยได้ให้ผู้แสดงทดลองร ำก่อนที่จะ
บันทึกเสียงเพ่ือก ำหนดควำมยำวของเพลง หรือเพลงที่ต้องใช้กำรร ำที่สอดประสำนกันระหว่ำงผู้แสดง 
เช่น บทเก้ียวระหว่ำงขุนชินรำชกับท้ำวศรีสุดำจันทร์  ผู้วิจัยได้ให้ผู้แสดงทดลองร ำก่อนเช่นกัน เพ่ือให้
เพลงและท่ำร ำกลมกลืนกันเป็นอย่ำงดี  จำกนั้นจึงท ำกำรบันทึกเสียง 
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ภำพที่ 42 นักร้องและผู้บรรเลงท ำกำรซ้อมก่อนกำรบันทึกเสียงจริง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 

 

  
 

ภำพที ่ 43 กำรทดลองร ำในเพลงหน้ำพำทย์พญำเดินเพ่ือก ำหนดระยะทำงควำมเหมำะสมในกำร
บรรเลง (ซ้ำย) กำรทดลองร ำในเพลงร้องต้นเพลงยำว ท้ำวศรีสุดำจันทร์ป้อนสลำ 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

 

  
 

ภำพที ่ 44 ทดลองร ำเพลงที่ใช้ในกำรแสดงร ำตัดไม้ข่มนำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  
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3.6 การออกแบบเป็นภาพร่าง (story board) 
  

ผู้วิจัยได้ด ำเนินกำรร่ำงภำพตำมล ำดับเหตุกำรณ์ในท้องเรื่อง ประกอบด้วย 4 ตอน คือ     
ตอน ที่ 1 พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ ตอนที่ 2 ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ ตอน   
ที่ 3 ร ำตัดไม้ข่มนำม ตอนที่ 4 พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ  เพ่ือใช้ในกำรเป็นเอกสำรอ้ำงอิง
ส ำหรับผู้ร่วมงำนทุกฝ่ำย ก่อนที่จะเริ่มท ำกำรแสดงตำมตอนที่ก ำหนดไว้ ดังนี้ 
 

 
 

ภำพที ่ 45 พระเฑียรรำชำ พระสุริโยทัยและท้ำวศรีสุดำจันทร์ ในตอนพระสุริโยทัยประคำรม 
ท้ำวศรีสุดำจันทร์ 

ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2563) 
 

 
 

ภำพที ่ 46 ขุนชินรำชและท้ำวศรีสุดำจันทร์  ในตอนขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 
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ภำพที ่ 47 พระยำภักดีนุชิต ร ำตัดไม้ข่มนำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพงสุทธิ์ (2563) 

 

 
 

ภำพที ่48 พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2563) 
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ภำพที ่ 49 กำรร ำเทิดพระเกียรติพระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563)  

 
3.7 การออกแบบเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 ผู้วิจัยศึกษำกำรแต่งกำยยืนเครื่องที่ปรำกฏหลักฐำนมำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำจนถึงปัจจุบัน 
ประเด็นในกำรแต่งกำยส ำหรับกำรแสดงละครในคือกำรแต่งกำยยืนเครื่อง กำรแต่งกำยยืนเครื่องเบำ
นั้นเป็นเครื่องแต่งกำยที่เลียนแบบเครื่องต้นของพระมหำกษัตริย์แต่มีกำรปรับปรุงในรำยละเอียด    
ต่ำง ๆ เพ่ือให้เกิดควำมเหมำะสมกับผู้สวมใส่ คือเสื้อแนบกับตัว ปักลวดลำยขนำดเล็ก จำกกำร
วิเครำะห์ภำพถ่ำยผู้วิจัยได้เลือกกำรแต่งกำยยืนเครื่องแบบโบรำณมำใช้  
 เครื่องแต่งกำยพระประกอบด้วย ศิรำภรณ์ เสื้อ อินทรธนู ทับทรวง ผู้วิจัยน ำโครงสร้ำง
สังวำล ตำบทิศ สนับเพลำ ห้อยหน้ำ ห้อยข้ำง ก ำไล เครื่องแต่งกำยนำงประกอบด้วย ศิรำภรณ์ เสื้อใน
นำง  ผ้ำห่มนำง ผ้ำนุ่งนำง ทับทรวง ก ำไล  น ำแนวทำงมำนั้นน ำมำปรับใช้ในกำรแต่งกำยยืนเครื่องมำ
ใช้เพรำะเห็นว่ำมคีวำมเหมำะสมสวยงำม แต่งแล้วผู้แสดงสวมใส่สบำยกว่ำกำรรัดเครื่องทั่วไป ที่ส ำคัญ
กำรแต่งกำยในละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยมีกำรปรับเปลี่ยนทั้งในเรื่องของศิรำภรณ์ของพระสุริโยทัย    
ศิรำภรณ์พระยอดฟ้ำ ขุนชินรำช จึงเห็นว่ำกำรแต่งกำยยืนเครื่องประเภทนี้น่ำจะเหมำะสมที่สุด กำร
ออกแบบอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่เพ่ือให้มีควำมเหมำะสมกับสรีระของผู้หญิง 
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ภำพที ่ 50 ปรึกษำกับผู้จัดหำเครื่องแต่งกำย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 

 
3.8 การฝึกซ้อมการแสดง 
 

 เนื่องจำกระยะเวลำในกำรด ำเนินกำรจัดสร้ำงละครนั้นเป็นช่วงเวลำที่มีกำรแพร่ระบำดของ
เชื้อไวรัสโคโรนำ โควิด 2019 ท ำให้เกิดปัญหำหลำยอย่ำงในกำรฝึกซ้อม เช่น ไม่อำจซ้อมหลำยครั้งได้ 
ผู้วิจัยจึงเลือกผู้แสดงที่มีประสบกำรณ์ในกำรแสดงละครใน  เนื่องจำกเมื่อต่อท่ำร ำแล้วสำมำรถน ำไป
ทบทวนเองได้ และเลือกผู้แสดงระบ ำและทหำรเป็นนักเรียนวิทยำลัยนำฏศิลป ซึ่งผู้วิจัยท ำกำรสอน  
ท ำให้นัดพบได้ง่ำย  ผู้วิจัยได้ชี้แจงตำรำงกำรฝึกซ้อมแก่นักแสดง ดังตำรำงกำรฝึกซ้อมต่อไปนี้ 
 

ตำรำงที่  2 กำรฝึกซ้อมกำรแสดงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย เพ่ือบันทึกภำพเคลื่อนไหวเพ่ือน ำเสนอ
ในกำรประชุมกลุ่มย่อยและสอบควำมก้ำวหน้ำ 
 

วันที่/เวลา/สถานที่ หัวข้อในการ
ปฏิบัติงาน 

ผู้เกี่ยวข้อง หมายเหตุ 

10 พ.ย. 64 
เวลำ 09.00-16.00น. 

วิทยำลัยนำฏศิลป 

สร้ำงสรรค์กระบวน
ท่ำร ำ 

- ผู้วิจัย 
- นำยสัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์ 
- นำยภูกิจ พำสุนันท ์
- นำยปัณณทัต ธนินพิมล 
- นำยอ ำนำจ ขำวพัน 
- นำยปิยวัช ศรีรัตน์ 

สร้ำงสรรค์กระบวน
ท่ ำร ำ ในตอนพระ
สุริโยทัยประคำรม
ท้ำวศรีสุดำจันทร์  
และพระสุริโยทัยลง
สรงทรงเครื่องรบ 
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ภำพที ่ 51 กำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 

 
ตำรำงที่  3 กำรฝึกซ้อมกำรแสดงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย เพ่ือบันทึกภำพเคลื่อนไหวเพ่ือน ำเสนอ
ในกำรประชุมกลุ่มย่อยและสอบควำมก้ำวหน้ำ 
 

วันที่/เวลา/สถานที่ หัวข้อในการ
ปฏิบัติงาน 

ผู้เกี่ยวข้อง หมายเหตุ 

15 ,17 พ.ย. 64 
เวลำ16.00-19.00น. 
วิทยำลัยนำฏศิลป 

ถ่ำยทอดกระบวน    
ท่ำร ำ 

- ผู้วิจัย 
- นำยสัจจะ  ภู่แพ่งสุทธิ์ 
- ผู้แสดง 
 

ถ่ำยทอดกระบวนท่ำ
ร ำในตอน พระสุริโย
ทัยประคำรมท้ำวศรี
สุดำจันทร์และตอน
พระสุริโยทัยลงสรง
ทรงเครื่องรบ 
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ภำพที ่ 52 กำรถ่ำยทอดกระบวนท่ำร ำในตอนพระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
และตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 
 
ตำรำงที่  4 กำรฝึกซ้อมกำรแสดงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย เพ่ือบันทึกภำพเคลื่อนไหวเพ่ือน ำเสนอ
ในกำรประชุมกลุ่มย่อยและสอบควำมก้ำวหน้ำ 
 

วันที่/เวลา/สถานที่ หัวข้อในการ
ปฏิบัติงาน 

ผู้เกี่ยวข้อง หมายเหตุ 

15 พ.ย. 64 
เวลำ16.00-19.00น. 
วิทยำลัยนำฏศิลป 

สร้ำงสรรค์กระบวน
ท่ำร ำ 

- ผู้วิจัย 
- นำงนันทำ  น้อยนิตย์ 
- ผศ.ฤดีชนก  คชเสนี 
- นำยสัจจะ  ภู่แพ่งสุทธิ์ 
- นำงสำวสุภำพร เปี่ยมนง
นุช 
- ผู้แสดง 
 

สร้ำงสรรค์กระบวน
ท่ ำ ร ำ ในตอน ขุน    
ชิ น ร ำช เกี้ ย วท้ ำ ว    
ศรีสุดำจันทร์และ
ถ่ำยทอดกระบวนท่ำ
ร ำให้แก่ผู้แสดง 
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ภำพที ่ 53 กำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ และถ่ำยทอดกระบวนท่ำร ำแก่ผู้แสดง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
ตำรำงที่  5 กำรฝึกซ้อมกำรแสดงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย เพ่ือบันทึกภำพเคลื่อนไหวเพ่ือน ำเสนอ
ในกำรประชุมกลุ่มย่อยและสอบควำมก้ำวหน้ำ 
  

วันที่/เวลา/สถานที่  หัวข้อในการ
ปฏิบัติงาน  

ผู้เกี่ยวข้อง  หมายเหตุ  

  4,5,8,915,16 พ.ย.  
64 

เวลำ 16.00-18.00น. 
วิทยำลัยนำฏศิลป   

ฝึกซ้อม/ทบทวน  - ผู้วิจัย   
- นำยสรำชัย ทรัพย์แสนดี 
- นำงสำวกรกนก ทับจีน 
  

ฝึกซ้อมกระบวนท่ำ 
ร ำกระบี่กระบอง 

    9,16,23 พ.ย. 64 ปรับกระบวนท่ำร ำ 
อย่ำงกระบวนกำรร ำ 
ตัดดอกไม้ฉำยกริช 

ของละครใน 

- นำงพัชรำ  บัวทอง  ปรับท่ำจำกท่ำร ำ  
กระบี่กระบอง  
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ภำพที ่54 ผู้วิจัยขอบคุณครูผู้ฝึกซ้อม นำงสำวกรกนก  ทับจีน ทบทวนท่ำร ำกระบี่กระบอง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 

 

 
 

ภำพที ่ 55 กำรลงพ้ืนที่เพ่ือปรับปรุงกระบวนท่ำร ำตัดไม้ข่มนำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 

 

 เมื่อถ่ำยทอดกระบวนท่ำร ำให้แก่ผู้แสดงแล้ว  จำกนั้นผู้แสดงไปทบทวนด้วยตนเองเนื่องจำก
ลดกำรสัมผัสใกล้ชิด และผู้แสดงทั้งหมดได้มำซ้อมอีกครั้งก่อนวันที่จะท ำกำรบันทึกภำพเคลื่อนไหว 
 

3.9 การบันบันทึกภาพเคลื่อนไหว 
 

 ผู้วิจัยได้ท ำกำรซ้อมใหญ่และบันทึกกระบวนท่ำร ำภำพเคลื่อนไหวในวันที่ 17 พฤศจิกำยน 
พ.ศ. 2564 เพ่ือน ำเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิในกำรประชุมกลุ่มย่อย และเพ่ือสอบควำมก้ำวหน้ำของ
วิทยำนิพนธ์ในวันที่ 30 พฤศจิกำยน พ.ศ. 2564 
 ในวันที่ท ำกำรบันทึกภำพเคลื่อนไหว ผู้วิจัยขอควำมอนุเครำะห์สถำนที่จำกวิทยำลัยนำฏศิลป 
ท ำกำรบันทึกในห้องดุริยำงค์ไทย ซึ่งมีเวที อุปกรณ์ แสง เสียง และอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง ซึ่ง
ได้รับควำมกรุณำจำก คุณครูอัจฉรำ จันที  คุณครูสัจจะ ภู่แพ่งสุทธิ์ ดูแลเรื่องคิวนักแสดงและฝึกซ้อม
กำรแสดงร่วมกับผู้วิจัย นอกจำกนี้นำฏศิลปินจำกส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร ได้มำช่วยบอกบทและ
ดูแลเรื่องแสงเสียง ครูอำจำรย์ของวิทยำลัยนำฏศิลปรวมถึงนักเรียนโขนพระในระดับชั้น ปวช. 1-3 
ได้มำช่วยงำนครั้งนี้ และในกำรบันทึกภำพเคลื่อนไหวผู้แสดงร ำตัดไม้ข่มนำมไม่ได้มำท ำกำรบันทึก
เนื่องจำกได้รับเชื้อโรคโควิด 19 จงึท ำกำรบันทึกด้วยตัวเอง 
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ภำพที ่ 56 ผู้แสดงในวันท ำกำรบันทึกภำพเคลื่อนไหว 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพงสุทธิ์ (2564) 

 

   
 

   
 

ภำพที ่ 57 ผู้วิจัยอธิบำยขั้นตอนกำรท ำงำนแก่ทีมงำน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพงสุทธิ์ (2564) 
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ภำพที ่ 58 จัดสถำนที่และซ้อมก่อนกำรบันทึกภำพเคลื่อนไหว 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพงสุทธิ์ (2564)  
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ภำพที ่ 59 กำรซ้อมบนเวทีก่อนบันทึกภำพเคลื่อนไหว 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 
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3.10 การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) 
 

ผู้วิจัยจัดประชุมกลุ่มย่อย โดยเชิญศิลปินแห่งชำติ ผู้เชี่ยวชำญที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถ
เกี่ยวข้องกับละครใน ในด้ำนกำรแสดง กำรบรรเลง กำรขับร้อง วรรณกรรม กำรแต่งกำย นักวิชำกำร 
มำประชุมกลุ่มย่อย เพ่ือร่วมพิจำรณำหำข้อยุติเกี่ยวกับองค์ประกอบในกำรแสดงละครร ำ เรื่อง     
พระสุริโยทัย และชมกำรแสดง ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย วันที่ 21 เดือน ธันวำคม พ.ศ. 2564 ณ 
ห้องประชุม 1 สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โดยมีชื่อผู้เข้ำร่วมประชุมกลุ่มย่อย ดังนี้ 

1. อำจำรย์รัตติยะ วิกสิตพงศ ์(ศิลปินแห่งชำติ) 
2. อำจำรย์รัจนำ พวงประยงค์ (ศิลปินแห่งชำติ) 
3. อำจำรย์ทัศนีย์ ขุนทอง (ศิลปินแห่งชำติ) 
4. อำจำรย์เวณิกำ บุนนำค (ศิลปินแห่งชำติ) 
5. รองศำสตรำจำรย์ ดร.เสำวณิต วิงวอน (ออนไลน์) 
6. รองศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ (ศิลปินแห่งชำติ) 
7. อำจำรย์สรำชัย ทรัพย์แสนดี (ออนไลน์) 
8. ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ดุษฎี มีป้อม 
9. อำจำรย์ ดร.ไพโรจน์  ทองค ำสุก 
10. อำจำรย์พีรมณฑ์ ชมธวัช 
11. อำจำรย์ ดร.สุรัตน์  จงดำ (ออนไลน์)  
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ภำพที ่ 60 กำรน ำเสนอข้อมูลในกำรประชุมกลุ่มย่อย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพงสุทธิ์ (2564)  

  
 

 หลังจำกได้รับค ำแนะน ำจำกผู้ทรงคุณวุฒิในกำรประชุมกลุ่มย่อยผู้วิจัยน ำข้อมูลไปปรับปรุง
แก้ไขในส่วนของกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดง แต่หำกสิ่งใดท่ีผู้วิจัยเห็นว่ำมีควำมเหมำะสมหรือตรงกับที่ได้
ท ำกำรค้นคว้ำมำก็ยังคงเดิม จำกนั้นเตรียมกำรน ำเสนอผลงำน ดังนี้ 
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3.11 การปรับปรุงผลงาน 
 

 3.11.1 การออกแบบฉาก แสง สี เสียง และอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 เนื่องจำกวันที่ท ำกำรบันทึกภำพเคลื่อนไหวเพ่ือน ำเสนอกับผู้ทรงคุณวุฒิไม่มีกำรน ำ
อุปกรณ์ประกอบกำรแสดงมำใช้ยกเว้นในตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ท ำ
กำรร่ำงแบบในแต่ละฉำก ซึ่งในกำรจัดแสดงครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก ำหนดไว้ว่ำไม่มีกำรเปลี่ยนฉำกในกำร
แสดง จะใช้เฉพำะอุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงเท่ำนั้น จึงได้ท ำกำรร่ำงฉำก
ขึ้นมำเพ่ือให้สอดคล้องกับกำรน ำเสนอในแต่ละฉำก นอกจำกนี้ผู้วิจัยได้ใช้กำรปิด เปิดฉำกให้ตัวละคร
ไปแสดงอยู่ด้ำนหน้ำเวทีเพ่ือกำรเปลี่ยนฉำก 
 

3.11.2 การซ้อมย่อย 
 ผู้วิจัยก ำหนดกำรซ้อมย่อยเพ่ือปรับปรุงกระบวนท่ำร ำ ซึ่งเดิมนั้นก ำหนดไว้ในช่วงเดือน
มกรำคม แต่เนื่องจำกสถำนกำรณ์กำรแพร่ระบำดของโรคโควิดอยู่ในช่วงรุนแรงจึงต้องระงับไปเมื่อ
สถำนกำรณ์ดีข้ึน จึงได้ก ำหนดกำรซ้อมในช่วงเดือนมีนำคม และเดือนเมษำยน ส ำหรับผู้แสดงในชุดร ำ
สรรเสริญพระสุริโยทัย ดังนี้ (ตำรำงนี้เป็นกำรแจ้งคิวส ำหรับผู้แสดงให้ทรำบหำกมีนักแสดงติดรำชกำร
ไม่สำมำรถท่ีจะมำซ้อมได้)  
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ตำรำงที ่ 6 กำรฝึกซ้อมกำรแสดงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย  
  

วันที่/เวลา/สถานที่  หัวข้อในการ
ปฏิบัติงาน  

ผู้เกี่ยวข้อง  หมายเหตุ  

  3,10 มี.ค. 2565 
เวลำ 16.00-18.00น. 

วิทยำลัยนำฏศิลป   

ฝึกซ้อม/ทบทวน/
ต่อท่ำร ำใหม่  

- ผู้วิจัย  ,ครูผู้ฝึกซ้อม  
- ผู้แสดง ตอนพระสุริโยทัย
ประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
 

ผู้แสดงไม่สำมำรถ
มำได้ทุกวัน
เนื่องจำกติด
รำชกำร ติดโควิด 
เปลี่ยนผู้แสดงท้ำว
ศรีสุดำจันทร์และ 
พระสุริโยทัย
เนื่องจำกตั้งครรภ์ 

 17,24 มี.ค. 2565 
เวลำ 16.00-18.00น. 

วิทยำลัยนำฏศิลป   

ฝึกซ้อม/ทบทวน/
ต่อท่ำร ำใหม่ 

- ผู้วิจัย  ,ครูผู้ฝึกซ้อม  
- ผู้แสดงตอน ขุนชินรำชเกี้ยว
ท้ำวศรีสุดำจันทร์ 

เปลี่ยนผู้แสดงขุน
ชินรำชเนื่องจำกผู้
แสดงคนเดิมป่วย 

24,31 มี.ค. 2565 
เวลำ 16.00-18.00น. 

วิทยำลัยนำฏศิลป   

ฝึกซ้อม/ทบทวน/
ต่อท่ำร ำใหม่ 

- ผู้วิจัย ,ครูผู้ฝึกซ้อม  
- ผู้แสดงร ำตัดไม้ข่มนำม 
- ผู้แสดงตอนพระสุริโยทัยลง
สรงทรงเครื่องรบ 

เปลี่ยนผู้แสดงพระ
บรมดิลกเนื่องจำก
ติดโควิด  

4, 7 เม.ย. 2565 
เวลำ 09.00-16.00น. 

ฝึกซ้อม/ทบทวน - ผู้วิจัย  ,ครูผู้ฝึกซ้อม  
- ผู้แสดงระบ ำเทิดพระเกียรติ
พระสุริโยทัย 

 

17 เม.ย. 2565 
เวลำ 09.00-16.00น. 

ฝึกซ้อมก่อนวันซ้อม
ใหญ ่

  

 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 107 

3.11.3 การซ้อมใหญ่ 
 วันท ำกำรซ้อมใหญ่ผู้วิจัยก ำหนดให้มีกำรค ำนับครูเพ่ือควำมเป็นสิริมงคลและระลึกถึง
พระสุริโยทัยวีรกษัตรี โดยผู้ท ำพิธีค ำนับครูคือคุณครูไพฑูรย์  เข้มแข็ง ศิลปินแห่งชำติ สำขำ
ศิลปะกำรแสดงนำฏศิลป์ไทย (โขน-ละคร) ในวันที่ 18 เมษำยน พ.ศ. 2565 ซึ่งในวันนั้นในช่วงเช้ำ    
ผู้แสดงจำกส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร ไม่สำมำรถซ้อมในช่วงเช้ำได้เนื่องจำกติดรำชกำร ดังนั้นใน
กำรซ้อมจึงมีบำงครั้งที่ผู้วิจัย และครูผู้ฝึกซ้อมและผู้แสดงตัวอ่ืน ๆ ต้องท ำกำรซ้อมแทนเพ่ือให้
องค์ประกอบของตัวละครครบถ้วน ผู้วิจัยจึงขอน ำอธิบำยพร้อมน ำภำพประกอบเพ่ือควำม เข้ำใจ
ดังต่อไปนี้ 
 

  
 

  
 

  
ภำพที ่61 พิธีค ำนับครู 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 62 กำรรับน้ ำมนต์เพ่ือควำมเป็นสิริมงคลและร ำถวำยครู 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
 

ภำพที ่ 63 ปรึกษำกับนักดนตรีเพื่อปรับเปลี่ยนเพลงให้เหมำะสมในกำรแสดงร ำตดไม้ข่มนำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 64 กำรสำธิตและอธิบำยกำรรับอำวุธให้กับผู้แสดง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 

   
 

ภำพที่  65 ผู้วิจัยซ้อมแทนผู้แสดงเพื่อให้ครบองค์ประกอบในกำรแสดง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

    
 

ภำพที ่ 66 ครูถ่ำยทอดท่ำร ำให้กับผู้แสดงพรำหมณ์ในวันซ้อมใหญ่เนื่องจำกว่ำผู้แสดงคนเดิมติดโควิด 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 67 ภำพครูผู้ฝึกซ้อมบอกบทและท ำกำรซ้อมแทน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 กำรซ้อมในช่วงเช้ำนักแสดงไม่สำมำรถมำซ้อมได้ครบทุกคนเนื่องจำกติดภำรกิจ แต่ในช่วง
บ่ำยเป็นกำรซ้อมตั้งแต่คิวแรกจนจบ ซึ่งในกำรซ้อมมีกำรซ้อมกำรเปลี่ยนฉำกถึงแม้ว่ำจะไม่ได้ไปซ้อม
สถำนที่จริง เนื่องจำกว่ำโรงละครวังหน้ำมีกำรใช้ท ำกิจกรรมจึงไม่สำมำรถเข้ำไปซ้อมได้ ซึ่งผู้วิจัยได้ท ำ
กำรวัดขนำดของโรงละครและต ำแหน่งต่ำง ๆ เพ่ือให้ผู้แสดงผู้ท ำหน้ำที่ในฝ่ำยต่ำง ๆ ทรำบโดยทั่วกัน 
ซึ่งในกำรซ้อมรอบบ่ำยนั้นมีเจ้ำหน้ำที่ฝ่ำยต่ำง ๆ ที่มำช่วยเหลือเพ่ือให้กำรจัดกำรแสดงด ำเนินไปด้วย
ควำมควำมเรียบร้อย ซึ่งเป็นข้ำรำชกำรจำกส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร ลูกศิษย์ เดิมผู้วิจัยไม่ได้แจ้ง
หรือขอควำมช่วยเหลือจำกฝ่ำยใดมำกนักเนื่องจำกเป็นสถำนกำรณ์ของโรคระบำด แต่ก็มีผู้ที่ประสงค์
จะมำช่วยผู้วิจัยซึ่งผู้วิจัย ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ท ำกำรแบ่งหน้ำที่ฝ่ำยต่ำง ๆ  ดังนี้ 

1. ผู้ก ำกับกำรแสดงและผู้อ ำนวยกำรสร้ำง 
2. ผู้ช่วยผู้ก ำกับกำรแสดง 
3. ผู้ก ำกับเวที 
4. ฝ่ำยอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
5. ฝ่ำยแสง สี เสียง 
6. ฝ่ำยบอกบท 
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7. ฝ่ำยเครื่องแต่งกำยแต่งหน้ำ 
8. ฝ่ำยต้อนรับ 
9. ฝ่ำยรับจองบัตร 
10. ฝ่ำยสวัสดิกำร 
11. อ่ืน ๆ  

 

  
 

ภำพที่  68 ผู้ช่วยผู้ก ำกับกำรแสดงอธิบำยหน้ำที่ต่ำง ๆ ให้ผู้ร่วมงำนฟัง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

 
 

ภำพที่ 69 ฉำกท่ี 1 พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่70 ฉำกท่ี 2 ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
 

  
 

ภำพที ่ 71 ฉำกท่ี 3 ร ำตัดไม้ข่มนำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 113 

     
 

  
 

ภำพที ่72 ฉำกท่ี 4 พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  

 

  
 

ภำพที่  73 ผู้วิจัยอธิบำยขั้นตอนกำรน ำเสนอต่อผู้ด ำเนินรำยกำร 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  
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  3.11.4 การแสดงจริง 
 

 ผู้วิจัยสร้ำงสรรค์กำรแสดงตำมวัตถุประสงค์เพ่ือสร้ำงสรรค์พัฒนำต่อยอดกำรแสดง
ละครในครบองค์ประกอบทุกด้ำน จำกนั้นน ำเสนอกำรแสดงแบบสมบูรณ์ต่อสำธำรณชน ศิลปิน
แห่งชำติ ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชำญ วิพำกษ์ ให้ค ำแนะน ำ กลุ่มผู้ชมตำมที่ก ำหนดร่วมให้ข้อคิดเห็น โดย
ประชำสัมพันธ์ วัน เวลำ สถำนที่ในกำรน ำเสนออย่ำงกว้ำงขวำง โดยท ำกำรแสดงวันที่ 19 เมษำยน 
พ.ศ. 2565 เวลำ 13.00 น. ผู้วิจัยได้มีกำรจัดเตรียมดังนี้ 

1) ติดต่อประสำนงำนเรื่องสถำนที่ท ำกำรแสดง ผู้วิจัยจัดกำรแสดง ณ  โรง
ละครวังหน้ำ สำมำรถใช้สถำนที่ในวันที่ 19 เมษำยน พ.ศ. 2565 เพียงวันเดียวเท่ำนั้น เนื่องจำกว่ำ
สถำนที่ติดงำน ผู้วิจัยจงต้องมีท ำกำรซ้อมเวทีในช่วงเช้ำ ตั้งแต่เวลำ 08.00 น โดยก ำหนดให้ผู้แสดงมำ
ดูจุด และซ้อมกำรแสดงในบำงชุดเช่น ระบ ำสรรเสริญพระสุริโยทัย เพ่ือก ำหนดกำรบรรเลงดนตรีกับ
กำรคลำนออกมำของผู้แสดง และซ้อมระบบไฟ 
  2. จัดเจ้ำหน้ำที่เพ่ือรับจองบัตรเข้ำชมกำรแสดง ซึ่งสถำนที่ที่จัดเตรียมไว้รับ
ผู้ชมได้ 100 ที่นั่ง เนื่องจำกผู้วิจัยก ำหนดกำรเว้นระยะห่ำงในกำรนั่ง ซึ่งในกำรจองบัตรเข้ำชมเต็ม
จ ำนวนที่ก ำหนด แต่ในวันท ำกำรแสดงผู้ชมมำไม่เต็มจ ำนวนเนื่องจำกสถำนกำรณ์โรคติดต่อ ท ำให้ผู้ชม
บำงท่ำนรับชมผ่ำนกำรไลฟ์สด 
 3. เจ้ำหน้ำที่ประสำนงำนเรื่องอำหำร เครื่องดื่ม ส ำหรับผู้ทรงคุณวุฒิที่ร่วมรับชมและ
ส ำหรับผู้แสดง 
 4. เจ้ำหน้ำที่ต้อนรับ 
 5. แบ่งกำรท ำงำนในส่วนของกำรแสดง 

 
ประมวลภำพกำรจัดกำรแสดงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย 
 

  
ภำพที่ 74 กำรบริกำรด้ำนอำหำร 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่75 กำรประชุมเพ่ือแจ้งหน้ำที่ในกำรท ำงำนและภำพเบื้องหลังในกำรท ำงำน  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่76 กำรจัดเตรียมงำน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 

  
 

ภำพที ่77 ฝ่ำยต้อนรับ ลงทะเบียน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่78 ห้องแต่งกำยผู้แสดง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 118 

     
 

ภำพที ่79 ผู้ด ำเนินรำยกำร นำยนภัสรัญชน์  มิตรธีรโรจน ์ 
และผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.บวรนรรฏ  อัญญะโพธิ์ 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

 

    
 

   
 

ภำพที ่ 80 ผู้ทรงคุณวุฒิร่วมประเมินผลงำน  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 119 

  
 

  
 

ภำพที่  81 กำรเสวนำควำมเป็นมำของกำรแสดงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
 

  
 

ภำพที่  82 กำรแสดงฉำกท่ี 1 พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 83 กำรแสดงฉำกท่ี 2 ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
 

ภำพที ่ 84 กำรแสดงฉำกท่ี 3 ร ำตัดไม้ข่มนำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
 

  
 

ภำพที ่ 85 กำรแสดงฉำกท่ี 4 พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบและร ำสรรเสริญพระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 86 ผู้บรรเลงและขับร้อง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
 

ภำพที่ิ 87ิทีมงำนฝ่ำยต่ำงิๆิผู้อยู่เบื้องหลังกำรแสดงิ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

ภำพที ่88 ผู้แสดงและผู้ทรงคุณวุฒิถ่ำยภำพร่วมกัน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่89 ผู้วิจัยรับฟังข้อเสนอแนะจำกผู้ทรงคุณวุฒิ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
3.12 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 ในกำรด ำเนินงำนวิจัยผู้วิจัยใช้เครื่องมือในกำรวิจัยดังนี้ 

1) เอกสำรและงำนวิจัยที่เก่ียวข้อง ได้แก่ เอกสำร วรรณกรรม สื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
กำรแสดงละครใน 

2) เครื่องบันทึกเทปวีดิทัศน์ เครื่องบันทึกเสียง เครื่องมือสื่อสำร กล้องถ่ำยรูปเพื่อ 
ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูลสัมภำษณ์หรือใช้ขณะเข้ำร่วมสังเกตกำรณ์ หรือขณะทดลองออกแบบท่ำ
ร ำเพื่อให้ผู้แสดงน ำไปฝึกซ้อมกำรแสดง 

3) อุปกรณ์ดิจิทัลส ำหรับกำรถ่ำยท ำสื่อกำรแสดง 
สัมภำษณ์ โดยใช้กำรสัมภำษณ์อย่ำงไม่เป็นทำงกำรพร้อมทั้งกำรสังเกตแบบ 

มีส่วนร่วมกับบุคคลที่เป็นผู้เชี่ยวชำญหรือมีควำมรู้ควำมสำมำรถเฉพำะด้ำนต่ำง ๆ ที่เกี่ยวกับกำรวิจัย 
แนวทางในการสัมภาษณ์ 

ผู้วิจัยสร้ำงแบบบันทึกกำรสังเกตกำรณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม
ขึ้นมำเพ่ือใช้เป็นกำรบันทึกข้อมูลและพฤติกรรมของกลุ่มบุคคลต่ำงที่ท ำกำรสัมภำษณ์ โดยเฉพำะกำร
บันทึกภำพนิ่ง และภำพเคลื่อนไหวกำรแสดงต่ำง ๆ ของผู้ให้สัมภำษณ์ ซึ่งเป็นกำรเก็บข้อมูลที่เป็น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 123 

ขั้นตอนส ำคัญเพ่ือใช้ในกำรวิเครำะห์ด้ำนต่ำง ๆ และเป็นประโยชน์สูงสุดส ำหรับกำรสร้ำงสรรค์กำร
แสดงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย แนวทำงกำรสัมภำษณ์นั้นผู้วิจัยได้สัมภำษณ์โดยเป็นกำรเปิดโอกำสให้
ผู้ให้สัมภำษณ์แสดงองค์ควำมรู้เพ่ือน ำมำประมวลในกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดง (บำงส่วนใช้ข้อมูลที่เคย
บันทึกไว้และใช้กำรสัมภำษณ์แบบออนไลน์หรือกำรสัมภำษณ์แบบอ่ืน เนื่องด้วยอยู่ในสถำนกำรณ์กำร
แพร่ระบำดของเชื้อไวรัสโคโรนำ โควิด 2019) ผู้วิจัยได้ตั้งประเด็นในกำรสัมภำษณ์เป็นลักษณะค ำถำม
ปลำยเปิด ซึ่งแบ่งกำรสัมภำษณ์ไว้ตำมคุณสมบัติของผู้ให้สัมภำษณ์ เพ่ือเป็นกำรเก็บรวบรวมข้อมูลใน
ด้ำนต่ำง ๆ เชิงลึกเกี่ยวกับกำรแสดงละครใน ประกอบด้วย แบบสัมภำษณ์แบบมีโครงสร้ำง และแบบ
สัมภำษณ์แบบไม่มีโครงสร้ำง เพ่ือให้ได้ข้อมูลครอบคลุมทุกประเด็นตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัยใน
ครั้งนี้ และค ำนึงถึงหลักจริยธรรมในกำรสัมภำษณ์ตำมระเบียบวิธีกำรวิจัยและหลักจริยธรรม ซึ่งใช้
สัมภำษณ์บุคคลตำมที่ก ำหนดไว้ 
 
3.13 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

 ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจำกกำรศึกษำและกำรลงภำคสนำม ผ่ำนกำรตรวจสอบ วิเครำะห์ข้อมูล
จึงน ำข้อมูลมำเรียบเรียงตำมกระบวนกำรน ำเสนอข้อมูลวิทยำนิพนธ์และจัดท ำรูปเล่มวิทยำนิพนธ์ดังนี้ 

กำรน ำเสนอหัวข้อวิทยำนิพนธ์และกำรสอบโครงร่ำงวิทยำนิพนธ์ ในกำรสอบน ำเสนอหัวข้อ
วิทยำนิพนธ์เพ่ือให้คณะกรรมกำรลงควำมเห็นถึงหัวข้อที่จะท ำกำรศึกษำ และกำรสอบโครงร่ำง
วิทยำนิพนธ์เพ่ือเป็นกำรน ำเสนอกำรศึกษำข้อมูลตำมหัวข้อวิทยำนิพนธ์ตรงตำมวัตถุประสงค์ เพ่ือให้
คณะกรรมกำรลงควำมเห็นและข้อเสนอแนะ ซึ่งผู้วิจัยได้น ำค ำแนะน ำจำกคณะกรรมกำรมำปรับปรุง
แก้ไขแล้วจัดท ำเป็นรูปเล่มวิจัยเพื่อให้วิทยำนิพนธ์มีควำมสมบูรณ์มำกท่ีสุด 

  

นอกจำกนี้ผู้วิจัยได้ส่งบทควำมวิจัยบทควำมที่  1 เรื่อง บทบำทวีรสตรีในนำฏกรรม          
พิมพ์เผยแพร่ในวำรสำรมหำวิทยำลัยรำชภัฏอุบลรำชธำนี (TCI) กลุ่ม 2  และ บทควำมวิจัยบทควำมที่ 
2 เรื่อง กำรสร้ำงบทละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ พิมพ์เผยแพร่
ในวำรสำรมหำวิทยำลัยศิลปำกร (TCI) กลุ่ม 1  ได้รับเอกสำรตอบรับกำรพิมพ์แล้ว   
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ภำพที่ 90 แบบตอบรับบทควำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

ส่วนส ำคัญของกำรน ำเสนอผลกำรวิจัย คือ กำรจัดกำรแสดงละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย 
จัดกำรแสดงจริงบนเวทีและเผยแพร่ในวันที่ 19 เมษำยน พ.ศ. 2565 ณ โรงละครวังหน้ำ ซึ่งเกิดจำก
ศึกษำวิเครำะห์ข้อมูลในด้ำนต่ำง ๆ รวมถึงกำรประกอบสร้ำงขึ้นใหม่ตำมรูปแบบกำรแสดงและ
องค์ประกอบกำรแสดงละครใน  ละครร ำเรื่องนี้เป็นสิ่งส ำคัญในกำรพัฒนำต่อยอดกำรแสดงละครใน 
อันเกิดจำกกำรที่ผู้วิจัยได้ศึกษำ ทบทวนเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องเรื่ององค์ประกอบของละครใน 
ประวัติศำสตร์ในสมัยกรุงศรีอยุธยำ บทบำทวีรสตรีกับประวัติศำสตร์ไทย ทฤษฎีประกอบสร้ำงและ
เพ่ือกำรน ำมำวิเครำะห์สร้ำงสรรค์ละครในเรื่องพระสุริโยทัย  ผู้วิจัยพบว่ำข้อมูลต่ำง ๆ มีส่วนส ำคัญ
โดยต้องศึกษำทั้งระบบ หมำยถึงกำรศึกษำประวัติศำสตร์เพ่ือน ำมำสร้ำงเป็นเรื่องซึ่งเรื่องรำวของ  
พระสุริโยทัยนั้นเป็นเรื่องรำวที่เกี่ยวข้องกับรำชส ำนักเช่นเดียวกับเรื่องที่ใช้ในกำรแสดงละครในมำแต่
เดิม ศึกษำองค์ประกอบในกำรแสดงละครใน  ศึกษำบทละครใน 4 เรื่องโดยมีเรื่องส ำคัญเป็นหลักคือ
อ เหนำ พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยซึ่งได้รับยกย่องว่ำเป็นยอดของกลอน
บทละคร น ำมำเป็นแบบในกำรประพันธ์บท  ในเรื่องทฤษฎีประกอบสร้ำง ผู้วิจัยได้น ำเอำทฤษฎี       
นำฏยประดิษฐ์ในกำรสร้ำงสรรค์ โดยค ำนึงถึงรูปแบบกำรแสดงละครใน จัดสร้ำงตอนที่ไม่เคยมีปรำกฏ
ในกำรแสดงละครในมำก่อน เพ่ือให้ละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยเป็นมิติใหม่ในกำรน ำเสนอกำรแสดงตำม
รูปแบบละครในจำกเรื่องทำงประวัติศำสตร์ชำติไทย สุดท้ำยของกระบวนกำรคือกำรน ำเสนอ        
ปำกเปล่ำในที่ประชุมคณะกรรมกำรสอบวิทยำนิพนธ์ แล้วส่งรูปเล่มวิทยำนิพนธ์ฉบับสมบูรณ์



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
การสร้างสรรค์ละครร า เรื่อง พระสุริโยทัย 

 
ละครในเป็นละครร ำที่ถือได้ว่ำมีควำมงดงำมและทรงคุณค่ำของศิลปะกำรแสดงในรูปแบบ

ของรำชส ำนักซึ่งประกอบไปด้วยควำมวิจิตรของศิลปะ คือ ตัวละครงำม กระบวนกำรร ำงำม        
เพลงไพเรำะ ดนตรีเสนำะ บทกลอนประณีต สิ่งที่มีควำมส ำคัญอีกประกำรและไม่ได้มีกำรกล่ำวถึง
มำกเท่ำใดนักคือ เครื่องรำชูปโภคและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง นวัตกรรมของฉำก แสง สีเสียง ซึ่ง
ถือได้ว่ำเป็นองค์ประกอบของกำรแสดงละครในในปัจจุบันเป็นอย่ำงยิ่ง 

ละครในมีกำรพัฒนำในส่วนของควำมงำมด้ำนต่ำง ๆ โดยตลอด พบว่ำมีกำรน ำบทพระรำช
นิพนธ์มำปรับเปลี่ยนใหม่เพ่ือให้เกิดควำมกระชับในกำรแสดงมำกยิ่งขึ้น น ำฉำก แสง สี เสียงและ
อุปกรณ์ประกอบฉำกเข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งของกำรแสดง กำรสร้ำงเครื่องประดับ เครื่องแต่งกำยให้มี
ควำมละม้ำยคล้ำยคลึงกับกำรแสดงอย่ำงโบรำณ เป็นต้น สิ่งเหล่ำนี้ถือว่ำเป็นกำรพัฒนำและต่อยอด
ของละครในอยู่เสมอมำ  

โดยแท้จริงแล้วมีกำรต่อยอดหรือกำรพัฒนำรูปแบบกำรแสดงที่เก่ียวข้องกับรำชส ำนัก ซึ่งเป็น
กำรน ำสิ่งที่มีแต่โบรำณมำท ำกำรสร้ำงสรรค์ขึ้น เช่น เสรี หวังในธรรม สร้ำงบทโขนขึ้นมำให้กระชับขึ้น 
เพ่ิมตลกเข้ำไปในกำรแสดงโขนจนมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะ กำรใช้กำรอ่ำนค ำประพันธ์เพ่ือ
เป็นกำรเปิดตัวตัวละคร เช่น กำรอ่ำนโคลงประจ ำตัวของนำงส ำมนักขำ หรือกำรน ำเรื่องผู้ชนะสิบทิศ
มำท ำกำรแสดงซึ่งเรื่องนี้แต่เดิมแสดงเฉพำะลิเก จำกกำรเปลี่ยนแปลงท ำให้เกิดปรำกฏกำรณ์ใหม่ใน
กำรแสดงหลำย ๆ ด้ำน นอกจำกนี้ในกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ในรูปแบบของละครหลวงหรือแบบรำช
ส ำนักมีกำรสร้ำงระบ ำ เช่น ระบ ำนกเขำมะรำปี แทรกอยู่ในกำรแสดงละครในเป็นต้น  

กำรสร้ำงสรรค์งำนในรูปแบบรำชส ำนักส่วนใหญ่นั้นยังอยู่ในกรอบคือเรื่องเดิมแต่สร้ำงสรรค์
กำรแสดงในรูปแบบใหม่ ผู้วิจัยต้องกำรสร้ำงสรรค์สิ่งใหม่โดยที่ยังรักษำจำรีตทั้งหมดซึ่งทดลองท ำใน
รูปแบบของละครในเรื่องใหม่ โดยผู้วิจัยเลือกพระรำชประวัติของสมเด็จพระสุริโยทัยมำเป็นเรื่องที่ใช้
แสดง สำเหตุที่เลือกเรื่องนี้เนื่องจำกว่ำสมเด็จพระสุริโยทัยเป็นวีรสตรีเพียงผู้เดียวที่ปรำกฏชื่อในพระ
รำชพงศำวดำรในกำรท ำยุทธหัตถี เป็นเรื่องรำวทำงประวัติศำสตร์ที่ผู้หญิงเป็นตัวเด่น  ที่ส ำคัญคือเป็น
เรื่องรำวของชนชั้นสูง  มีจุดร่วมกับเรื่องที่ใช้แสดงละครในมำแต่เดิมที่เป็นเรื่องของผู้สูงศักดิ์ซึ่งสืบเชื้อ
สำยจำกเทพเจ้ำ  เป็นเหตุผลส ำคัญในกำรน ำพระรำชประวัติมำจัดแสดงในรูปแบบของละครใน  ผู้วิจัย
คิดว่ำกำรที่จะสร้ำงละครร ำโดยสร้ำงในกรอบของละครในจำกเรื่องอ่ืน ๆ นั้นหำกมีกำรน ำหลักกำร
และเหตุผล ทฤษฎีที่เพียงพอและกำรผ่ำนกำรยอมรับจำกผู้ทรงคุณวุฒิทำงด้ำนนำฏยศิลป์ไทยน่ำจะ
สำมำรถท ำได้  
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แต่เดิมเรื่องที่ใช้แสดงละครในมีเพียง 4 เรื่อง ได้แก่  รำมเกียรติ์ อุณรุท อิเหนำ และดำหลัง 
เรื่องรำมเกียรติ์และอุณรุทเป็นเรื่องรำวของเทพเจ้ำในศำสนำฮินดูอวตำรลงมำเพ่ือมำปรำบมำร       
อิเหนำและดำหลังเป็นพงศำวดำรของกษัตริย์ชวำซึ่งนับถือกันว่ำสืบเชื้อสำยจำกเทพผู้เป็นใหญ่ กำรที่
เรื่องของละครในมีเพียง 4 เรื่องอำจสืบเนื่องมำจำกจำรีตละครในที่เป็นจำรีตในรำชส ำนักและถือ
ปฏิบัติในกำรแสดงอย่ำงเคร่งครัด  อนึ่งเรื่องทั้ง 4 เรื่องเป็นเรื่องที่มีมำตั้งแต่สมัยอยุธยำ ตกทอดมำถึง
สมัยรัตนโกสินทร์  พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชทรงพระรำชนิพนธ์บทละครใน
ทั้ง 4 เรื่องเป็นฉบับส ำหรับพระนคร  พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยทรงปรับปรุงบทละคร
ใน 3 เรื่องคือ รำมเกียรติ์  อิเหนำ และอุณรุท ส ำหรับเล่นละครหลวงหรือละครในของพระองค์  ไม่
เคยปรำกฏกำรแสดงละครในเรื่องอ่ืนเลย ละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยจึงเป็นกำรน ำจำรีตกำรแสดงละครใน
มำสร้ำงสรรค์กำรแสดงเรื่องใหม่ เริ่มตั้งแต่กำรสร้ำงบทละคร รูปแบบกำรแสดง รูปแบบเครื่องแต่งกำย 
ดนตรีและกำรบรรจุเพลง รวมไปถึงองค์ประกอบที่มีควำมส ำคัญในกำรแสดงละครใน ผู้วิจัยให้
ควำมส ำคัญกับวิธีกำรคิดในกำรน ำเสนอรูปแบบกำรแสดง กระบวนกำรคิดวิเครำะห์ในกำรสร้ำงสรรค์
ครั้งนี้น ำไปสู่รูปแบบกำรแสดงโดยใช้หลักทฤษฎีในกำรประกอบสร้ำงงำนศิลปกรรม ของ ศำสตรำจำรย์
กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์  มำสร้ำงสรรค์กำรแสดงโดยก ำหนดให้อยู่ในหนึ่งนำฏยจำรีตและกำร
ประยุกต์จำกนำฏยจำรีตเดิม 

พระสุริโยทัยเป็นวีรสตรีที่มีพระนำมปรำกฏอยู่ในพระรำชพงศำวดำร ฉบับแรกคือพระรำช
พงศำวดำรฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ ซึ่งกล่ำวถึงพระองค์แต่เพียงว่ำ “สมเด็จพระอัครมเหสี”  พระ
นำม “พระสุริโยทัย” มำปรำกฏในพระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) 
 ในบทนี้ผู้วิจัยจะได้อธิบำยถึงวิธีกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย ซึ่งเป็นกำรประมวล
ข้อมูลจำกกำรศึกษำ กำรลงพ้ืนที่และกำรประมวลข้อมูลเพ่ือสร้ำงสรรค์องค์ประกอบกำรแสดงในด้ำน
ต่ำง ๆ โดยผู้วิจัยได้แยกเป็นหัวข้อดังต่อไปนี้ 
 

4.1 การสร้างสรรค์บทละครและการบรรจุเพลง 
 4.1.1 แก่นเรื่อง 

  กำรน ำเสนอเรื่องรำวของพระสุริโยทัยโดยผ่ำนนำฏกรรมรูปแบบกำรแสดงละครใน
ผ่ำนควำมงดงำมของกระบวนกำรร ำตำมบทร้อง บทเจรจำและกำรบรรเลงเพลง 

 4.1.2 แนวคิดกำรสร้ำงบทละคร 
เรื่องรำวที่แสดงละครในแต่เดิมนั้นคือ รำมเกียรติ์ อุณรุท อิเหนำ และดำหลัง  

รำมเกียรติ์และอุณรุทเป็นเรื่องรำวที่รับมำจำกอินเดีย  เป็นเรื่องของเทพเจ้ำที่อวตำรลงมำปรำบมำร 
อิเหนำและดำหลังเป็นเรื่องกษัตริย์นักรบซึ่งสืบเชื้อสำยจำกเทพเจ้ำผู้เป็นใหญ่ เรื่องที่นิยมน ำมำแสดง
มำกที่สุดคือเรื่องอิเหนำเนื่องจำกว่ำเนื้อเรื่องมีควำมเกี่ยวเนื่องและสัมพันธ์กับมนุษย์มำกที่สุด  มี
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เรื่องรำวที่หลำกหลำยทั้งเรื่องรำวควำมรัก กำรรบ กำรพลัดพรำก เป็นต้น เรื่องที่ผู้วิจัยได้กล่ำวมำนั้น
ล้วนเป็นเรื่องรำวที่มำจำก 2 แหล่งคือ อินเดียและอินโดนีเซีย และน ำมำสร้ำงเป็นเรื่องรำวและ 
ถ่ำยทอดกำรแสดงในรูปแบบของละครในซึ่งเป็นเรื่องรำวที่จบลงด้วยควำมสุขตำมจำรีตในกำรแสดง
ละครใน แต่เดิมเรื่องที่ใช้ในกำรแสดงละครในปรำกฏเพียง 2 เรื่อง ดังที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  
กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2507) ทรงกล่ำวไว้ว่ำ  

“ เรื่องต้นเดิมของละครในมีอยู่ในข้อที่ละครในเล่นเฉพำะเรื่องรำมเกียรติ์กับเรื่องอุณรุทและ
เรื่องอิเหนำข้อนี้เป็นส ำคัญ อันเหตุที่ละครในจะเล่นเรื่องอิเหนำนั้นรู้ได้เป็นหลักฐำน     ดังจะ
อธิบำยในตอนว่ำด้วยเรื่องอิเหนำต่อไปข้ำงหน้ำ ปรำกฏเพ่ิงเล่นเมื่อในรัชกำลสมเด็จพระเจ้ำ
บรมโกศซึ่งเสวยรำชย์ครองกรุงศรีอยุธยำในระหว่ำง พ.ศ. 2275 จน พ.ศ. 2301   ก่อนนั้น
ละครในเล่นแต่เรื่องรำมเกียรติ์กับเรื่องอุณรุท 2 เรื่องเท่ำนั้น 
   

นอกจำกนี้ยังทรงกล่ำวถึงกำรน ำเรื่องอิเหนำมำแสดง (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2507) ดังนี้ 
  

     เรื่องอิเหนำเป็นพงศำวดำรชวำ ในสมัยเมื่อพระพุทธศักรำช ล่วงได้ประมำณ 1,800 ปี
ร่วมรำวครำวเดียวกับเมื่อสมเด็จพระร่วง แรกตั้งกรุงสุโขทัยเป็นรำชธำนีในสยำมประเทศนี้ 
อิเหนำนั้นในพงศำวดำรชวำเรียกว่ำ “อิเหนำ ปันหยี กรัตปำตี” แต่พวกชวำเรียกกันเป็น
สำมัญโดยย่อว่ำ“ปันหยี” นับถือว่ำเป็นมหำรำชองค์หนึ่งในรำชวงศ์ชวำ เจ้ำนำยที่ยังเป็น
ประเทศรำชอยู่ในแดนชวำทุกวันนี้คือ  สุหุนันเจ้ำเมืองสุรเกษตรก็ดีสุลต่ำนเจ้ำเมืองยกยำ 
(อโยธยำ) เกษตรก็ดี ยังถือว่ำสกุลวงศ์เป็นเชื้อสำยสืบมำแต่อิเหนำ ครั้งพระบำทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จประพำสแดนชวำ เมื่อรัตนโกสินทรศก 115 (พ.ศ.2435) สุลต่ำน
ถวำยหนังสือรำชพงศำวดำรชวำฉบับหลวงที่เขียนไว้ส ำรับ 1 ทูลชี้แจงว่ำมีปรำกฏใน
พงศำวดำรว่ำท้ำวกุเรปันได้รำชธิดำกรุงสยำมไปเป็นมเหสีองค์หนึ่งแต่ควำมข้อนี้เมื่อโปรด ฯ 
ให้สอบดูหนังสือตรงนั้น ได้ควำมว่ำได้รำชธิดำไปจำกกรุงจำม (อยู่ข้ำงใด้กรุงกัมพูชำ) หำใช่
ไทยไม่ ส่วนสุหุนันนั้นถวำยกริชโบรำณเล่ม 1 ว่ำเดิมเป็นกริชของอิเหนำให้ท ำไว้ด้วยเหล็ก
ขวำนฟ้ำซึ่งตกลงมำจำกบนสวรรค์เมือครั้งอิเหนำครองประเทศชวำอยู่นั้น จะเห็นได้ตำมที่
กล่ำวมำว่ำเคำรพนับถืออิเหนำยังมีอยู่ในแดนชวำจนตรำบเท่ำทุกวันนี้ แม้จนพวกรำษฎร
พลเมืองชวำก็ยังขอบดูละคร และดูหนังเล่นเรื่องอิเหนำอยู่เป็นนิจ เพรำะฉะนั้นละครชวำที่
เล่นกันเป็นพ้ืนเมืองอย่ำงละครนอกของเรำและหนังชวำจึงชอบเล่นเรื่องอิเหนำยิ่งกว่ำเรื่อง
อ่ืน ๆ ” มูลเหตุที่ละครไทยเรำเล่นเรื่องอิเหนำนั้น มีค ำเล่ำแถลงสืบมำว่ำ เมื่อครั้งสมเด็จพระ
เจ้ำบรมโกศเสวยรำชย์ครองกรุงศรีอยุธยำมีพระรำชธิดำด้วยเจ้ำฟ้ำสังวำลย์ ทรงพระนำมว่ำ 
เจ้ำฟ้ำกุณฑลพระองค์ 1 เจ้ำฟ้ำมงกุฎพระองค์ 1 เจ้ำฟ้ำรำชธิดำทั้ง 2 พระองค์นี้มีข้ำหลวง
เป็นหญิงแขกมลำยู เชื้อสำยพวกเชลยที่ ได้มำแต่เมืองปัตตำนี พวกข้ำหลวงแขกเล่ำนิทำน
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เรื่องอิเหนำถวำยให้ทรงฟัง เจ้ำฟ้ำท้ัง 2 พระองค์ชอบพระหฤทัย จึงทรงแต่งเรื่อง อิเหนำเป็น
บทละครขึ้นพระองค์ละเรื่อง...เรียกว่ำดำหลังเรื่อง 1 อิเหนำ เรื่อง 1 แต่เป็นเรื่อง  อิเหนำ
ด้วยกัน คนจึงมักเรียกว่ำอิเหนำใหญ่เรื่อง 1 อิเหนำเล็กเรื่องหนึ่ง […] 
   

บทละครที่เจ้ำฟ้ำทั้งสองพระองค์ทรงพระนิพนธ์นั้นเรื่องที่นิยมน ำมำแสดงในสมัยนั้นคือ 
อิเหนำเล็กมำกกว่ำเรื่องดำหลัง ดังที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ(ด ำรงรำ
ชำนุภำพ, 2507) ทรงกล่ำวไว้ว่ำ    

 “ แต่เรื่องอิเหนำ 2 เรื่องนี้ เข้ำใจกันว่ำคนพำกันชอบเรื่องอิเหนำเล็กมำกกว่ำเรื่องดำหลัง 
อิเหนำใหญ่มำแต่ครั้งกรุงเก่ำ ที่เห็นควำมข้อนี้เพรำะหนังสือต่ำง ๆ แม้แต่ในกรุงเก่ำชอบอ้ำง 
แต่เรื่องอิเหนำเล็ก ” ครั้งละครหลวงยังเล่นทั้งเรื่องอิเหนำและดำหลัง แต่ละครหลวงในชั้น
กรุงรัตนโกสินทร์หำปรำกฏเล่นเรื่องดำหลังไม่ ถ้ำเล่นก็เห็นจะเป็นแต่ในรัชกำลที่ 1           
พ้นมำปรำกฏว่ำเล่นแต่อิเหนำเล็กเรื่องเดียว เรื่องดำหลังจึงกลำยไปเป็นแต่เรื่องส ำหรับละคร
ข้ำงนอกเล่น หำนับเป็นเรื่องของละครในเหมือนอย่ำงเรื่องอิเหนำเล็กไม่  
   

จำกกำรน ำเสนอข้อมูลนั้นเรื่องที่ใช้ในกำรแสดงละครในปรำกฏ 4 เรื่องได้แก่ รำมเกียรติ์  
อุณรุท อิเหนำและดำหลัง  

จำกเรื่องทั้ง 4 จะเห็นได้ว่ำเป็นเรื่องรำวที่มีควำมเกี่ยวเนื่องกับเทพ กำรศึกสงครำม และชน
ชั้นสูง ในกำรจัดกำรแสดงละครในไม่มีเรื่องรำวเกี่ยวกับสำมัญชนโดยทั่วไป กำรที่ละครในเป็นเรื่องรำว
ของชนชั้นสูงจึงท ำให้มีระเบียบวิธีกำรแสดงที่เคร่งครัดในจำรีตและพิถีพิถันในกำรแสดง  ผู้วิจัยได้
ศึกษำเก่ียวกบัโครงเรื่องในกำรแสดงละครใน กำรแสดงละครในได้มีกำรพัฒนำและมีระเบียบแบบแผน
ในกำรแสดง สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2543) ได้ศึกษำวิเครำะห์ลักษณะส ำคัญของละคร
ในสมัยรัชกำลที่ 2 และกล่ำวถึงลักษณะส ำคัญของละครในตำมนโยบำยของกรมศิลปำกร ดังนี้ 

วิธีกำรแสดงละครในนิยมแสดงเป็นตอนสั้น ๆ จบตอนโดยใช้เวลำประมำณ 45-60 นำที โดย
กำรส่งบทให้ตัวละครเอกเป็นผู้ร ำอวดฝีมือในกำรร ำใช้บทและในกำรอวดฝีมือร ำเดี่ยว เช่น ลงสรงโทน
อิเหนำ ร ำคู่ เช่น อิเหนำเกี้ยวนำงบุษบำ ร ำอำวุธ เช่น อิเหนำตัดดอกไม้ฉำยกริช แต่ไม่ปรำกฏกำรรบ 
ผู้ร ำต้องมีควำมสำมำรถในกำรร ำหน้ำพำทย์ชั้นสูง เช่นบำทสกุณี ตระนิมิต ร ำใช้บทได้อย่ำงประณีต
งดงำม ร ำเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือและควำมสำมำรถในกำรแสดง  นอกจำกนี้ยังมีกำรร ำเดี่ยวในบท เช่น บท
ชมดง ชมรถ ชมม้ำ บทลงสรงทรงเครื่อง ซึ่งบทเหล่ำนี้มีควำมไพเรำะพรรณนำรำยละเอียดที่ผู้ร ำต้องตี
บทให้มีควำมงดงำมและท่ำร ำไม่ซ้ ำกัน เน้นกำรด ำเนินเรื่องอย่ำงเชื่องช้ำเพ่ือเน้นให้ตัวละครเอกได้ร ำ
อวดฝีมือ กำรร ำในบทต่ำง ๆ  ผู้แสดงร ำตำมบทซึ่งมีต้นบทเป็นผู้ชำยบอกบทโดยอ่ำนจำกสมุดไทย
พร้อมทั้งบอกชื่อเพลงโดยคนร้องจะร้องตำมเนื้อเพลงมีลูกคู่รับซึ่งผู้แสดงจะร ำใช้บทตำมควำมที่ร้อง 
หำกมีบทเจรจำผู้ร ำเป็นผู้เจรจำโดยมีค ำพูดเป็นร้อยแก้วทวนบทร้อง กำรด ำเนินเรื่องมิได้ด ำเนินเรื่อง
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อย่ำงรวดเร็วเนื่องจำกเน้นกำรร ำของตัวละครเอก เนื้อเพลงจึงเป็นกำรพรรณนำสรรพสิ่งกำรแสดง
ควำมรู้สึกและกำรร่ำยร ำอวดฝีมือเป็นจ ำนวนมำก เช่นตอนอิเหนำสั่งถ้ ำ จับเรื่องตั้งแต่อิเหนำลำนำง
อย่ำงพิรี้พิไรจึงมำขึ้นม้ำและขับเหยำะย่ำงพลำงสั่งเสียให้ดูแลรักษำนำง จึงขับม้ำออกไป ด้ำนผู้แสดง
นอกจำกมีควำมสำมำรถในด้ำนกำรร ำแล้วต้องมีควำมงดงำมด้ำนใบหน้ำ รูปร่ำง ทรวดทรง ผิวพรรณ
ให้มีควำมใกล้เคียงกับบทที่พรรณนำมำกท่ีสุด ละครในเมื่อครั้งสมัยรัชกำลที่ 2 เป็นนำงในรำชส ำนักที่
ร่วมแสดง จึงมีหลำยท่ำนที่เป็นเจ้ำจอมที่โปรดปรำนของพระองค์ ในปัจจุบันกำรคัดเลือกผู้แสดงละคร
ในนั้นมีควำมพิถีพิถันไม่ต่ำงจำกสมัยโบรำณ สิ่งส ำคัญในกำรแสดงละครใน คือ  ผู้แสดงนั้นจะต้องคง
รักษำสถำนภำพของตัวละครไว้เสมอโดยเฉพำะผู้ที่แสดงเป็นเจ้ำนำยจะไม่มีกำรแสดงตลกให้คนดูได้
เห็น กำรแสดงตลกในละครในจึงเป็นกำรแสดงของจ ำอวดที่แยกออกมำแสดงต่ำงหำกซึ่งไม่ปะปนกับ
เนื้อเรื่อง โดยจะเน้นแสดงในเรื่องของกำรท ำงำน กำรก่อสร้ำง เป็นต้น จำกกระบวนกำรต่ำง ๆ นั้นท ำ
ให้ละครในถือเป็นละครที่มีระเบียบแบบแผนในกำรแสดงอย่ำงเคร่งครัดทุกกระบวนกำรไม่ว่ำจะเป็น
กำรฝึกซ้อมกำรแสดง กำรแต่งกำยที่แต่งกำยยืนเครื่องอย่ำงพิถีพิถัน มีศิรำภรณ์ที่มีกำรใช้เฉพำะละคร
ในในยุครัชกำลที่ 2 เช่นปันจุเหร็จ ละครในจึงเป็นละครร ำที่สร้ำงสุนทรียรสในกำรรับชมได้อย่ำง
สมบูรณ์ ซึ่งกำรก่อก ำเนิดของกำรแสดงละครในนั้นมีควำมส ำคัญท่ีต้องอยู่บนพ้ืนฐำนควำมประณีตแห่ง
รำชส ำนัก 5 ประกำร คือ 1. บทงำมและประณีต 2. ดนตรีงำมและประณีต 3. เครื่องแต่งกำยงำมและ
ประณีต 4. กำรร ำงำมและประณีต 5. คนร ำงำมและประณีต  เป็นสิ่งส ำคัญที่ละครในได้ถ่ำยทอด
ออกมำสู่สำยตำผู้ชม 

นอกจำกควำมงำมทั้ง 5 ด้ำนที่กล่ำวมำแล้วสิ่งส ำคัญอีกประกำรที่ละครในได้
ถ่ำยทอดสู่ผู้ชมคือจำรีตและประเพณีแห่งรำชส ำนักในสมัยโบรำณผ่ำนสู่รูปแบบกำรแสดง  กำรพัฒนำ
บทละครจำกบทพระรำชนิพนธ์ กำรน ำอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงฉำกแสง สี เสียง เข้ำมำเป็น
ส่วนประกอบส ำคัญเพ่ือเพ่ิมควำมงำมในด้ำนกำรแสดงยิ่งขึ้น ซึ่งผู้วิจัยจะด ำเนินตำมรูปแบบจำรีตแห่ง
ละครในและสร้ำงสรรค์ขึ้นเพ่ือให้เกิดกำรพัฒนำและต่อยอดกำรแสดงโดยยังคงยึดรูปแบบกำรแสดง
ละครในเป็นหลักและใช้หลักในกำรแสดงละครในที่มีกำรปรับปรุงและพัฒนำขึ้นมำในระดับหนึ่ง  ไม่ใช่
กำรแสดงละครในอย่ำงสมัยรัชกำลที่ 2 โดยทีเดียว 

จำกเรื่องรำวที่ปรำกฏนั้นล้วนแสดงให้เห็นถึงแสนยำนุภำพของควำมเป็นกษัตริย์นักรบและ
ควำมเกี่ยวข้องกับกำรรบ  ผู้วิจัยจึงมีควำมสนใจในกำรน ำพระรำชประวัติของพระสุริโยทัยที่ปรำกฏใน
พระรำชพงศำวดำร ซึ่งพระรำชประวัติของพระองค์ก็มีควำมน่ำสนใจคือ ออกรบเช่นเดียวกับกษัตริย์ 
ที่ปรำกฏในกำรแสดงละครใน จึงเป็นมูลเหตุในกำรน ำเรื่องรำวของพระสุริโยทัยมำน ำเสนอในรูปแบบ
ของกำรแสดงละครใน  จำกปัจจัยดังกล่ำวผู้วิจัยได้ท ำกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย โดย
เป็นแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์งำนรูปแบบนำฏยศิลป์โดยผู้วิจัยได้น ำทฤษฎีต่ำง ๆ มำใช้ ในงำน
สร้ำงสรรค์ โดยได้ก ำหนดแนวทำงหลักในกำรก ำหนดรูปแบบของนำฏศิลป์ชุดใหม่ที่น ำมำสร้ำงขึ้นโดย
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ก ำหนดรูปแบบกำรสร้ำงงำนในรูปแบบกำรแสดงละครใน โดย “คิดอย่ำงคนละครใน” ในแนวคิด
นำฏยประดิษฐ์ (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547) เป็นแนวทำงหลักในกำรก ำหนดรูปแบบของนำฏยศิลป์ชุด
ใหม่คือ  

1. ก ำหนดให้อยู่ในหนึ่งนำฏยจำรีต โดยผู้วิจัยมีกฎเกณฑ์ในกำรน ำรูปแบบกำรแสดงละครใน
มำใช้ในกำรประดิษฐ์นำฏยศิลป์ 

2. ก ำหนดให้ประยุกต์จำกนำฏยจำรีตเดิม โดยผู้วิจัยได้น ำรูปแบบกำรแสดงละครในมำเป็น
หลักและแสวงหำแนวทำงใหม่จำกหลักฐำนต่ำง ๆ มำเป็นส่วนประกอบเพ่ือให้กำรสร้ำงสรรค์งำนมี
ควำมสมบูรณ์มำกยิ่งขึ้นและไม่เคยปรำกฏมำก่อน เช่น กำรศึกษำรูปแบบกำรแต่งกำยของ
พระมหำกษัตริย์ในกำรทรงเครื่องเมื่อทรงช้ำงเพ่ือน ำมำสร้ำงสรรค์บทละคร เป็นต้น  

ดังนั้นผู้วิจัยน ำเสนอแนวคิดของเรื่องพระสุริโยทัย 4 ตอน โดยกำรแสดงนำฏกรรมรูปแบบ
ละครใน ด้วยเหตุกำรณ์ทั้ง 4 ตอนที่ปรำกฏในกำรแสดงละครในและไม่เคยปรำกฏในกำรแสดงละคร
ใน คือ  กำรประคำมรม ในตอน พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ กำรเกี้ยวซึ่งฝ่ำยหญิงเป็นผู้
เชิญชวนฝ่ำยชำยก่อน ในตอนขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์  กำรร ำอำวุธ ในตอน ร ำตัดไม้ข่มนำม 
และกำรร ำลงสรงทรงเครื่อง ในตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ  

ผู้วิจัยมีวิธีคิดว่ำต้องกำรสร้ำงเหตุกำรณ์ส ำคัญคือพระสุริโยทัยเสด็จออกศึกสงครำม ประเด็น
นี้เป็นตัวหลักในกำรสร้ำงเรื่อง ในฉำกอ่ืน ๆ จะเป็นกำรสร้ำงให้ลักษณะนิสัยของพระสุริโยทัยเด่นชัด 
มำกยิ่งขึ้น ในฉำกที่ 1 ได้ก ำหนดเนื้อเรื่องให้พระสุริโยทัยได้ท ำกำรฝึกหัดอำวุธและกำรฝึกบังคับช้ำง  
กำรประคำรมท ำให้เห็นถึงควำมขัดแย้งเนื่องจำกกำรเมือง  ฉำกที่เป็น “จุดสูงสุด” ของเรื่องคือฉำก
พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบซึ่งเป็นเหตุกำรณ์ที่แสดงพระเกียรติยศ  

4.1.3 กำรก ำหนดโครงเรื่อง  
  โครงเรื่องคือกำรล ำดับเหตุกำรณ์หรือกำรด ำเนินเรื่องที่ต้องมีกำรเริ่มต้น มีตอนกลำง 
และมีตอนจบ กำรเริ่มต้นไม่ใช่เกิดจำกเหตุกำรณ์ที่จงใจ แต่เป็นกำรเริ่มต้นของสรรพสิ่ง ตอนกลำงเป็น
กำรด ำเนินเรื่องจำกเหตุกำรณ์หนึ่งไปสู่เหตุกำรณ์หนึ่งเป็นล ำดับอย่ำงมีเหตุผลอันสมควร ส่ วนกำรจบ
เน้นผลจำกเหตุที่เกิดขึ้นตำมล ำดับท้องเรื่องแล้วน ำมำสู่จุดจบโดยไม่มีสิ่งใดต่อเนื่องไปอีก (สุรพล  
วิรุฬห์รักษ์, 2547) 

 กำรสร้ำงสรรค์โครงเรื่องรูปแบบกำรแสดงและบทละครด้วยจำรีตของกำรแสดง
ละครในมีควำมเกี่ยวข้องกับรำชส ำนัก ตำมท่ีผู้วิจัยก ำหนดไว้คือ กำรประคำรม กำรเก้ียว กำรร ำตัดไม้
ข่มนำม และกำรลงสรงทรงเครื่องรบ ดังนั้นในกำรน ำเรื่องรำว พระสุริโยทัยเป็นเรื่องรำวที่เกิดขึ้นใน
ประวัติศำสตร์และปรำกฏในพงศำวดำรว่ำพระองค์เป็นพระอัครมเหสีในสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ 
กำรน ำเรื่องรำวของพระองค์มำน ำเสนอในรูปแบบของละครในนั้นจึงสำมำรถแสดงให้เห็นถึงจำรีตใน
รำชส ำนัก สำมำรถแสดงให้เห็นถึงควำมงดงำมในกำรร ำใช้บท และกำรอวดฝีมือในกำรร ำเดี่ยวของ
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ละครในได้เป็นอย่ำงดี  ในกำรน ำเสนอครั้งนี้ผู้วิจัยจัดสร้ำงบทที่ใช้ในกำรแสดงขึ้นมำใหม่ น ำพระรำช
พงศำวดำรฉบับหลวงประเสริฐซึ่งมีควำมแม่นย ำเรื่องศักรำช มีเหตุกำรณ์กล่ำวถึงกำรตำมเสด็จสมเด็จ
พระมหำจักรพรรดิ กำรท ำพระยุทธหัตถีและสิ้นพระชนม์พร้อมกับพระรำชธิดำ และน ำพระรำช
พงศำวดำรฉบับอ่ืน ๆ มำประกอบ แต่ยังคงยึดโครงสร้ำงพระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำ ซึ่งช ำระ
ในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์เป็นส ำคัญ โดยมีแนวคิดมำจำกกำรเล่ำเรื่องของภำพยนตร์เรื่อง สุริโยไท 
ดังที่ สุเนตร ชุตินธรำนนท์ นักประวัติศำสตร์ กล่ำวถึงกำรน ำเรื่องรำวทำงประวัติศำสตร์มำสร้ำงเป็น
นำฏกรรม ว่ำ “ในกำรแต่งบทละครหรือบทเพ่ือท ำกำรแสดงนั้นบำงครั้งมีกำรเสริมเติมแต่งเพ่ือให้มี
ควำมน่ำสนในมำกยิ่งขึ้น แต่ยังคงยึดหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์จำกพระรำชพงศำวดำรสมัยกรุงศรี
อยุธยำ ซึ่งในพระรำชพงศำวดำรนั้นไม่ใช่กำรเขียนเรื่องรำวของอำณำประชำรำษฎร์แต่จะเขียน
เรื่องรำวของพระมหำกษัตริย์และกิจกรรมของรัฐเป็นส ำคัญ ดังนั้นข้อมูลที่ปรำกฏจึงเป็นข้อมูลที่
เกี่ยวข้องกับพระมหำกษัตริย์และบุคคลแวดล้อมเป็นหลัก” 

 (https://www.youtube.com/watch?v=giTFjn5AAp8 สืบค้นขอมูลเมื่อวันที่ ,9 กรกฎำคม พ.ศ. 
2563)  

โครงเรื่องละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัยมีดังนี้  เนื้อเรื่องเริ่มจำกสมเด็จพระไชยรำชำธิรำช 
สวรรคต พระยอดฟ้ำขึ้นครองรำชสมบัติโดยมีท้ำวศรีสุดำจันทร์ พระรำชมำรดำเป็นผู้ว่ำรำชกำรฝ่ำยใน 
และพระเฑียรรำชำ พระอนุชำต่ำงพระมำรดำของพระไชยรำชำเป็นผู้ว่ำรำชกำรฝ่ำยหน้ำ จำกนั้นจึง
ก ำหนดให้มีฉำกประคำรมระหว่ำงพระสุริโยทัยและท้ำวศรีสุดำจันทร์ ในเรื่องของรำชกำรแผ่นดินและ
กำรบริหำรบ้ำนเมือง จำกนั้นด ำเนินมำถึงควำมสัมพันธ์ระหว่ำงท้ำวศรีสุดำจันทร์และขุนชินรำชซึ่งเดิม
เป็นพันบุตรศรีเทพเฝ้ำอยู่ที่หอพระข้ำงหน้ำ แต่เนื่องจำกท้ำวศรีสุดำจันทร์ต้องกำรหำพวกพ้องจึงเป็น
สำเหตุหนึ่งของสัมพันธ์ที่ลึกซึ้ง ซึ่งในตอนนี้น ำกระบวนกำรเกี้ยวอย่ำงละครในมำใช้ จำกนั้นเป็น
เหตุกำรณ์ระหว่ำงสงครำม  มีพระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำมซึ่งเป็นพระรำชพิธีสร้ำงขวัญและก ำลังใจแก่
ทหำรก่อนกำรออกไปรบกับข้ำศึก เป็นกำรร ำเดี่ยวของกระบวนร ำอำวุธ  จำกนั้นปรำกฏเหตุกำรณ์
ต่อเนื่องมำได้แก่กำรออกรบ พระสุริโยทัยจะโดยเสด็จพระมหำจักรพรรดิไปหยั่งเชิงข้ำศึก จึงสระสรง
ทรงเครื่องรบ เป็นกำรร ำอวดฝีมือในกำรสรงและทรงเครื่องตำมจำรีตละครใน กำรจัดสร้ำงเป็นตอน
นั้นจัดขึ้นตำมรูปแบบที่มีปรำกฏในกำรแสดงละครใน ซึ่งในแต่ละตอนจะส่งบทเด่นให้ตัวละครเอกใน
กำรร ำอวดฝีมือ 4 ตอน คือ 
  ตอน พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ 

ตอน ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ตอน ร ำตัดไม้ข่มนำม 
ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 

 

https://www.youtube.com/watch?v=giTFjn5AAp8
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 ผู้วิจัยก ำหนดเนื้อหำให้ผู้แต่งบทละคร ก ำหนดเป็น 4 ตอนตำมโครงเรื่อง โดยน ำลักษณะนิสัย
ของวีรสตรีที่มีบทบำททำงด้ำนควำมกล้ำหำญ มีสติปัญญำและซื่อตรงในคุณธรรม มำเป็นแนวทำง  
และสร้ำงบุคลิกของพระสุริโยทัย  ส่วนหนึ่งเป็นตำมเหตุกำรณ์ที่ปรำกฏในประวัติศำสตร์ รวมกับกำร
วิเครำะห์ กำรตีควำม และข้อมูลจำกนักวิชำกำรหลำยคน  ผู้วิจัยก ำหนดให้ควำมขัดแย้งในละครนั้น
เป็นควำมขัดแย้งในเรื่องของรำชวงศ์สุพรรณภูมิและรำชวงศ์อู่ทองเป็นส ำคัญ ไม่ใช่ควำมขัดแย้งเชิงชู้
สำว  ฉำกตัดไม้ข่มนำมน ำมำจำกรำยละเอียดจริงที่ปรำกฏในพระรำชพิธีก่อนออกศึกสงครำม และ
น ำไปสู่กำรลงสรงทรงเครื่องรบ 

จำกทั้ง 4 ตอนที่ได้ก ำหนดผู้วิจัยขอน ำอธิบำยถึงที่มำของตอนที่ได้ก ำหนดดังต่อไปนี้ 
  

1) ตอน พระสุริโยทัยประคารมท้าวศรีสุดาจันทร์ 
เป็นกำรตั้งต้นเรื่องที่พระเฑียรรำชำ  พิเศษ  เจียจันทร์พงศ์ (พิเศษ  เจียจันทร์พงศ์, 

2547) กล่ำวว่ำเมื่อสมเด็จพระไชยรำชำธิรำชสวรรคต พระยอดฟ้าพระรำชโอรสซึ่งประสูติจำกพระ
สนมเอกคือท้ำวศรีสุดำจันทร์ได้สืบรำชสมบัติต่อ เนื่องจำกพระยอดฟ้ำยังทรงพระเยำว์อยู่มำก 
เสนำบดีชั้นผู้ใหญ่จึงได้ทูลเชิญพระเฑียรรำชำซึ่งเป็นพระอนุชำต่ำงพระมำรดำของสมเด็จพระไชย
รำชำเป็นผู้ส ำเร็จรำชกำรฝ่ำยหน้ำและท้าวศรีสุดาจันทร์ใหเ้ป็นผู้ส ำเร็จรำชกำรฝ่ำยใน 

ในฉำกนี้ผู้วิจัยก ำหนดเปิดเรื่องที่พระเฑียรรำชำซึ่งเป็นผู้ส ำเร็จรำชกำรฝ่ำยหน้ำของ
พระยอดฟ้ำ  กำรเปิดเรื่องที่ตัวละครส ำคัญเรียกว่ำ “กำรตั้งพระ” ตำมแบบละครใน  มีกำรใช้ค ำว่ำ 
“มำจะกล่ำวบทไป” กล่ำวถึงพระเฑียรรำชำประทับหน้ำต ำหนักกับพระโอรส คือ พระรำเมศวรและ
พระมหินทร์ พร้อมด้วยอ ำมำตย์ เสนำ และทหำร โดยมีต้นแบบจำกบทละครเรื่อง อ เหนำ ตอน
กล่ำวถึงกษัตริย์วงศ์เทวำ 4 พระนคร (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2541) เป็นกำรเริ่มเรื่อง ดังนี้ 

   

         ช้ำ  

 ๏  มำจะกล่ำวบทไป   ถึงสี่องค์ทรงธรรม์นำถำ 
 เป็นหน่อเนื้อเชื้อวงศ์เทวำ   บิตุเรศมำรดำเดียวกัน 
 รุ่งเรืองฤทธำศักดำเดช   ได้ด ำรงนคเรศเขตขัณฑ ์
 พระเชษฐำครองกรุงกุเรปัน  ถัดนั้นครองดำหำธำนี 
 องค์หนึ่งครองกำหลังบุรีรัตน์  องค์หนึ่งครองสิงหัดส่ำหรี 
 เฉลิมโลกโลกำธำตรี   ไม่มีผู้รอต่อฤทธิ์ 
 ระบือลือทั่วทุกประเทศ   ย่อมเกรงเดชเดชำอำญำสิทธิ์ 
 บ ำรุงรำษฎร์ดับเข็ญอยู่เป็นนิจ  โดยทำงทศพิธรำชธรรม์ 
   

        ฯ 8 ฯ ค ำ 
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พระเฑียรรำชำร ำพึงถึงพระสุริโยทัยที่ก ำลังไปซ้อมอำวุธและฝึกขี่ช้ำง  ผู้วิจัย
ก ำหนดให้มีกำรฝึกซ้อมอำวุธและกำรข่ีช้ำงเพ่ือน ำไปสู่สถำนกำรณ์ว่ำพระสุริโยทัยสำมำรถออกท ำกำร
ยุทธหัตถีได้ ดังที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2560a) 
ทรงกล่ำวไว้ใน หนังสือ น ทำนโบรำณคดีิเกี่ยวกับกำรข่ีช้ำงของเจ้ำนำยว่ำ  
 

[...] วิชำขี่ช้ำงนั้นมีหลักฐำนปรำกฏว่ำคือกำรเป็นวิชำส ำคัญส ำหรับลูกเจ้ำลูกขุน คือเจ้ำนำย 
และพวกลูกผู้ดีจะต้องฝึกหัดจนถึงขี่ช้ำงรบพุ่งได้ทุกคนมำแต่ครั้งกรุงสุโขทัยและยังเป็น
ประเพณีสืบมำตลอดสมัยกรุงศรีอยุธยำ แต่ในสมัยอ่ืนดูนิยมกันไม่เหมือนเมื่อรัชกำลสมเด็จ
พระมหำจักรพรรดิ ด้วยปรำกฏว่ำแม้พระสุริโยทัยองค์พระอัครมเหสีก็ได้ฝึกหัดทรงช้ำงรบ ใน
เรื่องพงศำวดำรมีปรำกฏครั้งเดียวเท่ำนั้นว่ำผู้หญิงขี่ช้ำงเข้ำรบพุ่ง ก็ย่อมเป็นปัจจัยต่อลงมำ
จนถึงชั้นสมเด็จพระนเรศวรและสมเด็จพระเอกำทศรถ คงจะได้ฝึกหัดคชกรรมกวดขันมำแต่
ยังทรงพระเยำว์ทั้งสองพระองค์จึงทรงช ำนิช ำนำญถึงสำมำรถท ำยุ ทธหัตถีมีชัยชนะกู้
บ้ำนเมืองได้  
 

ผู้วิจัยมีแนวคิดว่ำถ้ำพระสุริโยทัยไม่ทรงคุ้นเคยกับอำวุธและพำหนะในกำรรบ คงไม่ 
อำจเสด็จในกำรศึกได้ทันที เพรำะกำรขี่ช้ำง กำรบังคับช้ำงและกำรใช้อำวุธบนหลังช้ำงเป็นเรื่องที่ต้อง
ฝึกฝนเป็นระยะเวลำนำน  ผู้วิจัยจึงก ำหนดให้ในตอนที่ 1 กล่ำวถึงพระสุริโยทัยทรงฝึกซ้อมกำรบังคับ
ช้ำง รวมทั้งพระบรมดิลกผู้ที่ในพงศำวดำรระบุว่ำโดยเสด็จไปในกำรศึกและสิ้นพระชนม์พร้อมพระรำช
มำรดำ  เป็นกำรปูพ้ืนไปสู่ตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ จำกกำรศึกษำบทบำทสตรีทั้งใน
สังคมไทยและสังคมโลกที่นิยมน ำมำสร้ำงเป็นนำฏกรรมต่ำงก็มีควำมรู้ควำมสำมำรถด้ำนกำรบ้ำน
กำรเมืองหรือกำรรบอย่ำงใดอย่ำงอย่ำงหนึ่งข้อนี้ผู้วิจัยเห็นว่ำมีควำมจ ำเป็นอย่ำงยิ่งในกำรสร้ำงบุคลิก
ของพระสุริโยทัยในกำรที่จะทรงช้ำงในกำรออกรบกับข้ำศึกได้ 

จำกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ท้ำวศรีสุดำจันทร์ตั้งขุนชินรำชผู้มีเชื้อสำยรำชวงศ์    
อู่ทองหรือรำชวงศ์ละโว้-อโยธยำและเป็นพระญำติขึ้นเป็นขุนวรวงศำธิรำช (สุจิตต์  วงษ์เทศ, 2557) 
พระเฑียรรำชำต้องเสด็จออกผนวชเพ่ือหนีภัยทำงกำรเมือง ผู้วิจัยมีแนวคิดว่ำควำมขัดแย้งนี้น่ำจะ
มำถึงพระสุริโยทัยผู้เป็นพระชำยำด้วย ควำมระแวงไม่พอใจคงสะสมมำเป็นระยะเวลำพอควร  เมื่อพบ
กันจึงมีกำรประคำรมกันได้ กำรประคำรมในละครในนั้นเป็นแบบกำรเปรียบเปรย ไม่ใช้ค ำหยำบด่ำทอ
ตรงไปตรงมำแบบชำวบ้ำน กำรว่ำกล่ำวโต้ตอบในละครในนั้นจึงปรำกฏในรูปแบบกำรใช้ส ำนวน
อุปมำอุปไมยเปรียบเทียบ  ควำมจริงมนุษย์ทุกคนไม่ว่ำจะเป็นชนชั้นใดต้องมีควำมรู้สึกมีอำรมณ์
เช่นเดียวกัน  แต่ในละครนั้นก ำหนดกำรแสดงออกให้ต่ำงกัน    
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กำรประคำรมมีลักษณะตำมแนวละครในคือไม่ว่ำกันตรง ๆ แต่แฝงนัยและใช้ถ้อยค ำ
สุภำพไม่หยำบคำย  ผู้วิจัยด ำเนินตำมแบบที่ปรำกฏในบทละครเรื่องอ เหนำิตอน ศึกกะหมังกุหนิง 
อิเหนำโต้ตอบกับท้ำวกะหมังกุหนิง (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) ดังนี้ 
  ๏ เมื่อนั้น   พระองค์วงศ์อสัญแดหวำ 

  จึงตอบว่ำอันตัวจรกำ  มิได้อยู่ดำหำธำนี 
  เมื่อหลับตำมำรบให้ผิดเมือง รี้พลตำยเปลืองไม่พอที่ 
  จะรบกับจรกำดังว่ำนี้  จงล่ำเลิกโยธีถอยไป 
  แม้นไม่รู้แห่งเมืองจรกำ  จะช่วยชี้มรรคำบอกให้ 
       […] 
  ๏ เมื่อนั้น   ท้ำวกะหมังกุหนิงใจกล้ำ 
  จึงว่ำเรำยกโยธำ   หมำยมำจะชิงพระบุตรี 
  ถึงจะรับของสู่ระตูไว้  ยังมิได้ท ำกำรภิเษกศร ี
  จรกำไม่มำก็ยิ่งด ี   ไม่มีผู้หวงแหนกีดกัน 
  สุดแท้แต่นำงอยู่ที่ไหน  เรำก็จะชิงชัยที่นั่น 
  อันชิงนำงอย่ำงนี้ไม่ผิดธรรม์ ธรรมเนียมนั้นมีแต่บุรำณมำ  
  

ผู้วิจัยก ำหนดเนื้อเรื่องในตอน พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ ดังนี้      
พระเฑียรรำชำปรำรภด้วยควำมห่วงใยพระสุริโยทัยที่ฝึกซ้อมอำวุธและบังคับช้ำง เมื่อพระสุริโยทัย
กลับมำถึงก็ให้เหตุผลว่ำสตรีสำมำรถฝึกอำวุธเพ่ือช่วยป้องกันบ้ำนเมืองได้ จำกนั้นพระยอดฟ้ำซึ่งเป็น 
ยุวกษัตริย์ได้มำที่วังของพระเฑียรรำชำเพ่ือขอดูกำรฝึกซ้อมอำวุธ  โดยอำศัยข้อมูลจำกพระรำช
พงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำฉบับเยเรเมียส  ฟำน ฟลีตว่ำพระยอดฟ้ำโปรดชนช้ำง ทรงพระแสงฝึกหัด   
ขัตติยวิชำ (มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำ, 2554) ท้ำวศรีสุดำจันทร์พระรำชมำรดำโดย เสด็จด้วย 
พระเฑียรรำชำเชิญพระยอดฟ้ำให้ไปพ ำนักในต ำหนักก่อน  ส่วนท้ำวศรีสุดำจันทร์ขออยู่สนทนำกับ
พระสุริโยทัยแล้วจะตำมไปภำยหลัง  กำรสนทนำในตอนนี้ผู้วิจัยมีแนวคิดให้เป็นเรื่องควำมระแวง
อ ำนำจของพระเฑียรรำชำ เพรำะเป็นผู้ส ำเร็จรำชกำรแทนพระองค์ที่มีไพร่พลในบังคับพอสมควร  
คำนอ ำนำจกับท้ำวศรีสุดำจันทร์ซึ่งมีอิทธิพลในรำชส ำนักฝ่ำยในและมีคนฝักใฝ่อยู่ไม่น้อยเช่นกัน 
 

2) ตอน ขุนชินราชเกี้ยวท้าวศรีสุดาจันทร์ 
ผู้วิจัยก ำหนดเนื้อเรื่องให้ท้ำวศรีสุดำจันทร์สงสัยว่ำพระสุริโยทัยน่ำจะล่วงรู้ควำมลับ

ที่ตนมีควำมสัมพันธ์กับขุนชินรำช พนักงำนเฝ้ำหอพระข้ำงในซึ่งเป็นญำติและข้ำหลวงเดิม จึงคิดก ำจัด
พระเฑียรรำชำโดยตั้งขุนชินรำชเป็นขุนวรวงศำ  ให้นั่งบนรำชอำสน์ว่ำรำชกำรเพ่ือให้ขุนนำงทั้งหลำย
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เกรงกลัว  ขุนชินรำชเตรียมวำงแผนรวบรวมพรรคพวกซ่ึงมีหัวหน้ำคือนำยจันน้องชำยอยู่บ้ำนมหำโลก 
และญำติทำงเมืองศรีเทพมำช่วยก่อกำรส ำคัญ  

ท้ำวศรีสุดำจันทร์เป็นต ำแหน่งพระสนมเอกของพระมหำกษัตริย์ หลักฐำนทำง
ประวัติศำสตร์ระบุว่ำต ำแหน่งนี้มำจำกธิดำเจ้ำเมืองทิศตะวันออกซึ่งเป็นเชื้อสำยรำชวงศ์อู่ทองหรือ
รำชวงศ์ละโว้-อโยธยำ  รำชวงศ์อู่ทองเป็นรำชวงศ์ต้นกรุงศรีอยุธยำ ถูกรำชวงศ์สุพรรณภูมิครอง
อ ำนำจแทน  นักวิชำกำรบำงคน เช่น (สุจิตต์  วงษ์เทศ, 2557) เห็นว่ำควำมสัมพันธ์ของท้ำวศรีสุดำ
จันทร์กับขุนชินรำชตั้งแต่เป็นพันบุตรศรีเทพ ไม่น่ำจะเป็นเรื่องควำมพิศวำสประกำรเดียว แต่น่ำจะ
เป็นเรื่องของควำมต้องกำรกลับมำมีอ ำนำจเหนือรำชวงศ์สุพรรณภูมิอีกครั้งหนึ่ง เนื่องจำกเป็นผู้หญิง
เพียงคนเดียว โอรสก็ยังเล็ก ดังนั้นจึงต้องหำพรรคพวกและดึงญำติมำช่วย โดยให้ผลตอบแทนที่ดึงดูด
ใจคือกำรข้ึนเป็นกษัตริย์  

ในตอนที่ 2  ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ เป็นกำรน ำกระบวนกำรเกี้ยวในละคร
ในมำน ำเสนอ กำรร ำเกี้ยวหรือกำรร ำเข้ำพระเข้ำนำงเป็นกระบวนกำรร ำในบทเกี้ยวพำรำสีของฝ่ำยชำย
กับฝ่ำยหญิง  แสดงให้เห็นถึงกระบวนท่ำร ำที่เลียนแบบมำจำกพฤติกรรมของมนุษย์ในกำรแสดงออก
ของควำมรัก เป็นกำรสะท้อนให้เห็นถึงธรรมชำติของมนุษย์ที่ต้องกำรควำมรัก ควำมสุข ควำมสมหวัง 
สิ่งเหล่ำนี้เป็นควำมต้องกำรขั้นพ้ืนฐำนในกำรด ำรงชีวิตของมนุษย์  บทเก้ียวพำรำสีจึงสอดแทรกอยู่ใน
วรรณกรรมและปรำกฏในกำรแสดงละครร ำของตัวละครเอกเกือบทุกเรื่อง ในสถำนที่และเหตุกำรณ์ที่
แตกต่ำงกันไป  ถือว่ำเป็นกำรสร้ำงสีสันและเพ่ิมรสในบทละครและกำรแสดงละครเป็นอย่ำงดี  
 ในกำรแสดงละครใน กำรร ำเกี้ยวมีควำมส ำคัญอย่ำงยิ่ง โดยปกติแล้วรูปแบบกำรเกี้ยวพำรำสี
ในกำรแสดงละครในที่ปรำกฏในบทพระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย เช่น 
ตอน อิเหนำเข้ำหำนำงจินตะหรำ อิเหนำเข้ำหำนำงมำหยำรัศมี อิเหนำเข้ำห้องนำงสกำระวำตี อิเหนำ
โลมนำงบุษบำ เป็นต้น  ส่วนใหญ่ตัวละครชำยเป็นฝ่ำยเริ่มด้วยกำรโอ้โลมฝ่ำยหญิงก่อน  แต่ปรำกฏอยู่
บ้ำงว่ำฝ่ำยหญิงเป็นฝ่ำยเริ่มหรือเชิญชวนก่อนก็มี  และฝ่ำยหญิงเป็นสตรีมีศักดิ์ เช่น ในบทละครเรื่อง
อ เหนำ พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ตอน นำงดะรำหวันธิดำระตูมะงำดำ
หลงรักย่ำหรัน (สียะตรำ) ซึ่งถูกจองจ ำอยู่  นำงใช้ให้พ่ีเลี้ยงน ำสิ่งของไปติดสินบนผู้คุมและลอบเข้ำไป
หำย่ำหรันในเวลำกลำงคืนถึงท่ีคุมขัง (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514)  ดังนี้  

 

 ๏ เมือ่นั้น   ระเด่นดะรำหวันเสนหำ 
 แต่ได้เห็นย่ำหรันวันนั้นมำ  กัลยำจ ำนงจงรัก 
 นิ่งนึกตรึกตะลึงคะนึงใน  จะได้ใคร่ไปแถลงแจ้งประจักษ์ 
       จะให้ควำมแพร่งพรำยก็อำยนัก นงลักษณ์รัญจวนป่วนใจ 
      […] 
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 ๏ บัดนั้น   พ่ีเลี้ยงพำไปถึงในห้อง  
 เห็นย่ำหรันแลดูรู้ท ำนอง  ถวำยซองสลำแล้วก็ออกไป 
        
 ๏ เมื่อนั้น   ระเด่นดะรำหวันเสนหำ 

 เมียงชม้ำยชำยเนตรจ ำนรรจำ เวทนำมำยุดไว้ไย 
 จะฟังควำมจึงตำมออกมำด ู จะใคร่รู้โทษำว่ำเป็นไฉน 
 ร้ำยดีไม่เล่ำให้เข้ำใจ  ก่นแต่คว้ำไขว่ไม่เมตตำ 
 อย่ำมือไวใจด่วนลวนลำม  ใช่จะตำมมำด้วยเสนหำ 
 นำงผลักไสใส่กลโกรธำ  อนิจจำท ำได้ไม่ควรคิด 
 

 จำกบทจะเห็นได้ว่ำฝ่ำยหญิงเริ่มต้นก่อไมตรีก่อน  ฝ่ำยชำยด ำเนินตำม แต่ฝ่ำยหญิง
มีจริตรักษำท่ำทีว่ำไม่โอนอ่อนผ่อนตำมง่ำย ๆ  ผู้วิจัยจึงน ำมำเป็นแนวทำงในกำรประพันธ์ในกำรสร้ำง
ให้ฝ่ำยหญิงเป็นฝ่ำยที่เชิญชวนฝ่ำยชำย  
  นอกจำกนี้ผู้วิจัยได้เพ่ิมสิ่งที่เป็นวัฒนธรรมอย่ำงหนึ่งในสังคมไทยคือกำรกินหมำก  
เครื่องในกำรกินหมำกมี ทั้งหมด 4 อย่ำง คือ ผลหมำก ใบพลู ปูนแดง และยำเส้น บำงครั้งอำจมีกำร
ใส่เครื่องหอม เช่น กำนพลู  กำรบูร พิมเสน หรือเปลือกไม้ อ่ืนเพ่ิมเติม เช่น เปลือกตะเคียน 
(http://emuseum.treasury.go.th) หมำกเป็นสัญลักษณ์ในกำรแสดงควำมรัก ควำมสัมพันธ์อันดี 
และไมตรีจิตระหว่ำงบุคคล  ปรำกฏในวรรณกรรมหลำยเรื่อง เช่น บทละครเรื่องอ เหนำ พระรำช
นิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย อิเหนำบอกสียะตรำไปขอชำนหมำกจำกนำง
บุษบำมำให้  ในบทละครเรื่องพระลอ พระนิพนธ์พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ 
ตอนพระลอสู่ปรำสำทเมืองสรอง มีบทว่ำ “พระเพ่ือนไท้  วอนไหว้ถวำยสลำ  พระลอสรวล  พระแพง
ชวนชื่นชู้หยิบพลูป้อน” (ศิลปำกร, 2547) ในพระรำชพงศำวดำรกล่ำวว่ำท้ำว     ศรีสุดำจันทร์ก็เคย
ส่งหมำกห่อผ้ำไปให้พันบุตรศรีเทพ (ขุนชินรำช) เป็นสื่อถึงควำมปฏิพัทธ์ ผู้วิจัยจึงก ำหนดในบทละคร
ว่ำให้ท้ำวศรีสุดำจันทร์ป้อนหมำกแก่ขุนชินรำช และเหตุด้วยท้ำวศรีสุดำจันทร์มีฐำนะสูงกว่ำขุนชินรำช 
ดังนั้นขุนชินรำชจึงมีควำมเกรงใจและไม่กล้ำแสดงทีท่ำ ท้ำวศรีสุดำจันทร์ต้องเริ่มก่อนเพ่ือให้ขุนชิน
รำชกล้ำขึ้น  แล้วต่อจำกนั้นจึงเข้ำกระบวนกำรเกี้ยวตำมจำรีตของละครใน 
 

3) ตอน ร าตัดไม้ข่มนาม 
   ตำมบันทึกในประวัติศำสตร์ก่อนที่จะออกท ำศึกสงครำมนั้นได้มีกำรกล่ำวถึงพระ
รำชพิธีส ำคัญเพ่ือสร้ำงขวัญและก ำลังใจให้แก่ผู้ที่จะไปออกรบคือพระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำม 

http://emuseum.treasury.go.th/
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ตัดไม้ข่มนำม หมำยถึง ก. ท ำพิธีทำงไสยศำสตร์ก่อนออกสงครำม โดยหำไม้ที่มีชื่อ
เหมือนหรือส ำเนียงคล้ำยชื่อข้ำศึกมำตัดให้ขำดเพ่ือเอำชัย. น. เรียกพิธีกรรมอย่ำงนั้นหรือที่มีลักษณะ
คล้ำยคลึงเช่นนั้นว่ำ พิธีตัดไม้ข่มนำม (รำชบัณฑิตยสถำน, 2556) 

พระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำมเป็นกำรท ำพิธีกรรมทำงไสยศำสตร์ที่ปรำกฏมำแต่โบรำณ 
จัดท ำขึ้นก่อนที่จะออกเดินทำงไปรบ โดยมีควำมเชื่อว่ำสำมำรถท ำให้รบชนะข้ำศึกได้ พระรำชพิธีนี้
เป็นหนึ่งในพิธีกรรมที่มีควำมส ำคัญปรำกฏอยู่ในพระรำชพงศำวดำร สันนิษฐำนว่ำพระรำชพิธีตัดไม้ข่ม
นำมได้กระท ำขึ้นควบคู่หรือใกล้เคียงกับพิธีกรรมในกำรสร้ำงขวัญและก ำลังใจให้แก่กองทัพเพ่ือมุ่ง
สร้ำงอ ำนำจอันลี้ลับในกำรปกป้องคุ้มครองกองทัพ และเพ่ือข่มขวัญศัตรูคู่ต่อสู้ก่อนจะเคลื่อนทัพ 
จุดประสงค์ของพระรำชพิธีอยู่ที่มุ่งท ำลำยกองทัพศัตรูโดยกำรตัดไม้ที่มีนำมพ้องกับชื่อศัตรู เพ่ือเป็น
กำรเอำชัยตั้งแต่เริ่มต้น พิธีกรรมนี้จัดอยู่ในไสยศำสตร์เพื่อกำรจู่โจมส ำหรับกองทัพ  
  พิ ธี ตั ด ไม้ ข่ มนำมนี้ จ ะท ำ ร่ ว มกั บ  “ พิ ธี โ ขลนทวำร ”  พจนำนุ ก ร มฉบั บ
รำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. 2554 ให้ควำมหมำยของค ำ “โขลนทวำร” ไว้ว่ำ “น. ประตูป่ำ  ,ประตูป่ำที่

ณ์ คือท ำเป็นประตูสะด้วยใบไม้ให้ทหำรผู้ไปน ำทัพนั้นลอดไป มีพรำหมณ์คู่หนึ่งนั่งท ำตำมต ำรำพรำหม
บนร้ำนสูง 2 ข้ำงประตูคอยประพรมน้ ำมนต์เพ่ือเป็นชัยมงคลแก่กองทัพที่ยกไปเรียกว่ำ เบิก

โขลนทวำร” (รำชบัณฑิตยสถำน, 2556) 
  โขลนทวำรหรือประตูป่ำ เป็นประตูที่สร้ำงขึ้นชั่วครำวส ำหรับใช้ในพิธีกรรมที่เป็น  
สิริมงคลและขจัดควำมอัปมงคลแก่ผู้ที่เดินผ่ำน  พิธีนี้เรียกว่ำพิธีโขลนทวำรหรือพิธีเบิกโขลนทวำร  
นิยมท ำทั้งพิธีหลวงและพิธีรำษฎร์  กำรประกอบพิธีโขลนทวำรที่เป็นพิธีหลวงนั้นจัดขึ้นในโอกำสที่
ส ำคัญ  3 วำระ คือ (1) ในกำรยกทัพออกจำกเมืองเพ่ือไปท ำศึกสงครำม ท ำให้เกิดขวัญและก ำลังใจใน
กำรรบเอำชนะข้ำศึกศัตรู  (2) ในกำรรับกองทัพที่ได้ชัยชนะกลับมำเพ่ือขจัดอุปัทวันตรำย ขับเสนียด
จัญไร วิญญำณข้ำศึกไม่ให้ติดตำมตัวทหำร เครื่องศัสตรำวุธ ช้ำงม้ำเข้ำมำในเมือง และเพ่ือเป็นสิริ
มงคลแก่ทหำรที่กลับมำ  (3) ในกำรรับช้ำงส ำคัญเข้ำเมือง เพ่ือสมโภชช้ำงเผือกตลอดกำรเดินทำง 
ก่อนจะประกอบพิธีสมโภชขึ้นระวำงในเมืองหลวง พิธีตั้งโขลนทวำรในกำรยกทัพออกจำกเมืองต้อง
ประกอบร่วมกับพิธีตัดไม้ข่มนำม กำรประกอบพิธีต้องมีสถำนที่ส ำหรับพระสงฆ์สวดพระพุทธมนต์และ
สวดชยันโต ตั้งพระพุทธรูปพร้อมเครื่องบูชำ บำตรน้ ำพระพุทธมนต์ จับสำยสิญจน์วงรอบโขลนทวำร
พอให้พระสงฆ์ถือสวดได้ และยังมีพรำหมณ์หมอเฒ่ำ 2 คน พรำหมณ์พิธี 2 คน ท ำหน้ำที่ประพรมน้ ำ
เทพมนตร์และเป่ำสังข์ มีเกยหอ 2 เกยส ำหรับพระสงฆ์ประพรมน้ ำพระพุทธมนต์และพรำหมณ์
ประพรมน้ ำเทพมนตร์เมื่อเวลำทหำรช้ำงม้ำผ่ำนโขลนทวำร พิธีตัดไม้ข่มนำม มีวิธีปฏิบัติดังนี้  

1. ตัดไม้ที่มีพยัญชนะตัวหน้ำตรงกับพยัญชนะต้นของชื่อศัตรู เช่น ศัตรูชื่อว่ำ 
“ทอง” ก็หำไม้ที่ข้ึนต้นด้วยพยัญชนะ “ท” มำแล้วฟันให้ขำด โดยผู้ที่ฟันไม้จะเป็นนำยทหำรที่รับพระ
แสงต่อพระพักตร์เพ่ือน ำดำบไปฟันไม้ เมื่อฟันแล้วผู้ฟันหันหน้ำไปสู่พระรำชวัง ไม่เหลียวกลับมำดูเป็น
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อันขำด จำกนั้นน ำควำมเข้ำกรำบทูลเหนือหัวว่ำ “ข้ำพระพุทธเจ้ำออกไปปรำบศึกครั้งนี้มีชัยชนะแก่
ข้ำศึก” หรือผู้ที่ฟันจะเป็นพระมหำกษัตริย์เองก็ได้ โดยตั้งเป็นโรงพิธีขึ้น น ำดินจำกใต้สะพำน ดิน     
ท่ำน้ ำ ดินในป่ำช้ำ อย่ำงละ 3 แห่ง มำผสมปั้นเป็นรูปข้ำศึก แล้วเขียนชื่อแม่ทัพข้ำศึก ลงยันต์พุทธจักร 
บรรลัยจักร ทับลงบนชื่อนั้น แต่งตัวให้หุ่นดังกล่ำวเป็นตำมเพศภำษำข้ำศึก เอำต้นกล้วยและไม้มีชื่อ
ร่วมตัวอักษรเดียวกับชื่อของข้ำศึกผู้เป็นแม่ทัพมำปลุกเสกในโรงพิธีแล้วเอำหุ่นผูกติดกับต้นกล้วยน ำไม้
นั้นประกบกันเข้ำ  พรำหมณ์อ่ำนพระเวท  เมื่อได้ฤกษ์แล้วพระมหำกษัตริย์จะมีพระบรมรำชโองกำร
ให้ขุนพลทหำรคนใดคนหนึ่งท ำพิธีแทน  โดยพระรำชทำนพระธ ำมรงค์เนำวรัตน์และพระแสงดำบ
อำญำสิทธิ์ให้  ขุนพลจะใช้ดำบอำญำสิทธิ์ฟันไม้นั้นให้ขำดใน 3 ที แล้วกลับเข้ำไปกรำบบังคมทูลว่ำได้
ปรำบข้ำศกึมีชัยชนะตำมพระรำชโองกำรแล้ว พร้อมถวำยพระแสงดำบอำญำสิทธิ์และพระธ ำมรงค์คืน 

2. เขียนชื่อของข้ำศึกลงในกำบหยวกจำกนั้นท ำเช่นเดียวกับข้อ 1 
3. เหยียบใบไม้ที่มีพยัญชนะต้นเป็นกำลกิณีของศัตรู 
4. ท ำพิธีใหญ่โดยพรำหมณ์หรือหมอหรือผู้ที่ช ำนำญกำร มีกำรเตรียมโรงพระรำชพิธี

อย่ำงยิ่งใหญ่ขึ้น  กลำงลำนมีกำรท ำพิธีลงเลขยันต์ต่ำง ๆ กำรปลุกเสก กำรอวยชัย กำรดูฤกษ์ยำม   
ต่ำง ๆ รวมเวลำไม่ต่ ำกว่ำ 3 วัน โดยจะน ำดินมำปั้นเป็นหุ่นของหัวหน้ำฝ่ำยข้ำศึก จะใช้ก้อนดิน 12 
ก้อนจำกสถำนที่ 3 แห่งด้วยกัน ได้แก่ ใต้ท่ำเรือ ใต้สะพำน และจำกป่ำช้ำ  หุ่นดินนั้นสวมเสื้อผ้ำตำม
แบบข้ำศึก ที่หน้ำอกลงยันต์มีชื่อเรียกว่ำพุทธจักรท ำลำยจักรและกิ่งไม้ที่มีชื่อเดียวกัน หรือที่คล้ำยคลึง
กับชื่อของข้ำศึกมัดติดต้นคอเอำไว้  แล้วน ำหุ่นดินไปมัดติดไว้กับต้นกล้วยที่เอำมำตั้งไว้ใกล้กับศำลำ
เพ่ือพิธีกำรนี้โดยเฉพำะ  ในเวลำ 09.00 น. พระมหำกษัตริย์จะพระรำชทำนดำบอำญำสิทธิ์ให้       แก่
ผู้บัญชำกำรกองทัพซึ่งเป็นขุนศึกใช้ร ำดำบศึก  สิ้นสุดลงด้วยกำรใช้ดำบฟันศีรษะของหุ่นดินปั้นให้ขำด
ลงในกำรฟันครั้งเดียว หลังจำกนั้นขุนศึกก็จะน ำเอำดำบอำญำศึกขึ้นทูลเกล้ำฯ ถวำยกลับ และกรำบ
บังคมทูลว่ำได้ท ำกำรปรำบข้ำศึกตำมพระรำชโองกำรเสร็จเรียบร้อยแล้ว จำกนั้นพระมหำกษัตริย์จะมี
พระรำชด ำรัสให้เคลื่อนทัพ ทหำรทั้งหลำยจะย่ำงก้ำวเหยียบย่ ำหุ่นดินจนจมเสมอพ้ืนเป็นอันเสร็จพิธี 
  กำรตัดไม้ข่มนำมที่เป็นพิธีหลวงจะเรียกว่ำ “พระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำม” มีกำรตั้ง   ปะร ำ
เอิกเกริก สิ่งที่ขำดไม่ได้คือต้นกล้วยตำนียอดม้วน (ใบยอดยังอ่อนอยู่) กับไม้ต้องนำมข้ำศึก ตำมต ำรำ
โบรำณไม้ที่ต้องนำมข้ำศึกจะดูเพียงชื่ออักษรตัวหน้ำหรือไม้ที่ก ำหนดไว้ตรงกับวันเกิด เช่น สะเดำตรง
กับคนเกิดวันพุธและศุกร์ ต้องสร้ำงรูปปั้นที่ท ำจำกดินใต้สะพำน ดินท่ำน้ ำ ดินป่ำช้ ำ อย่ำงละ 3 แห่ง

พร้อมทั้งเขียนนำมข้ำศึก ลงยันต์ก ำกับ ปลุกเสกต่ออีก 3 คืน รูปปั้นนี้จะถูกตัดด้วยมีดพร้อมกับต้น
กล้วยและไม้ต้องนำมในวันพิธี )ศิลปวัฒนธรรม เดือนธันวำคม พ.ศ . 2541) 

ในสมัยรัตนโกสินทร์   พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช             
ครั้งเสด็จยกทัพไปตีเมืองทวำยได้โปรดเกล้ำฯ ให้กระท ำพิธีนี้ ซึ่งมีบันทึกอย่ำงละเอียดในสมัย
พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัวก็ได้บันทึกพิธีนี้อีกครั้งหนึ่ง ซึ่งละเอียดกว่ำครั้งสมัยรัชกำลที่ 1 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 139 

เชื่อได้ว่ำพระรำชพิธีนี้มีควำมส ำคัญตลอดมำ และได้รับกำรแก้ไขตัดแปลงให้สมบูรณ์กว่ำเดิม       
(หอวชิรญำณ หมวดต ำรำ หมู่ต ำรำพิไชยสงครำม รัชกำลที่ 3 เลขที่ 144 ชื่อต ำหรับพระรำชพิธี      
ข่มนำม)  กำรบันทึกพระรำชพิธีในครั้งนี้มิได้ก ำหนดว่ำใช้ในสงครำมครำวใด  อำจจะเป็นเพียงกำร
สร้ำงแบบแผนพระรำชพิธีขึ้นมำใหม่เพ่ือใช้ในกำรสงครำมทั่ว ๆ ไป ขั้ นตอนในกำรประกอบ         
พระรำชพิธีนั้นต้อง “รู้จักชื่อนำยกองแล้วจึงท ำ” (หอวชิรญำณ หมวดต ำรำ หมู่ต ำรำพิไชยสงครำม 
รัชกำลที่ 3 เลขที่ 144 ชื่อต ำหรับพระรำชพิธีข่มนำม)  องค์ประกอบในพิธีนั้นมีทั้งพุทธและพรำหมณ์ 
ด ำเนินกำรโดยสร้ำงหุ่นฝ่ำยข้ำศึก 12 ตัวนุ่งห่มแดงทัดดอกไม้แดง และลงยันต์หำยนะมีกำรก ำกับ
คำถำขอมแช่งหุ่น และให้ทหำรถือดำบฟันคอหุ่น ทหำรถือปืนยิง ถือหอกแทง ถือทวนแทง และลง
ยันต์ เช่น “ยันทงลงผ้ำดีชมพูไว้กลำงค่ำย ส ำหรับพระรำชพิธีข่มนำมทั้งปวง” (หอวชิรญำณ หมวด
ต ำรำ หมู่ต ำรำพิไชยสงครำม รัชกำลที่ 3 เลขที่ 144 ชื่อต ำหรับพระรำชพิธีข่มนำม) 

พระราชพิธีนี้พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อทรงประกาศเข้าร่วมสงครามโลก
ครั้งที่ 1 ก่อนส่งทหารไทยไปรบยังทวีปยุโรป ก็ได้ทรงประกอบพระราชพิธีตัดไม้ข่มนาม เพ่ือเป็นขวัญ

และก าลังใจแก่เหล่าทหาร ดังปรากฏในราชกิจจา  (ราชกิจจานุเบกษา, 2461) ดังนี้ 
  ครั้นถึงวันที่  2 ธันวาคม เวลา 3 นาฬิกา 56 นาทีกับ 15 วินาที  เปนประถมฤกษ์  
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จออกพระที่นั่งอมรินทรวิจฉัย ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ 
พระราชทานถานันดรแห่งเครื่องราชอิศริยาภรณ์อันมีศักดิ์รามาธิบดีแก่พระบรมวงษานุวงศ์ แลข้าราซ

พโยภาส ทรงผลัดพระกูษาแลทรงสภักการแล้ว เสด็จพระที่นั่งจันทรทิ เสวตพัตร    เสด็จขึ้นเกยแล้ว
สู่ทักษิณทิศ ทรงพระแสงดาบกตร์ ดั่งอุทุมพรราชอาศน์ ทรงเหยียมไม้ข่มนาม ผันพระภัประทับเหนือ

พีถวายใบสมิททรงปัด แล้วพระสิทธิพระราชครูวามเทพมุนี พราหมณ์  คาบค่ายพาดพระเพลาแล้ว
งข์สัมฤทธิ์ และน้ าพระไชยบดีพราหมณ์พฤฒิบาศถวายน้ าสั เต้าประทุมนิมิตรช าระพระบาทล้างมลทิน

ลงยังไม้ข่มนามให้ตกถึงพสุธา ตามแบบทางไสยศาสตร์ เสร็จแล้วเสด็จสู่พระแท่นมุรธาภิเษกสนานโหร
ลั่นฆ้องชัย ชาวประโคมประโคม แตรสังข์และดุริยดนตรี เจ้าพนักงานและพราหมณ์ถวายน้ าตาม
ขัตติยะราชประเพณี เสร็จแล้วเสด็จขึ้นทรงเครื่อง    

พระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำมจึงมีควำมส ำคัญเป็นอย่ำงยิ่ง  เป็นขวัญและก ำลังใจให้แก่
กองทัพที่จะออกไปท ำศึกสงครำม  

 นอกจำกในกำรศึกสงครำม ในพระรำชพิธีส ำคัญ ๆ ก็ปรำกฏกำรท ำพิธีนี้ เช่น ใน
พระรำชพิธีบรมรำชำภิเษก  ดังในหนังสือ รำยละเอียดพระรำชพ ธีบรมรำชำภ เษกิเฉล มพระรำช
มณเฑียริ(พระบำทสมเด็จพระปรม นทรมหำประชำธ ปกิพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว)ิแลเสด็จเลียบ     
พระนคร พระพุทธศักรำช 2468 โดย ส ำนักงำนเสริมสร้ำงเอกลักษณ์ของชำติ          ส ำนักงำนปลัด
นำยกรัฐมนตรี (ส ำนักงำนเสริมสร้ำงเอกลักษณ์ของชำติ et al., 2558)กล่ำวถึงพระรำชพิธีบรม
รำชำภิเษกขึ้นครองรำชสมบัติของพระเจ้ำแผ่นดิน ซึ่งประกอบด้วยพิธีส ำคัญหลำยพิธี ได้แก่ มุรธำ
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ภิเษก เป็นพิธีรดน้ ำมำจำกศีรษะ ซึ่งมีกำรกล่ำวถึงกำรท ำพิธีไม้ข่มนำม โดยทรงเหยียบใบไม้นำมวัน
กำลกิณี ดังนี้ “ในวันสรงมุรธำภิเษกตั้งถำดสรงพระพักตร์ มีครอบมุรธำภิเษกสนำน และมีใบจันทร์ไม้
นำมวันกำลกิณีส ำหรับทรงเหยียบ” (ส ำนักงำนเสริมสร้ำงเอกลักษณ์ของชำติ et al., 2558) เป็นกำร
กล่ำวถึงไม้ข่มนำม ที่ใช้ใบจันทร์เนื่องจำกพระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ทรงพระรำชสมภพ
วันพุธ อักษรที่เป็นกำลกิณีของวันพุธ คือ อักษรวรรค จ ได้แก่ จ ฉ ช    ฌ ญ  

  

 
 

ภำพที ่ 91 พระบำทสมเด็จพระบรมชนกำธิเบศร มหำภูมิพลอดุลยเดชมหำรำช บรมนำถบพิตร  
ทรงเหยียบอ่ำงรองรับพระบำทซึ่งบรรจุใบอ้อ ใบไม้นำมวันกำลกิณีห่อด้วยผ้ำสีขำว 

ที่มำ : (กระทรวงมหำดไทย, 2562) 
 

กำรข่มนำมยังปรำกฏก่อนกำรแสดงโนรำ เมื่อมีกำรร ำแข่งขันประชันโรง โนรำผู้ใหญ่หรือนำย
โรงจะต้องร ำเฆี่ยนพรำยและเหยียบลูกมะนำวเพ่ือข่มนำมคู่ต่อสู้และให้ก ำลังใจลูกทีมของตน เรียกว่ำ 
กำรร ำเฆี่ยนพรำย-เหยียบลูกมะนำว สุพัฒน์  นำคเสน (2539, บทคัดย่อ) กล่ำวว่ำ  

เป็นกำรร ำโนรำที่เกี่ยวข้องกับกำรท ำคุณไสย มีควำมเชื่อทำงไสยศำสตร์ที่ดัดแปลง
มำจำกคติในศำสนำพุทธ ฮินดู มุสลิม และกำรนับถือผี กำรร ำชุดนี้ต้องแสดงโดยนำยโรงโนรำ 
และแสดงเฉพำะในกำรประชันโรงเท่ำนั้น เริ่มด้วยร ำเฆี่ยนพรำยและจบด้วยร ำเหยียบลูก
มะนำว ในกำรร ำนี้มีหมอกบโรงเป็นผู้ช่วยด้ำนพิธีกรรม กำรร ำเฆี่ยนพรำย-เหยียบลูกมะนำว 
อำจแบ่งออกได้เป็น 8 ขั้นตอน คือ พิธีกรรมก่อนร ำ กำรร ำอวดควำมสำมำรถเฉพำะตัว กำร
เรียกจิตวิญญำณของฝ่ำยตรงข้ำม กำรร ำเข้ำหำตัวพรำย กำรเฆี่ยนตัวพรำย กำรร ำเข้ำหำลูก
มะนำว กำรเหยียบลูกมะนำว และท ำพิธีปลงอนิจจัง กำรร ำของนำยโรงโนรำ มี 2 แนว แนว
ที่ 1 คือ มีกำร ำอวดควำมสำมำรถเฉพำะตัวในช่วงต้นของกระบวนร ำเฆี่ยนพรำย หลังจำกนั้น
เป็นกำรร ำพร้อมกับกำรบริกรรมคำถำจนจบกระบวนร ำ แนวที่  2 คือกำรร ำอวด
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ควำมสำมำรถเฉพำะตัวสลับกับกำรร ำพร้อมบริกรรมคำถำไปโดยตลอด กำรแต่งกำยของนำย
โรงโนรำในกำรร ำนี้เหมือนเครื่องแต่งกำยของนำยโรงโนรำทั่วไป แต่โพกผ้ำยันต์แทนกำรสวม
เทริด ส่วนหมอกบโรงแต่งกำยแบบพื้นบ้ำนธรรมดำ 

 

 
 

ภำพที่ 289 โนรำผู้ใหญ่จะเหยียบไปที่ลูกมะนำว 
ที่มำ : ลักษณะไทย ตอนที่ 521 “กำรเฆี่ยนพรำยและเหยียบลูกมะนำว” 4 มิ ย 60 ThairatTV 

https://www.youtube.com/watch?v=7SoY1_Om808 
 

  
 

ภำพที ่ 92 โนรำผู้ใหญ่ใช้หวำยเฆี่ยนไปท่ีใบตอง 
ที่มำ : ลักษณะไทย ตอนที่ 521 “กำรเฆี่ยนพรำยและเหยียบลูกมะนำว” 4 มิ ย 60 

ThairatTV https://www.youtube.com/watch?v=7SoY1_Om808 
 
 
 

นำฏศิลป์ไทยรูปแบบของรำชส ำนักไม่ปรำกฏกำรร ำตัดไม้ข่มนำมไม่ว่ำจะเป็นกำรแสดง
ประเภทโขนหรือละคร แต่ปรำกฏกำรพรรณนำในเรื่อง อิเหนำ พระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) ก่อนที่อิเหนำจะออกไปรบกับท้ำวกะหมังกุห

นิงมีกำรท ำพิธีฟันไม้ข่มนำม  ผู้ที่ท ำพิธีคือปุโรหิต ดังนี้  
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       รำ่ย     

  ๏  ขึ้นเกยกิรินีที่ประทับ   ผันพักตร์สู่พำยัพทิศำ 

พร้อมหมู่อ ำมำตย์มำตยำ    โหรำธิบดีชีพรำหมณ์ 
พอได้ศุภฤกษ์ก็ลั่นฆ้อง     ประโคมคึกถึกก้องท้องสนำม 
ปุโรหิตฟันไม้ข่มนาม     ท าตามต าราพิชัยยุทธ์ 
ทัพหน้ำทัพหลวงทัพหลัง    พร้อมพรั่งตั้งโห่อึงอุดม์ 
ทหำรโบกธงทองกระบี่ครุฑ   ฝรั่งจุดปืนใหญ่ให้สัญญำ 
ชีพ่อก็เบิกโขลนทวำร     โอมอ่ำนอำคมคำถำ 
เสด็จทรงช้ำงที่นั่งหลังคำ    คลำเคลื่อนโยธำทุกหมวดกอง ฯ 

ฯ 8 ค ำ ฯ  
     

ผู้วิจัยเห็นว่ำกำรตัดไม้ข่มนำมมีควำมส ำคัญ  มีกำรประกอบพระรำชพิธีนี้ในประวัติศำสตร์  
และไม่เคยมีกำรร ำตัดไม้ข่มนำมในกำรแสดงละครในมำก่อน แต่มีกำรกล่ำวถึงในบทละครในเรื่อง
อิเหนำ หำกสร้ำงให้มีกำรร ำตัดไม้ข่มนำมจะท ำให้สอดคล้องกับแนวของละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย 
และสอดคล้องกับเนื้อหำของเรื่องตอนก่อนท ำศึก ผู้วิจัยจึงคิดสร้ำงสรรค์ร ำตัดไม้ข่มนำมในตอนที่ 3 
โดยก ำหนดให้เป็นกำรร ำเดี่ยว  ตอนนี้กล่ำวถึงพระเฑียรรำชำได้เสด็จขึ้นครองรำชย์เป็นพระมหำ
จักรพรรดิหลังจำกท่ีสังหำรขุนวรวงศำธิรำชและท้ำวศรีสุดำจันทร์ เมื่อครองรำชย์ได้เพียง 7 เดือนมีศึก
พม่ำมำตีกรุงศรีอยุธยำ สมเด็จพระมหำจักรพรรดิโปรดเกล้ำฯ ให้ตั้งพระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำมเพ่ือเป็น 
ขวัญและก ำลังใจแก่เหล่ำทหำร  ในพระรำชพงศำวดำรไม่ได้ระบุชื่อผู้รับพระบรมรำชโองกำรมำท ำพิธี    
ผู้วิจัยก ำหนดให้เป็นพระยำภักดีนุชิต ผู้เคยเป็นหมื่นรำชเสน่หำ หนึ่งในผู้ที่ช่วยให้พระเฑียรรำชำได้ขึ้น
ครองรำชย์ (มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำ, 2554) ดังนั้นน่ำจะเป็นที่ไว้วำงพระรำชหฤทัย  ผู้วิจัย
น ำข้อปฏิบัติที่ปรำกฏในพระรำชประเพณีมำคือกำรเชิญพระแสงดำบและพระธ ำมรงค์ให้ผู้ท ำพิธีตัดไม้
ข่มนำม แต่ไม่แสดงจนจบกระบวนตำมจริงที่ต้องถวำยพระแสงดำบและพระธ ำมรงค์คืน  ให้ละไว้ใน
ฐำนที่เข้ำใจ  เนื่องจำกในกำรแสดงนั้นกำรจบที่กำรฟันไม้ให้ขำดแล้วเป็นภำพนิ่งเป็นจุดส ำคัญที่สื่อ
ควำมหมำยและอำรมณ์ได้สมบูรณ์ที่สุด 

 

4) ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
ตอนนี้ต่อเนื่องสู่กระบวนกำรร ำเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือกำรแต่งกำยในกำรร ำลงสรงทรง 

เครื่องรบและปิดท้ำยด้วยกำรร ำเทิดพระเกียรติพระสุริโยทัย โดยมีต้นแบบจำกกำรอวยพรของเหล่ำ
เทวดำนำงฟ้ำเม่ือพระรำมและนำงสีดำกลับเข้ำกรุงอโยธยำ  

กำรอำบน้ ำและแต่งตัวเป็นกำรพรรณนำอย่ำงหนึ่งในวรรณคดีไทยตั้งแต่สมัยอยุธยำ
จนถึงรัตนโกสินทร์  พบในวรรณกรรมหลำยประเภทโดยเฉพำะในบทละครร ำ  ในทำงนำฏศิลป์ถือเป็น
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กระบวนร ำอวดฝีมือ  ผู้แสดงกระบวนร ำอำบน้ ำแต่งตัวเป็นตัวละครส ำคัญ  มีทั้ง ผู้สูงศักดิ์ เช่น อิเหนำ 
ในบทละครเรื่องอ เหนำ พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย  สำมัญชน เช่น ซมพ
ลำและฮเนำ ในบทละครเรื่องเงำะป่ำิพระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
(กฤษณะ  สำยสุนีย์, 2562) จ ำแนกกำรลงสรงทรงเครื่องไว้เป็น 6 ลักษณะ ได้แก่ ก่อนออกเดินทำง 
ก่อนออกสงครำม ก่อนเข้ำเฝ้ำกษัตริย์ ก่อนปลอมตัว  ก่อนเข้ำหำนำง  และก่อนพิธีส ำคัญ โดยมี
กระบวนกำรแสดงให้เห็นถึงวิธีอำบน้ ำ ประพรมเครื่องหอม จนถึงแต่งกำยรวมถึงกำรถืออำวุธ  

กำรอำบน้ ำแต่งตัวส ำหรับผู้สูงศักดิ์ในบทละครในซึ่งมีกำรพรรณนำกำรแต่งกำยแบบ
เครื่องทรงของพระมหำกษัตริย์ เรียกว่ำ “กำรลงสรงทรงเครื่อง”  บทละครในกล่ำวถึงกำรลงสรง
ทรงเครื่องของตัวเอกซึ่งเป็นผู้มีฐำนันดรศักดิ์สูงไว้หลำยแห่งในสถำนกำรณ์ต่ำง ๆ โดยมีกระบวนกำร
แสดงอย่ำงประณีต  ในกระบวนกำรถ่ำยทอดท่ำร ำใช้กระบวนกำรร ำตีบท หรือกำรร ำใช้บทที่มีควำม
สอดคล้องกันตั้งแต่ศีรษะจรดเท้ำ ซึ่งมีควำมสอดคล้องกับเพลงร้องและท ำนองเพลงเพ่ือให้ผู้แสดง
สำมำรถถ่ำยทอดกระบวนท่ำร ำให้เห็นถึงควำมงดงำมของเครื่องแต่งกำย ควำมงดงำมของภำษำที่
บรรยำยและจำรีตแห่งรำชส ำนักสู่สำยตำผู้ชม บทละครที่ใช้ในกำรร ำลงสรงทรงเครื่องจึงมีควำมส ำคัญ
ที่ต้องสำมำรถบรรยำยตั้งแต่วัตถุประสงค์ในกำรปฏิบัติภำรกิจ ขั้นตอนกำรลงสรงทรงเครื่อง ซึ่งอำจจะ
มีผู้ช่วยในกำรแต่งตัวหรือแต่งตัวเองที่บรรยำยถึงควำมงำมของพัสตรำภรณ์ ถนิมพิมพำภรณ์ ศิรำภรณ์ 
และในกรณีที่เดินทำงหรือออกรบก็จะมีศัสตรำวุธด้วย  ดังนั้นในกำรสร้ำงบทลงสรงทรงเครื่องจึงมี
ควำมจ ำเป็นที่จะต้องพรรณนำให้เห็นถึงภำพดังกล่ำว  
  สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (สัมภำษณ์, 25 มีนำคม 2565) ได้อธิบำยเรื่องกำรร ำลงสรง
ทรงเครื่อง ดังนี้   

1. กำรร ำลงสรงทรงเครื่องจ ำลองมำจำกกำรอำบน้ ำแต่งตัวของผู้มีบรรดำศักดิ์ เป็น
กำรร ำเดี่ยวของตัวละครเอกซึ่งปรำกฏในกำรแสดงละครใน และถือเป็นลักษณะส ำคัญของละคร
ประเภทนี้ บทร ำมีเนื้อควำมแบ่งได้เป็น 3 ส่วน ส่วนที่หนึ่งเริ่มด้วยกำรอำบน้ ำช ำระร่ำงกำย ส่วนที่สอง
ชโลมเครื่องประทินผิวและเครื่องหอม ส่วนที่สำมเป็นกำรสวมใส่เครื่องนุ่งห่ม ได้แก่ พัสตรำภรณ์ 
จำกนั้นสวมเครื่องประดับคือถนิมพิมพำภรณ์ ต่อด้วยกำรสวมเครื่องประดับศีรษะคือศิรำภรณ์
ตำมล ำดับ และจบลงด้วยกำรเหน็บหรือถืออำวุธประจ ำกำย 

2. เป็นกำรร ำเพ่ือแสดงฝีมือในกำรประดิษฐ์ท่ำร ำและกระบวนร ำที่ละเอียดประณีตใช้             
ใช้เวลำนำน 10 ถึง 20 นำที รวมทั้งกำรร ำออกมำและร ำเข้ำโรง ท่ำและกระบวนร ำสื่อกิริยำท่ำทำง
ของกำรแต่งกำยทุกชิ้นอย่ำงคมชัดต่อเนื่องสง่ำงำมถูกต้องตำมจำรีตร ำไทยฉบับหลวง 

3. เป็นกำรเปิดโอกำสให้ผู้แสดงที่มีควำมสำมำรถและมีก ำลังได้แสดงฝีมืออย่ำงเป็น
เลิศในกำรร ำท ำบทที่ละเอียดพร้อมด้วยบุคลิกลักษณะและอำรมณ์ของตัวละครที่ตนสวมบทบำทใน
ขณะนั้น เช่น แต่งแปลงกำยไปลวงศัตรู แต่งไปออกมหำสมำคม แต่งไปออกรบ เป็นต้น 
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4. เมื่อพิจำรณำถึงเงื่อนไขเวลำว่ำกำรแสดงชุดลงสรงทรงเครื่องเกิดขึ้นตำมเวลำใน
ท้องเรื่องหรือไม่  เพรำะกำรแสดงละครจะด ำเนินไปตำมควำมสมจริงของเวลำในขณะนั้น เช่น บทรบ 
บทโลม บทโศก หมำยถึงตัวละครปฏิบัติสมจริงคือพูดจริง รบจริง โลมจริง ตำมเวลำในท้องเรื่อง 
กล่ำวคือเป็นบทที่ตัวละครต้องปฏิบัติให้ดูสมจริง แต่ในบทลงสรงทรงเครื่องเป็นบทพรรณนำย้อนเวลำ 
กล่ำวคือเป็นกำรร ำเล่ำย้อนเวลำให้คนดูนึกย้อนไปเห็นเป็นจริงว่ำตัวละครได้อำบน้ ำและแต่งตัวมำตำม
ขั้นตอนครบถ้วนงดงำมสมสภำพตำมท้องเรื่องเรียบร้อยแล้ว จำกนี้ตัวละครจะร ำท ำบทของตนไปตำม
เวลำในท้องเรื่องต่อไป 

ตัวอย่ำงบทลงสรงทรงเครื่องของตัวละครเอกในเรื่องอ เหนำ พระรำชนิพนธ์
พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ตอน อุณำกรรณ (บุษบำในร่ำงชำย) จะออกรบกับระตู     
จะมำหรำ (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) 

 โทน 
 ๏  ไขสุหร่ำยวำรินกลิ่นเกลี้ยง  ทั้งสองพ่ีเลี้ยงช่วยขัดสี 
ทรงสุคนธ์ตลบอบอินทรีย์   น้ ำดอกไม้มำลีละลำยทำ 
สอดใส่สนับเพลำเนำหน่วง   ภูษำลำยลอยดวงดอกบุหงำ 
ฉลององค์โหมดทองพรำยตำ  ห้อยหน้ำเจียระบำดตำดสุวรรณ  
ทรงสังวำลเนำวรัตน์ตรัสเตร็จ  ปั้นเหน่งเพชรพรรณรำยสำยกระสัน 
ทับทรวงดวงวิเชียรซ้อนชั้น  ทองกรแก้วกุดั่นจินดำดี  
ธ ำมรงค์ทรงสอดท้ังซ้ำยขวำ  ถือเช็ดหน้ำชมพูชูสี  
ห้อยอุบะเหน็บกริชฤทธี   แล้วจรลีมำทรงอำชำ 
          ฯ  8 ค ำ  ฯ  เชิดฉิ่ง   
จำกกำรศึกษำบทลงสรงทรงเครื่ องในพระรำชนิพนธ์ เ รื่ อ ง  อ เหนำิของ  

พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ผู้วิจัยได้น ำมำเป็นแนวทำงในกำรประพันธ์และจะอธิบำย
รำยละเอียดในวิธีกำรสร้ำงสรรค์บทละคร  

หลังจำกศึกษำข้อมูลเพ่ือน ำมำเป็นส่วนประกอบต่ำง ๆ ในโครงเรื่องและส่วนส ำคัญ 
ในกำรประพันธ์บทละคร  ผู้วิจัยได้ศึกษำตัวละครส ำคัญที่ปรำกฏในบทละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย       
ตัวละครเหล่ำนั้นระบุไว้ในประวัติศำสตร์ พระรำชพงศำวดำรทั้งของไทยและต่ำงประเทศ หนังสือ   
รวมถึงกำรวิเครำะห์และตีควำมของนักวิชำกำรต่ำง ๆ  เพ่ือให้เกิดควำมสัมพันธ์กับเรื่องรำวที่น ำเสนอ   
ตัวละครที่ส ำคัญมีดังต่อไปนี้ 
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 4.1.4 ตัวละครในละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย 
1) พระสุริโยทัย  จำกกำรศึกษำพระรำชพงศำวดำรฉบับหลวงประเสริฐ ซึ่งแม่นย ำ                                     

เรื่องศักรำช มีเหตุกำรณ์กล่ำวถึงกำรตำมเสด็จสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ กำรท ำยุทธหัตถีและ
สิ้นพระชนม์พร้อมกับพระรำชธิดำ (พระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำ ฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) & 
พระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำฉบับหลวงประเสริฐ ค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำ, 2553) ควำมว่ำ “ เมื่อ
สมเด็จพระมหำจักรพรรดิเจ้ำ เสด็จออกไปรบศึกหงษำนั้น สมเด็จพระอัครมเหสี แลสมเด็จพระเจ้ำลูก
เธอพระรำชบุตรีนั้นได้รบด้วยข้ำศึก ถึงสิ้นพระชนม์กับคอช้ำงนั้น...”  น ำชื่อพระสุริโยทัย มำจำกพระ
รำชพงศำวดำรฉบับพันจันท   นุมำศ (เจิม) (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512) ควำมว่ำ “...พระสุริโยทัยผู้
เป็นเอกอัครำชมเหสี ประดับพระองค์เป็นพระยำมหำอุปรำช  ทรงเครื่องส ำหรับรำชรณรงค์ เสด็จทรง
ช้ำงพลำยทรงสุริยกษัตริย์”  น ำควำมคิดเรื่องคุณสมบัติของสตรีที่ดีมำจำกโคลงน ำในนำรีเรืองนำมิ
(จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว & ชุมนุมกวี, 2559)ิควำมว่ำ 
  ๏ เป็นหญิงสัตย์ซื่อด้วย  สวำม ี
  สิ่งขัดแคลงรำค ี   ห่อนข้อง 
  ควำมลับรับวำที   บ่แพร่ง  พรำยนำ 
  กำรชั่วช่วยปัดป้อง  ปกเหย้ำง ำเรือน 
 

  พระสุริโยทัยเป็นพระอัครมเหสีของสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ  กำรเป็นพระอัครมเหสี
ของพระมหำกษัตริย์แสดงว่ำต้องเป็นชำยำเดิมมำก่อนและต้องมีฐำนะสูงศักดิ์คู่ควร ดังปรำกฏหลักฐำน
ในประวัติศำสตร์ว่ำทรงเป็นชำยำมำตั้งแต่พระสวำมีเป็นพระเฑียรรำชำ  มีพระรำชโอรส 2 พระองค์ได้แก่
พระรำเมศวร และ พระมหินทรำธิรำช  มีพระรำชธิดำ 3 พระองค์ได้แก่ พระสวัสดิรำชหรือพระวิสุทธิ
กษัตรีย์ พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ 
  

   2) พระเฑียรราชา  เป็นพระอนุชำต่ำงพระชนนีกับสมเด็จพระไชยรำชำธิรำช        
มีพระมำรดำเป็นเจ้ำนำยฝ่ำยสุโขทัย พระมเหสีคือพระสุริโยทัย  ได้เสด็จขึ้นครองรำชย์ด้วยขุนนำง
อ ำมำตย์ที่ไม่ต้องกำรให้ท้ำวศรีสุดำจันทร์เป็นใหญ่ในแผ่นดินเคียงคู่กับขุนวรวงศำธิรำช ซึ่งไม่ใช่คนใน
รำชวงศ์เดิมมำเป็นกษัตริย์ (พรรณี เกษกมล, 2561) ในรัชกำลสมเด็จพระยอดฟ้ำ (พ.ศ. 2089-2091) 
พระเฑียรรำชำเป็นผู้ส ำเร็จรำชกำรฝ่ำยหน้ำ  ต่อมำเกรงรำชภัยจำกท้ำวศรีสุดำจันทร์จึงเสด็จไปทรง
ผนวชที่วัดรำชประดิษฐำนตลอดรัชกำลสมเด็จพระยอดฟ้ำ  ขุนวรวงศำธิรำชได้รับกำรสนับสนุนจำก
ท้ำวศรีสุดำจันทร์ให้ขึ้นเป็นกษัตริย์ขุนนำงกลุ่มหนึ่งซึ่งมีขุนพิเรนทรเทพเป็นหัวหน้ำก่อกำรจับขุนว
รวงศำธิรำช ท้ำวศรีสุดำจันทร์และบุตรีที่เกิดด้วยกันนั้นสังหำรเสีย แล้วถวำยรำชสมบัติแด่พระเฑียร
รำชำ เสด็จขึ้นครองรำชย์เป็นสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ  ทรงครองรำชย์ 2 ครั้ง (พ.ศ. 2091-2096) 
และ (พ.ศ. 2097-2111)  ในปีแรกของรัชกำล พระเจ้ำตะเบ็งชะเวตี้กษัตริย์พม่ำยกกองทัพมำยังกรุง
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ศรีอยุธยำ  สมเด็จพระมหำจักรพรรดิทรงมียุทธวิธีโดยใช้พระนครเป็นฐำนรับข้ำศึก พระรำช
พงศำวดำรระบุว่ำในกำรสงครำมครั้งนี้พระอัครมเหสีและพระรำชบุตรีเสียพระชนม์กับคอช้ำง (มูลนิธิ
สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำ, 2554)  

  

3) พระยอดฟ้า  บำงหลักฐำนเรียกว่ำเรียก พระแก้วฟ้ำ  ผู้วิจัยน ำพระนำมมำ 
จำก พระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศิ(พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512)ิควำมว่ำ “...สมเด็จพระชัย
รำชำธิรำช เจ้ำเสด็จอยู่ในสิริรำชมไหสวรรย์ 14 พระวษำ มีพระรำชโอรส 2 พระองค์ พระรำชโอรสผู้
พ่ีทรงพระนำมชื่อพระยอดฟ้ำ พระชนม์ได้ 11 พระวษำ พระโอรสผู้น้องทรงพระนำมชื่อพระศรีสิน 
พระชนม์ได้ 5 พระวษำ...ฝ่ำยสมณพรำหมณำจำรย์มุขมนตรีกวีรำชนักปรำชญ์บัณฑิต โหรำรำชครู
สโมสรพร้อมกันประชุมเชิญพระยอดฟ้ำพระชนม์ได้ 11 พระวษำ เสด็จผ่ำนพิภพถวัลยรำชประเพณี
สืบศรีสุริยวงศ์อยุธยำต่อไป...” 
  สมเด็จพระยอดฟ้ำเป็นพระมหำกษัตริย์ล ำดับที่ 14 ของกรุงศรีอยุธยำ ในรำชวงศ์
สุพรรณภูมิ เป็นพระรำชโอรสของสมเด็จพระไชยรำชำธิรำช  ประสูติแต่พระสนมเอกคือท้ำวศรีสุดำ
จันทร์  เสด็จขึ้นครองรำชย์ต่อจำกพระรำชบิดำเมื่อพระชนม์เพียง 11 พรรษำจึงต้องมีผู้ส ำเร็จรำชกำร
แทนพระองค์  ฝ่ำยหน้ำได้แก่พระเฑียรรำชำ  ฝ่ำยในได้แก่ท้ำวศรีสุดำจันทร์พระรำชชนนี  พงศำวดำร
ฉบับเยเรเมียส ฟำน ฟลีต (ฟลีต เยเรเมียส ฟำน, 2523) กล่ำวถึงพระองค์ว่ำ “ทรงโปรดอย่ำงยิ่งใน
กำรล่ำสัตว์ ทรงม้ำไปตำมป่ำ ตำมทุ่ง และไร่นำ ชนช้ำง ทรงพระแสงฝึกหัดขัตติยวิชำ  ในรัชกำลของ
พระองค์บ้ำนเมืองอุดมสมบูรณ์ทุกแห่งหน”  
  เมื่อขุนวรวงศำธิรำชได้ครองแผ่นดินก็ให้ส ำเร็จโทษสมเด็จพระยอดฟ้ำ  ณ วัดโคก
พระยำ  ทรงอยู่ในรำชสมบัติ 2 ปี  
  

4) ท้าวศรีสุดาจันทร์  หรือนำงพระยำแม่อยู่หัวศรีสุดำจันทร์  เป็นพระสนมเอกใน 
สมเด็จพระไชยรำชำธิรำช  พระรำชมำรดำสมเด็จพระยอดฟ้ำ  มีข้อสันนิษฐำนเกี่ยวกับชำติก ำเนิดของ
ท้ำวศรีสุดำจันทร์ว่ำสืบเชื้อสำยมำจำกรำชวงศ์อู่ทอง โดยอำจสืบเชื้อสำยมำจำกสมเด็จพระเจ้ำรำม
รำชำที่เสียรำชสมบัติแล้วถูกส่งไปอยู่เมืองปทำคูจำม  พิเศษ เจียจันทร์พงษ์ (พิเศษ  เจียจันทร์พงศ์, 
2534) ได้ให้ข้อสังเกตว่ำรำชวงศ์ดังกล่ำวอำจถูกละเว้นไว้ในฐำนะที่เป็นตระกูลศักดิ์สิทธิ์ ผู้สืบเชื้อสำย
รำชวงศ์ดังกล่ำวจึงได้รับกำรเลี้ยงดูสืบมำให้มำท ำหน้ำที่ส ำคัญในรำชส ำนัก 
  ท้ำวศรีสุดำจันทร์ ไม่ใช่ชื่อบุคลแต่เป็นชื่อต ำแหน่ง ดังปรำกฏในหนังสือกฎหมำยตรำ
สำมดวง ในพระไอยกำรต ำแหน่งนำพลเรือนว่ำ ต ำแหน่งพระสนมเอกมี 4 ต ำแหน่ง คือ 1. ท้ำวศรีจุฬำ
ลักษณ์  2. ท้ำวอินทรเทวี  3. ท้ำวศรีสุดำจันทร์  4. ท้ำวอินทรสุเรนทร์  ต ำแหน่งพระสนมเอกทั้ง 4 
ตั้งขึ้นในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนำถ เพ่ือเป็นกำรปฏิรูประบบรำชกำรกรุงศรีอยุธยำให้มีควำม
มั่นคง หลังจำกรวมสุโขทัยเข้ำไว้เป็นของกรุงศรีอยุธยำได้ส ำเร็จในปี พ.ศ. 2011 ก่อนหน้ำนี้กรุงศรี
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อยุธยำยังมิได้เป็นศูนย์รวมอ ำนำจกำรปกครองแผ่นดินอย่ำงแท้จริงด้วยอ ำนำจกระจำยอยู่ที่บรรดำ   
เจ้ำเมือง ลูกหลวงและหลำนหลวง ซึ่งท ำให้เครือข่ำยควำมสัมพันธ์ทำงอ ำนำจจ ำกัดอยู่ในระบบเครือ
ญำติที่ไม่มีหลักประกันควำมภักดีดังนั้นสมเด็จพระบรมไตรโลกนำถจึงทรงให้ตรำกฎมนเฑียรบำลว่ำ
ด้วยกำรสืบสันตติวงศ์เป็นครั้งแรก โดยมีกำรสถำปนำต ำแหน่งพระอัครมเหสี  แม่หยั่วเมืองและ
ต ำแหน่งพระสนมเอก และก ำหนดรำชกุมำรศักดิ์ดังนี้ 1 .สมเด็จพระอัครมเหสีผู้ให้ก ำเนิดสมเด็จหน่อ
พระพุทธเจ้ำ องค์รัชทำยำทล ำดับที่ 1  2 .พระแม่หยั่วเมืองผู้ให้ก ำเนิดสมเ ด็จพระมหำอุปรำชองค์รัช

ทำยำทล ำดับที่ 2  3 .พระสนมเอก 4. ต ำแหน่งจำก 4 รำชวงศ์ อันได้แก่  ท้ำวศรีจุฬำลักษณ์  เชื้อสำย
จำกรำชวงศ์พระร่วงสุโขทัยทำงทิศเหนือ  ท้ำวอินทรเทวี เชื้อสำยจำกรำชวงศ์นครศรีธรรมรำชทำงทิศ
ใต้  ท้ำวศรีสุดำจันทร์ เชื้อสำยจำกรำชวงศ์ละโว้-อโยธยำ ทำงทิศตะวันออก และท้ำวอินทรสุเรนทร 
เชื้อสำยจำกรำชวงศ์สุพรรณภูมิ ทำงทิศตะวันตก  พระสนมเอกทั้ง 4 นี้ หำกมีพระรำชบุตร พระรำช
บุตรจะมีต ำแหน่งเป็นพระเยำวรำช  ดังนั้นพระสนมเอกทั้ง 4 ของกษัตริย์กรุงศรีอยุธยำไม่ใช่สำ มัญชน
ธรรมดำ หำกแต่เป็นเชื้อสำยเจ้ำนำยที่เคยเป็นเจ้ำปกครองบ้ำนเมืองแว่นแคว้นอิสระที่อยู่โดยรอบกรุง
ศรีอยุธยำ  เมื่อแคว้นเหล่ำนั้นถูกผนวกเข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งของกรุงศรีอยุธยำแล้ว แสดงให้เห็นอ ำนำจ
ของกษัตริย์กรุงศรีอยุธยำก็คือเจ้ำเมืองเหล่ำนั้นต้องถวำยรำชธิดำเข้ำเป็นพระสนมเอก  มีแนวคิดทำง
ประวัติศำสตร์ว่ำพระสนมเอกทั้งสี่นี้ น่ำจะเกี่ยวข้องกับกำรรวมดินแดนส ำคัญ 4 ส่วน ของ อำณำจักร
สยำมให้เป็นปึกแผ่น อีกท้ังยังเป็นสัญลักษณ์ ของอ ำนำจกษัตริย์กรุงศรีอยุธยำที่แผ่ ทั้ง 4  ทิศ (บุญชัย  
ใจเย็น, 2557)  

เฟอร์ดินัน เมนเดช ปินโต ยังได้กล่ำวถึงพระรำชอ ำนำจของพระนำงในกำรเป็น 
ผู้ส ำเร็จรำชกำลว่ำ “...พระเจ้ำแผ่นดิน ทรงมีพระชนมเพียง ๙ พรรษำ พระคลังจ ำนวน ๒๔ คนของ
รัฐบำลจึงได้บัญญัติว่ำพระรำชินีซึ่งเป็นพระมำรดำของพระองค์ จะเป็นผู้คุ้มครองและส ำเร็จ    
พระองค์ และพระนำงจะรับภำระปกครองข้ำรำชกำรทั้งปวงของพระเจ้ำแผ่นดิน” (เอกรงค์  ภำณุพงษ์, 
2545)  

ด้วยเหตุที่ท้ำวศรีสุดำจันทร์มีพระรำชโอรสถึง 2 พระองค์คือพระยอดฟ้ำและพระ   
ศรีศิลป์  สมเด็จพระไชยรำชำธิรำชจึงทรงสถำปนำท้ำวศรีสุดำจันทร์เป็น “แม่อยู่หัว” หรือ “แม่หยัว
เมือง” ซึ่งมีฐำนะสูงกว่ำพระสนมเอกอ่ืน ๆ (พิเศษ  เจียจันทร์พงศ์, 2534)   เมื่อสมเด็จพระยอดฟ้ำ
ทรงครองรำชย์ โดยมีนำงพระยำแม่อยู่หัวศรีสุดำจันทร์เป็นผู้ว่าราชการแทนพระองค์  นำงพระยำแม่
อยู่หัวศรีสุดำจันทร์อ้ำงว่ำสมเด็จพระยอดฟ้ำยังทรงพระเยำว์   หัวเมืองเหนือก็ไม่เป็นปกติจึงปรึกษำ
กับขุนนำงว่ำจะให้ขุนวรวงศำว่ำรำชกำรแผ่นดินจนกระทั่งสมเด็จพระยอดฟ้ำทรงเจริญพระชนมำยุ  
แต่ต่อมำพระยอดฟ้ำถูกส ำเร็จโทษ  

จำกหลักฐำนที่มำของต ำแหน่งพระสนมเอก 4 ทิศว่ำท้ำวศรีสุดำจันทร์เป็นเชื้อสำย 
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เจ้ำเมืองทำงทิศตะวันออก จำกรำชวงศ์อู่ทองหรือละโว้-อโยธยำ รำชวงศ์แรกสถำปนำกรุงศรีอยุธยำซึ่ง
เสียอ ำนำจให้แก่รำชวงศ์สุพรรณภูมิ  ผู้วิจัยจึงใส่แนวคิดในบทละครว่ำท้ำวศรีสุดำจันทร์ต้องกำรกู้
อ ำนำจคืนให้แก่รำชวงศ์ของตน 
  

5) พระราเมศวร   พระรำชโอรสพระองค์ใหญ่ของพระเฑียรรำชำหรือสมเด็จพระ  
 มหำจักรพรรดิกับสมเด็จพระสุริโยทัย  ปรำกฏในพระรำชพงศำวดำรฉบับหลวงประเสร ฐอักษรน ต ์ 
(ปริยัติธรรมธำดำ(แพ) & อ ำมำตย์เอก พระยำ , 2498) ควำมว่ำ “...เสียสมเด็จพระมหำธรรม
รำชำธิรำชเจ้ำ และสมเด็จพระเจ้ำลูกเธอพระรำเมศวร...”  

พระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512)ควำมว่ำ 
“พระรำเมศวรทรงเครื่องสิริรำชปิลันทนำวรำภรณ์ ส ำหรับพิชัยยุทธสงครำมเสร็จ เสด็จทรง
ช้ำงต้นพลำยมงคลจักรพำฬ สูง 5 ศอกคืบ 10 นิ้ว...”  

  พระรำเมศวรทรงออกศึกครั้งเสียพระสุริโยทัยใน พ.ศ. 2091 และในรัชกำลสมเด็จ
ยอดฟ้ำ เหตุกำรณ์ในตอนที่ 1 อยู่ประมำณ พ.ศ. 2989-2090 ซึ่งเป็นระยะเวลำห่ำงกันเพียง 1-2 ปี  
ดังนั้นผู้วิจัยจึงก ำหนดให้พระรำเมศวรอยู่ในตอนที่ 1 ด้วย 
  พระรำเมศวรถูกพระเจ้ำตะเบ็งชะเวตี้ขอไปเป็นตัวประกันที่หงสำวดีหลังจำก
สงครำมช้ำงเผือก ใน พ.ศ. 2106 (มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำ, 2554) 

6) พระมหินทร์  พระรำชโอรสพระองค์รองของสมเด็จพระมหำจักรพรรดิกับ                                                                                                                                                
สมเด็จพระสุริโยทัย  เสด็จขึ้นครองรำชย์ต่อจำกสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ เป็นสมเด็จพระมหินทรำ     
ธิรำช  (พ.ศ. 2306-2112)  กรุงศรีอยุธยำเสียแก่พม่ำในรัชกำลนี้และพม่ำได้น ำสมเด็จพระมหินทรำ    
ธิรำชไปยังหงสำวดีด้วย   
  ปรำกฏใน พระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) (พันจันทนุมำศ (เจิม), 
2512) ควำมว่ำ “พระมหินทรำธิรำชทรงรำชวิภูสนำลังกำภรณ์ส ำหรับพระมหำพิชัยยุทธรณรงค์ เสด็จ
ทรงช้ำงต้น พลำยพิมำน จักรพรรดิ สูง 5 ศอกคืบ 8 นิ้ว...”                                                                                                    
  พระมหินทร์ทรงออกศึกเม่ือเสียสมเด็จพระสุริโยทัยใน พ.ศ. 2091  และในรัชกำล
สมเด็จยอดฟ้ำ เหตุกำรณ์ในตอนที่ 1 อยู่ประมำณ พ.ศ. 2989-2090 ซึ่งเป็นระยะเวลำห่ำงกันเพียง   
1- 2 ปี  ดังนั้นผู้วิจัยจึงก ำหนดให้พระมหินทร์อยู่ในตอนที่ 1 ด้วย 
 

  7) พระบรมดิลก  พระรำชธิดำของสมเด็จพระมหำจักรพรรดิกับสมเด็จพระ      
สุริโยทัย  ปรำกฏพระนำมใน ค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำิ(มหำว ทยำลัยสุโขทัยธรรมำธ รำช, 2549)ิว่ำ
พระองค์เป็นผู้ที่ออกไปรบแทนพระรำชบิดำเนื่องจำกพระรำชบิดำทรงพระประชวร ดังควำมว่ำ 

                                                                                                                  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 149 

[...] พระมหำจักรวรรดิทรงพระประชวน พระรำชโอรสก็ยังทรงพระเยำว์นัก จะหำใครออกท ำ
ยุทธหัตถีต่อสู้กับข้ำศึกแทนพระรำชสำมีแห่งเรำได้ [...] ขณะนั้นพระบรมดิลกซ่ึงเปนพระรำช
ธิดำ มีพระชนม์ได้ ๑๖ พรรษำ จึงกรำบทูลว่ำ...หม่อมฉันจะขออำษำออกชนช้ำงกับพระ เจ้ำ
หงษำวดี...พระบรมดิลกก็ทรงเครื่องพิไชยยุทธอย่ำงพระมหำอุปรำช...พระบรมดิลกนั้นไม่
ช ำนำญในกำรที่จะทรงขับขี่ช้ำงก็เสียทีแก่พระเจ้ำหงษำวดี ช้ำงบรมฉัททันต์เบนท้ำยให้ท่ำแก่ 
ช้ำงพระเจ้ำหงษำวดี พระเจ้ำหงษำวดีเห็นได้ทีก็ทรงพระแสงง้ำวฟันถูกพระบรมดิลกตกจำก 
ช้ำงทรง พระบรมดิลกร้องได้ค ำเดียวก็สิ้นพระชนม์ [...]      
 พระรำชพงศำวดำรฉบับหลวงประเสร ฐ (ปริยัติธรรมธำดำ(แพ) & อ ำมำตย์เอก พระ
ยำ, 2498) กล่ำวควำมตอนนี้ว่ำ   
  “...แลสมเด็จพระอัครมเหสี แลสมเด็จพระเจ้ำลูกเธอพระรำชบุตรีนั้น ได้รบด้วย
ข้ำศึกถึงสิ้นพระชนม์กับคอช้ำงนั้น...” 

พระรำชพงศำวดำรฉบับพระรำชหัตถเลขำ สมเด็จกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ  
(ด ำรงรำชำนุภำพ, 2495) ทรงอธิบำยว่ำ  
 

“พระบรมดิลก เป็นพระรำชธิดำในสมเด็จพระมหำจักรพรรดิกับพระสุริโยทัยมีพระเชษฐำกับ 
พระเชษฐภคินีและพระขนิษฐำ คือ  พระรำเมศวร พระมหินทรำ พระสวัสดิรำช และพระเทพ
กษัตรีย์ ประสูติเมื่อครั้งพระรำชบิดำยังมีพระอิสริยยศเป็นพระเทียรรำชำเป็น                พระ
มหำอุปรำชประทับอยู่ท่ีวังชัย” 
  

 หลังจำกท่ีพระรำชบิดำเสด็จขึ้นครองรำชย์เพียง 7 เดือน พระเจ้ำตะเบ็งชะเวตี้ 
กษัตริย์พม่ำได้ยกกองทัพลงมำเพ่ือที่จะยึดอยุธยำเป็นประเทศรำช  

“เมื่อวันที่ 3 กุมภำพันธ์ พ.ศ. 2092 สมเด็จพระมหำจักรพรรดิทรงตัดสินพระทัยยกทัพออก
 นอกพระนครเพื่อเป็นกำรบ ำรุงขวัญทหำรและทอดพระเนตรจ ำนวนข้ำศึก”  

(วีรสตรีไทย : สมเด็จพระสุริโยทัย สารานุกรมไทยฉบับเยาวชนฯ ฉบับที่ 21. สืบค้น 28 
สิงหาคม 2564) 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (ด ารงราชานุภาพ , 2546)  
ทรงกล่าวถึงการสิ้นพระชนม์ของพระสุริโยทัยและพระบรมดิลก ไว้ว่า  

 นอกจำกนี้ พระเจ้ำแปรยังทรงท ำให้พระบรมดิลกได้รับบำดเจ็บ ทั้งสองพระองค์
เสด็จสวรรคตบนช้ำงทรงเชือกเดียวกัน [...] มีกำรเล่ำว่ำ พระเจ้ำแปรไม่ทรงทรำบว่ำพระองค์
ก ำลังรบกับสตรีอยู่จนกระทั่งพระองค์ทรงฟันศัตรูบริเวณไหล่ ในจังหวะที่ร่ำงกำยทรุดลงจน
หมวกเหล็กที่สวมไว้หลุดออกนั้น พระองค์จึงทรงเห็นผมยำวของสตรี 
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เอกสำรโบรำณได้กล่ำวถึงพระบรมดิลกแตกต่ำงกัน พระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ 
(เจิม) ที่กล่ำวถึงพระนำมของพระสุริโยทัยในกำรออกรบและสิ้นพระชนม์ก็ไม่ได้มีกำรเอ่ยถึงพระบรม
ดิลก  ถึงแม้ว่ำพระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำิฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ ที่ถือว่ำมีควำมเท่ียงตรง
ทำงประวัติศำสตร์มำกที่สุด จะไม่กล่ำวถึงพระนำมพระบรมดิลกซึ่งกล่ำวแต่เพียงว่ำ “เป็นสมเด็จพระ  
เจ้ำลูกเธอพระรำชบุตรี” แต่จำกกำรประมวลเหตุกำรณ์ส ำคัญที่นักประวัติศำสตร์ได้กล่ำวไว้ก็คือพระ  
บรมดิลกเป็นพระรำชธิดำของพระมหำจักรพรรดิและพระสุริโยทัยสิ้นพระชนม์พร้อมพระรำชมำรดำ
ในครั้งท่ีพระสุริโยทัยทรงกระท ำยุทธหัตถี   

ผู้วิจัยจึงก ำหนดให้พระบรมดิลกเป็นผู้ที่ซ้อมรบร่วมกับพระสุริโยทัยในตอนที่ 1 และอยู่ใน
ตอนที่ 4  พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 

   

 8) ขุนชินราช  ได้รับกำรสนับสนุนจำกท้ำวศรีสุดำจันทร์ให้ขึ้นครองรำชมสมบัติ    
ต่อจำกสมเด็จพระยอดฟ้ำ  มีพระนำมว่ำขุนวรวงศำธิรำช  ประวัติบำงแห่งกล่ำวว่ำเกิดในตระกูล
อ ำมำตย์ (หรือพรำหมณ์)  เดิมมีต ำแหน่งเป็น พันบุตรศรีเทพ พนักงำนเฝ้ำหอพระข้ำงหน้ำ  มีหน้ำที่
เป็นผู้กระท ำพิธีกำรต่ำง ๆ ปรากฏชื่อใน พระราชพงศาวดารฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) (พันจันทนุมาศ 
(เจิม), 2512) ว่าท้าวศรีสุดาจันทร์ได้พบกับพันบุตรศรีเทพ เมื่อได้เสด็จไปประพาสพระที่นั่งพิมาน
รัถยาหอพระข้างหน้า ดังความว่า  

 ครั้นอยู่มานางพระยาแม่อยู่หัวศรีสุดาจันทร์เสด็จไปประพาสเล่น ณ พระที่นั่งพิมาน
รัถยาหอพระข้างหน้า ทอดพระเนตรเห็นพันบุตรศรีเทพผู้เผ้าหอพระก็มีความเสน่หารักใคร่ 
พันบุตรศรีเทพ จึงสั่งสาวใช้ให้เอาเมี่ยงหมากห่อผ้าเช็ดหน้าไปพระราชทานพันบุตรศรีเทพ 
พันบุตรศรีเทพรับแล้วก็รู้อัชฌาสัยว่านางพระยามีความยินดีรักใคร่ พันบุตรศรีเทพจึงเอาดอก
จ าปาส่งให้สาวใช้เอาไปถวายแก่นางพระยา นางพระยาก็มีความก าหนัดในพันบุตรศรีเทพ
เป็นอันมาก จึงมีพระเสาวนีย์สั่งพระยาราชภักดี ว่าพันบุตรศรีเทพเป็นข้าหลวงเดิม ให้เอามา
เป็นที่ขุนชินราช รักษาหอพระข้างในให้เปลี่ยนขุนชินราชออกไปเป็นพันบุตรศรี เทพรักษาหอ
พระข้างหน้า ครั้นพันบุตรศรีเทพเป็นขุนชินราช เข้าไปอยู่รักษาหอพระข้างในแล้วนางพระยา
ก็ลอบลักสมัครสังวาสกับด้วยขุนชินราชมาช้านาน แล้วด าริจะเอาราชสมบัติให้สิทธิกับขุนชิน
ราช จึงตรัสสั่งพระยาราชภักดีให้ตั้งขุนชินราชเป็นขุนวรวงศาธิราช ให้ปลูกจวนอยู่ริมศาลา
สารบัญชี ให้พิจารณาเลกสังกัดสมพัน หวังจะให้ก าลังมากขึ้นแล้วให้เอาเตียงที่เป็นราชอาสน์
ตั้งไว้ข้างหน้า ส าหรับขุนวรวงศาธิราชนั่ง เพ่ือจะให้ขุนนางทั้งปวงอ่อนน้อมย าเกรง แล้วนาง
พระยาสั่งให้ปลูกจวนให้ขุนวรวงศาธิราชว่าราชการประตูดินริมต้นหมัน 
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พระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำฉบับเยเรเมียส ฟำน ฟลีต (ฟลีต เยเรเมียส ฟำน, 2523) 
กล่ำวว่ำเป็นผู้ที่มีเวทมนตร์และมีส่วนร่วมในกำรปลงพระชนม์พระยอดฟ้ำ ควำมว่ำ  

   

“ เพ่ือให้กำรส ำเร็จตังนั้นพระสนมจึงพำหมอเวทมนต์เข้ำไปยังห้องพระบรรทมของพระเจ้ำ  
แผ่นดินทุกวัน และจัดหำที่ให้พิเศษส ำหรับอ้ำงบังหน้ำว่ำจะได้อ่ำนและเล่ำนิทำนพงศำวดำร
สนุกสนำนกับเรื่องรำวอันพระตรุณรำชกุมำรควรจะได้ทรงทรำบไว้ เมื่อหมอเวทมนต์กระท ำ 
กฤติกำคุณแก่พระเจ้ำแผ่นดินแล้วพระสนมดังกล่ำวจึงน ำยำพิษไปถวำยพระเจ้ำแผ่นดิน    
กรำบทูลว่ำเป็นพระโอสถให้หำยประชวร ดังนั้นจึงเสด็จสวรรคตซึ่งยังควำมเศร้ำโศกมำสู่ไพร่ 
ฟ้ำข้ำแผ่นดินของพระองค์ ”  
   

พระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำระบุว่ำขุนวรวงศำธิรำชเป็นข้ำหลวงเดิม  สมเด็จพระเจ้ำ
บรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพทรงอธิบำยว่ำชื่อ “ขุนวรวงศำ” นี้เป็นรำชินิกุลและคงเป็น
ญำติกับท้ำวศรีสุดำจันทร์  ย่อมไม่ใช่สำมัญชนธรรมดำแต่เป็นเชื้อสำยรำชวงศ์อู่ทองหรือละโว้-อโยธยำ
เช่นเดียวกับท้ำวศรีสุดำจันทร์ (สุจิตต์  วงษ์เทศ, 2557) ดังนั้นขุนชินรำชจึงสำมำรถเข้ำนอกออกใน
เขตพระรำชฐำนได้ บำงทฤษฎีเชื่อว่ำเป็นบุตรหรือมีเชื้อสำยสืบทอดมำจำกเจ้ำเมืองศรีเทพอันเป็น
เมืองลูกหลวงสมัยรำชวงศ์อู่ทองครองกรุงศรีอยุธยำ       
 จำกข ้อมูลเกี่ยวกับขุนวรวงศำธิรำชซึ่งมีหน้ำที่อ่ำนแปลหนังสือพงศำวดำรของต่ำงประเทศ
ถวำยพระเจ้ำอยู่หัว  เป็นคนระดับผู้รู้และอยู่ในฐำนะปุโรหิตที่มีหน้ำที่เกี่ยวกับพระรำชพิธีในรำชส ำนัก 
เมื่อมำเป็นพนักงำนเฝ้ำหอพระข้ำงในจึงมีโอกำสพบกับท้ำวศรีสุดำจันทร์ได้ง่ำยขึ้น  ผู้วิจัยจึงได้
ก ำหนดให้ในบทประพันธ์กล่ำวถึงที่มำของขุนชินรำชตำมข้อมูลข้ำงต้น  น ำไปเชื่อมโยงถึง
ควำมสัมพันธ์กับท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
 

9) นายจัน  น้องชำยขุนชินรำช  อยู่บ้ำนมหำโลก ที่ล ำน้ ำป่ำสัก ทำงทิศตะวันออก                                                                                                               
เฉียงเหนือของกรุงศรีอยุธยำ  เป็นแหล่งซ่องสุมก ำลังของกลุ่มท่ีเป็นเชื้อสำยรำชวงศ์ละโว้-อโยธยำหรือ 
รำชวงศ์อู่ทอง  ปรำกฏใน พระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512) 
ควำมว่ำ “จึงเอำนำยจันผู้น้องขุนวรวงศำธิรำชเจ้ำ บ้ำนอยู่มหำโลกนั้น เป็นมหำอุปรำช...” 
  ในพงศำวดำรกล่ำวว่ำเมื่อขุนวรวงศำธิรำชขึ้นครองรำชย์ ได้มีพิธีอุปรำชำภิเษก
อุปรำชจัน แต่นักประวัติศำสตร์ส่วนใหญ่ไม่ยอมรับทั้งพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษกขุนวรวงศำธิรำชและ
พระรำชพิธีอุปรำชำภิเษกอุปรำชจัน (มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำ, 2554) 
  ผู้วิจัยก ำหนดในบทละครตำมหลักฐำนในพงศำวดำรว่ำนำยจันบ้ำนมหำโลกน้องชำย 
ขุนชินรำชเป็นผู้ช่วยในกำรยึดอ ำนำจ   
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10) พระยาภักดีนุชิต  ข้ำรำชกำรในสมัยสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ เดิมเป็นหมื่น ิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิิ  
รำชเสน่หำ (นอกรำชกำร)  ในแผ่นดินสมเด็จพระยอดฟ้ำ เป็นหนึ่งในกลุ่มชุนนำงที่ร่วมก่อกำรชิง
อ ำนำจจำกขุนวรวงศำธิรำชและท้ำวศรีสุดำจันทร์  เมื่อเชิญพระเฑียรรำชำเสด็จขึ้นครองรำชย์เป็น
สมเด็จพระมหำจักรพรรดิแล้ว  มีกำรปูนบ ำเหน็จควำมชอบ  พระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ 
(เจิม) (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512) กล่ำวว่ำ “...หมื่นรำชเสน่หำนอกรำชกำร ที่ยิงมหำอุปรำชตกช้ำง
ตำยนั้น ปูนบ ำเหน็จให้เป็นพระยำภักดีนุชิต เจียดทองซ้ำยขวำ กระบี่บั้งทอง เต้ำน้ ำทอง พระรำชทำน
ลูกพระสนมเป็นภรรยำ”  

ผู้วิจัยจึงก ำหนดให้เป็นผู้ที่ท ำพิธีร ำตัดไม้ข่มนำม เนื่องจำกในพระรำชพิธีนั้นได้กล่ำวไว้ว่ำ ผู้ที่
ท ำพิธีเป็นขุนนำงผู้ใหญ่ที่ได้รับควำมไว้วำงพระรำชหฤทัยมำท ำพิธีตัดไม้ข่มนำม 

 

11) พราหมณ์ ก ำหนดให้พรำหมณ์เป็นผู้ท ำพิธีตำมท่ีปรำกฏในพระรำชพิธีก่อนท ำ 
กำรออกศึก  
  12) พระเทพกษัตรีย์ พระรำชธิดำพระองค์เล็กของสมเด็จพระมหำจักรพรรดิและ                              
พระสุริโยทัย  ปรำกฏในพระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512) 
ว่ำ เมื่อพระมหำธรรมรำชำหันไปฝักใฝ่พระเจ้ำบุเรงนอง พระมหำจักรพรรดิต้องหำพันธมิตรที่มีก ำลัง
มำช่วยหำกมีข้ำศึกยกมำประชิดเมือง พระไชยเชษฐำกษัตริย์ลำวล้ำนช้ำงฉำยำ “ผู้ชนะสี่ทิศ” เคยมำ
ช่วยอยุธยำ ต่อมำจึงขอพระเทพกษัตรีย์ไปเป็นพระมเหสี ในพงศำวดำรไทยได้อ้ำงว่ำเวลำนั้นพระเทพ
กษัตรีทรงประชวร พระมหำจักรพรรดิจึงส่งพระแก้วฟ้ำพระรำชธิดำที่เกิดจำกพระสนมไปแทน แต่ไม่
นำนกองเกียรติยศของล้ำนช้ำงก็กลับมำถึงกรุงศรีอยุธยำพร้อมด้วยพระแก้วฟ้ำ ซึ่งเจตนำของ         
พระไชยเชษฐำที่มีปรำกฏในพงศำวดำรนั้นคือทรงประสงค์เชื้อสำยของพระสุริโยทัย  ดังควำมว่ำ  
  “ เรำจ ำนงขอพระเทพกษัตรี ซึ่งเป็นพระรำชธิดำพระสุริโยทัยอันเสียพระชนม์แทนพระรำช
สวำมีกับคอช้ำง เป็นสกุลวงศ์กตัญญูอันประเสริฐ” “มำตรว่ำพระแก้วฟ้ำรำชบุตรีจะมีศรีสรรพ
ลักษณะโสภำคยิ่งกว่ำพระเทพกษัตรีร้อยเท่ำพันทวีก็ดี ยังไป่ล้ำงกิตติศัพท์พระเทพกษัตรีเสียได้ ”   
  

พระเทพกษัตรีย์เป็นเชื้อสำยวีรสตรีที่มีเกียรติคุณปรำกฏ ท ำให้พระไชยเชษฐำกษัตริย์ล้ำนช้ำงจึงทรง
ประสงค์เป็นพระมเหสี  อนึ่งพระเทพกษัตรีย์เป็นพระรำชธิดำพระองค์เล็กน่ำจะได้ใกล้ชิดพระรำช
มำรดำ ผู้วิจัยจึงได้ก ำหนดให้พระเทพกษัตรีย์เป็นผู้ช่วยในกำรแต่งเครื่องทรงของพระสุริโยทัยในตอนที่ 
4 ด้วย 
  

เพ่ือให้ละครมีควำมสมบูรณ์มำกที่สุดผู้วิจัยได้ก ำหนดให้มีผู้แสดงสมทบประกอบด้วย เสนำ 
อ ำมำตย์ นำงข้ำหลวง นำงโขลน และทหำร ซึ่งมีกำรกล่ำวถึงในบทละคร จำกโครงเรื่องน ำมำสู่ที่มำ
ของตัวละครเพ่ือน ำมำสู่กำรประพันธ์ละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย โดยกำรรวมประวัติศำสตร์จำกหลำย
ฉบับเพ่ือให้เกิดควำมสมบูรณ์ในเนื้อหำมำที่สุด ซึ่งเป็นควำม งดงำมมีเกียรติยศซึ่งจะน ำไปสู่ฉำกจบ 
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ผู้วิจัยได้ก ำหนดและน ำมำสร้ำงสรรค์โดยศึกษำลักษณะของกลอนบทละคร กำรประพันธ์และวิธีกำร
บรรจุเพลง เพลงร้องของละครใน เพ่ือน ำมำเป็นข้อมูลในกำรประพันธ์บทละครและกำรบรรจุเพลง 
นอกจำกนี้ยังกล่ำวถึงเครื่องดนตรีที่บรรเลงประกอบกำรแสดงละครใน ดังนี้  
 

4.1.5 กลอนบทละคร 
พระยำอุปกิตศิลปสำร (อุปกิตศิลปสำร, 2499) อธิบำยฉันทลักษณ์กลอนบทละคร

ดังนี้ 
 

 กลอนบทละคร คณะของค ำกลอนโบรำณท่ำนใช้วรรค 6 ค ำ และ 7 ค ำเป็นพ้ืน บำง
วรรคก็มีถึง 8 ค ำ คือวรรคไรมีค ำหนักหรือค ำยำวท่ำนก็ใช้ 6 ค ำ ถ้ำวรรคไรมีค ำสั้นเช่นค ำ
อักษรน ำปนท่ำนก็ใช้ 7 ค ำ หรือ 8 ค ำตำมเหมำะแก่กำรร้อง ส่วนสัมผัสนั้นใช้อย่ำงเดียวกับ
กลอนทั่วไปดังกล่ำวมำแล้ว ต่อไปนี้จะน ำเอำข้อบังคับเฉพำะบทละครมำกล่ำว คือ ค ำขึ้นต้น 
บทละครย่อมมีค ำขึ้นต้นบทโดยมำกซึ่งไม่จ ำเป็นที่จะต้องมีครบวรรค เช่นจะมีเพียง 2 ค ำก็ได้ 
และค ำขึ้นต้นบทนี้ท่ำนใช้แทนวรรคสลับได้ทั้งวรรคถึงจะมีน้อยค ำผู้ร้องต้นบทก็ร้องเอ้ือนให้
ยำวเข้ำจังหวะกับวรรคต่อไปได้ และโดยมำกไม่จ ำเป็นต้องมีสัมผัสเชื่อมรับในวรรคต่อไปด้วย 
เช่น 
  

ค ำข้ึนต้น     วรรคสลับ                     วรรครับ 
“ มำจะกล่ำวบทไป    ถึงสี่องค์ทรงธรรม์นำถำ" 
“เมื่อนั้น      องค์ศรีปัตหรำได้ทรำบสำร” 
“บัดนั้น      ทั้งสี่โหรำอัชฌำสัย” 
  

ข้อสังเกต ค ำขั้นต้น " มำจะกล่ำวบทไป" นั้น มักใช้ส ำหรับขึ้นต้นเรื่องหรือกล่ำวถึงเรื่องที่
แทรกเข้ำมำ ค ำข้ึนต้น “เมื่อนั้น” ใช้ขึ้นต้นกล่ำวถึงผู้มียศสูง เช่นกษัตริย์ พระมเหษี หรือผู้เป็นใหญ่ใน
ที่นั้น ๆ  ส่วนค ำว่ำ “บัดนั้น” ใช้ขึ้นต้นต ำหรับผู้น้อยซึ่งมีผู้ใหญ่อยู่เหนือ เช่น 

“บัดนั้น   วำยุบุตรค ำนับรับอำสำ” (มีพระรำมเป็นใหญ่กว่ำ) 
“เมื่อนั้น  ค ำแหงหนุมำนหำญกล้ำ” (เป็นใหญ่อยู่แต่ล ำพัง) 

ใช้ขึ้นต้นอย่ำงกลอนดอกสร้อย คือใช้ค ำ “เอ๋ย” คั่นเป็นค ำที่สอง มักจะใช้ในควำมที่กล่ำว
พรรณนำชมสิ่งของต่ำง ๆ เช่น “ม้ำเอ๋ยม้ำเทศ, รถเอ๋ยรถทรง ฯ ล ฯ”  

หรือในกำรเกี้ยวพำรำสีหรือตัดพ้อต่อว่ำกันเช่น 
“ น้องเอ๋ยน้องรัก, ถ้อยเอ๋ยถ้อยค ำ, แสนเอ๋ยแสนงอน ฯลฯ แต่ค ำขึ้นต้นชนิดนี้ 

จะต้องมิสัมผัสเชื่อมรับในวรรคไปด้วย เช่น น้องเอ๋ยน้องรัก,นวลละอองผ่องพักตร์ดังแขไข” 
สลับ_________________________เชื่อม เป็นต้น ซึ่งบำงแห่งท่ำนเขียนย่อ ๆ ว่ำ  
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“ม้ำเทศ, รถทรง, น้องรัก ถ้อยค ำ แสนงอน” เป็นต้น  
 
 

 
ตัวอย่าง  
          ช้ำ 

  ๏ เมื่อนัน้    ระเด่นมนตรศีรใีส 

  ครั้นถึงประเสบันทันใด   ภูวไนลงจากพาชี 

  จงึชวนสังคามาระตา   อนุชามาไปเป็นเพื่อนพี่ 

  ตรัสพลางย่างเยือ้งจรลี   เสด็จขึ้นยังที่มนเฑียรทอง 

     4 ค า เสมอ ฯ 

(พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) 
 

กลอนบทละครในนั้นมีมำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำ โดยต้นฉบับได้สูญหำยไปเกือบหมดเมื่อ
ครำวกรุงศรีอยุธยำแตกเสียทีแก่พม่ำ แต่ยังได้รับกำรยืนยันว่ำมีกำรแต่งเป็นบทร้องในครำวร้องเล่น
เพ่ือแสดงละครตลอดคืนเป็นเวลำหลำยคืนต่อเนื่องกันมำ  กลอนร้องหรือกลอนบทละครในครั้งนั้นคือ
เรื่องอ เหนำ ซึ่งมีหลักฐำนอยู่ในบุณโณวำทค ำฉันท์ ผลงำนของมหำนำควัดท่ำทรำยในสมัยพระ
เจ้ำอยู่หัวบรมโกศ  มีเนื้อควำมกล่ำวถึงเรื่องอิเหนำแต่เป็นอิเหนำเล็ก  สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 
กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ ทรงพระนิพนธ์ไว้ในต ำนำนละครอ เหนำ (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2508) ว่ำ 
เจ้ำฟ้ำกุณฑลและเจ้ำฟ้ำมงกุฎ พระรำชธิดำของสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวบรมโกศเป็นผู้ทรงนิพนธ์ไว้ 2 ส ำนวน  
ส ำนวนหนึ่งเรียกดำหลังิหรืออิเหนำใหญ่  อีกส ำนวนหนึ่งเรียก อ เหนำิหรืออิเหนำเล็ก  และเป็นที่
แพร่หลำยจนกระทั่งพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก มหำรำช (รัชกำลที่ 1 (ได้ทรงฟ้ืนฟูด้ำน
วรรณคดีและอักษรศำสตร์ ก็โปรดเหล้ำฯ ทรงพระรำชนิพนธ์บทละครเรื่อง ดำหลัง และอ เหนำิขึ้น
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ใหม่และพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย (รัชกำลที่ 2) ทรงพระรำชนิพนธ์บทละครเรื่อง
อ เหนำ ขึ้นอีกส ำนวนหนึ่ง  ส ำหรับบทละครพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 1 นั้นได้ฟ้ืนฟูตำมแบบแผนของ
กรุงศรีอยุธยำ บทละครอ เหนำในรัชกำลที่ 2 ถือเป็นยอดแห่งกลอนบทละคร    
 

 ก าชัย  ทองหล่อ   (ก าชัย  ทองหล่อ, 2537) ได้อธิบายว่ากลอนบทละครสามารถใช้ค าได้
ตั้งแต่  6 – 9      ค า แต่มักจะนิยมใช้ 6 หรือ 7 ค า เพ่ือให้เข้าจังหวะและท านองร้อง โดยถือท านอง
เพลงที่ใช ้ร้องเป็นส าคัญ  และต้องมีการซักซ้อมให้เข้ากับท านองร้องและปี่พาทย์ โดยมีสิ่งที่แตกต่าง
จากกลอนประเภทอ่ืนตรงที่ วรรคแรกของกลอนบทละครจะนิยมใช้ค าขึ้นต้นหรือค าน า เช่น ค าว่า 
“เมื่อนั้น”  “บัดนั้น” เป็นประโยชน์เพื่อเตือนให้ตัวละครได้รู้ว่าถึงคราวที่จะต้องแสดงบทบาท  
 การใช้ค าน าหรือค าขึ้นต้น มีการแยกประเภทเป็นการเฉพาะ เช่น เมื่อนั้น จะใช้กล่าวถึงตัว 
ละครส าคัญ กษัตริย์ พระเอก นางเอก ส่วนบัดนั้น จะใช้กับตัวละครที่เป็นตัวเสนา ตัวตลก ทหาร    
มาจะกล่าวบทไป จะใช้เมื่อมีการเปลี่ยนเรื่องเพ่ือเล่าเรื่องใหม่ และหลายคนอาจจะสังเกตเห็นว่ามีการ
ใช้ค าขึ้นต้น 2 ค า ก็มี เช่น น้องรัก  ซึ่งจะกล่าวถึงนางอันเป็นที่รัก เป็นต้น 
 

 4.1.6 ลักษณะของกลอนบทละคร  
   บทละครที่ใช้ในกำรแสดงละครในมีวิวัฒนำกำรมำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำซึ่งมี

ลักษณะเป็นกลอนสุภำพ และมีกำรพัฒนำไปสู่กลอนบทละครที่น ำมำใช้ในกำรแสดงละคร โดยแต่ง

และปรับปรุงบทให้เหมำะสมกับกระบวนร ำ  กลอนบทละครที่ได้รับกำรยกย่องจำกวรรณคดีสโมสรว่ำ

เป็นยอดแห่งกลอนบทละครคือเรื่องอ เหนำ พระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำ

นภำลัย  

จากการสัมภาษณ์ เสาวณิต วิงวอน  ( สัมภาษณ์ , 1 ตุลาคม 2564) ได้กล่าวเกี่ยวกับรูปแบบ
ค ากลอนตามลักษณะวรรณกรรมอยุธยา มีลักษณะสามารถสรุปได้ ดังนี้  
  1 (บำงวรรคไม่มีสัมผัสในกลอน เช่น ออกมำตรวจเตรียมโยธำ กะเกณฑ์เข้ำเป็นพัลวัน 

)จะเห็นได้ว่ำไม่มีสัมผัสเสียงสระอำ (  

  2) สัมผัสระหว่ำงวรรคใช้ค ำซ้ ำกัน พบในลักษณะกลอนรุ่นเก่ำ พบมำกในบทละครสมัย

อยุธยำจนถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น เช่น   

   อ ำนำจวิทยเวทเดชก้อง  ไกรทองก็เดิรตำมปล่องใหญ ่

   ส ำรุกบุกบันลงไป   เข้ำในถ้ ำใหญม่ิได้ช้ำ 

            1 (บำงวรรคไม่มีสัมผัสในกลอน เช่น ออกมำตรวจเตรียมโยธำ กะเกณฑ์เข้ำเป็น

พัลวัน )จะเห็นได้ว่ำไม่มีสัมผัสเสียงสระอำ (  
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 2 (สัมผัสระหว่ำงวรรคใช้ค ำซ้ ำกัน พบในลักษณะกลอนรุ่นเก่ำ พบมำกในบทละครสมัยอยุธยำ

จนถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น เช่น   

 3)  ค ำขึ้นต้นบทละคร ค ำว่ำ บัดนั้น หรือ เมื่อนั้น เป็นกำรใช้ค ำที่ไม่ผูกติดกับชั้นยศถำบรรดำศักดิ์ของ

ตัวละคร กล่ำวคือ กำรใช้ค ำขึ้นบัดนั้น เมื่อนั้น ไม่มีข้อจ ำกัดว่ำบัดนั้นใช้กับตัวละครต่ ำศักดิ์   เมื่อนั้น 

ใช้กับตัวละครสูงศักดิ์ สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ทรงกล่ำวไว้ว่ำ 

“บัดนั้น เมื่อนั้น ที่จริงแล้วก็แปลว่ำเมื่อถึงเวลำพูดก็พูด ไม่เห็นจะต้องเอำไปผูกติดกับยศชั้นเลย” ซึ่ง

กำรเปลี่ยนแปลงเรื่องก ำหนดค ำขึ้นต้นกับยศชั้นเพิ่งจะเริ่มมีในสมัยตอนต้นกรุงรัตนโกสินทร์  ผู้วิจัย 

จึงได้น ำลักษณะของกลอนบทละครดังที่ปรำกฏในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มำใช้  คือบทละครจะขึ้นด้วย

ค ำว่ำ “เมื่อนั้น” “บัดนั้น” “มำจะกล่ำวบทไป” ซึ่งค ำดังกล่ำวแสดงให้เห็นถึงฐำนำนุศักดิ์ของตัวละคร 

ดังนี้ 

1. ประพันธ์บทละครในลักษณะของกลอนบทละคร ซึ่งบำงบทอำจจะมีมำกกว่ำ 
7- 8 ค ำเพ่ือให้เกิดควำมสมบูรณ์ในเนื้อหำของบทละครมำกยิ่งข้ึน 

2. สัมผัสของบทละคร บำงบทอำจจะไม่มีกำรสัมผัสใน 
3. “มำจะกล่ำวบทไป”  น ำมำใช้เพื่อเป็นกำรเริ่มเรื่อง    
4. ค ำว่ำ “เมื่อนั้น” และ “บัดนั้น” ใช้เพื่อแบ่งฐำนันดรศักดิ์ของตัวละคร 

 

เมื่อกรมศิลปำกรน ำบทละครในเรื่องอิเหนำพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 2 มำแสดงในปัจจุบัน
ได้ปรับปรุงบทโดยกำรแบ่งเป็นองก์และเป็นฉำก ตัดต่อค ำกลอน เปลี่ยนค ำเพ่ือให้สัมผัส เปลี่ยนบท
ร้องให้ตัวละครพูดค ำกลอน รวมทั้งก ำหนดเพลงบำงเพลงใหม่ ดังตัวอย่ำงตอนบุษบำชมศำล ซึ่งท่ำน
ผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี ท ำบท ดังนี้  (เสำวณิต  วิงวอน, 2555) 
 

     ฉำก ศำลเทพำรักษ์ 
- ปี่พำทย์ท ำเพลงเร็ว ลำ - 

- เปิดม่ำน - 
(บุษบำกับนำงก ำนัลออกร ำ) 

- ร้องร่ำย - 
ครั้นถึงซ่ึงศำลเทพำรักษ์   แม้ธำนีมีเหตุเภทภัย 

ศำลนั้นชั้นเชิงสนุกนัก    ทองหุ้มซุ้มทวำรบำนบัง 
ริมรอบขอบเขตอำรำมนั้น    พ้ืนผนังหลังคำพำไล 
สถลมำศลำดล้วนศิลำเลี่ยน   ที่สถำนลำนวัดจังหวัดวง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 157 

   - ร้องเพลงชมตลำด - 
เรืองฤทธิ์สิทธิศักดิ์อำศัย   ก็บวงบนเทพไททุกครั้ง 

ฉลุฉลักลำยงำมท้ังสำมหลัง   มีบัลลังก์ตั้งรูปอำรักษ์ไว้ 
มีระเบียงสำมชั้นกว้ำงใหญ่   แล้วไปด้วยสุวรรณบรรจง 
แลเตียนไม่มีธุลีผง    บรรจงปรำยโปรยโรยทรำย 

- ปีพำทย์รับ - 
- ร้องร่ำย - 

แล้วหยุดนั่งยังแผ่นศิลำลำด  เตียนสะอำดใต้ร่มโศกใหญ่ 
จึงสั่งสำวสรรค์ก ำนัลใน    ใครเก็บดอกไม้ได้ให้เอำมำ 

- พูด - 
เรำจะท ำบุหงำร ำไป   ยังขำดสิ่งไรให้เร่งหำ 

จะได้ไปถวำยเทวำ    ให้ทันในเวลำเย็นนี้ 
    -ร่ำย- 

บัดนั้น     ฝ่ำยนำงยุบลค่อมทำสี 
ครั้นแจ้งรับสั่งพระบุตรี    ก็ชวนฝูงนำรีเพื่อนกัน (ทวน) 
ลดเลี้ยวเที่ยวบุกไปทุกแห่ง   แลลอดสอดแสวงดอกปะหนัน 
พลำงเที่ยวเก็บผลไม้ในไพรวัน   เลี้ยวลัดดัดดิ้นเดินไป 

- ปีพำทย์ท ำเพลงเชิด - ปิดม่ำน 
(บุษบำกับนำงก ำนัลเข้ำโรง) 

- ร้องร่ำย – 
 

 ผู้วิจัยได้น ำลักษณะกำรประพันธ์เพ่ือไปใช้ในกำรประพันธ์ละครร ำ เรื่องพระสุริโยทัย ซึ่งใน
กำรประพันธ์ผู้วิจัยได้ค ำนึงถึงโวหำรในวรรณคดีทั้ง 4 คือ  

1. เสำวรจนี  กำรชื่นชมควำมงำมชมโฉม พร่ ำ บรรยำย  
2. นำรีปรำโมทย์  คือรูปแบบของกำรแสดงควำมรักผ่ำนกำรเก้ียวพำรำสี    
3. พิโรจวำทัง  เป็นกำรแสดงควำมโกรธแค้นผ่ำนกำรใช้ค ำพูดแบบตัดพ้อต่อว่ำ    
4. สัลลำปังคพิไสย  บทโอดครวญเนื่องจำกกำรพรำกนำงอันเป็นที่รัก    
ส ำหรับบทละครเรื่องพระสุริโยทัย ทั้ง 4 ตอนนั้นผู้วิจัยจะน ำมำพิจำรณำใช้เพื่อควำม

เหมำะสมโดยกำรน ำเสำวรจนี และนำรีปรำโมทย์มำเพ่ือใช้ในกำรประพันธ์บทละคร  
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4.1.7 การบรรจุเพลง 
   จำกกำรศึกษำบทละครในเรื่องอิเหนำ พบว่ำบำงเพลงไม่มีควำมชัดเจน ดังที่ 

ชวลิต  สุนทรำนนท์ (ชวลิต  สุนทรำนนท์, 2562) อดีตนักวิชำกำรละครและดนตรีทรงคุณวุฒิ (โขน 

ละคร และดนตรี) ของกรมศิลปำกรได้กล่ำวไว้ว่ำ  

ในบทพระรำชนิพนธ์เรื่องอิเหนำ เพลงที่บรรจุในบทละครนั้นในบำงบทไม่มีควำมชัดเจน เช่น 

กำรเปิดตัวบทแรกในบทก ำหนดไว้ ช้ำ แต่ไม่บอกว่ำ เพลงช้ำอะไร ดังนั้นในกำรน ำมำใช้ต้อง

วิเครำะห์อำจจะต้องพิจำรณำจำกรูปแบบกำรแสดง เช่น กำรเปิดตัวละครครั้งแรกฝ่ำยพระใช้

เพลงช้ำปี่ใน (กำรตั้งพระ) เป็นต้น ในระยะหลังกำรแสดงละครในของกรมศิลปำกรในปัจจุบัน

มีกำรพัฒนำน ำเพลง 2 ชั้นมำใช้ในกำรเปิดตัวละครฝ่ำยพระ เช่นเพลงขึ้นพลับพลำ และมีกำร

น ำเพลงใหม่มำใช้ประกอบกำรแสดงที่แตกต่ำงจำกในบทเดิม มีกำรประพันธ์เพลงเพ่ิมขึ้น 

เพลงในระยะหลังจะแบ่งเพลงตำมลักษณะควำมหมำยและประเภทของเพลงที่ใช้ในแต่ละ

โอกำส เช่น บำทสกุณีใช้ส ำหรับกำรเดินทำงของตัวละครสูงศักดิ์ เสมอใช้ในกำรเดินทำง

ระยะใกล้ เพลงตระเชิญใช้ส ำหรับเชิญเทพเจ้ำ ตระนิมิตรใช้ในกำรแปลงกำย นอกจำกนี้กำร

อำบน้ ำแต่งตัวยังมีกำรก ำหนดเพลง เช่นลงสรงโทน ลงสรงสุหร่ำย เป็นต้น และมีกำรแต่ง

เพลงใหม่ขึ้นมำใช้ส ำหรับกำรแสดงชุดใหม่และเพ่ือเพ่ิมอรรถรสในกำรแสดงให้ครบถ้วน เช่น

ร ำตรวจพลอิเหนำ  ร ำตรวจพลปันหยี เป็นต้น 

 ดังนี้ผู้วิจัยได้น ำหลักและก ำหนดกำรน ำเพลงมำบรรจุในกำรแสดงละครร ำไว้  
1. เพลงหน้ำพำทย์เพ่ือแสดงกิริยำอำกำรของตัวละคร 
2. น ำเพลงที่นิยมใช้ในกำรแสดงละครใน   
3. น ำเพลงของละครร ำอื่น ๆ มำใช้ประกอบกำรแสดง  

  เหตุผลในกำรน ำเพลงมำบรรจุประกอบกำรแสดงผู้วิจัยจะได้กล่ำวต่อไปในส่วนของ
กำรบรรจุเพลงซึ่งจะปรำกฏในแต่ละตอนในกำรด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ 
 

 4.1.8 ดนตรีและเพลงร้อง 
   ดนตรีและเพลงร้องที่ใช้ส ำหรับส ำหรับกำรแสดงละครใน ผู้วิจัยน ำวิธีกำรบรรเลง

ดนตรีและเพลงร้องที่เรียกว่ำ “ทำงใน” สมเด็จฯเจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ (นริศรำนุวัดติ

วงศ ์& อนุมำนรำชธน, 2506) ได้ทรงกล่ำวไว้เกี่ยวกับทำงบรรเลงของวงปี่พำทย์ ดังนี้ 
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ปี่พำทย์ของเรำท ำกันอยู่สี่ทำง จะว่ำตำมล ำดับแต่เสียงต่ ำไปหำเสียงสูง คือ (1) ทำงพงออ 

หรือ พองออ พวงออ อะไรแน่ก็ไม่ทรำบ ไม่เปนภำษำตัดสินไม่ลง ใช้เล่นมโหรีเปนยืน

เพรำะว่ำเสียงเหมำะแก่เสียงผู้หญิง  (2) ทำงใน ใช้เปนทำงท ำปี่พำทย์โดยสำมัญ (3) ทำง

กลำง ใช้ท ำหนัง เห็นจะเปนด้วยท ำในที่กลำงหำว ใช้เสียงสูงขึ้นได้ยินไปไกล เพ่ือประกำศ

เรียกคนมำดู (4) ทำงนอก หรือทำงเสภำ ก็เรียก ใช้ในกำรท ำเสภำ เพรำะว่ำเสียงเหมำะกับ

เสียงผู้ชำย ถ้ำจะอธิบำยให้ง่ำยขึ้นกำรเปลี่ยนทำงก็เหมือนกับกำรเปลี่ยนทิศ  [...] ก็เสมอ 

เสมือนหนึ่งปี่พำทย์ตีเปลี่ยนทำง จะไม่มีผลอะไรให้เพลงเปลี่ยนแปลงไป เปนแต่เสียงเพลงจะ

ต่ ำลงหรือสูงขึ้นเท่ำนั้น  

   ผู้บรรเลงดนตรีมีควำมส ำคัญกับกำรแสดงละครในเป็นอย่ำงยิ่งและต้องเป็นผู้ที่มี 

ควำมรู้ในด้ำนกำรแสดงและมีปฏิภำณไหวพริบเนื่องจำกว่ำผู้บรรเลงต้องดูผู้แสดงในกำรปฏิบัติท่ำร ำ  

เช่น กำรเคลื่อนที่จำกต ำแหน่งหนึ่งไปยังต ำแหน่งหรือ หรือเมื่อผู้แสดงปฏิบัติท่ำร ำใดท่ำร ำหนึ่งถือเป็น

สัญลักษณ์ในกำรทอดเพลง เป็นต้น                                                                                                      

 จำกกำรศึกษำเพลงร้องประกอบกำรแสดงละครในพบว่ำใช้เพลงทำงในเช่นเดียวกับกำร

บรรเลงและใช้เพลงร่ำยในเป็นในกำรด ำเนินเรื่องเพ่ือกระชับเวลำเพื่อให้ตัวละครเอกได้ร ำอวดฝีมือใน

บทบำทส ำคัญ ซึ่งสมเด็จฯเจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ (2552) ได้ทรงอธิบำยไว้ดังนี้ 

 ได้ทรงอธิบำยไว้ดังนี้  

 อันละครที่แท้จริงนั้น เขำใช้ร้องร่ำยเปนยืนพื้น ที่ร้องล ำนั้นใช้น้อยที่สุด ดูเหมือน จะมีจ ำกัด 

ได้เปน ๒ อย่ำง คือ ๑.ร้องเพ่ือให้หรู มีร้องลงโรง ร้องลงสรง ร้องจัดพล ร้องรถ ร้องม้ำ ร้อง

ชมอะไรต่ำง ๆ เปนต้น พวกนี้เปนของแถม ไม่สู้เปนเนื้อเรื่อง แต่งเปนค ำไพเรำะเพ่ือร้องเล่น

ให้หรู แม้จะตัดออกเสียก็ตัดได้ไม่เสียเรื่อง และโดยมำกที่ละครเขำเล่น เขำก็มักจะตัดทิ้ งไม่

เอำเพรำะเห็นเสียเวลำ ๒. ร้องที่ควรร้อง เช่น ค ำปลอบ ค ำครวญ ค ำขับ นี่ตัดออกไม่ได้ เสีย

เรื่อง ต้องร้อง 

 ทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง  (ดนตรีไทย-คีตศิลป์) ปี พ.ศ. 2555 

(สัมภำษณ์ 17 ตุลำคม 2564) ได้กล่ำวถึงเพลงและวิธีกำรร้องเพลงประกอบกำรแสดงละครใน ดังนี้ 

  “เพลงที่ใช้ในกำรขับร้องประกอบกำรแสดงละครในนั้นเป็นเพลงที่สำมำรถใช้แสดงอำรมณ์

ของตัวละคร เช่น อำรมณ์ โกรธ อำรมณ์เศร้ำ เนื่องจำกละครในนั้นด ำเนินเรื่องด้วยกำรขับร้อง กำร

เจรจำและร ำตำมเพลงหน้ำพำทย์ ในกำรร้องเพลงประกอบกำรแสดงละครในนั้นผู้ขับร้องต้องมีควำมรู้
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ควำมสำมำรถในด้ำนกำรร้องเพลงไทยมำเป็นอย่ำงดี ผ่ำนกำรเรียนในระดับพ้ืนฐำนของกำรขับร้อง

เพลงไทยเพรำะจะท ำให้ผู้ร้องสำมำรถแยกน้ ำเสียงในกำรร้องเพลงว่ำในขณะนี้ก ำลังร้องเพลง

ประกอบกำรแสดงอำรมณ์ใด เนื่องจำกว่ำกำรร้องเพลงประกอบกำรแสดงละครในนั้นต้องใช้น้ ำเสียงที่

นุ่มนวล ร้องเพลงให้สอดประสำนกับผู้แสดง และกำรบรรเลง เข้ำใจอิริยำบถนั้น ๆ สิ่งส ำคัญอีก

ประกำรคือกำรที่นักร้องรู้ท่ำร ำของผู้แสดงจะสำมำรถท ำให้ทั้งผู้ร้องและผู้แสดงท ำงำนร่วมกันได้อย่ำง

ลงตัวสอดคล้องและสวยงำม” 
 

4.1.9 เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบกำรแสดงละครใน 
เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบกำรแสดงละครในนั้นเรียกว่ำ “วงปี่พำทย์”  

ปี่พำทย์ที่ใช้ในกำรแสดงละครร ำมีมำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำมี 2 อย่ำง คือ ปี่พำทย์ที่ใช้ส ำหรับแสดง
ละครชำตรีและปี่พำทย์ส ำหรับเล่นโขนละคร ซึ่งเดิมปี่พำทย์โขนละครนั้นเป็นเครื่องเบญจดุริยำงค์ด้วย
มีเครื่องดนตรี 5 ชิ้นใช้ในกำรบรรเลง แต่มีกำรเปลี่ยนแปลงจำกของเดิม และมีพัฒนำกำรตำมล ำดับ
เรียกว่ำปี่พำทย์เครื่องห้ำ เพ่ือให้สำมำรถบรรเลงเพลงได้หลำกหลำย นอกจำกนี้ยังมีกำรน ำกลองแขก
มำตีรับกำรร้อง ใช้วงปี่พำทย์ไม้นวม ซึ่งในวงมีมีกลองแขกประกอบร่วมด้วย ชวลิต  สุนทรำนนท์ 
(ชวลิต  สุนทรำนนท์, 2562)กล่ำวว่ำ  

กำรร ำตำมเพลงร้องของตัวละครรับอิทธิพลมำจำกกำรบรรเลงดนตรีถ้ำเป็นเพลงร้อง 2 ชั้น 
เช่น เพลงสระบุหร่ง เทพทอง ในระบ ำสี่บท หรือเพลงชั้นเดียว ใช้กลองแขกตีประกอบจังหวะ
ในกำรขับร้อง นอกจำกเพลงหน้ำพำทย์จะใช้ตะโพน กลองทัดมำตีประกอบจังหวะ เนื่องจำก
เป็นหน้ำทับตำมที่ก ำหนดไว้ กลองแขกมำอยู่ประกอบกำรแสดงละครในอำจสันนิษฐำนได้ว่ำ
สืบเนื่องจำกเรื่องที่น ำมำแสดงคือเรื่องอิเหนำ ซึ่งวัฒนธรรมนี้เป็นวัฒนธรรมที่ตกทอดสืบมำ 
  

ล ำยอง  โสวัตร (สัมภำษณ์ ) ได้กล่ำวเพ่ิมเติมว่ำ “เดิมเครื่องดนตรีเครื่องห้ำ เครื่องคู่จะไม่มี 
กลองแขก แต่เมื่อท ำกำรบรรเลงประกอบกำรแสดงละครในเมื่อรับเพลงร้องจะต้องเป็นกลอง
แขกในกำรตีรับ ซึ่งแตกต่ำงจำกกำรบรรเลงเพลงหน้ำพำทย์” 
  

ผู้วิจัยได้น ำมำเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบกำรแสดงละครในซึ่งยึดตำมรูปแบบของ
กำรแสดงในปัจจุบัน  

ผู้วิจัยก ำหนดโครงเรื่อง แนวคิดในกำรแสดงรวมถึงองค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่มีส่วนส ำคัญในกำร
สร้ำงสรรค์บทละคร  จำกนั้นจึงได้พิจำรณำให้ นำยภวัต  จันทร์ดำรักษ์ เป็นผู้ประพันธ์ เนื่องจำกเป็น
บุคคลที่มีควำมเชี่ยวชำญในด้ำนกำรประพันธ์บทละครร ำซึ่งมีผลงำนเป็นที่ประจักษ์หลำยเรื่อง เช่น 
ประพันธ์บทละครร ำเรื่อง ไพจิตรำสูร  ละครร ำเรื่องซินเดอเรลล่ำ ผลงำนสร้ำงสรรค์พระเพ่ือนพระ
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แพงทรงเครื่อง เป็นต้น โดยผู้ประพันธ์ด ำเนินกำรประพันธ์ตำมแนวคิดของผู้วิจัยโดยยึดรูปแบบพระ
รำชนิพนธ์บทละครในเรื่องอิเหนำ พระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย และ
ได้รับควำมกรุณำจำก รองศำสตรำจำรย์ ดร.เสำวณิต  วิงวอน ผู้เชี่ยวชำญด้ำนวรรณคดีไทย และ
วรรณคดีกำรละคร และศำสตรำจำรย์กิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ นำยกรำชบัณฑิตยสภำ กรุณำ
ตรวจแก้ไขบทละคร  ผู้วิจัยขอน ำเสนอวิธีกำรสร้ำงสรรค์บทละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย ดังนี้ 
 

4.2 วิธีการสร้างสรรค์บทละครร าเรื่อง พระสุริโยทัย 
 หลังจำกท่ีผู้วิจัยได้ท ำกำรคัดเลือกผู้ที่มีควำมสำมำรถในกำรประพันธ์เพ่ือประพันธ์บทละครร ำ 
เรื่อง พระสุริโยทัย จึงมีควำมจ ำเป็นอย่ำงยิ่งในกำรสื่อสำรเพ่ือให้เกิดควำมเข้ำในในกำรท ำงำนทั้ง 2 
ฝ่ำย ซึ่งผู้วิจัยมีแนวทำงในกำรด ำเนินงำน ดังต่อไปนี้ 

1. อธิบำยแนวคิดของตอนที่น ำเสนอ 
2. อธิบำยโครงสร้ำงบทละคร 
3. ก ำหนดข้อมูลเพื่อให้ผู้ประพันธ์จัดท ำบทตำมเนื้อหำที่ก ำหนด 
4. ก ำหนดแนวทำงส ำหรับผู้ประพันธ์ โดยกำรยกตัวอย่ำงบทละครในของเดิม  

น ำมำใช้วิเครำะห์ถอดบทเรียนมำพิจำรณำและก ำหนด ลักษณะของบทประพันธ์ เพ่ือให้มีควำม
สอดคล้องเหมำะสมในแต่ละตอน 

5. ก ำหนดเนื้อหำหลักมำจำกพระรำชพงศำวดำร 
6. เนื้อหำที่มีส่วนช่วยก ำหนดให้ตัวละครมีมิติและมีชีวิตจิตใจมำกยิ่งข้ึนมำจำกนัก 

ประวัติศำสตร์และนักวิชำกำรรุ่นใหม่  
7. เมื่อประพันธ์เสร็จน ำเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิ 
8. พิจำรณำถึงควำมสมเหตุในกำรปรับปรุง ปรึกษำเพ่ือหำข้อยุติในกำรปรับปรุง 
9. เมื่อกำรปรับปรุงเป็นที่ยุติ บรรจุเพลงร้อง 
10. ผู้วิจัยน ำไปทดลองร ำในเบื้องต้น หำกไม่มีข้อติดขัด ถือว่ำเป็นบทที่มี 

ควำมสมบูรณ์  
กำรด ำเนินกำรประพันธ์และตรวจสอบแก้ไขโดยผู้ทรงคุณวุฒิและท ำกำรทดลองร ำว่ำสำมำรถ

ร ำได้หรือไม่ โดยกำรใช้กระบวนกำรอย่ำงสมัยรัชกำลที่ 2 ดังที่ สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระ
ยำด ำรงรำชำนุภำพ (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2507) ทรงได้รับกำรบอกเล่ำมำว่ำ   

บทละครที่ทรงพระรำชนิพนธ์ในรัฐกำลที่ 2 เมื่อแต่งแล้วยังส่งประทำนเจ้ำฟ้ำกรมหลวง 
พิทักษ์มนตรีไปลองซ้อมกระบวนร ำอีกชั้น 1 เล่ำกันว่ำเจ้ำฟ้ำกรมหลวงพิทักษ์มนตรีให้เอำ
พระฉำยบำนใหญ่มำตั้งแล้วทรงร ำท ำบททอดพระเนตรในพระฉำย ปรึกษำกับนำยทองอยู่  
นำยรุ่ง ช่วยกันแก้ไขกระบวนร ำไปจนเห็นงำมจึงเอำเป็นยุติถ้ำขัดข้องบำงทีถึงกรำบทูลขอให้
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แก้บทก็มี เมื่อเจ้ำฟ้ำกรมหลวงพิทักษ์มนตรีทรงคิดกระบวนร ำเป็นยุติอย่ำงใดก็ทรงซ้อมให้
นำยทองอยู่ นำยรุ่ง ไปหัดละครหลวงที่โรงละครริมต้นสน (อยู่หน้ำประตูพรหมศรีสวัสดิ์ 
ตรงที่สร้ำงหอธรรมสังเวชเมื่อรับกำลที่ 4) แล้วละครไปซ้อมถวำยพระบำทสมเด็จ ฯ  พระ 
พุทธเลิศหล้ำนภำลัยทอดพระเนตรทรงติเตียนแก้ไขกระบวนร ำอีกชั้น 1 จึงจะยุติลงเป็นแบบ
แผน [...]       
 [...] ในรัชกำลที่ 2 ทรงพระรำชนิพนธ์บทส ำหรับเล่นละครเป็นข้อส ำคัญเป็นต้นว่ำ
เรื่องละครที่ทรงเลือกมำแต่งบทก็ดี บทที่แต่งขึ้นก็ดีเอำแต่ที่เหมำะแก่กระบวนเล่นละครเป็น
ประมำณ เมื่อแต่งบทแล้วยังให้สอบซ้อมกระบวนร ำให้เข้ำกับบทจนเห็นเข้ำกันเรียบร้อย
งดงำมแล้วจึงเอำเป็นใช้ได้  
 

 หลักส ำคัญของบทละครร ำในรัชกำลที่ 2 คือ ให้เหมำะสมกับกำรร ำเมื่อทรงพระรำชนิพนธ์
จำกนั้นจึงให้ไปทดลองร ำซึ่งเป็นเหมือนกำรทดลอง ลองผิดลองถูกว่ำบทที่ประพันธ์นั้นเหมำะสม
สอดคล้องกับกระบวนกำรร ำหรือไม่ ดังที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ 
(ด ำรงรำชำนุภำพ, 2507) ตรัสไว้ว่ำ “แต่งปรุงไปกับวิธีเล่นละครด้วยกัน”  
  

ผู้วิจัยได้น ำวิธีกำรดังนี้มำทดลองกับกำรสร้ำงบทละครร ำ คือเมื่อได้ท ำกำรสร้ำงบทละครโดย
สมบูรณ์จำกนั้นจะน ำไปทดลองร ำเพ่ือให้ได้เป็นแบบแผนดังบทละครในครั้งรัชสมัยพระบำทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย 

 

ในกำรประพันธ์นั้นผู้วิจัยได้น ำกระบวนกำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปะของศำสตรำจำรย์กิตติคุณ 
ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ มำเพ่ือใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ ซึ่งมีข้ันตอน ดังนี้ 

1. กำรก ำหนดแนวคิด โดยก ำหนดโครงเรื่องตัวละคร กำรแต่งกำย 
2. กำรออกแบบร่ำง โดยผู้ประพันธ์ได้ท ำกำรประพันธ์ในขั้นต้น ผู้วิจัยท ำกำร 

พิจำรณำในขั้นแรก 
3. กำรพัฒนำแบบ โดยกำรน ำเสนอผู้ทรงคุณวุฒิพิจำรณำและน ำข้อแนะน ำมำ 

ปรับปรุงแก้ไข 
4. กำรประกอบสร้ำง โดยกำรน ำไปท ำลองร้องและร ำ เมื่อกำรร้องไม่ติดขัดน ำไป 

ทดลองร ำอย่ำงกำรทดลองร ำในสมัยรัชกำลที่ 2 หำกว่ำไม่ติดขัดอะไรก็ไม่มีข้อปรับปรุงแก้ไข  
5. กำรเก็บรำยละเอียด มีกำรพัฒนำปรับเปลี่ยนบทละครเพ่ือให้เกิดควำม 

เหมำะสม เช่น กำรเปลี่ยนบทเพ่ือให้ตัวละครร ำได้และให้เหมำะสมกับจำรีตในกำรแสดง 

 

  จำกกำรประพันธ์บทละครร ำ เรื่องพระสุริโยทัย บทที่ได้ท ำกำรประพันธ์เป็นบทแรก คือ ตอน
พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ และเป็นบทประพันธ์ที่มีกำรพิจำรณำปรับเปลี่ยนมำกที่สุด ดังนั้น
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ผู้วิจัยจะขอยกตัวอย่ำงวิธีกำรด ำเนินงำนกำรประพันธ์บทในตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ  
แต่ก่อนที่จะกล่ำวถึงบทนั้นขอน ำเสนอถึงบทละครในตอน พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ตอนขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ และตอนร ำตัดไม้ข่มนำม เป็นเบื้องต้นก่อนโดยจะใช้ตัวหนังสือ
สีแดงเป็นตัวที่ท ำกำรปรับเปลี่ยนและเหตุผล ดังนี้ 

 4.2.1 พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์  
บทประพันธ์ครั้งที่ 1  

ร้องเพลง ช้าปี่ใน 
มาจะกล่าวบทไป   ถึงพระเฑียร ราชา เรืองศรี 

ประทับบน แท่นรัต- นมณี  ในที ่สุวรรณ พลับพลาชัย 
 
จากบทผู้ทรงคุณวุฒิให้ปรับแก้เนื่องจากต าแหน่งของพระเฑียรราชาในขณะนั้นไม่ใช่ 

พระมหากษัตริย์จึงให้ปรับใช้ค าอ่ืน  
 

ปรับแก้ครั้งที่ 1 ผู้ประพันธ์ได้ท าการแก้ไข จากค าว่าในที่สุวรรณพลับพลาชัย เป็น  
“ยังที่ลานหน้าต าหนักใน” 

ร้องเพลง ช้าปี่ใน 
มาจะกล่าวบทไป   ถึงพระเฑียร ราชา เรืองศรี 

ประทับบน แท่นรัต- นมณี  ยังที่ ลานหน้า ต าหนักใน 
 

ปรับแก้ครั้งที่ 2 ผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่าต าหนักในคือส่วนพระราชฐานชั้นใน ดังนั้น
ผู้วิจัยจึงได้ปรึกษากับผู้ประพันธ์ และเห็นสมควรใช้ค าว่า “ชัย” เนื่องจากมีความหมายที่ดี
แปลว่าชัยชนะหรือความชนะและสัมพันธ์ในบทกลอนกับค าว่า “ไป” 

 
ร้องเพลง ช้าปี่ใน  

มาจะกล่าวบทไป   ถึงพระเฑียร ราชา เรืองศรี 
ประทับบน แท่นรัต- นมณี  ยังที่ ลานหน้า ต าหนักชัย 
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4.2.2 ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์  
ประพันธ์ครั้งที่ 1  

ร้องเพลง วิลันดาชั้นเดียว 
เมื่อนั้น     ท้าวศรี สุดาจันทร์ จึงปราศรัย 

อย่าเอื้อนอรรถ ตัดพ้อ น้อยพระทัย  ท่านมิใช่ เยี่ยงชั้น สามัญชน 
เป็นหน่อเนื้อ เชื้อพระวงศ์ พงศ์อู่ทอง  สักวันต้อง ครองฉัตร พิพัฒน์ผล 
สุพรรณภูมิ ชิงอ านาจ ชาติทรพล   ต้องย่อยยับ อับจน ชั่วกัปกัลป์ 
อันการกิจ ครั้งนี้ แม้นมิช่วย   เราทั้งคู่ คงม้วย อาสัญ 
ฆ่าพระเฑียร พร้อมวงศ์ พงศ์พันธุ์   อย่าให้มัน ขึ้นเป็น ราชา 

                            ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น     ขุนชินราช ได้ฟัง ไม่กังขา  

คิดได้ ด้วยไว ปัญญา    จึงทูลลา ทรามวัย ไปเตรียมการ 
  

ปรับแก้ครั้งที่ 1 ผู้ประพันธ์ได้ท าการแก้ไข ผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่าหากมีการ 
ปรับเปลี่ยนกล่าวถึงเหตุผลในการให้ขุนชินราชขึ้นครองราชย์เพราะเหตุใดจะมีความสม เหตุผลมากว่า
ความสัมพันธ์ที่เกิดข้ึนไม่ได้เพียงแค่ความรักฉันชู้สาว ซึ่งตรงตามจุดประสงค์ที่ ผู้วิจัยตั้งไว้  

ร้องเพลง วิลันดาชั้นเดียว   
อันการกิจ ครั้งนี้ แม้นมิช่วย  เราทั้งคู่ คงม้วย อาสัญ    

ฆ่าพระเฑียร พร้อมวงศ์ พงศ์พันธุ์  อย่าให้มัน ขึ้นเป็น ราชา  
เราจะยก บรรดาศักดิ์ ท่านพ่ี   เป็นที่ ขุนวร- วงศา  

 ว่าราชการ บนอาสน์ อลงการ์   ให้ขุนนาง ถ้วนหน้า เกรงกลัว 
           

                     ร้องเพลง ร่ายใน   

เมื่อนั้น     ขุนชินราช ได้ฟัง แม่อยู่หัว  
กราบทูลว่า ปัญญา อยู่กับตัว   ดีชั่ว น้องชาย นายจันรู้  
เกณฑ์พรรคพวก ทางบ้าน มหาโลก  พอสบโชค ก่อการ หาญสู้  
ญาติทาง ศรีเทพ ก็ค้ าชู    คงช่วยกู้ งานล าบาก ไม่ยากเลย  
 

 ปรับแก้ครั้งที่ 2  ผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่าควรมีการแบ่งบทใหม่  ปรับค าให้ สัมผัสดีขึ้น  
และเปลี่ยนเพลงให้เหมาะกับอารมณ์ของเรื่อง  
 

ร้องเพลง ล่องเรือ 
เมื่อนั้น     ท้าวศรี สุดาจันทร์ จึงปราศรัย 
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จะเอ้ือนอรรถ ตัดพ้อ ไปไย   ท่านมิใช่ เยี่ยงชั้น สามัญชน 
เป็นหน่อเนื้อ เชื้อพระวงศ์ พงศ์อู่ทอง  สักวันต้อง ครองฉัตร พิพัฒน์ผล 
สุพรรณภูมิ ชิงอ านาจ ชาติทรพล  ต้องย่อยยับ อับจน ชั่วกัปกัลป์ 
 

    ร้องเพลง ร่ายใน   
อันการกิจ ครั้งนี้ แม้นมิช่วย  เราทั้งคู่ คงม้วย อาสัญ     

ฆ่าพระเฑียร พร้อมวงศ์ พงศ์พันธุ์  อย่าให้มัน ขึ้นเป็น ราชา   
เราจะยก บรรดาศักดิ์ ท่านพ่ี   เป็นที่ ขุนวร- วงศา  

 ว่าราชการ บนอาสน์ อลงการ์   ให้ขุนนาง ถ้วนหน้า เกรงกลัว 
      

         ร้องเพลงมอญร าดาบชั้นเดียว    

เมื่อนั้น     ขุนชินราช ได้ฟัง แม่อยู่หัว   
กราบทูล ว่าปัญญา อยู่กับตัว   ดีชั่ว น้องชาย นายจันรู้    
เกณฑ์พรรคพวก ทางบ้าน มหาโลก  พอสบโชค ก่อการ หาญสู้    
ญาติทาง ศรีเทพ ก็ค้ าชู    คงช่วยกู้ งานล าบาก ไม่ยากนาน 
                  

4.2.3 ร ำตัดไม้ข่มนำม   
ประพันธ์ครั้งที่ 1   

เกริ่นน า  
อ่านท านองเสนาะ  

พุทธศก สองพัน เก้าสิบเอ็ด  ขุนวรวงศ์ เสด็จ คล้องคชสาร 
กับท้าวศรี สุดาจันทร์ เยาวมาลย์   ถูกลอบ สังหาร วายชีวี 
สมเด็จ พระมหา จักรพรรดิ   ครองราช สมบัติ กษัตริย์ศรี 
ชาวประชา แซ่ซร้อง สดุดี    ทั่วบุรี อโยธยา มหานคร                                                                                         
หงสาวดี ลิ้นด า ทรงทราบเรื่อง   ผลัดแผ่นดิน เปลี่ยนเมือง เลื่องกระฉ่อน  
จึงยกทัพ โยธา พลากร    มาราญรอน อยุธยา ธานี  
การณรงค์ หลายเดือน เคลื่อนผ่าน   เหล่าทหาร โรมรัน จนขวัญหนี  
จึงโปรด ให้ตั้ง กองพิธี    ข่มนาม ไพรี ที่บีฑา  
          ปี่พาทย์ท าเพลง ปฐม 

  

ปรับแก้ครั้งที่ 1 ผู้ประพันธ์ได้ท าการแก้ไข ผู้ทรงคุณวุฒิเห็นว่าหากมีการ 
กล่าวถึงสาเหตุที่หงสาวดียกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยาจะท าให้ผู้ชมเข้าในเรื่องราว และการปรับเปลี่ยนค า
จะท าให้กลอนมีความไพเราะมากยิ่งข้ึน 
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เกริ่นน า 
ปี่พาทย์บรรเลงเพลงปฐม (เบา ๆ) 

อ่านกลอน 
พุทธศก สองพัน เก้าสิบเอ็ด   ขุนวรวงศ์ เสด็จ คล้องคชสาร 

กับท้าวศรี สุดาจันทร์ เยาวมาลย์  ถูกสังหาร ซุ่มท าร้าย วายชีวี 
สมเด็จ พระมหา จักรพรรดิ  ครองราช- สมบัติ กษัตริย์ศรี 
ชาวประชา แซ่ซร้อง สดุดี   ทั่วบุรี อยุธยา มหานคร                                                                                         
หงสาวดี ลิ้นด า ค านึงว่า       เปลี่ยนราชา คงล้างผลาญ เหมือนกาลก่อน 
จึงยกทัพ โยธา พลากร   มาราญรอน อยุธยา ธานี 
การณรงค์ หลายเดือน เคลื่อนผ่าน  เหล่าทหาร โรมรัน จนขวัญหนี 
จึงโปรด ให้ตั้ง กองพิธี   ข่มนาม ไพรี ที่บีฑา 

ปี่พาทย์ท าเพลง ปฐม 
 

 จำกบทละครทั้ง 3 ตอนมีกำรปรับเปลี่ยนค ำเพ่ือน ำมำใช้ในบทละคร ซึ่งผู้ประพันธ์ได้ค ำนึงถึง
หลักต่ำง ๆ ดังนี้ 
  1. เพ่ือให้เกิดควำมงดงำมทำงด้ำนวรรณศิลป์ เพ่ือให้คงรูปแบบของกำรแสดงละคร
ในและภำษำท่ีมีควำมงดงำม 

2. ยึดตำมจำรีตในกำรแสดงละครใน 
3. เปลี่ยนเพื่อก ำหนดสถำนที่ให้ชัดเจน 
4. ปรับเปลี่ยนเพื่อให้บทละครมีควำมกระชับและผู้ชมเข้ำใจเหตุกำรณ์ได้ดียิ่งขึ้น 

 

ดังที่ผู้วิจัยได้กล่ำวว่ำบทที่มีกำรปรับปรุงแก้ไขมำกที่สุดคือบทใน ตอน พระสุริโยทัยลงสรง
ทรงเครื่องรบ ดังนั้นผู้วิจัยขอน ำเสนอตัวอย่ำงกำรสร้ำงสรรค์บทละคร ตอน พระสุริโยทัยลงสรง
ทรงเครื่องรบ ดังต่อไปนี้ 

 

 4.2.4 วิธีกำรสร้ำงสรรค์บทละครร ำ ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
กำรร ำลงสรงทรงเครื่องเป็นส่วนหนึ่งในกำรร ำอวดฝีมือของตัวละครเอกในกำรแสดง 

ละครใน  คนไทยมีกำรอำบน้ ำในชีวิตประจ ำวัน  และมีกำรอำบน้ ำตำมประเพณีโบรำณในพิธีรำษฎร์
และพิธีหลวงหรือพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษก น้ ำเป็นเครื่องแสดงควำมบริสุทธิ์ ควำมยิ่งใหญ่และ
ควำมส ำเร็จ น้ ำจึงได้มีบทบำทต่อกำรด ำเนินชีวิตของตัวละคร  โดยเฉพำะในบทละครในเรื่องต่ำง ๆ 
จะปรำกฏตัวละครที่เป็นกษัตริย์หรือตัวละครเอกมีกำรอำบน้ ำช ำระร่ำงกำยและแต่งตัวให้งดงำมทุก
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ครั้งก่อนเหตุกำรณ์ต่ำง ๆ  เช่น ก่อนออกไปศึกสงครำม ก่อนจะเข้ำเฝ้ำ ก่อนที่จะปลอมตัว ก่อนที่จะ
เข้ำไปเกี้ยวนำง เป็นต้น  ผู้แสดงจะท ำท่ำทำงที่เกี่ยวกับกำรอำบน้ ำตำมบทที่ปรำกฏ กำรแสดงในครั้ง
แรกเป็นกำรร ำเพ่ือประกอบกำรบรรเลงดนตรีโดยไม่มีบทร้อง ต่อมำภำยหลังเมื่อมีกำรน ำบทร้องที่
บรรยำยถึงลักษณะกำรอำบน้ ำและกำรแต่งตัวเข้ำมำใช้ประกอบกำรร ำ ท ำให้ร ำลงสรงนี้ในบำงครั้งจะ
เรียกกันว่ำ “ร ำลงสรงทรงเครื่อง” โดยมีกำรแบ่งแยกร ำลงสรงออกไปตำมลักษณะของกำรแสดง 
  
 

 
  

ภำพที ่ 93 เจ้ำพนักงำนไขสหัสธำรำถวำยสรงแด่พระบำทสมเด็จพระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว 
เป็นเบื้องต้นแห่งกำรสรงมุรธำภิเษก 

ที่มำ : (ส ำนักงำนเสริมสร้ำงเอกลักษณ์ของชำติ et al., 2558) 
 

กำรร ำลงสรงมีกำรแยกร ำหรือตำมชื่อเพลงที่ปรำกฏเกี่ยวกับกำรอำบน้ ำของตัวละคร  
วรรณพิณี  สุขสม (วรรณพิน ี สุขสม, 2545) อธิบำยว่ำมีดังนี้ 

1. ร ำลงสรงปี่พำทย์ เป็นกำรร ำที่แสดงท่ำทำงกำรอำบน้ ำของตัวละคร โดยไม่มีบทร้องมีแต่
ท ำนองดนตรีเพียงอย่ำงเดียว ใช้ในกำรแสดงโขนและละคร เช่นร ำลงสรงปี่พำทย์ของพระลอในกำร
แสดงละครพันทำงเรื่องพระลอ 

2 . กำรร ำลงสรงมีกำรแยกร ำหรือตำมชื่อเพลงที่ปรำกฏเกี่ยวกับกำรอำบน้ ำของตัวละคร  
วรรณพิณี  สุขสม (2545, น.1-5) อธิบำยว่ำมีดังนี้ 

 1. ร ำลงสรงปี่พำทย์ เป็นกำรร ำที่แสดงท่ำทำงกำรอำบน้ ำของตัวละคร โดยไม่มีบทร้องมีแต่
ท ำนองดนตรีเพียงอย่ำงเดียว ใช้ในกำรแสดงโขนและละคร เช่นร ำลงสรงปี่พำทย์ของพระลอในกำร
แสดงละครพันทำงเรื่องพระลอ 

2 .ร ำลงสรงสุหร่ำย เป็นกำรร ำที่แสดงท่ำทำงกำรอำบน้ ำและแต่งตัวของตัวละครโดยมีบท
ร้องบรรยำยถึงลักษณะกำรอำบน้ ำและเครื่องแต่งกำยของตัวละคร ใช้ในกำรแสดงละครใน และใช้กับ
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ตัวละครที่เป็นพระเอกของเรื่อง เช่น ร ำลงสรงสุหร่ำยของพระอุณรุทจำกกำรแสดงละครในเรื่อง      
อุณรุท 

3 .ร ำลงสรงโทน เป็นกำรร ำที่แสดงท่ำทำงกำรอำบน้ ำและแต่งตัวของตัวละคร โคยมีบทร้อง
บรรยำยลักษณะกำรถำบน้ ำและเครื่องแต่งกำยของตัวละคร ใช้ในกำรแสดงโขนและละครกับตัวละคร
ทั้งฝ่ำยพระและนำงหรือตัวเอกของเรื่อง เช่น ร ำลงสรงโทนของอิเหนำ หรือร ำลงสรงโทนของท้ำว   
กะหมังกุหนิงจำกกำรแสดงละครในเรื่องอิเหนำ 

4 .ร ำลงสรงมอญ เป็ นกำรร ำที่แสดงท่ำทำงกำรถำบน้ ำและแต่งตัวของตัวละคร โดยมีบทร้อง
บรรยำยลักษณะกำรงำบน้ ำและเครื่องแต่งกำยของตัวละคร หรือใช้บรรยำยลักษณะควำมงดงำมของ
ธรรมชำติในระหว่ำงกำรถำบน้ ำ ซึ่งโดยทั่วไปใช้ได้ท้ังในกำรแสดงโขนและละครไม่ว่ำจะเป็นละครนอก 
ละครใน หรือละครพันทำง เช่น ร่ ำลงสรงมอญของพระสังข์จำกกำรแสดงละครนอกเรื่องสังข์ทอง 
หรือร ำลงสรงมอญของนำงกินรีทั้งเจ็ดจำกกำรแสดงละครชำตรีเรื่องมโนห์รำ ซึ่งเป็นกำรร ำที่บรรยำย
ถึงกำรถำบน้ ำรวมกันหลำยคน โดยไม่ได้กล่ำวถึงเครื่องแต่งกำย  คุณครูอุดม อังศุธร ให้สัมภำษณ์ถึง
กำรร ำลงสรงว่ำ “ร ำลงสรงแต่ละอย่ำงจะมีลักษณะที่แตกต่ำงกันไปตำมท ำนองเพลงที่มีทั้งข้ำและเร็ว 
เช่นร ำลงสรงสุหร่ำยจะเป็นกำรร ำที่ข้ำและใช้ส ำหรับละครใน  ส่วนร ำลงสรงมอญเป็นกำรร ำที่มี
ท ำนองรวดเร็ว ใช้ได้กับกำรร ำโดยทั่วไปไม่จ ำเพำะจะต้องเป็นละครพันทำง  ส่วนชื่อที่เรียกว่ำลงสรง
มอญนั้น คงเป็นชื่อที่มีควำมหมำยถึงชื่อเพลงเท่ำนั้น” ส ำหรับในบทละครเรื่องอิเหนำก็ปรำกฏว่ำมีกำร
ใช้เพลงลงสรงมอญ ประกอบกำรอำบน้ ำกันหลำยคน โดยเป็นกำรบรรยำยธรรมชำติแทนกำรบรรยำย
เครื่องแต่งตัว เช่นเดียวกับเพลงสระบุหร่ง  เพลงพระทอง 

5 .ร ำลงสรงลำว เป็ นกำรร ำที่แสดงท่ำทำงกำรอำบน้ ำและแต่งตัวของตัวละคร โดยมีบทร้อง
บรรยำยลักษณะกำรอำบน้ ำและเครื่องแต่งกำยของตัวละคร ใช้ในกำรแสดงละครพันทำงหรือละครที่
ต้องกำรบ่งบอกเชื้อชำติของตัวละครทั้งฝ่ำยพระและนำง เช่น ร ำลงสรงลำวของพระลอจำกกำรแสดง
ละครพันทำงเรื่องพระลอ หรือร ำลงสรงลำวของสำวเครือฟ้ำจำกกำรแสดงละครร้องเรื่องสำวเครือฟ้ำ 

6 .ร ำลงส รงแขก เป็นกำรร ำที่แสดงท่ำทำงกำรอำบน้ ำและแต่งตัวของตัวละคร โดยมีบทร้อง
บรรยำยลักษณะกำรอำบน้ ำและเครื่องแต่งกำยของตัวละคร ใช้ในกำรแสดงละครพันทำงหรือละครที่
ต้องกำรบ่งบอกเชื้อชำติของตัวละคร เช่นร ำลงสรงแขกของพระยำแกรกจำกกำรแสดงละครพันทำง
เรื่องพระยำแกรก หรือร ำลงสรงแขกของอิเหนำใช้ในเวลำแต่งกำยอย่ำงชวำ 

7 .ร ำชมตลำด เป็นกำรร ำที่แสดงท่ำทำงกำรอำบน้ ำและแต่งตัวของตัวละคร โดยมีบทร้อง
บรรยำยลักษณะกำรอำบน้ ำและเครื่องแต่งกำยของตัวละคร ใช้ได้ทั้งในกำรแสดงโขนและละคร แต่จะ
นิยมน ำมำใช้แสดงส ำหรับกำรอำบน้ ำแต่งตัวของฝ่ำยนำงเป็นส่วนใหญ่  เช่น วันทองแต่งตัว วิยะดำ
แต่งตัว ล ำหับแต่งตัว เป็นต้น 
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กำรร ำลงสรงที่กล่ำวมำทั้งหมดเป็นกำรร ำที่นิยมน ำมำใช้ประกอบในกำรแสดง กำรเลือกใช้   
ร ำลงสรงจะพิจำรณำตำมควำมเหมำะสมกับกำรแลดงละครแต่ละประเภท ส ำหรับร ำลงสรงโทนเป็น
กำรร ำที่นิยมน ำมำใช้ประกอบกำรท ำท่ำทำงที่เกี่ยวกับกำรอำบน้ ำแต่งตัวของตัวละครมำกที่สุดและ
ปรำกฏว่ำมีใช้ทั้งในกำรแสดงโขนและกำรแสดงละคร โดยเฉพำะกำรแสดงละครในเรื่องอิเหนำ บท
พระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ซึ่งถือเป็นละครที่มีแบบแผนทำงกำร
แสดงขัดเจนและมีบทของกำรร ำลงสรงโทนอยู่มำกมำย อำทิ ร ำลงสรงโทนของอิเหนำ ร ำลงสรงโทน
ของท้ำวดำหำ และร ำลงสรงโทนของท้ำวกะหมังกุหนิง เป็นต้น  ผู้วิจัยได้ศึกษำกำรร ำลงสรงประเภท    
ต่ำง ๆ เพ่ือน ำมำก ำหนดเพลงที่ใช้ในกำรร ำลงสรงทรงเครื่องรบเพ่ือให้มีควำมเหมำะสมในกำรแสดง
มำกที่สุด 

โดยทั่วไปกำรร ำลงสรงทรงเครื่องมีขั้นตอน ดังนี้ 1 .กำรลงสรง )กำรอำบน้ ำ  (2 .กำรทรง
สุคนธ์ )กำรประพรมเครื่องหอม (3 .กำรทรงเครื่อง )กำรแต่งกำย (ซึ่งในกำรร ำจะมีครบทั้ง 3 ขั้นตอน

หรือไม่ครบก็ได้ ขั้นตอนกำรอำบน้ ำสำมำรถร ำได้ทั้งนั่งร ำและยืนร ำ โดยมีบทในกำรอำบน้ ำเป็นตัว
บอกลักษณะของผู้แสดง เช่น กำรยืนร ำใช้ในกำรอำบน้ ำแบบไขสุหร่ำย และกำรแต่งตัว นั่งร ำใช้ในกำร
อำบน้ ำโดยใช้ขันสำคร ขั้นตอนที่ต้องนั่งร ำเสมอคือกำรประพรมเครื่องหอม  
         ดังนั้นกำรจัดกำรแสดงละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่อง
รบเป็นกระบวนกำรร ำแต่งองค์ทรงเครื่องของพระสุริโยทัย วีรสตรีที่แต่งกำยอย่ำงพระมหำอุปรำชเพ่ือ
เดินทำงไปดูเชิงข้ำศึกร่วมกับพระมหำจักรพรรดิ กำรแสดงในตอนนี้แสดงให้เห็นถึงจำรีตประเพณีใน
รำชส ำนักถือเป็นส่วนส ำคัญในกำรแสดงละครในที่สำมำรถอวดฝีมือในกำรร ำของผู้แสดงรวมถึงกำร
พรรณนำถึงควำมงำมของพัสตรำภรณ์ ถนิมพิมพำภรณ์และศิรำภรณ์ที่สวมใส่ในส่วนต่ำง ๆ ของ
ร่ำงกำย รวมถึงองค์ประกอบกำรแสดงในส่วนต่ำง ๆ  นอกจำกนี้ผู้วิจัยต้องกำรน ำเสนอกระบวนกำรร ำ
ลงสรงทรงเครื่องที่ไม่เคยมีในกำรแสดงละครในคือกำรอำบน้ ำแต่งตัวของนำงกษัตริย์ในรำชส ำนัก คือ 
พระสุริโยทัย โดยมีพระบรมดิลกและพระเทพกษัตรีย์ เป็นผู้ช่วยในกำรแต่งกำย  ผู้วิจัยจึงท ำรูปแบบ
กำรแสดงขึ้นโดยยึดหลักในกำรสร้ำงสรรค์บทละครตำมแนวละครใน โดยกำรแจ้งวัตถุประสงค์ของกำร
เดินทำง ก ำหนดกำรแต่งกำยของพระสุริโยทัยในกำรที่จะออกไปดูก ำลังข้ำศึกพร้อมกับพระมหำ
จักรพรรดิ กระบวนกำรบรรยำยกำรแต่งกำยในบทละครร ำนั้นปรำกฏอยู่ 3 ขั้นตอนคือ 1. กำรสรงน้ ำ 
2. กำรทรงสุคนธ์ 3. กำรทรงเครื่อง ซึ่งกระบวนกำรทั้ง 3 นั้นเป็นกระบวนกำรแต่งกำยที่ปรำกฏในบท
ละครร ำเรื่องอิเหนำ 
 เพ่ือให้ละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย มีควำมสมบูรณ์แบบตำมรูปแบบกำรจัดกำรแสดงละครในที่
แสดงให้เห็นถึงควำมสำมำรถของผู้แสดงในกำรอวดฝีมือร ำ อวดเครื่องแต่งกำยที่งดงำมรวมไปถึงกำร
พรรณนำของกลอนบทละคร จึงมีควำมส ำคัญที่ผู้วิจัยได้ตระหนักจึงได้น ำเสนอ ตอน พระสุริโยทัยลง
สรงทรงเครื่องรบจึงได้สรุปขั้นตอนกำรด ำเนินกำรสร้ำงบทละครร ำ ดังนี้ 
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   1) การก าหนดแนวคิด (design conception)  
    ผู้วิจัยได้ก ำหนดแนวคิดของ ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ ไว้ดังนี้ 
    1.1) เป็นกำรร ำเพื่ออวดฝีมือ 
    กำรร ำลงสรงทรงเครื่องเป็นส่วนหนึ่งในกำรร ำอวดฝีมือของตัวละครเอกใน
กำรแสดงละครใน ผู้วิจัยจึงสร้ำงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
เป็นตอนหนึ่งที่พระสุริโยทัยแต่งกำยอย่ำงพระมหำอุปรำช ทรงเครื่องส ำหรับรำชรณรงค์ เสด็จทรง
ช้ำงพลำยสุริยกษัตริย์ โดยตำมเสด็จสมเด็จพระมหำจักรพรรดิเพ่ือทอดพระเนตรก ำลังข้ำศึก แนวคิด
ในกำรท ำบทละคร ตอน พระสุริโยทัยทรงเครื่องรบ มำจำกกำรแต่งองค์ทรงเครื่องของตัวละครเอกใน
กำรแสดงละครในก่อนที่จะออกเดินทำงไปปฏิบัติภำรกิจ ผู้วิจัยได้ก ำหนดโครงสร้ำงบทละครในตอน 
พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบโดยให้มีกำรประพันธ์บทที่รักษำจำรีตประเพณีแห่งรำชส ำนัก โดย
กำรร ำเดี่ยวของพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ ก่อนที่จะทรงช้ำงเพ่ือตำมเสด็จสมเด็จพระมหำ
จักรพรรดิออกไปหยี่งก ำลังข้ำศึก ณ ทุ่งภูเขำทอง  
    1.2) กำรแต่งกำยอย่ำงมหำอุปรำช 
    ในกำรไปครั้งนั้นพระสุริโยทัยแต่งกำยอย่ำงพระมหำอุปรำชตำมเสด็จซึ่ง
ปรำกฏในพระรำชพงศำวดำรซึ่งอธิบำยไว้ว่ำ พระสุริโยทัยทรงประดับพระองค์เป็นพระยำมหำอุปรำช 
ทรงเครื่องส ำหรับรำชรณรงค์และทรงช้ำง ดังที่ปรำกฏในพระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำ ฉบับพัน
จันทนุมำศ (เจิม) ควำมว่ำ “ครั้นรุ่งขึ้นวันอำทิตย์เดือน 4 ขึ้น 6 ค่ ำ สมเด็จพระมหำจักรพรรดิ
รำชำธิรำชเจ้ำ จะเสด็จยกพยุหโยธำทวยหำญ ออกไปดูก ำลังข้ำศึก ณ ทุ่งภูเขำทอง ทรงเครื่องรำช    
ลังกำรยุทธ์ ทรงช้ำงต้นพลำยแก้วจักรรัตน์สูง 6 ศอกคืบ 5 นิ้ว เป็นพระคชำธำร ประดับคชำ        
ลังกำภรณ์เครื่องมั่นมีกลำงช้ำงและควำญ พระสุริโยทัยผู้เป็นเอกอัครรำชมเหสีประดับองค์เป็น       
พระยำมหำอุปรำช ทรงเครื่องส ำหรับรำชรณรงค์ เสด็จทรงช้ำงพลำยสุริยกษัตริย์ สูง 6 ศอก เป็นพระ
คชำธำร ประดับพระคชำภรณ์เครื่องมั่นเสร็จ” (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512) 

บทละครเรื่องอิเหนำ พระรำชนิพนธ์รัชกำลที่ 2 ที่กล่ำวถึงกำรลงสรงนั้น 
ได้กล่ำวถึงพัสตรำภรณ์ ถนิมพิมพำภรณ์และศิรำภรณ์ ซึ่งศิรำภรณ์นั้นมักจะกล่ำวถึงเป็นขึ้นตอน
สุดท้ำยของกำรแต่งกำย  ผู้วิจัยผู้วิจัยได้ศึกษำในต ำรำว่ำด้วยเครื่องต้น เครื่องทรงส ำหรับ
พระมหำกษัตริย์ในกำรเสด็จออกงำนพระรำชพิธีต่ำง ๆ ได้อธิบำยถึงเครื่องทรงส ำหรับกำรท ำยุทธหัตถี
ไว้โดยเรียกชื่อว่ำเครื่องพระพิชัยสงครำมซึ่งมีส่วนประกอบทั้งสิ้น 7 อย่ำง (ภูมิไท  ศศิวรรณพงศ์, 
2557) ได้แก่  
 1. พระสนับเพลำลงรำชะซับใน (สนับเพลำ หรือกำงเกง) 
 2. ฉลองพระองค์ย้อมว่ำนลงรำชะซับใน (เสื้อ)    
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 3. พระสนับเพลำแพรด ำเกรำะชั้นนอก (สันนิษฐำนว่ำเป็นเกรำะป้องกันต้นขำ) 
 4. ฉลองพระองค์แพรด ำนวมชั้นนอก (เสื้อเกรำะนวม) 
 5. พระมำลำลงรำชะซับใน (หมวกรองใน) 
 6. พระมำลำเบี่ยงนอก (หมวกศึก) 

 7. รัดพระองค์เจียระบำดพ้ืนด ำ (สันนิษฐำนว่ำเป็นผ้ำคำดเอว) 
ซึ่งตรงตำมควำมในพระรำชพงศำวดำรกรุงศรีอยุธยำ ฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม)  ซึ่งได้ให้

รำยละเอียดเกี่ยวกับกำรใช้เครื่องทรงส ำหรับกำรยุทธ์ของพระมหำกษัตริย์ เมื่อทรงกระท ำสงครำม ดัง
ข้อควำมว่ำ “…ครั้น ณ วันอำทิตย์ เดือนยี่ ขึ้น ๑๑ ค่ ำเพลำรุ่งแล้ว ๒ นำฬิกำ ๕ บำท สุมหุดีมหำวิชัย
ฤกษ์ สมเด็จพระบรมนำถบรมบพิตรพระพุทธเจ้ำอยู่หัวทั้งสองพระองค์ก็ทรงเครื่องส าหรับพิชัย
สงคราม ก็เสด็จทรงเรือพระท่ีนั่งศรีสมรรถชัย…” 
(https://www.silpa-mag.com/history/article_8054. สืบค้นข้อมูลเมื่อวันที่ 1 กรกฎำคม 2564) 
ผู้วิจัยจึงได้น ำเครื่องทรงส ำหรับกำรท ำยุทธหัตถีมำเป็นองค์ประกอบส ำคัญในเครื่องแต่งกำย  

เกรำะเป็นสิ่งสวมใส่เพ่ือป้องกันอำวุธ ในวรรณคดีที่กล่ำวถึงกำรสงครำม มี 
กำรพรรณนำว่ำทหำรในกองทัพสวมเกรำะด้วย เช่น ในเรื่องยวนพ่ำย ซึ่งกล่ำวถึงกำรท ำสงครำม
ระหว่ำงสมเด็จพระบรมไตรโลกนำถกับพระเจ้ำติโลกรำชของเชียงใหม่ นักรบฝ่ำยอยุธยำสวมเกรำะท่ีบุ
ด้วยส ำลีให้หนำเพื่อป้องกันคมอำวุธของข้ำศึกศัตรู (จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว, 2537) ว่ำ 
      

   ๏ ทุกพ้องพีรพ่ำหเจ้ำ  จอมเมลือง  เลิศแฮ     
  สรรพเครื่องสรรพำวุธ  เลิศล้วน     
  เกราะกรายส าลีเนือง  นอกออก  ไปแฮ    
  ทวนธนูหน้ำไม้ถ้วน  หมู่หมำย 
      

 ในบทละครใน  เช่น  เรื่องอ เหนำ พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย  มี  
กำรพรรณนำถึง อิเหนำตอนเป็นปันหยี  สระสรงทรงเครื่องก่อนออกรบกับระตูบุศสิหนำ  
(พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) ว่ำ 
 

          โทน                                                                                                                            
  ๏  จึงเข้ำที่ช ำระสระสนำน  สุคนธ์ธำรกลิ่นกลบอบอุหรับ  
  พระฉำยตั้งเตียงทองรองรับ  สอดใส่สนับเพลำพลัน  
  ภูษำยกแย่งครุฑภุชงค์   จัดจีบกลีบประจงทรงกระสัน  
  ฉลององค์ทรงใส่เกราะสุวรรณ  ส ำหรับกันศัสตรำอำวุธ […]   

https://www.silpa-mag.com/history/article_8054
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 ในบทละครในเรื่องรำมเกียรต ์ิพระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก
มหำรำช (พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช, 2540) ตอนศึกมังกรกัณฐ์ กล่ำวถึงพระรำม
สรงทรงเครื่องก่อนออกรบว่ำ 
 

           โทน                                                                                                                            
  ๏  จึ่งช ำระองค์ทรงสนำน   สุคนธำรเกสรขจรกลิ่น 
  สนับเพลำเครือก้ำนสุบรรณบิน  ภูษำรูปกินรินร ำ 
  ชำยแครงชำยไหวลำยขด   ทรงเกราะมรกตเขียวข ำ 
  ทับทรวงดวงบุษรำคัม   ประจ ำยำมตำบทิศทับทรวงพรำย   […]  
 

ซึ่งนอกจำกนี้ปรำกฏข้อควำมในวรรณคดีเรื่องอนิรุทธค ำฉันท์ ซึ่งแต่งขึ้นในสมัย
อยุธยำ ได้อธิบำยถึงชุดเกรำะที่ท ำจำกผ้ำที่เสริมควำมหนำเป็นชั้น ๆ ยัดด้วยส ำลี มีข้อควำมกล่ำวว่ำ 

“แผลงศรศิลปะเฉียวฉับ  จับเสโล่ห์ทวนทอด 
ผ้าชั้นสอดส าลีเลิศ  หมวกพรำยเพริศประดับประดำ...”  

“ผ้ำชั้นสอดส ำลี” เป็นกำรอธิบำยถึงลักษณะของชุดเกรำะว่ำท ำมำจำกผ้ำที่เสริมควำมหนำ
เป็นชั้น ๆ ยัดไส้ด้วยส ำลีซึ่งสำมำรถยืนยันได้ว่ำทหำรในสมัยอยุธยำสวมเกรำะผ้ำบุนวมในกำร
ท ำสงครำมมำตลอด  ถึงแม้ว่ำผ้ำจะเป็นวัสดุอ่อนแต่ก็มีคุณสมบัติเด่นในด้ำนควำมนุ่มเหนียว
และยืดหยุ่น ซึ่งผ้ำที่ซ้อนทับกันหลำยชั้นสำมำรถลดแรงปะทะจำกอำวุธของศัตรูได้เป็นอย่ำง
ดี (ภูมิไท  ศศิวรรณพงศ,์ 2557)  

ผู้วิจัยจึงได้น ำลักษณะของ “ผ้ำสอดส ำลีมำ” เพ่ือให้ปรำกฏในบทละคร 
 

 
 

ภำพที ่ 94 ฉลองพระองค์เกรำะในภำพจิตรกรรมลำยรดน้ ำที่บำนหน้ำต่ำงพระอุโบสถวัดนำงนอง 
(ภำพซ้ำย) และในภำพประติมำกรรมนูนต่ ำที่บำนหน้ำต่ำงพระอุโบสถวัดบวรนิเวศ คณะรังสี (ภำพ

ขวำ) 
ที่มำ : https://www.silpa-mag.com/history/article_8054  

 

    

https://www.silpa-mag.com/history/article_8054
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1.3) กำรร ำลงสรงทรงเครื่องโดยมีผู้แสดงหลัก 3 คน 
   โดยปกติแล้วกำรร ำลงสรงทรงเครื่องในกำรแสดงละครในที่ปรำกฏใน
รูปแบบกำรแสดงนั้นปรำกฏผู้แสดงเอกหนึ่งคน เช่น อิเหนำลงสรงโทน ลงสรงโทนปันหยี ดรสำ
ทรงเครื่อง เป็นต้น หรือรูปแบบกำรลงสรงทรงเครื่องที่ปรำกฏทั้งตัวพระและตัวนำง ได้แก่ ละครใน
เรื่องอุณรุท ตอน อุณรุทชมไพร ของพระอุณรุทและนำงศรีสุดำ ในกำรแสดงซึ่งมีผู้แสดงหญิง 3 คน ยัง
ไม่เคยปรำกฏ  ในบทพระรำชนิพนธ์เรื่องอ เหนำนั้นมีปรำกฏทั้งที่เป็นกำรลงสรงแบบหมู่แต่ไม่เคย
ปรำกฏในกำรแสดง  ผู้วิจัยจึงน ำแนวคิดจำกกำรลงสรงทรงเครื่องนี้มำในกำรสร้ำงละครร ำ เรื่องพระ
สุริโยทัย ตอน ลงสรงทรงเครื่องรบ 
   1.4) ก ำหนดฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
   ฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงในกำรแสดงละครในนั้นมีควำมส ำคัญ
เป็นอย่ำงยิ่งโดยเฉพำะ อุปกรณ์ที่ประกอบกำรแสดงที่เป็นเครื่องรำชูปโภคที่เป็นสิ่งที่บ่งบอกถึง
ฐำนันดรของผู้ใช้และอำวุธของผู้แสดงก่อนออกเดินทำง 
 

2) การออกแบบร่าง (design exploration)  
จำกแนวคิดและกำรเก็บข้อมูลในด้ำนต่ำง ๆ ผู้วิจัยจึงได้ท ำกำรออกแบบร่ำง 

 ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ ดังนี้ 
2.1) ก ำหนดผู้แสดง  
ผู้วิจัยได้ก ำหนดผู้แสดงในตอนนี้ ดังนี้ พระสุริโยทัย โดยมีผู้ช่วยในกำรแต่ง

องค์ทรงเครื่อง 2 พระองค์ คือ พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ ในบทละครเรื่องอ เหนำพระรำช
นิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ปรำกฏบทที่กล่ำวถึงกิดำหยันเป็นผู้ช่วยในกำร
แต่งกำย กิดำหยันเป็นมหำดเล็กมีหน้ำที่รับใช้สนองพระเดชพระคุณ แต่ผู้วิจัยเห็นว่ำกำรที่พระรำช
บุตรีทั้งสองมำช่วยพระมำรดำในกำรฉลองพระองค์น่ำที่จะเป็นกำรเสริมพระเกียรติ อนึ่งท ำให้มี
กระบวนร ำที่เด่นสอดคล้องกันทั้ง 3 คน  ดีกว่ำให้เป็นนำงก ำนัลซึ่งไม่อำจมีกระบวนร ำแบบตัวเอกได้   
บทของกิดำหยันที่ช่วยในกำรแต่งกำยดังปรำกฏในบทพระรำชนิพนธ์ เรื่อง อิเหนำ ในพระบำทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย รัชกำลที่ 2 ที่ได้ศึกษำโดยน ำมำเป็นต้นแบบในกำรประพันธ์ ดังบทพระรำช
นิพนธ์ดังนี้ 
 ะยาหงันสรงน้ าพงศ์เทวากร  
   โทน 

                         ๏  ห้ำองค์ช ำระสระสนำน  กิดาหยันถวายพานเครื่องต้น 

บรรจงทรงทำพระสุคนธ์   ปรุงปนเกสรสุมำลี 
สอดใส่สนับเพลำภูษำทรง   ฉลององค์โหมดตำดต่ำงสี 
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เจียระบำดคำครัดรูจี   บั้นเหน่งเพชรพลอยมณีหนุนซับ 
ทรงมหำสังวำลพิชัยยุทธ์   ชมพูนุชเฟ่ืองห้อยพลอยประดับ 
ทองกรแก้วพุกำมวำมวับ   ธ ำมรงค์รุ้งระยับจับตำ 
ทรงมงกุฎกุณฑลทัดตรัสเตร็จ  อุบะเพชรแพร้วพรำยพระเวหำ 
เหน็บกริชฤทธิไกรแล้วไคลคลำ   เสด็จมำยังเกยแก้วมณี ฯ 

ฯ ๖ ค ำ ฯ เสมอ 
(พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) 

 

  2.2) ก ำหนดเครื่องแต่งกำย และอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง  
ผู้วิจัยได้ก ำหนดให้ในบทมีกำรบรรยำยถึงพระมำลำรบ  กำรก ำหนดใช้ 

พระมำลำเนื่องจำกผู้วิจัยต้องกำรแสดงให้เห็นถึงพระสุริโยทัยทรงเครื่องอย่ำงมหำอุปรำช ตำมพระ
รำชพงศำวดำร ซึ่งตำมจำรีตกำรแสดงละครในไม่เคยปรำกฏมำก่อน เสำวณิต  วิงวอน กล่ำวว่ำ “หำก
ผู้วิจัยต้องกำรประพันธ์บทให้มีลักษณะตำมที่ก ำหนดคือสวมพระมำลำรบก็อำจท ำได้  กำรแต่งกำย
อำจอยู่ในรูปแบบของช่วงหัวเลี้ยวของละครพันทำงของเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง ซึ่งในระยะแรกยัง
เป็นกำรแต่งกำยยืนเครื่องแต่มีควำมหลำกหลำยรูปแบบ เช่น ตัวละครพระยำน้อย ในละครพันทำง
เรื่องรำชำธิรำช มีกำรโพกผ้ำ แต่งเครื่องและสวมเสื้อก๊ัก ซึ่งอำจจะตรงกับที่สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ 
เจ้ำฟ้ำจุฑำธุช กรมขุนเพชรบูรณ์อินทรำชัย ทรงออกแบบเครื่องแต่งกำยในละครเรื่องจันทกินรี คือยืน
เครื่องท่อนล่ำง ท่อนบนลดลงเป็นเครื่องน้อย กำรสวมพระมำลำอำจจะเหมำะสมซึ่งเครื่องแต่งกำย
อำจจะเป็นในลักษณะกึ่งพันทำง” (เสำวณิต  วิงวอน, 2565) นอกจำกนี้ผู้วิจัยได้ก ำหนดให้มีเกรำะ 
และรองพระบำท ซึ่งทั้งเกรำะและรองพระบำทมีปรำกฏในบทพระรำชนิพนธ์ เรื่อง อิเหนำในรัชกำลที่ 
2 แต่ยังไม่เคยปรำกฏกำรน ำมำใช้ในกำรแสดง  

บทต่อไปนี้เป็นบทที่แสดงให้เห็นถึงกำรบรรยำยกำรเข้ำที่สรงสนำน กำร 
ทรงสุคนธ์ กำรเครื่องทรงรวมถึงกำรสวมเกรำะ  ผู้วิจัยได้มีควำมประสงค์จะให้ผู้แสดงคือพระบรมดิลก
และพระเทพกษัตรีย์เป็นผู้ที่ช่วยสวมเกรำะและในบทนี้ยังแสดงให้เห็นถึงกำรถืออำวุธ ผู้วิจัยเลือกบทที่
อิเหนำปลอมเป็นโจรป่ำ เนื่องจำกว่ำมีกำรสวมปันจุเหร็จแทนกำรสวมมงกุฎ มีกำรบรรยำยถึงกำรแต่ง
กำยและเหน็บอำวุธก่อนออกเดินทำง ดังบทพระรำชนิพนธ์ ดังนี้ 

อิเหนาลงสรงโทน 
 โทน 

             ๏  เข้ำท่ีสรงสนำนส ำรำญสกนธ์   ทรงสุคนธ์ปนปรุงกฤษณำ 

สอดใส่สนับเพลำอลงกำร์   ภูษำยกแย่งแสงระยับ 
ฉลององค์อย่ำงนอกดอกไหม  สอดใสเ่กราะเกล็ดเพชรประดับ 
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ห้อยหน้ำเจียระบำดคำดทับ  ทรงสังวำลส ำหรับรณรงค์ 
บั้นเหน่งเพชรบำนพับประจ ำยำม   ทองกรแก้วพุกำมก่องก่ง 
ทับทรวงดวงกุดั่นบรรจง   ธ ำมรงค์รจนำค่ำเมือง 
แต่งอย่ำงปันจุเหร็จโจรป่ำ   ห้อยอุบะบุหงำฟุ้งเฟ่ือง 
ถือเช็ดหน้ำเหน็บกริชฤทธิ์เรือง  แล้วย่ำงเยื้องมำทรงมโนมัย ฯ 

ฯ 8 ค ำฯ เชิดฉิ่ง 
(พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) 

 

2.3) ก ำหนดให้มีนำงก ำนัลโบกพัดตำมจำรีตกำรแสดงละครใน 2 คน  
นำงก ำนัลเป็นตัวละครที่คอยปรนนิบัติรับใช้เจ้ำนำย ผู้วิจัยก ำหนดขึ้น

เพ่ือให้องค์ประกอบในกำรแสดงครบตำมจำรีตของละครใน โดยน ำมำเป็นองค์ประกอบใน
กำรแสดง ดังบทพระรำชนิพนธ์ดังนี้ 

 
ท้าวดาหาลงสรงทรงเครื่อง 

  โทน  

                         ๏  องค์ทรงสุคนธ์ปนทอง   ให้หนุนเนื้อผิวผ่องประไพศรี 
นางในร าเพยพัชนี   ภูมีสอดทรงสนับเพลำ 
ภูษำเขียนทองท้องม่วง   ดอกดวงเชิงช่อฉลุเฉลำ 
ฉลององค์ตำดเงินงำมเงำ   ชำยแครงแสงเนำวรัตน์เรือง 
ทรงกรแก้วกระหนำบกำบเก็จ  สังวำลเพชรแวววับประดับเนื่อง  
ตำบทิศทับทิมศรีประเทือง  ธ ำมรงค์ค่ำเมืองเรืองรัตน์  
ทรงมงกุฎกรรเจียกจอนสุวรรณ  แก้วกุดั่นดอกไม้ไหวสะบัด 
พวงอุบะตันหยงทรงทัด   กุมกริชกรำยหัตถ์จรจรัล ฯ  

ฯ 2 ค ำ ฯ เสมอ  
(พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) 

  
2.4) ก ำหนดขั้นตอนในกำรลงสรงทรงเครื่อง  
โดยทั่วไปในบทพระรำชนิพนธ์เรื่องอิเหนำตอนที่กล่ำวถึงกำรลงสรง 

ทรงเครื่องจะปรำกฏขั้นตอนดั้งนี้ 1. กำรลงสรง 2. กำรทรงสุคนธ์ 3. กำรทรงเครื่อง ทั้ง 3 ขั้นตอนจะ
ปรำกฏอยู่ในบทละครบทเดียวต่อเนื่อง บำงครั้งไมค่รบทั้ง 3 ขั้นตอน  ผู้วิจัยได้น ำบทลงสรงทรงเครื่อง 
ในตอนที่นำงบุษบำจะปลอมตัวเป็นอุณำกรรณก่อนที่จะไปเกี้ยวนำงนำงกุสุมำ เนื่องจำกสอดคล้องกับ
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วัตถุประสงค์ในกำรสร้ำงบทละครในครั้งนี้คือกำรแต่งกำยเป็นชำย  บทที่น ำมำเป็นบทที่ไม่ได้กล่ำวถึง 
กำรลงสรง (อำบน้ ำ) แต่เริ่มพรรณนำดังนี้ 1. กำรทรงเครื่องสุคนธ์ (กำรประพรมเครื่องหอม) เป็นน้ ำ
กุหลำบและผัดหน้ำ 2. กำรทรงเครื่อง (กำรแต่งกำย) โดยทรงภูษำลำยทองดอกโกสุม ทรงอินทรธนู  
ซ่ำโบะสีทับทิมขลิบทอง ทรงทองกร ธ ำมรงค์ ทรงอุบะ และสุดท้ำยทรงฉลองพระบำท ดังปรำกฏใน
บทพระรำชนิพนธ์ เรื่อง อ เหนำ พระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ที่ได้
ศึกษำโดยน ำมำเป็นต้นแบบในกำรประพันธ์ ดังบทพระรำชนิพนธ์ดังนี้ 

 
นางบุษบาปลอมตัวเป็นอุณากรรณลงสรงทรงเครื่องก่อนที่จะไปเกี้ยวนางกุสุมา  
 ๏  เมื่อนั้น    อุณำกรรณกะหมันวิยำหยำ 

ฟังพ่ีเลี้ยงกล่ำววำจำ   แย้มยิ้มไปมำไม่พำที 
สองนำงรบเร้ำเฝ้ำว่ำวอน   จึงจ ำจรจำกอำสน์เรืองศรี 
ปะจินดำพำเสด็จจรลี   ไปเข้ำท่ีสระสรงคงคำ ฯ 

ฯ 4 ค ำ ฯ เสมอ 
 ชมตลำด 

    ๏  ส ำอำงองค์ทรงเครื่องสุคนธ์ธำร น้ ำกุหลำบซำบซ่ำนมังสำ 

ทรงปรัดผัดผิวพักตรำ   ดังจันทรำทรงกลดหมดรำคี 
ทรงภูษำลำยทองท้องม่วง   ดอกดวงโกสุมส่ำหรี 
ฉลององค์อินทรธนูรูจี   ซ่ำโบะสีทับทิมริมขลิบทอง 
ทองกรกำบเก็จเพชรรัตน์   ธ ำมรงค์ทรงหัตถ์ทั้งสอง 
อุบะบุหงำห้อยร้อยกรอง   สอดฉลองพระบาทยาตรา 

ฯ 6 ค ำ ฯ เพลงฝรั่ง 
(พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) 

จำกกำรศึกษำบทพระรำชนิพนธ์ละครในเรื่องอิเหนำ ของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำ
นภำลัย ผู้วิจัยได้วำงกรอบและเริ่มกำรทดลองในส่วนของกำรประพันธ์บทเป็นส่วนแรกโดยก ำหนด
รูปแบบในกำรแสดงในตอนนี้ออกเป็น 4 ขั้นตอน คือ  

ช่วงที่ 1. กำรทรงสุคนธ์  
ช่วงที่ 2. กำรทรงเครื่อง  
ช่วงที่ 3. กำรไหว้ขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์  
ช่วงที่ 4. กำรทรงพระมำลำและทรงพระแสงของ้ำว 
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บทละครร า เรื่อง พระสุริโยทัย ตอน พระสุริโยทัยทรงเครื่องรบ (โครงร่าง) 
    

ห้องทรงเครื่องพิชัยสงคราม 
                  (ด้ำนหนึ่งจัดเป็นห้องส ำหรับลงสรง  มีตั่งทอง ขันน้ ำ คันฉ่อง เครื่องทรงพระส ำอำง) 
    (อีกด้ำนหนึ่งจัดเป็นห้องแต่งตัว มีส ำรับเครื่องทรง มีมุมพระพุทธรูป ชั้นวำงดำบ พระมำลำ และ
เครื่องบูชำ) 

ปี่พาทย์ท าเพลง ต้นเข้าม่าน 
                                                      (ม่ำนเปิด) 
                       (พระสุริโยทัย (ทรงเครื่องแบบไม่สมบูรณ์) พระบรมดิลก พระเทพกษัตรี ออกร ำ) 
                                                ร้องเพลง ชมตลาด 
                        สระสรง ทรงสุคนธ์ ปนทอง                     ชมพูนุท ผุดผ่อง งำมสง่ำ                               
            กระแจะผง ทรงปรัด ผัดพักตรำ                            สองธิดำ ช่วยเกล้ำ มุ่นเมำฬี 
                                                      ปี่พาทย์รับ 
                             (พระสุริโยทัย ร ำตำมกระบวนท่ำ แล้วย้ำยไปทรงเครื่องอีกห้องหนึ่ง) 
                              (พระบรมดิลก พระเทพกษัตรี ย้ำยไปเตรียมเครื่องทรงอีกห้องหนึ่ง) 
                                                    ร้องเพลง ลงสรงมอญ 
                        ทรงสอด สนับเพลำ เชิงภุชงค์                  ฉลององค์ ล้วนด ำ ล้ ำรำศี 
            ลงเลขยันต์ รำชะ สวัสดี                                     ภูษำโจง รำชสีห์ มีเดชำ 
            เจียระบำด ตำดกัญจน์ พันรัด                              คำดเข็มขัด บั้นพระองค์ ทรงสง่ำ 
            เกรำะหนังนวม บุส ำลี กันศำสตรำ                         ทรงกรองศอ ลำยสิงหำ ฤทธิรอน                                   
            ธ ำมรงค์ ทรงพิรอด เรือนสุวรรณ                           ประดับคั่น นพรัตน์ ประภัสสร 
            สร้อยประค ำ ลงยำ ค่ำนคร                                 แล้วกรำยกร มำยัง แท่นบูชำ                                   
                                                      ร้องเพลง เชื้อสองช้ัน 
                        ขอพระเดช คุณพระ รัตนตรัย                  ที่พึ่ง ยิ่งใหญ่ ในแหล่งหล้ำ 
            ข้ำนี้ จงรัก พระรำชำ                                        อีกผืน พสุธำ ยิ่งกว่ำใคร 
            ดว้ยอ ำนำจ แห่งค ำ วำจำสัจ                               ขอพระ จักรพรรดิ อดิศัย                                                                                               
            จงบ ำรำบ ปรำบศัตรู ให้พ่ำยไป                            เพื่อสยำม ด ำรงไว้ สถำวร 
                                                  ร้องเพลง เขมรสุดใจสองชั้น 
                        บรรจงจับ พระมำลำ มำสวมใส่                อรไท งำมยิ่ง สิงห์ไกรสร 
            กุมพระแสง ดำบชัย ไว้รำญรอน                           บทจร เฝ้ำองค์ ทรงชัย 
                                                      ปี่พาทย์ท าเพลง เสมอ 
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  ในบทละครตอนนี้ผู้วิจัยได้แจ้งกับผู้ประพันธ์ว่ำยังขำดในส่วนรองพระบำทของ 
สมเด็จพระสุริโยทัย ซึ่งผู้ประพันธ์รับพิจำรณำในกำรปรับเปลี่ยนภำยหลังเนื่องจำกว่ำไม่ลงกับบท
กลอนที่ประพันธ์ 
  3) การพัฒนาแบบ (design development)  

จำกนั้นผู้วิจัยได้น ำบทละครเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิ ซึ่งได้ให้ข้อเสนอแนะในกำร
ประพันธ์เพ่ือให้เกิดควำมสอดคล้องในกำรแสดงละครร ำที่ยึดหลักในกำรแสดงละครใน ดังนี้  

3.1) ปรับค ำให้มีควำมสละสวยเหมำะสมในกำรร ำละครใน 
3.2) ตอนเปิดฉำกมีกำรแนะน ำตัวละคร และบอกถึงวัตถุประสงค์ในกำรลงสรงครั้งนี้ 
3.3) ยกตัวอย่ำงบทละครในของเดิม ที่ใช้วิเครำะห์ถอดบทเรียนมำพิจำรณำสัก 3 

บท แล้วสรุปว่ำผู้วิจัยพัฒนำแนวทำงของตนอย่ำงไรเพรำะเหตุผลใด 
3.4) กำรลงสรง ควรพรรณนำเครื่องใช้ประกอบกำรลงสรง เช่นสุหร่ำย ขันบำตร ผ้ำ 

ซับพระพักตร์ สำงพระเกศำ เกี้ยวเกล้ำขวดน้ ำอบน้ ำปรุง กำรขัดสีฉวีวรรณ เครื่องประทินผิว เครื่อง
แป้งผงมนตรำเจิมดิลก  

3.5) ให้ปรับรำยละเอียด เช่น กำรย้ำยสถำนทีแ่ต่งตัวอำจจะท ำให้ดูไม่เหมำะสม 
3.6) บทแต่งองค์ทรงเครื่อง เริ่มว่ำท ำไมแต่งเป็นชำย  
3.7) เพ่ิมบทเครื่องเครื่องรำงของขลัง แป้งเสกผัดหน้ำ เสื้อยันต์ตำข่ำยเพชร ตะกรุด 

เพ่ิมชิ้นส่วนต่ำง ๆ เช่น อินทรธนู เสื้อเกรำะอ่อนชิ้นหน้ำ ชิ้นข้ำง ก ำไลข้อมือเพ่ิมควำมแข็งแรงในกำร
ใช้พระแสงของ้ำว 

3.8) ขอให้มีบทชมพระแสงของ้ำวเชิญมำแต่หอศำสตรำวุธ เล่ำประวัติและควำม 
งดงำมประดับประดำ อีกท้ังมีเทวดำรักษำด้ำม รักษำใบมีด รักษำของ้ำว  

3.9) ปรับบทไหว้พระและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ใช้เพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูงและขึงขัง เชิญพระ
คเณศวรคุ้มครองไปทรงช้ำงศึกชื่อสุริยกษัตริย์ 

3.10) บทพรรณนำช้ำงทรง ตระพระแสงของ้ำว 3 พระองค ์
3.11) ปรับค ำศัพท์บำงค ำให้มีศักดิ์สูงเสมอกัน 
3.12 จบเป็นภำพนิ่ง 
3.13 ปรับกำรใช้เพลงประกอบกำรแสดง 

  

 ผู้วิจัยได้ปรึกษำ กับผู้ประพันธ์ และได้พิจำรณำน ำบทอุณำกรรณลงสรงทรงเครื่องมำเป็น
ต้นแบบ เนื่องจำกบทนี้ บุษบำได้ปลอมเป็นอุณำกรรณ ดังบทท่ีน ำมำ ดังนี้ 
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อุณากรรณลงสรงทรงเครื่อง  
ในบทนี้กล่ำวถึงนำงบุษบำปลอมตัวเป็นอุณำกรรณลงสรงทรงเครื่องก่อนที่จะออกรบ

ซึ่งตรงกับวัตถุประสงค์ในกำรสร้ำงบทละครร ำคือเป็นหญิงแต่แต่งกำยเป็นชำย ซึ่งในพระรำชนิพนธ์
บทนี้มีกำรพรรณนำ ดังนี้  

1. บอกถึงจุดประสงค์ของกำรเดินทำง 
2. กำรลงสรง เป็นกำรอำบน้ ำแบบยืนอำบโดยกำรไขสุหร่ำย ค ำว่ำ “สุหร่าย” มำ

จำกค ำว่ำ  “Surahi”  ในภำษำเปอร์ เซีย  ไทยเรำรับค ำนี้ เข้ำมำใช้  ทั้ งนี้พจนำนุกรมฉบับ
รำชบัณฑิตยสถำนได้ให้ค ำนิยำมส ำหรับค ำนี้ไว้ว่ำ “เครื่องโปรยน้ ำให้เป็นฝอยอย่ำงฝักบัว ส ำหรับสรง” 
(https://www.silpa-mag.com/history/article_7268) ในกำรสรงน้ ำในบทนี้มีสองพ่ีเลี้ยงเป็นผู้ช่วย
เหลือ  

3. กำรทรงสุคนธ์ ใช้น้ ำดอกไม้ละลำยทำผิว  
4. กำรทรงเครื่อง กล่ำวถึงกำรทรงสนับเพลำภูษำลำยดอกบุหงำ ฉลองพระองค์สี

ตอง ทรงห้อยหน้ำ เจียระบำด สังวำล ปั้นเหน่งเพชร ทับทรวง ทองกร ธ ำมรงค์ทั้ง 2 ข้ำง ถือ
ผ้ำเช็ดหน้ำสีชมพู ห้อยอุบะ  

5. ทรงอำวุธ เหน็บกริช  
6. ทรงม้ำ   

ดังปรำกฏในบทพระรำชนิพนธ์ที่ผู้วิจัยจะน ำมำกล่ำวถึง ดังนี้ (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) 
 

๏  บัดนั้น    สองพ่ีเลี้ยงสำวสวรรค์ 

จึงทูลปลอบองค์อุณำกรรณ  คิดฉันนั้นไม่ชอบนะทรำมวัย 
ครั้งนี้จะส ำคัญกว่ำทุกครั้ง   จ ำจะคิดปิดปังสงสัย 
แล้วศรีปัตหรำบัญชำใช้   ครั้นจะมิไปก็ใช่ที ่
จะเป็นที่ติฉินยินร้ำย   นำนไปจะได้อำยปันหยี 
อุตส่ำห์ฝืนพระทัยให้จงดี   กำรรบทั้งนี้ได้เรียนรู้ 
จงคิดถึงปะตำระกำหลำ   เห็นคงจะลงมำช่วยอยู่ 
พระประสิทธิ์พรไว้ให้โฉมตรู  จะแพ้หมู่ปัจจำมิตรอย่ำสงกำ 
แม่อย่ำย่อท้อต่อไพรี   ระวังข้ำงปันหยีจะดีกว่ำ 
อย่ำให้จับได้ในกิริยำ   ว่ำเป็นหญิงแปลงมำมิใช่ชำย 
ท ำให้เห็นห้ำวหำญในกำรยุทธ์  เหมือนหนึ่งบุรุษทั้งหลำย 
เห็นจะสิ้นกินแหนงแคลงคลำย  โฉมฉำยอย่ำประหวั่นพรั่นใจ ฯ 

ฯ 12 ค ำ ฯ 

https://www.silpa-mag.com/history/article_7268
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เมื่อนั้น    อุณำกรรณรัศมีศรีใส 
ฟังพ่ีเลี้ยงปลอบชอบฤทัย   ยค่อยสร่ำงโศกำทรำมวั  
จึงเสด็จย่ำงเยื้องจรลี   ออกไปยังที่ข้ำงหน้ำ 
ตรัสเรียกต ำมะหงงเสนำ   เข้ำมำแล้วมีพจมำน 
ท่ำนจงเร่งจัดทัพชัย   ตรวจเตรียมพลไกรใจหำญ 
เลือกล้วนแข็งข้นประจัญบำน  เรำจะออกรบรำญครั้งนี้ 
ก ำชับกันให้สิ้นทั้งไพร่นำย   ชิงชัยอย่ำให้อำยแก่บปันหยี 
ถ้ำผู้ใดย่อท้อต่อไพรี   จะตัดเกล้ำเกศีเสียบไว้ ฯ...  

ฯ 8 ค ำ ฯ 
เมื่อนั้น    อุณำกรรณเพรำเพริศเฉิดฉัน 

  ครั้นแสงทองส่องฟ้ำพรำยพรรณ  ก็จรจรัลจรัลมำสรงชลธี ฯ 
     ฯ 2 ค ำ ฯ เสมอ 
           โทน 

   ๏  ไขสุหร่ำยวำรินกลิ่นเกลี้ยง  ทั้งสองพ่ีเลี้ยงช่วยขัดสี 
ทรงสุคนธ์ตลบอบอินทรีย์   น้ ำดอกไม้มำลีละลำยทำ 
สอดใส่สนับเพลำเนำหน่วง  ภูษำลำยลอยดวงดอกบุหงำ 
ฉลององค์โหมดตองพรำยตำ  ห้อยหน้ำเจียระบำดตำดสุวรรณ 
ทรงสังวำลเนำวรัตน์ตรัสเตร็จ  ปั้นเหน่งเพชรพรรณรำยสำยกระสัน 
ทับทรวงดวงวิเชียรซ้อนชั้น  ทองกรแก้วกุดันจินดำดี 
ธ ำมรงค์ทรงสอดทั้งซ้ำยขวำ  ถือเช็ดหน้ำชมพูชูสี 
ห้อยอุบะเหน็บกริชฤทธี   แล้วจรลีมำทรงอำชำ ฯ 

ฯ 8 ค ำ ฯ เชิดฉิ่ง 
 อุณากรรณลงสรงทรงเครื่อง 

ในบทนี้กล่ำวถึงนำงบุษบำปลอมตัวเป็นอุณำกรรณลงสรงทรงเครื่องก่อนที่จะ
เดินทำงไปเกี้ยวนำงกุสุมำ ซึ่งตรงกับวัตถุประสงค์ในกำรสร้ำงบทละครร ำคือเป็นหญิงแต่แต่งกำยเป็น
ชำย ซึ่งในพระรำชนิพนธ์บทนี้ไม่ได้กล่ำวถึงกำรลงสรง แต่มีกำรพรรณนำ ดังนี้  

1. บอกถึงจุดประสงค์ของกำรเดินทำงของกำรเดินทำง 
2. กำรทรงสุคนธ์ ใช้น้ ำกุหลำบและผัดหน้ำ  
3. กำรทรงเครื่อง ทรงภูษำลำยทองดอกโกสุม ทรงอินทรธนู ซ่ำโบะสีทับทิมขลิบ 

ทอง ทรงทองกร ธ ำมรงค์ ทรงอุบะ และสุดท้ำยทรงฉลองพระบำท ดังบทพระรำชนิพนธ์ ดังนี้ 
(พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) 
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บัดนั้น    สองนำงประณตบทศรี 
ทูลว่ำพระเชษฐำธิบดี   เห็นทีจะเที่ยวอยู่ไพรวัน 
เทวษบอกเหตุให้ตำมหำ   ข้ำงทิศบูรพำพนำสัณฑ์ 
นัยจะได้ประสบพบกัน   จงกลั้นโศกำอำวรณ์ 
เร่งทรงคิดปิดป้องควำมใน   ให้เขำสิ้นสงสัยเสียก่อน 
เชิญระเด่นกุสุมำบังอร   มำแนบนอนพูดเล่นเจรจำ ฯ 

ฯ 6 ค ำ ฯ 
เมื่อนั้น    อุณำกรรณตอบค ำพ่ีเลี้ยงว่ำ 

อดสูจิตคิดอำยกัลยำ   จะนิทรำด้วยนำงอย่ำงไร ฯ 
ฯ 2 ค ำ ฯ 

บัดนั้น    สองพ่ีเลี้ยงทูลแถลงไข 
เมื่อแปลงองค์เป็นชำยจะอำยไย  จะเป็นที่สงสัยแก่เสนำ 
เขำจะว่ำทรำมวัยมิใช่ชำย   จึงเฉยเชือนเอื้อนอำยเสนหำ 
ธรรมเนียมบุรุษในโลกำ   ปองปรำรถนำนำรีย่อม  
แต่นำงมำอยู่ก็หลำยวัน   ไม่คิดกันควันควำมก็ใช่ที่ 
ธรรมดำฝอยไว้ใกล้อัคคี   อันจะมิติดเชื้ออย่ำสงกำ 
แม้นใครรู้แจ้งว่ำแปลงองค์   เห็นโฉมยงจะไม่พบพระเชษฐำ 
จะระคนปนศักดิ์ด้วยชำยช้ำ  จ ำเป็นอุตส่ำห์แข็งใจ 
เชิญเสด็จไปหำนำงเทวี   แล้วชวนมำพำทีตำมได้ 
แต่สองต่อสองท่ีห้องใน   ข้ำงนอกนั้นใครจะรู้กล ฯ 

ฯ 10 ค ำ ฯ 
เมื่อนั้น    อุณำกรรณจึงตอบอนุสนธิ์ 

จะปลอบนำงอย่ำงไรในแยบยล  ให้อำยจิตคิดจนใจน้อง ฯ  
ฯ 2 ค ำ ฯ  

บัดนั้น    พ่ีเลี้ยงก้มเกล้ำทูลสนอง  
พระพ่ีปลอบอย่ำงไรในถ้ ำทอง  จงกล่ำวค ำท ำนองให้เหมือนกัน  
แล้วว่ำบนตัวไว้สำมปี   ไม่ร่วมรสฤดีด้วยสำวสรรค์  
ท ำเชิงชำยเล่นแต่เช่นนั้น   อย่ำให้ใครทันสงกำ ฯ  

ฯ 4 ค ำ ฯ  
เมื่อนั้น    อุณำกรรณกะหมันวิยำหยำ  
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ฟังพ่ีเลี้ยงกล่ำววำจำ   แย้มยิ้มไปมำไม่พำที  
สองนำงรบเร้ำเฝ้ำว่ำวอน   จึงจ ำจรจำกอำสน์เรืองศรี  
ปะจินดำพำเสด็จจรลี   ไปเข้ำท่ีสระสรงคงคำ ฯ  

ฯ 4 ค ำ ฯ เสมอ  
          ชมตลำด  

  ๏  ส ำอำงองค์ทรงเครื่องสุคนธ์ธำร น้ ำกุหลำบซำบซ่ำนมังสำ 
ทรงปรัดผัดผิวพักตรำ   ดังจันทรำทรงกลดหมดรำคี 
ทรงภูษำลำยทองท้องม่วง   ดอกดวงโกสุมส่ำหรี 
ฉลององค์อินทรธนูรูจี   ซ่ำโบะสีทับทิมริมขลิบทอง 
ทองกรกำบเก็จเพชรรัตน์   ธ ำมรงค์ทรงหัตถ์ทั้งสอง 
อุบะบุหงำห้อยร้อยกรอง   สอดฉลองพระบำทยำตรำ 

ฯ 6 ค ำ ฯ เพลงฝรั่ง 
 

จำกกำรศึกษำบทละคร เรื่อง อ เหนำ พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย 
ที่กล่ำวถึงกำรลงสรงทรงเครื่อง  ผู้วิจัยจึงสรุปเพ่ือน ำมำเป็นแนวทำงในกำรพัฒนำบทละครร ำ จึง
ปรำกฏแนวทำงในกำรปรับปรุงแก้ไขบทละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย ตอน พระสุริโยทัยลงสรง
ทรงเครื่องรบ โดยมีแนวทำงจำกบทละครในเรื่องอิเหนำในพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัยที่
กล่ำวถึงกำรมีผู้ช่วยในกำรแต่งกำย กำรทรงสุคนธ์ กำรทรงเครื่อง กำรทรงเกรำะ ไปไหว้พระขอพร  
กำรทรงอำวุธและยำนพำหนะที่ใช้ในกำรเดินทำง ดังนี้ 1. บอกถึงวัตถุประสงค์ของกำรเดินทำง 2. กำร
ลงสรง 3. กำรทรงสุคนธ์ 4. กำรทรงเครื่อง 5. นมัสกำรและขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 6. ทรงพระมำลำ 7. 
ทรงอำวุธและพำหนะ 8. บทสรรเสริญพระสุริโยทัย 

 

 จำกกำรศึกษำบทพระรำชนิพนธ์เรื่องอิเหนำ ในพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย
เพ่ิมเติมและกำรพัฒนำแบบตำมค ำแนะน ำของผู้ทรงคุณวุฒิ จำกนั้นผู้วิจัยน ำไปปรึกษำกับผู้ประพันธ์
ซึ่งในกำรปรับแก้บทละครตอนนี้ปรับแก้มำกกว่ำ 8 ครั้งแต่ผู้วิจัยขอยกตัวอย่ำงกำรปรับปรุงแก้ไข
พร้อมเหตุผลเป็นบำงส่วนเพื่อให้เกิดควำมเข้ำใจมำกยิ่งข้ึน ดังตัวอย่ำงกำรปรับปรุงแก้ไข ดังนี้ 
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   3.1) ตัวอย่างการปรับปรุงแก้ไข 
ยกตัวอย่างบทละครในของเดิม ที่ใช้วิเคราะห์ถอดบทเรียนมาพิจารณา 

สักสามบท แล้วสรุปว่าผู้วิจัยพัฒนาแนวทางของตนอย่างไรเพราะเหตุผลใด 
   ผู้วิจัยและผู้ประพันธ์น ำตัวอย่ำงจำกบทอุณำกรรณลงสรงทรงเครื่อง มำ 2 
บท เพ่ือวิเครำะห์เนื่องจำกเป็นบทที่หญิงแปลงเป็นชำยทั้ง 2 นั้นมีกำรกล่ำวถึงวัตถุประสงค์ของกำร
เดินทำง กำรอำบน้ ำ กำรประพรมเครื่องหอม กำรแต่งกำย กำรพกอำวุธ และกำรขี่พำหนะ ซึ่งในบท
ละครร ำ ตอนพรสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบได้เพ่ิมเพ่ิมจำกบทเดิมที่มีคือ กำรกล่ำวถึงเครื่องรำงของ
ขลัง กำรเชิญอำวุธจำกหอพระ และบทสุดท้ำยกำรเพ่ิมบทสรรเสริญพระสุริโยทัย  

ตอนเปิดฉากมีการแนะน าตัวละคร และบอกถึงวัตถุประสงค์ในการลง 
สรงครั้งนี้ ปรับค าให้มีความสละสลวย 

เมื่อนั้น  สมเด็จพระ สุริโยทัย ทรงศรี                                   
บอกวัตถุประสงค์คือ ถึงยำมตำมเสด็จภูมี สู้ไพรี รำญรุด อยุธยำ” 
ค ำว่ำ “ถึงยำม” มีควำมหมำยถึงกำรต้องไปเนื่องจำกภำระหน้ำที่ แต่กำรไป 

ของพระสุริโยทัยพระองค์มิได้ไปเพรำะหน้ำที่เพรำะกำรรบในสมัยนั้นไม่ใช่กำรของอิสตรี แต่พระองค์
ทรงไปโดยตั้งพระทัยเพ่ือจะไปช่วย จึงได้ปรับเปลี่ยนค ำใหม่คือ 

เมื่อนั้น  สมเด็จพระ สุริโยทัย ทรงศรี 
หมำยมั่น ตำมเสด็จ ภูบดี สู้ไพรี รำญรุด อยุธยำ                                       
บทแต่งองค์ทรงเครื่อง เริ่มว่าท าไมแต่งเป็นชาย  
ในบทนี้มีกำรปรับเปลี่ยนค ำหลำยครั้งเพ่ือให้เกิดควำมสละสลวยในบท 

ประพันธ์มำกที่สุด ดังตัวอย่ำง  
จ ำต้องแสร้ง แต่งกำย เป็นชำยชำญ     อย่ำงอุปรำช อำจหำญ แกล้วกล้ำ 
ค ำว่ำ “จ ำต้องแสร้ง” เป็นกำรกระท ำที่ไม่ได้ตั้งใจจะท ำ แต่ในกิจครั้งนี้พระ 

สุริโยทัยตั้งพระทัยในกำรแต่งกำยอย่ำงพระมหำอุปรำช 
ต้องผลัดแผลง แต่งกำยเป็น ชำยชำญ  
ค ำว่ำ “ต้องผลัดแผลง” ในกำรร้องร้องยำกจึงได้เปลี่ยนค ำใหม่ 
ต้องเปลี่ยนแปลง แต่งกำย เป็นชำยชำญ                                   
ค ำว่ำ “ต้องเปลี่ยนแปลงแต่งกำย” เมื่อน ำไปทดลองร้องเมื่อมีกำรใช้ ค ำ

ควบกล้ ำต่อเนื่องกัน 2 ค ำ เมื่อร้องไม่ไพเรำะจึงเปลี่ยนค ำ 
จึ่งแปลง แต่งกำย เป็นชำยชำญ          ดั่งอุปรำช อำจหำญ แกล้วกล้ำ                       
เหตุที่เลือกใช้ “จึ่งแปลงแต่งกำยเป็นชำยชำญ” ด้วยเหตุผลคือ ค ำมีควำม 
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เหมำะสมไม่มำกไปเมื่อร้องมีควำมไพเรำะกว่ำทุกค ำและค ำว่ำจึ่งแปลงเป็นกำรแสดงให้เห็นว่ำเป็นกำร
แต่งกำยอย่ำงชำย 
   จึงชวน สองรำช- ธิดำ                 เข้ำห้องสรง คงคา ทันใด  
   จำกบทด้ำนบนมีกำรปรับเปลี่ยนค ำเนื่องจำกว่ำผู้วิจัยต้องกำรให้กำรร่วม
เดินทำงของพระบรมดิลกเป็นกำรไปอย่ำงเต็มใจตำมที่ค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำกล่ำวไว้ว่ำอำสำออกศึก
แทนพระรำชบิดำ ส่วนพระเทพกษัตรีย์ก็มำช่วยด้วยควำมเต็มใจโดยไม่ต้องบอก จึงเปลี่ยนเป็นใช้ค ำว่ำ 
“พระบุตรีโดยเสด็จพระมำรดำ” และเปลี่ยนค ำว่ำ “เข้ำห้องสรงคงคำ” เป็นค ำว่ำ “เข้ำโสรจสรง” ซ่ึง
เป็นค ำรำชำศัพท์แปลว่ำ อำบน้ ำ ซึ่งมีควำมสละสลวยของค ำ ดังบทท่ีปรำกฏ 

  พระบุตรี โดยเสด็จ พระมำรดำ       เข้ำโสรจสรง ธำรำ ทันใด 
การลงสรง ควรพรรณนาเครื่องใช้ประกอบการลงสรง เช่น 

ไขสุหร่าย ขันบาตร ผ้าซับพระพักตร์  เกี้ยวเกล้า ขวดน้ าอบน้ าปรุง การขัดสีฉวีวรรณ 
เครื่องประทินผิว เครื่องแป้งผงมนตราเจิมดิลก เพิ่มบทเครื่องเครื่องรางของขลัง แป้งเสก
ผัดหน้า เสื้อยันตาข่ายเพชร ตะกรุด เพิ่มชิ้นส่วนต่าง ๆ เช่น อินทรธนู เสื้อเกราะอ่อนชิ้น
หน้า ชิ้นข้าง ก าไลข้อมือเพิ่มความแข็งแรงในการใช้พระแสงของ้าว 

บรมดิลก ไขสุหร่ำย สำยวำรี                       เทพกษัตรีย์ ขัดพระองค์ ทรงผ่องใส 
บรรจงซับ วรกำย คลำยพระทัย                             น้ ำดอกไม้ เทศทิพย์ ชโลมทำ                                                                                               
ส่องพระฉำย กวดเกล้ำ มุ่นศิระ                              น้ ำพระ พุทธมนต์ พรมเกศำ 
แป้งเสกผง ทรงปรัด ผัดพักตรำ                              เป็นมงคล ขัตติยำ นำรี                                                                                            

  
บรรจงสอด สนับเพลำ เชิงสะบัด                จีบโจง วิไลพัสตร์ ภูษำศรี 

ฉลององค์ ลงรำชะ สวัสดี                                   แดงก่ ำ ก ำมะหยี่ มีชัยชำญ 
เจียระบำด คำดบัว ประกอบแก้ว                          เพริศแพร้ว ส ำหรับทรง คชสำร 
ธ ำมรงค์ วงสวัสดิ์ เรือนกำญจน์                            ทองกร แก้วประพำฬ แรงก ำลัง 
กรองศอ เกรำะหนัง รจนำ                                  สวมประค ำ ลงยำ อำคมขลัง                                                                                                              
ทรงเครื่อง ยุทธยง ด ำรงวัง                                  แลว้ผันผำย ไปยัง พระปฏิมำ 

   ปรับบทไหว้พระและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ใช้เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงและขึงขัง 
เชิญพระคเณศวรคุ้มครองไปทรงช้างศึกชื่อสุริยกษัตริย์การเข้าไปขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก่อนออก
เดินทาง 

เดชะ พระรัต- นตรัย                                ทั้งปวง เทพไท ทุกทิศำ 
ข้ำนี้ จงรัก พระรำชำ                                          อกีผืน พสุธำ ยิ่งกว่ำใคร 
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ด้วยอ ำนำจ แห่งค ำ วำจำสัจ                                 ขอพระ จักรพรรดิ อดิศัย                                                                                           
จงบ ำรำบ ปรำบศัตรู ให้พ่ำยไป                              อโยธยำ ด ำรงไว้ สถำวร 

ทรงพระมหำ มำลำ ลงรำชะ                       ให้ช ำนะ อริรำช กลำงสมร                                    
พร้อมสรร เครื่องทรง อลงกรณ์                            ดุจไกรสร สีหรำช ยำตรกรำย 
ทรงพระแสง ของ้ำว ฤทธิรุทธ์                               จำกหอ ศัสตรำวุธ ดุจดังหมำย 
ครั้นเสร็จ จึงเสด็จ เคลื่อนคลำย                            ไปทรงพลำย สุริยะ กษัตริย์คชำ 

        เพิ่มบทสรรเสริญพระสุริโยทัย 
งำมองค์ พระสุ- รโิยทัย                            งำมศักดิ์ แห่งชัย แกล้วกล้ำ 

งำมเคียง จักรพรรดิ กษัตรำ                                 งำมพระเกียรติ บุญญำ บำรมี 
งำมพร้อม บ ำรำบ ปรำบอมิตร                              งำมอุทิศ เพ่ือบ ำรุง ชำวกรุงศรี                                      
งำมสม บรมรำช- นำรี                                        แหง่ธำนี อยุธยำ มหำนคร                              

ปรับรายละเอียดต่าง ๆ เช่นการย้ายสถานที่ในการแต่งตัว 
อาจจะท าให้ดูไม่เหมาะสม 

ในกำรย้ำยสถำนที่ท่ีปรำกฏในบทอำจะเป็นกำรย้ำยจุดหรือ 
ต ำแหน่งในกำรแสดงเท่ำนั้น 
     

    นอกจากนี้ยังมีการปรับเปลี่ยนค าเพื่อให้เกิดความเชื่อมโยงกับ
พระราชพงศาวดาร  

 เช่น ค ำว่ำ “พ้ืนด ำก ำมะหยี่มีเดชำ” เปลี่ยนเป็น “แดงก่ ำ 
ก ำมะหยี่มีชัยชำญ” เนื่องจำกว่ำในพระรำชพงศำวดำรนั้นพระสุริโยทัยออกศึกในวันอำทิตย์ ซึ่งกำร
ฉลองพระองค์ของพระมหำกษัตริย์ในกำรออกรบนั้นจะฉลองพระองค์สีตำมวัน ดังบทท่ีมีกำร
ปรับเปลี่ยน  

ฉลององค์ ลงรำชะ สวัสดี            พื้นด ำ ก ำมะหยี่ มีเดชำ 
                                             แดงก่ ำ ก ำมะหยี่ มีชัยชำญ 
 

4) การประกอบสร้าง (design construction)  
เมื่อประพันธ์เป็นที่เรียบร้อยในแต่ละบทน ำไปทดลองร ำโดยกำรก ำหนดเพลงใน 

เบื้องต้นว่ำสำมำถร ำได้หรือไม่ มีติดขัดส่วนใด หำกติกขัด ด ำเนินกำรเปลี่ยนบท 
 

5) การเก็บรายละเอียด (design refinement) 
บทละครในตอนนี้มีกำรปรับรำยละเอียดมำกที่สุด โดยปรับในเพลงลงสรง 
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มอญจำกบทที่มีกำรปรับเปลี่ยนโดยผู้วิจัยอยำกให้เพ่ิมกำรกล่ำวถึงพระธ ำมรงค์ที่ใช้สอดในกำรนุ่งผ้ำขี่
ช้ำง เป็นบทใหม่คือ “ธ ำมรงค์แวว สอดหกองค์ ทรงคชสำร” ซึ่งเมื่อทดลองร ำและพิจำรณำจำกค ำ
กลอนที่ปรับเปลี่ยนไม่มีควำมไพเรำะจึงกลับมำใช้บทกลอนเดิม คือ “เพริศแพร้ว ส ำหรับทรง คชสำร” 
และนอกจำกนี้มีกำรปรับบทในเพลงรื้อร่ำยในบท “ฉลองพระบำท เลิศล้ ำ อลงกรณ์” เนื่องจำกรอง
ศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ ให้ควำมเห็นว่ำ โดยธรรมเนียมปฏิบัติของละครในจะไม่สวม
รองเท้ำร ำเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูง ซึ่งในบทต่อไปผู้แสดงต้องร ำเพลงบำทสกุณี ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่ำควรจะ
รักษำจำรีตในกำรแสดงนี้ไว้จึงมีกำรปรับเปลี่ยนบทกลอนเป็น “พร้อมสรร เครื่องทรง อลงกรณ์” และ
เมื่อเปลี่ยนกลอนบทนี้ได้มีกำรปรับเปลี่ยนกลอนอีกบทเพ่ือไม่ให้เกิดค ำซ้ ำคือจำก “สรรพเสร็จจึงเสด็จ
เคลื่อนคลำย” เป็น “ครั้นเสร็จจึงเสด็จเคลื่อนคลำย” ซึ่งมีควำมหมำยถึงกำรแต่งกำยที่เรียบร้อยทุก
อย่ำง เมื่อปรับบทแรก ต้องเปลี่ยนค ำในค ำที่ 4 เพ่ือให้เกิดควำมสละสลวยของค ำประพันธ์ 
 บทเดิม 
  ทรงพระมหำ มำลำ ลงรำชะ  ให้ช ำนะ อริรำช กลำงสมร 

ฉลองพระบำท เลิศล้ ำ อลงกรณ์   ดุจไกรสร สีหรำช ยำตรกรำย 
ทรงพระแสง ของ้ำว ฤทธิรุทธ์   เชิญจำกหอ ศัสตรำวุธ ดุจดังหมำย 
สรรพเสร็จ จึงเสด็จ เคลื่อนคลำย   ไปทรงพลำย สุริยะ กษัตริย์คชำ 
บทที่ปรับปรุง 

ทรงพระมหำ มำลำ ลงรำชะ  ให้ช ำนะ อริรำช กลำงสมร                                    
พร้อมสรรพ เครื่องทรง อลงกรณ์   ดุจไกรสร สีหรำช ยำตรกรำย 
ทรงพระแสง ของ้ำว ฤทธิรุทธ์   จำกหอ ศัสตรำวุธ ดุจดังหมำย 
ครั้นเสร็จ จึงเสด็จ เคลื่อนคลำย   ไปทรงพลำย สุริยะ กษัตริย์คชำ 
 

5) บทละครแบบสมบูรณ์ (final design) 
เมื่อปรับบทเรียบร้อยจึงได้บทละครที่มีควำมสมบูรณ์พร้อมกำรบรรจุเพลง ดังนี้ 

บทละครร า เรื่องพระสุริโยทัย ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
ปี่พาทย์ท าเพลง ลมพัดชายเขา 

ร้องเพลง ลมพัดชายเขา 
เมื่อนั้น                                                สมเด็จพระ สุริโยทัย ทรงศรี 

หมำยมั่น ตำมเสด็จ ภูบดี                                     สู้ไพรี รำญรุด อยุธยำ                                       
จึ่งแปลง แต่งกำย เป็นชำยชำญ                              ดัง่อุปรำช อำจหำญ แกล้วกล้ำ                       
พระบุตรี โดยเสด็จ พระมำรดำ                              เข้ำโสรจสรง ธำรำ ทันใด 

ปี่พาทย์ท าเพลง เสมอ 
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ร้องเพลง ชมตลาด 
บรมดิลก ไขสุหร่ำย สำยวำรี                       เทพกษัตรีย์ ขัดพระองค์ ทรงผ่องใส 

บรรจงซับ วรกำย คลำยพระทัย                             น้ ำดอกไม้ เทศทิพย์ ชโลมทำ                                                                                               
ส่องพระฉำย กวดเกล้ำ มุ่นศิระ                              น้ ำพระ พุทธมนต์ พรมเกศำ 
แป้งเสกผง ทรงปรัด ผัดพักตรำ                              เป็นมงคล ขัตติยำ นำรี                                                                                            

ปี่พาทย์รับ 
(พระสุริโยทัย ร ำตำมกระบวนท่ำ แล้วย้ำยไปทรงเครื่องอีกห้องหนึ่ง) 

(พระบรมดิลก พระเทพกษัตรีย์ ตำมเสด็จ) 
ร้องเพลง ลงสรงมอญ 

บรรจงสอด สนับเพลำ เชิงสะบัด                จีบโจง วิไลพัสตร์ ภูษำศรี 
ฉลององค์ ลงรำชะ สวัสดี                                   แดงก่ ำ ก ำมะหยี่ มีชัยชำญ 
เจียระบำด คำดบัว ประกอบแก้ว                          เพริศแพร้ว ส ำหรับทรง คชสำร 
ธ ำมรงค์ วงสวัสดิ์ เรือนกำญจน์                            ทองกร แก้วประพำฬ แรงก ำลัง 
กรองศอ เกรำะหนัง รจนำ                                  สวมประค ำ ลงยำ อำคมขลัง                                                                                                              
ทรงเครื่อง ยุทธยง ด ำรงวัง                                  แลว้ผันผำย ไปยัง พระปฏิมำ 

ปี่พาทย์ท าเพลง ฉิ่งพระฉัน 
(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ ประทับหน้ำพระพุทธรูป) 

ร้องเพลง ตระมงคลจักรวาล 
เดชะ พระรัต- นตรัย                                ทั้งปวง เทพไท ทุกทิศำ 

ข้ำนี้ จงรัก พระรำชำ                                          อกีผืน พสุธำ ยิ่งกว่ำใคร 
ด้วยอ ำนำจ แห่งค ำ วำจำสัจ                                 ขอพระ จักรพรรดิ อดิศัย                                                                                           
จงบ ำรำบ ปรำบศัตรู ให้พ่ำยไป                              อโยธยำ ด ำรงไว้ สถำวร 

ปี่พาทย์ท าเพลง รัว 
(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ กรำบพระ 3 ครั้ง(  

ร้องเพลง ร่ายใน 
ทรงพระมหำ มำลำ ลงรำชะ                       ให้ช ำนะ อริรำช กลำงสมร                                    

พร้อมสรรพ์ เครื่องทรง อลงกรณ์                           ดุจไกรสร สีหรำช ยำตรกรำย 
ทรงพระแสง ของ้ำว ฤทธิรุทธ์                               จำกหอ ศัสตรำวุธ ดุจดังหมำย 
ครัน้เสร็จ จึงเสด็จ เคลื่อนคลำย                             ไปทรงพลำย สุริยะ กษัตริย์คชำ 

ปี่พาทย์ท าเพลง บาทสกุณี 
ร้องเพลง มหาชัย 
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งำมองค์ พระสุ- รโิยทัย                            งำมศักดิ์ แห่งชัย แกล้วกล้ำ 
งำมเคียง จักรพรรดิ กษัตรำ                                 งำมพระเกียรติ บุญญำ บำรมี 
งำมพร้อม บ ำรำบ ปรำบอมิตร                              งำมอุทิศ เพ่ือบ ำรุง ชำวกรุงศรี                                       
งำมสม บรมรำช- นำรี                                        แหง่ธำนี อยุธยำ มหำนคร                               

ปี่พาทย์ท าเพลง รัวดึกด าบรรพ์ 
  

 ผู้วิจัยขออธิบำยถึงสิ่งส ำคัญในกำรประกอบสร้ำงบทละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย ตอนพระ
สุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ ที่สมบูรณ์แบบทั้งจำกกำรศึกษำค้นคว้ำของผู้วิจัย ค ำแนะน ำของ
ผู้ทรงคุณวุฒิและที่ปรึกษำจนกระทั่งเป็นบทละครที่สมบูรณ์นั้นประกอบไปด้วยส่วนต่ำง ๆ ที่ผู้วิจัย  
ค ำนึงถึง ดังนี้ 
  

 1. ควำมงดงำมทำงด้ำนวรรณศิลป์   
เพ่ือให้คงรูปแบบของกำรแสดงละครในและภำษำที่มีควำมงดงำม 

 2. จำรีตในกำรแสดงละครใน 
จำรีตในกำรแสดงละครในในกำรลงสรงทรงเครื่อง คือแจ้งถึงวัตถุประสงค์ของกำร

เดินทำงในครั้งนี้ คือพระสุริโยทัยจะเสด็จออกไปที่สนำมรบโดยทรงเครื่องรบอย่ำงพระมหำอุปรำช  มี
พระรำชบุตรีทั้งสองตำมเสด็จในกำรโสรจสรงและช่วยแต่งพระองค์ดังนี้ 

 
ร้องเพลง แปดบท 

เมื่อนั้น                                                สมเด็จพระ สุริโยทัย ทรงศรี 
หมำยมั่น ตำมเสด็จ ภูบดี                                     สู้ไพรี รำญรุด อยุธยำ                                       
จึ่งแปลง แต่งกำย เป็นชำยชำญ                              ดัง่อุปรำช อำจหำญ แกล้วกล้ำ                       
พระบุตรี โดยเสด็จ พระมำรดำ                              เข้ำโสรจสรง ธำรำ ทันใด 

 

จำกนั้นกล่ำวถึงกระบวนกำรลงสรงทรงเครื่อง เริ่มด้วยกำรสรงน้ ำจำกเครื่องโปรยน้ ำ
โดยกำรไขสุหร่ำย กำรทรงสุคนธ์ โดยใช้น้ ำดอกไม้ชโลมทำ ดังบทละคร ดังนี้ 

ร้องเพลง ชมตลาด 
บรมดิลก ไขสุหร่ำย สำยวำรี                       เทพกษัตรีย์ ขัดพระองค์ ทรงผ่องใส 

บรรจงซับ วรกำย คลำยพระทัย                             น้ ำดอกไม้ เทศทิพย์ ชโลมทำ                                                                                               
ส่องพระฉำย กวดเกล้ำ มุ่นศิระ                              น้ ำพระ พุทธมนต์ พรมเกศำ 
แป้งเสกผง ทรงปรัด ผัดพักตรำ                              เป็นมงคล ขัตติยำ นำรี                                                                                            
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ขั้นตอนกำรทรงเครื่อง ขั้นตอนกำรทรงเครื่องนั้นผู้วิจัยให้ควำมส ำคัญกับกำรนุ่งผ้ำ
ทรงช้ำง เนื่องจำกว่ำจำกกำรศึกษำบทละครในนั้นไม่ปรำกฏกำรอธิบำยถึงผ้ำที่ทรงเพียงแต่กล่ำวถึง
กำรแต่งกำยเท่ำนั้น จำกนั้นเมื่อทรงเครื่องเป็นที่เรียบร้อยจึงเสด็จไปไหว้พระเพ่ือขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ดัง
ปรำกฏในบทละคร ดังนี้ 

ร้องเพลง ลงสรงมอญ 
บรรจงสอด สนับเพลำ เชิงสะบัด                จีบโจง วิไลพัสตร์ ภูษำศรี 

ฉลององค์ ลงรำชะ สวัสดี                                   แดงก่ ำ ก ำมะหยี่ มีชัยชำญ 
เจียระบำด คำดบัว ประกอบแก้ว                          เพริศแพร้ว ส ำหรับทรง คชสำร 
ธ ำมรงค์ วงสวัสดิ์ เรือนกำญจน์                            ทองกร แก้วประพำฬ แรงก ำลัง 
กรองศอ เกรำะหนัง รจนำ                                  สวมประค ำ ลงยำ อำคมขลัง                                                                                                              
ทรงเครื่อง ยุทธยง ด ำรงวัง                                  แลว้ผันผำย ไปยัง พระปฏิมำ 

ร้องเพลง ตระมงคลจักรวาล 
เดชะ พระรัต- นตรัย                                ทั้งปวง เทพไท ทุกทิศำ 

ข้ำนี้ จงรัก พระรำชำ                                          อกีผืน พสุธำ ยิ่งกว่ำใคร 
ด้วยอ ำนำจ แห่งค ำ วำจำสัจ                                 ขอพระ จักรพรรดิ อดิศัย                                                                                           
จงบ ำรำบ ปรำบศัตรู ให้พ่ำยไป                              อโยธยำ ด ำรงไว้ สถำวร 

จำกนั้นเป็นกำรทรงศิรำภรณ์คือพระมำลำ  แล้วทรงอำวุธคือพระแสงของ้ำว จำกนั้น
จึงไปทรงช้ำงพลำยสุริยกษัตริย์  

ร้องเพลง ร่ายใน 
ทรงพระมหำ มำลำ ลงรำชะ                       ให้ช ำนะ อริรำช กลำงสมร                                    

พร้อมสรร เครื่องทรง อลงกรณ์                            ดุจไกรสร สีหรำช ยำตรกรำย 
ทรงพระแสง ของ้ำว ฤทธิรุทธ์                               จำกหอ ศัสตรำวุธ ดุจดังหมำย 
ครั้นเสร็จ จึงเสด็จ เคลื่อนคลำย                            ไปทรงพลำย สุริยะ กษัตริย์คชำ 

ปี่พาทย์ท าเพลง บาทสกุณี 
 

ผู้วิจัยได้กล่ำวไปแล้วว่ำบทละครในบำงตอนที่กล่ำวถึงกำรลงสรงทรงเครื่องนั้นอำจจะไม่
กล่ำวถึงทั้ง 3 ขั้นตอน แต่ในกำรแสดงละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย ตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่อง
รบ ผู้วิจัยได้น ำกระบวนกำรที่มีควำมส ำคัญทั้ง 3 ขั้นตอนมำกล่ำวไว้ในบทละคร เพ่ือให้เห็น
กระบวนกำรที่ส ำคัญทั้ง 3 ขั้นตอน  อีกทั้งน ำเสนอกำรไหว้พระและขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งเป็นจำรีตที่
คนไทยให้ควำมส ำคัญอย่ำงยิ่งในกำรเดินทำงออกไปสู้รบเพ่ือควำมเป็นสิริมงคล 
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ผู้วิจัยได้กล่ำวไปแล้วว่ำบทละครในบำงตอนที่กล่ำวถึงกำรลงสรงทรงเครื่องนั้นอำจจะไม่
กล่ำวถึงทั้ง 3 ขั้นตอน แต่ในกำรแสดงละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย ตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่อง
รบ ผู้วิจัยได้น ำกระบวนกำรที่มีควำมส ำคัญทั้ง 3 ขั้นตอนมำกล่ำวไว้ในบทละคร เพ่ือให้เห็น
กระบวนกำรที่ส ำคัญทั้ง 3 ขั้นตอน  อีกทั้งน ำเสนอกำรไหว้พระและขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งเป็นจำรีตที่
คนไทยให้ควำมส ำคัญอย่ำงยิ่งในกำรเดินทำงออกไปสู้รบเพ่ือควำมเป็นสิริมงคลและกำรเชิญศำสตรำ
วุธจำกหอพระและกล่ำวถึงพระรำชพำหนะ 
 3. บทสรรเสริญพระสุริโยทัย 
  ไม่เคยปรำกฏมำก่อนหลังกำรลงสรงทรงเครื่องรบในกำรแสดงละครใน ซึ่งในตอนนี้
ผู้วิจัยน ำเสนอถึงคุณงำมควำมดีของพระสุริโยทัยในกำรเสียสละพระชนม์ชีพในกำรรบ ถึงแม้ว่ำกำรศึก
ไม่ใช่กิจของสตรี ดังบทกลอนดังต่อไปนี้ 

ร้องเพลง มหาชัย 
งำมองค์ พระสุ- รโิยทัย                            งำมศักดิ์ แห่งชัย แกล้วกล้ำ 

งำมเคียง จักรพรรดิ กษัตรำ                                 งำมพระเกียรติ บุญญำ บำรมี 
งำมพร้อม บ ำรำบ ปรำบอมิตร                              งำมอุทิศ เพ่ือบ ำรุง ชำวกรุงศรี                                      
งำมสม บรมรำช- นำรี                                        แหง่ธำนี อยุธยำ มหำนคร                              

ปี่พาทย์ท าเพลง รัวดึกด าบรรพ์ 
 
 เมื่อผู้วิจัยได้บทละครที่สมบูรณ์จำกนั้นจึงด ำเนินกำรในกำรบรรจุเพลงและดนตรีที่ ใช้
ประกอบกำรแสดง เป็นขั้นตอนต่อไป 
 

4.2.3 กำรบรรจุเพลงและดนตรีประกอบกำรแสดง 
  กำรบรรจุเพลงในกำรแสดงละครร ำนั้นมีควำมส ำคัญเป็นอย่ำงยิ่ง เนื่องจำกเพลงร้อง
ในกำรแสดงนั้นสำมำรถสื่อถึงอำรมณ์ในกำรแสดงละครเพ่ือให้เกิดอรรถรสได้เป็นอย่ำงดี ในกำรแสดง
ตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบนี้ ผู้วิจัยได้ก ำหนดควำมยำวของกำรแสดงไว้ไม่เกิน 15-25 นำที 
ดังนั้นในกำรเลือกบรรจุเพลงจึงมีควำมส ำคัญที่จะต้องไม่ใช้เพลงที่จังหวะกำรร้องช้ำจนเกินไป เพลงที่
เลือกอำจเป็นเพลงที่ใช้ในกำรแสดงละครในหรือละครแบบอ่ืนแต่ต้องเป็นแนวละครหลวง  ในทำง
ปฏิบัติเมื่อผู้ประพันธ์ท ำกำรประพันธ์เสร็จแต่ละบทได้ท ำกำรทดลองร้องเนื่องจำกว่ำผู้ประพันธ์เป็นผู้ที่
มีควำมสำมำรถในกำรขับร้องเพลงไทยเป็นอย่ำงดี จำกนั้นผู้ประพันธ์และผู้วิจัยจึงได้น ำมำสรุปเพลงที่
จะใช้ในกำรบรรจุแต่ละเพลงเพ่ือให้เกิดควำมเหมำะสมกับบทประพันธ์มำกที่สุด  สุดท้ำยในกำรเลือก
เพลงเพ่ือน ำมำบรรจุนั้นได้ผ่ำนกำรตรวจพิจำรณำจำกศิลปินแห่งชำติ ผู้วิจัยมีแนวทำงในกำรบรรจุ
เพลงประกอบกำรแสดงโดยผ่ำนกระบวนกำรท ำงำนตำมหลักนำฏยประดิษฐ์ ดังนี้ 
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  1) การก าหนดแนวคิด (design conception) 
   สืบเนื่องจำกกำรก ำหนดแนวคิดในกำรสร้ำงบทละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย 
ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบให้เป็นส่วนหนึ่งในกำรแสดงร ำอวดฝีมือให้เห็นถึงจุดประสงค์ใน
กำรเดินทำง กระบวนกำรแต่งกำย กำรไหว้พระขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทรงพระมหำมำลำ ทรงช้ำงพลำย   
สุริยกษัตริย์ และกำรสรรเสริญพระเกียรติคุณพระสุริโยทัย  เมื่อได้บทละครเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัย
มีแนวคิดในกำรใช้เพลงทั้งที่ใช้ละครในและละครแบบอ่ืนเพ่ือให้เหมำะสมกับรูปแบบกำรแสดง ซึ่งสรุป
รำยละเอียดได้ดังนี้  

1. เพลงที่บรรจุมีควำมไพเรำะมีควำมหมำยและแสดงให้เห็นถึงจำรีตแห่ง
ละครร ำโดยแสดงให้เห็นถึงจุดประสงค์ดังนี้ 

ก. ควำมตั้งพระทัยของพระสุริโยทัยในกำรเดินทำงครั้งนี้ 
ข. กำรลงสรงทรงเครื่องที่แสดงให้เห็นถึงจำรีตในกำรลงสรงของตัว

ละครตัวนำงและเพลงที่แสดงให้เห็นถึงกำรแต่งกำยที่ไม่ช้ำหรือเร็วเกินไป 
ค. เพลงแสดงให้เห็นถึงควำมยิ่งใหญ่ บูชำสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ง. เพลงที่แสดงให้เห็นถึงควำมสง่ำผ่ำเผย 
จ. เพลงที่แสดงให้เห็นถึงกำรชื่นชม และมีอ ำนำจบำรมี 

  จำกกำรก ำหนดแนวคิดผู้วิจัยจึงได้น ำมำออกแบบร่ำง ดังนี้ 
 
  2) การออกแบบร่าง (design exploration) 
 กำรออกแบบร่ำงผู้วิจัยได้น ำเพลงที่ปรำกฏในกำรแสดงละครร ำทั้งละครในและละครแบบ
หลวงอ่ืน ๆ  โดยค ำนึงถึงควำมเหมำะสมของเนื้อหำในแต่ละบทกลอน จำกำรศึกษำพบว่ำในบทละคร
เรื่องอ เหนำ พระรำชนิพนธ์ของพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ที่กล่ำวถึงกำรสระสรง
ทรงเครื่องของตัวละครหญิงที่อยู่ในร่ำงชำย ปรำกฏเพลงดังนี้ 
  

ตอนอุณากรรณจะไปในพิธีแห่สระสนานในเมืองกาหลัง 
 

      ๏  เมื่อนั้น    อุณำกรรณรัศมีศรีใส 

      จงึเข้ำที่สระสรงคงคำลัย  พระพ่ีเลี้ยงเคียงไขปทุมทอง 
           ฯ  2 ค ำ  ฯ 
  ชมตลำด 

      ๏  น้ ากุหลาบอาบอบตลบกลิ่น  วารนิช าระรดหมดหมอง  

      ทรงอุหรับจับเนือ้นวลละออง  ผัดพักตร์ผิวผอ่งโสภา  

      สอดใส่สนับเพลางอนสะบัด  บรรจงทรงพพิัฒน์ภูษา  
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      ฉลององค์พืน้ตาดเพียงบาดตา  หอ้ยหน้าผ้าทิพย์ขลิบ

สุวรรณ  

      ทองกรแก้วมณีศรปีระเทือง  ธ ามรงค์ค่าเมืองเรืองฉัน  

      หอ้ยอุบะบุหงาปะกัน   แล้วจรจรัลมาเกยกุญชร  

     ฯ  6 ค า  ฯ  

       (พุทธเลิศหล้านภาลัย, 2514) 
 

  3) การพัฒนาแบบ (design development) 
   เมื่อผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์บทละครเป็นที่เรียบร้อย ผู้วิจัยได้ปรึกษำกับ
ผู้ประพันธ์และบรรจุเพลงเพ่ือท ำให้บทละครมีควำมสมบูรณ์แบบมำกยิ่งขึ้น กำรบรรจุเพลงนั้นมีกำร
ปรับเปลี่ยนตำมที่ได้มีกำรปรับบทละครเพ่ือให้มีควำมสอดคล้องกับบทที่ได้ประพันธ์ขึ้น โดยเป็นกำร
น ำเสนอเป็นล ำดับขั้นตอนตำมที่ได้มีกำรปรับเปลี่ยนของบทละคร ผู้วิจัยจึงขอน ำเสนอเหตุผลในกำร
คัดเลือกเพลง และเพลงร้องที่บรรจุ ดังนี้ 

3.1) ปี่พาทย์ท าเพลง แปดบท ร้องเพลงแปดบท 
เพลงแปดบทเป็นเพลงบรรเลงที่ไม่ได้บ่งบอกถึงลักษณะว่ำใช้เนื่องในโอกำส 

ใด โดยมำกเพลงนี้นิยมใช้กับตัวละครตัวพระตัวเอก ครูมนตรี  ตรำโมท ได้น ำเพลงแปดบทมำบรรจุ
และประพันธ์บทร้องโดยบรรจุเพลงแปดบท ซึ่งอยู่ในชุดส ำนึกในพระมหำกรุณำธิคุณ เพลงที่ 3 เพ่ือ
เป็นกำรแสดงควำมจงรักภักดีต่อพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวรัชกำลที่ 9 เพลงนี้เป็นเพลงที่นิยมใช้
กับตัวละครตัวเอก ลักษณะกำรร้องมีกำรแบ่งวรรคในกำรเอ้ือนเพลงอย่ำงชัดเจนจึงเหมำะสมหรับกำร
น ำมำบรรจุในเพลงที่สื่อควำมหมำยของพระสุริโยทัยในกำรเดินทำงในครั้งนี้ 
   3.2) ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอ 
   เพลงหน้พำทย์ที่ใช้บรรเลง เมื่อแสดงอำกำรเยื้องกำยและกำรเดินทำง
ระยะใกล้ของตัวละครใช้ในกำรที่พระสุริโยทัยจะไปยังห้องสรง 

3.3) ร้องเพลง ชมตลาด 
เพลงนี้เป็นเพลงที่ใช้ในกำรแต่งตัวของตัวละครทั้งพระ นำง ยักษ์  

โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในบทพระรำชนิพนธ์เรื่องอิเหนำในรัชกำลที่ 2 เช่น อุณำกรรณลงสรงทรงเครื่อง 
เป็นต้น “เพลงชมตลำดเป็นเพลงนิยมน ำมำบรรจุในกำรร ำลงสรงทรงเครื่อง ไม่มีจังหวะหน้ำทับ กำร
ร้องและกำรเอ้ือนท ำให้ผู้แสดงสำมำรถอวดฝีมือในกำรร ำได้ซึ่งจะรับระหว่ำบทหรือรับท้ำยเพลงก็ได้” 
(ทัศนีย์ ขุนทอง, 2564) 

เพ่ือให้ผู้แสดงได้อวดฝีมือในกำรร ำและในทำงร้องสำมำรถร้องได้หลำย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 193 

ลักษณะไม่ให้เกิดควำมซ้ ำซ้อนของกำรร้องเพลง และจังหวะของเพลงร้องเป็นเพลง 3 ชั้น ซึ่งผู้วิจัย
ต้องกำรให้ควำมเร็วของเพลงค่อย ๆ ไต่ระดับไปจำกช้ำไปหำเร็ว 

3.4) ปี่พาทย์รับ 
ปี่พำทย์รับเมื่อจบเพลงร้องเพลงชมตลำดให้ปี่พำทย์รับ เพ่ือเป็นกำรปรับ 

อำรมณ์ของเพลงให้มีจังหวะเร็วขึ้นก่อนที่จะเปลี่ยนเพลงใหม่ 
3.5) ร้องเพลง ลงสรงมอญ 
เป็นเพลงที่ใช้กำรอำบน้ ำแต่งตัวของตัวละครเอก  ปรำกฏในบทละครนอก         

แบบหลวงเรื่องสังข์ทอง พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ตอน พระสังข์ถอด
รูป (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2540)) เพลงลงสรงมอญแสดงให้เห็นถึงกำรบรรยำยลักษณะกำรอำบน้ ำ
และเครื่องแต่งกำยของตัวละคร เพลงนี้เป็นเพลงที่ใช้ในกำรแสดงทั้งโขนและละคร ผู้วิจัยเห็นว่ำเป็น
เพลงที่มีจังหวะรวดเร็วและสำมำรถน ำมำบรรยำยกำรแต่งตัวของตัวละครได้ และแสดงให้เห็นถึงควำม
กระฉับกระเฉงของตัวละครและไม่เยิ่นเย้อจนเกินไป 

3.6) ปี่พาทย์ท าเพลงฉิ่ง 
เพลงฉิ่งมีจังหวะหน้ำทับเป็นตัวควบคุม เพลงอัตรำชั้นเดียวนิยมน ำมำใช้ 

ประกอบกำรแสดงในกำรชมธรรมชำติของตัวละคร เนื่องจำกเป็นเพลบรรเลงที่น ำมำประกอบกำร
แสดงละครอยู่เสมอ และเป็นกำรแสดงให้เห็นถึงกำรเคลื่อนไหวของตัวละครจำกจุดหนึ่งไปยังจุดหนึ่ง
ในบทละครเรื่องนี้ใช้ในกรณีพระสุริโยทัยและพระรำชบุตรีทั้งสองไปยังห้องพระ 

3.7) ปี่พาทย์ท าเพลงตระมงคลจักรวาล 
   อีกชื่อหนึ่งคือตระมงคลครอบจักรวำล  เป็นเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูง ใช้
บรรเลงในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย (ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์, 2542) ไม่ค่อยมีกำรน ำมำใช้ในกำร แสดงทั่วไป 
แสดงให้เห็นถึงกำรนมัสกำรขอพรจำกสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เพ่ือให้บรรลุผลดังปรำรถนำเพรำะชื่อที่เป็นมงคล  
กำรบรรจุเพลงนี้เนื่องจำกในบทประพันธ์นี้พระสุริโยทัยได้ขอพรจำกสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้ปกป้องคุ้มครองใน
กำรเดินทำงไปในครั้งนี้ 

คุณครูทัศนีย์  ขุนทอง ให้ข้อคิดเก่ียวกับบทท่ีใช้เพลงตระมงคลจักรวำล  
ดังนี้ “ส ำหรับเพลงนี้ครูไม่เคยร้องเพรำะเป็นเพลงที่แต่งขึ้นใหม่ น่ำจะเป็นเพลงที่แต่งเพ่ือใช้ในท ำนอง
เดียวกันกับเพลงครอบจักรวำล เพ่ือควำมเป็นสิริมงคล ครูโบรำณท่ำนเคยเล่ำว่ำ กำรร้องเพลง
ครอบจักรวำลเป็นเพลงศักดิ์สิทธิ์ต้องตั้งใจหำกร้องไม่ดีสิ่งไม่ดีจะเข้ำตัว เพลงนี้ก็น่ำจะเป็นแนว
เดียวกัน” (ทัศนีย์ ขุนทอง, 2564) 

3.8) ร้องเพลงร่ายใน 
เพลงร่ำยในเป็นเพลงอัตรำ 2 ชั้น ใช้ประกอบกำรแสดงละคร เป็นกำร 
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ด ำเนินเรื่อง ละครในใช้ร่ำยใน ในบทละครนี้ใช้พรรณนำกำรสวมพระมำลำ ทรงพระแสงของ้ำวแล้วไป
ทรงช้ำงพลำยสุริยกษัตริย์ 
   3.9) ปี่พาทย์ท าเพลงบาทสกุณี 
   เพลงบำทสกุณีเป็นเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูงที่ใช้ส ำหรับประกอบอำกัปกิริยำ
กำรไปมำของตัวละครสูงศักดิ์ เช่น พระนำรำยณ์ พระรำม พระลักษณ์ อิเหนำ เป็นต้น พระสุริโยทัย
เป็นตัวละครที่สูงศักดิ์ผู้วิจัยจึงได้เลือกเพลงนี้เพ่ือแสดงให้เห็นถึงกำรเดินทำง  

4) การเก็บรายละเอียด (design refinement) 
เมื่อผู้วิจัยได้น ำบทละครเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิและท่ีปรึกษำ ได้มีกำร 

ปรับเปลี่ยนบทละครดังที่ได้กล่ำวไว้ในกระบวนกำรสร้ำงบทละคร ผู้วิจัยน ำบทประพันธ์ที่บรรจุเพลง 
เรียบร้อยไปปรึกษำกับคุณครูทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปีนแห่งชำติสำขำ ศิลปะกำรแสดง (ดนตรีไทย- 
คีตศิลป์) ประจ ำปีพุทธศักรำช 2555 สรุปได้ดังนี้ 

4.1) บทประพันธ์ที ่3.1 ร้องเพลงแปดบท 
ผู้ทรงคุณวุฒิทำงคีตศิลป์ กล่ำวว่ำ เพลงนี้เป็นเพลงในจังหวะอัตรำ 2 ชั้น 

หน้ำทับปรบไก ่มีควำมเหมำะสมกับตัวละครฝ่ำยชำย เสนอว่ำน่ำจะใช้เพลงลมพัดชำยเขำ ซึ่งใช้ 
บรรยำยอำรมณ์ค ำนึงถึงหรือกำรบอกกล่ำว 

ผู้วิจัยมีควำมเห็นว่ำตัวละครอยู่ในสภำพผู้ชำยซึ่งต้องแสดงควำมเข้มแข็ง 
กล้ำหำญ  เพลงลมพัดชำยเขำมีอำรมณ์เพลงอ่อนหวำน แสดงถึงควำมเป็นผู้หญิงอ่อนโยน ดังนั้นขอใช้
เพลงแปดบทซึ่งมีจังหวะกระชับกว่ำตำมที่บรรจุไว้แต่เดิม 

4.2) ร้องเพลงมหาชัย 
มหำชัยเป็นเพลงเกียรติยศส ำหรับพระบรมวงศ์ สมเด็จพระบรมรำชชนนี 

ผู้ส ำเร็จรำชกำรแทนพระองค์ และนำยกรัฐมนตรี ใช้เป็นเพลงเดินธงในพิธีกำรส ำคัญทำงทหำร และใช้ 
บรรเลงในกำรอวยพร เพลงมหำชัยเติมเป็นเพลงไทยอัตรำสองชั้น มีมำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำ ใช้ 
บรรเลงคู่กับเพลงมหำฤกษ์ในโอกำสอันเป็นมงคลต่ำง ๆ เรียกกันท่ัวไปว่ำ "มหำฤกษ์มหำชัย" ใน 
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เพลงนี้ได้ถูกน ำมำบรรจุอยู่ในเพลงปีพำทย์ เรื่องเวียนเทียน หรือท ำขวัญ เป็น 
เพลงในล ำดับที่  5 ที่เริ่มจำก เพลงนำงนำค แล้วออก เพลงมหำฤกษ ์มหำกำล สังข์น้อย มหำชัย ดอก 
ไม่ไทร และดอกไม้ไพร ตำมล ำดับ เพลงมหำชัย ยังปรำกฎอยู่ในเพลงตับมโหรี เรื่องท ำขวัญครั้งกรุง 
เก่ำ โดยเป็นเพลงในล ำดับที่  6 ซึ่งม ีพัดชำ นำงนำค นำงนกครวญ สรรเสริญพระจันทร์ มอญแปลง 
มหำชัย มโนรำห์โอด รำโค หงสไซร้ดอกบัว เนรปำตี พระสุริโยทัยเป็นพระอัครมเหสีของพระมหำ 
จักรพรรดิ เพ่ือเทิดพระเกียรติย์และกำรชนชมพระบำรมีและคุณควำมดีงำมตำมบทร้อง 

.4.3) ปีพาทย์ท าเพลง รัวดึกด าบรรพ์ 
รัว ชื่อเพลงหน้ำพำทย์เพลงหนึ่ง ใช้ในโอกำสเช่นร่ำยเวทมนตร์คำถำ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 195 

แปลงกำยหรือเนรมิต หรือใช้ในกำรแสดงที่ต้องกำรควำมรวดเร็ว เช่นกำรบรรเลงเพลงแล้วปฏิบัติท่ำ 
สอดสร้อยมำลำ เข้ำเวที เป็นต้น เมื่อผู้แสดงได้ร ำประกอบเพลงร้องและกำรบรรเลงดนตรีที่มีควำม 
ไพเรำะ ผู้วิจัยต้องกำรให้เพลงที่จะน ำผู้แสดงไปสู่เพ่ือแสดงให้เห็นว่ำจบกำรแสดงโดยที่ผู้ร ำไม่ต้องท ำ 
ท่ำทำงมำกมำยจึงได้เลือกรัวตึกด ำบรรพ์ 

ผู้วิจัยได้ท ำกำรปรึกษำกับผู้ขับร้องและผู้บรรเลงว่ำสำมำรถขับร้องและ 
บรรเลงเพลงได้หรือไม่เพ่ือเตรียมงำนในขั้นตอนต่อไป 
  5) การบรรจุเพลงแบบสมบูรณ์ (final design) 
  บทละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย ตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ  
 

ปี่พาทย์ท าเพลง แปดบท 
ร้องเพลง แปดบท 

เมื่อนั้น    สมเด็จพระ สุริโยทัย ทรงศรี 
หมายมั่น ตามเสด็จ ภูบดี                    สู้ไพรี ราญรุด อยุธยา                                       
จึ่งแปลง แต่งกาย เป็นชายชาญ            ด่ังอุปราช อาจหาญ แกล้วกล้า                       
พระบุตรี โดยเสด็จ พระมารดา            เข้าโสรจสรง ธารา ทันใด 

ปี่พาทย์ท าเพลง เสมอ 
ร้องเพลง ชมตลาด 

บรมดิลก ไขสุหร่าย สายวารี        เทพกษัตรีย์ ขัดพระองค์ ทรงผ่องใส 
บรรจงซับ วรกาย คลายพระทัย            น้ าดอกไม้ เทศทิพย์ ชโลมทา                                                                                               
ส่องพระฉาย กวดเกล้า มุ่นศิระ            น้ าพระ พุทธมนต์ พรมเกศา 
แป้งเสกผง ทรงปรัด ผัดพักตรา            เป็นมงคล ขัตติยา นารี                                                                                            

ปี่พาทย์รับ 
ร้องเพลง ลงสรงมอญ 

บรรจงสอด สนับเพลา เชิงสะบัด     จีบโจง วิไลพัสตร์ ภูษาศรี 
ฉลององค์ ลงราชะ สวัสดี                  แดงก่ า ก ามะหยี่ มีชัยชาญ 
เจียระบาด คาดบัว ประกอบแก้ว             เพริศแพร้ว ส าหรับทรง คชสาร 
ธ ามรงค์ วงสวัสดิ์ เรือนกาญจน์             ทองกร แก้วประพาฬ แรงก าลัง 
กรองศอ เกราะหนัง รจนา                 สวมประค า ลงยา อาคมขลัง                                                                                                              
ทรงเครื่อง ยุทธยง ด ารงวัง               แล้วผันผาย ไปยัง พระปฏิมา 

ปี่พาทย์ท าเพลง ฉิ่ง 
ร้องเพลง ตระมงคลจักรวาล 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 196 

เดชะ พระรัต- นตรัย               ทั้งปวง เทพไท ทุกทิศา 
ข้านี้ จงรัก พระราชา                      อีกผืน พสุธา ยิ่งกว่าใคร 
ด้วยอ านาจ แห่งค า วาจาสัจ                ขอพระ จักรพรรดิ อดิศัย                                                                                           
จงบ าราบ ปราบศัตรู ให้พ่ายไป              อโยธยา ด ารงไว้ สถาวร 

ปี่พาทย์ท าเพลง รัว 
ร้องเพลง ร่ายใน 

ทรงพระมหา มาลา ลงราชะ         ใหช้ านะ อริราช กลางสมร                                    
ฉลองพระบาท เลิศล้ า อลงกรณ์             ดุจไกรสร สีหราช ยาตรกราย 
ทรงพระแสง ของ้าว ฤทธิรุทธ์              จากหอ ศัสตราวุธ ดุจดังหมาย 
สรรพเสร็จ จึงเสด็จ เคลื่อนคลาย            ไปทรงพลาย สุริยะ กษัตริย์คชา 

ปี่พาทย์ท าเพลง บาทสกุณี 
ร้องเพลง มหาชัย 

งามองค์ พระสุ- รโิยทัย            งามศักดิ์ แห่งชัย แกล้วกล้า 
งามเคียง จักรพรรดิ กษัตรา               งามพระเกียรติ บุญญา บารมี 
งามพร้อม บ าราบ ปราบอมิตร             งามอุทิศ เพ่ือบ ารุง ชาวกรุงศรี                                      
งามสม บรมราช- นารี                    แห่งธานี อยุธยา มหานคร                              

ปี่พาทย์ท าเพลง รัวดึกด าบรรพ์ 
 ผู้วิจัยขอน ายกตัวอย่างแนวคิดที่ได้น ามาใช้ในบทละคร โดยผู้วิจัยได้น าแนวคิดมาจาก 
หนังสือ นำรีเรืองนำมิกล่ำวถึงสตรีที่มีชื่อเสียงและมีคุณสมบัติที่น่ำยกย่อง ซึ่งพระสุริโยทัยนั้นมี
คุณสมบัติดังกล่ำวตำมที่ปรำกฏในฉำก  ตอนที่ 1 พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ แสดงให้
เห็นถึงพระสุริโยทัยมีควำมจงรักภักดีต่อบ้ำนเมือง จำกบทกลอน ดังนี้ 

เมื่อนั้น    พระสุริโยทัยเรืองศรี 
  ในพระทัยจงรักมั่นภักดี   ต่อองค์ภูมีพระยอดฟ้ำ 
  จึงมีวำจำปรำศรัย   สุขทุกข์อย่ำงไรไฉนหนำ 
  หรือใครท ำขุ่นเคืองเบื้องบำทำ  จึงรีบเสด็จมำในครำนี้ 
 

 ในตอนที่ 4 พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ แสดงให้เห็นถึงพระสุริโยทัยมีควำม
มุ่งม่ันในกำรตำมเสด็จสมเด็จพระมหำจักรพรรดิโดยมิได้คิดว่ำตนนั้นเป็นสตรี จำกบทกลอน ดังนี้ 

    

  เมื่อนั้น    สมเด็จพระสุริโยทัยทรงศรี 
 หมำยมั่นตำมเสด็จภูบดี   สู้ไพรีรำญรุดอยุธยำ 
 จึ่งแปลงแต่งกำยเป็นชำยชำญ  ดั่งอุปรำชอำจหำญแกล้วกล้ำ 
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 พระบุตรีโดยเสด็จพระมำรดำ  เข้ำโสรจสรงธำรำทันใด 
  

 จำกบทท่ีปรำกฏผู้วิจัยจะได้ด ำเนินกำรตำมแบบเช่นเดียวกันในสมัยรัชกำลที่ 2 โปรดเกล้ำ 
คือหลังจำกที่ประพันธ์บทจะน ำไปให้ผู้แสดงทดลองร ำ หำกบทไม่สอดคล้องหรือผู้ร ำไม่สำมำรถร ำได้
จะน ำมำปรับปรุงบทให้มีควำมเหมำะสมในกำรร ำมำกที่สุดซึ่งจะเป็นผลลัพธ์สุดท้ำยของวิทยำนิพนธ์ 
 
4. 3. การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
 ในกำรออกแบบเครื่องเครื่องแต่งกำย ผู้วิจัยค ำนึงถึงทฤษฎีองค์ประกอบด้ำนทัศนศิลป์ของ
ศำสตรำจำรย์กติติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547) ดังนี้ 
 1. ความมีเอกภาพ 

ควำมมีเอกภำพในกำรสร้ำงสรรค์เป็นสิ่งที่ต้องค ำนึงถึง แม้ตัวละครจะมีจะมี 
ควำมแตกต่ำงด้ำนฐำนะ ควำมมีเอกภำพคือกำรแต่งกำยยืนเครื่องส ำหรับตัวละครทุกตัว แยกฐำนะได้ที่
ศิรำภรณ ์ลวดลำยของผ้ำที่ใช้ 
 2. ความสมดุล 

ควำมสมดุล ตัวละครบำงตัวต้องค ำนึงถึงประวัติศำสตร์ ในขณะเดียวกันต้อง 
ออกแบบให้เกิดควำมสวยงำมอย่ำงละครใน 
 3. ความกลมกลืน 

ควำมกลมกลืน ไม่ใช่ควำมเหมือนแต่เป็นควำมคล้ำยคลึงขององค์ประกอบ เช่น 
กำรเลือกกระบังหน้ำส ำหรับตัวละครพระยอดฟ้ำที่ต้องมีควำมกลมกลืนกับพระเกี้ยว ซึ่งศิรำภรณ์ทั้ง 
2 ชนิดนั้นไม่ได้ท ำข้ึนใหม่แต่เลือกจำกสิ่งที่มีอยู่แล้ว  
 4. ความแตกต่าง 
   ควำมแตกต่ำง เพ่ือให้เกิดควำมหลำกหลำย และเป็นกำรแบ่งฐำนันดรศักดิ์ของ 
ตัวละครได้อย่ำงชัดเจน เช่น ศิรำภรณ์ ลำยผ้ำที่ใช้ และนอกจำกนี้ควำมแตกต่ำงยังสำมำรถแสดงให้
เห็นถึงเอกลักษณ์ของละครเรื่องนี้คือกำรติดอุบะที่มีควำมแตกต่ำงจำกแบบที่นิยมในปัจจุบัน จึงถือ

เป็นกำรสร้ำงเอกลักษณ์เฉพำะละครเรื่องนี้ เป็นต้น 
 ในกำรออกแบบเครื่องแต่งกำยผู้วิจัยได้น ำหลักกำรประกอบสร้ำงงำนด้ำนศิลปกรรมของ
ศำสตรำจำรย์กิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ มำใช้ในกำรสร้ำงสรรค์และออกแบบเครื่องแต่งกำย ดังนี้ 
 

 4.3.1 การก าหนดแนวคิด 
หนังสือวิวัฒนำกำรเครื่องแต่งกำยโขน - ละคร โดยมูลนิธิส่งเสริม 

ศิลปำชีพ ในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ (มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพในสมเด็จพระนำง
เจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ, 2552) มีข้อมูลว่ำ  กำรแสดงโขน-ละครแต่โบรำณ ไม่เน้นฉำกและเวที
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มำกนั ก  ด้ วย เหตุที่ รู ปแบบนำฏศิ ลป์ โ ขน -ละคร ในระยะแรก ๆ  มั กนิ ยมแสด งบน พ้ืน  
ละคร ทั้งของรำษฎร์แ-มิได้ยกเวทีให้สูงขึ้นเช่นในปัจจุบัน โขน ละของหลวงเป็นกำรแสดงที่เรียกว่ำ 

ละครพ้ืนต่ ำ  ซึ่ งหมำยถึง แสดงบนพ้ืนไม่มี เวที  แม้แต่ โขนหลวง ละครหลวง ในระยะต้น 
งแต่งกำยจึงเน้นกรุงรัตนโกสินทร์ก็คงมีลักษณะเช่นนี้ ด้วยเหตุนี้กำรประดิษฐ์พัสตรำภรณ์ หรือเครื่อ

ควำมประณีต มีลวดลำยละเอียดเพรำะผู้ชมอยู่ในระยะใกล้ 
  ในการออกแบบเครื่องแต่งกายในละครร าเรื่องพระสุริโยทัยนั้น ผู้แสดงทั้งหมดแต่ง
กายยืนเครื่องตามจารีตในการแสดงละครใน สวมศิราภรณ์เพ่ือแสดงฐานะ ก าหนดสีเสื้อผ้าของตัว
ละครเพ่ือความเหมาะสม  ถึงแม้ว่าในบทละครในจะไม่มีการก าหนดสีเครื่องแต่งกายของตัวละครไว้
ตายตัวเช่น บทละครเรื่องอิเหนา (พุทธเลิศหล้านภาลัย, 2514))  กล่าวถึงนางจินตะหราทรงเครื่อง 
ดังนี้ 
       ชมตลาด 
   ลูบไล้ขัดสีฉวีวรรณ  ทรงสุคนธ์ปนสุคันธบุปผา 
  ภูษาทรงนุ่งหยี่สีจ าปา   สไบม่วงดวงชบาจินเจา 
      […] 
 บทละครเรื่องอ เหนำไม่ได้ก ำหนดสีเครื่องแต่งกำยของนำงจินตะหรำไว้ตำยตัว อำจแต่งสี   
ต่ำง ๆ ได้ตำมควำมเหมำะสม  ดังกำรแสดงในปัจจุบัน  นำงจินตะหรำแต่งกำยด้วยสีต่ำง ๆ กัน 
อย่ำงไรก็ตำมอำจมีควำมนิยมว่ำตัวเอกใช้สีเขียวแดง ตัวสูงอำยุใช้สีน้ ำเงิน เป็นต้น 
 

 
 

ภำพที่ิ ิ95ิกำรแสดงละครในเรื่องอ เหนำิตอนิอ เหนำลำนำงจ นตะหรำิ27 กุมภำพันธ์ิ2556 ณิ
อุทยำนพระบรมรำชำนุสรณ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเล ศหล้ำนภำลัย 
ที่มำ: https://www.youtube.com/watch?v=NfaBy4V8Q9g 

 

https://www.youtube.com/watch?v=NfaBy4V8Q9g
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ภำพที่ิ ิ96ิกำรแสดงละครในเรื่องอ เหนำิตอนิอ เหนำหลงนำงจ นตะหรำิ7 กุมภำพันธ์ิ2558ิณิ
อุทยำนพระบรมรำชำนุสรณ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเล ศหล้ำนภำลัย 

ที่มำ : https://www.youtube.com/watch?v=3F0sDuc2wVYhttps://

www.youtube.com/watch?v=3F0sDuc2wVY 

 

 ผู้วิจัยมีแนวทำงในกำรจัดหมวดหมู่เครื่องแต่งกำยของตัวละครตำมตอนที่ก ำหนดเพ่ือให้เกิด
ควำมเข้ำใจ โดยพิจำรณำสีไทยโทนซึ่งเป ็นสีที่ปรำกฏในงำนจิตรกรรมของไทยมำเป็นเวลำนำน 

  เด่น หวำนจริง อำจำรย์ประจ ำหลักสูตร คณะวิจิตรศิลป์ (สัมภำษณ์  (18 มกรำคม 2565) 
กล่ำวว่ำ 

สีไทยโทน เกิดจำกเรื่องรำวที่ถูกบันทึกลงในวรรณกรรม บทประพันธ์ วัฒนธรรม และควำม
เชื่อในสมัยก่อน รวมถึงภูมิปัญญำช่ำงศิลป์ของไทยที่สรรหำสีจำกธรรมชำติ  น ำมำสก ัด  

และบรรจงผสมกันเพ่ือให้ได้สีที่มีเสน่ห์และมีเอกลักษณ์เฉพำะตัว ในคัดแยกสี  อดีตนั ้นกลุ ่ม
ส ีของไทยที ่ปรำกฎในงำนจ ิตรกรรมม ีแม ่ส ี 5 ส ี เร ียกหมู ่ส ีนี ้ว ่ำ  กลุ ่มส ีเบญจรงค ์ 
ประกอบด้วย สีด ำ สีขำว สีแดง สีเหลือง และสีครำม แต่ละสีสำมำรถน ำมำผสมให้ได้สีสันที่
สวยงำมได้เพิ่มขึ้นอีก 10 สี ซึ่งพบเห็นได้ตำมงำนศิลปะแบบไทย เช่น งำนภำพจิตรกรรม  
ฝำผนัง งำนศิลป์ของช่ำงสิบหมู่ ในปัจจุบันสีไทยโทนมีถึง 168 เฉด และมีชื่อเรียกที่น่ำสนใจ 
ชื่อสีไทยส่วนใหญ่น ำมำจำกธรรมชำติ โดยผ่ำนกรรมวิธี เช่น กำรปรุงสกัดจำกวัสดุธรรมชำติ 
อย่ำงเปลือกไม้ พืช แร่ธำตุ หรือเกิดจำกกำรเทียบสีกับธรรมชำติ เพื่อให้คนจินตนำกำรและ
นึกภำพออก โดยส่วนใหญ่น ำไปเทียบกับดอกไม้ไทย ต้นไม้ไทย ส ำหรับกำรน ำมำใช้เป็นสี
เครื่องแต่งกำยในนำฏกรรมโขนละครนั้นได้กลับมำนิยมสีประเภทนี้อีกครั้งเนื่องจำกสีไทย
โทนนั้นสำมำรถสร้ำงให้สีของเครื่องแต่งกำยมีควำมสวยงดงำมอย่ำงสีจำกภำพจิตรกรรมไทย  
 

ผู้วิจัยจึงก ำหนดใช้สีไทยโทนเพื่อให้กำรถ่ำยทอดเรื่องรำวนั้นเกิดควำมสมดุลกับเรื่องรำวของ
วีรสตรีไทยที่เกิดขึ้นในประวัติศำสตร์ และเกิดควำมสมดุลกับกำรแต่งหน้ำของตัวละครซึ่งผู ้วิจัย

https://www.youtube.com/watch?v=3F0sDuc2wVY
https://www.youtube.com/watch?v=3F0sDuc2wVY
https://www.youtube.com/watch?v=3F0sDuc2wVY
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เลือกกำรแต่งหน้ำแบบขำวนวลซึ่งปรำกฏในภำพถ่ำยโบรำณของคณะละครทั้งของหลวงและคณะ
อ่ืน ๆ 
 

    ผู้วิจัยขอยกตัวอย่ำงสีที่เรียกกันในปัจจุบันและกำรเรียกสีไทยโทนพร้อมกับที่มำขอ งสี
ไทยโทนโดยสังเขปเพ่ือเป็นข้อมูลประกอบให้เกิดควำมเข้ำใจมำกยิ่งขึ้น ดังนี้  

 

   

ภำพที ่ 97 กำรเรียกชื่อท่ัวไปและกำรเรียกชื่อสีไทยโทน  
ที่มำ : https://www.bagindesign.com/thaitone-tropical-color/ 

 
  กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยนั้นผู้วิจัยศึกษำเครื่องแต่งกำยละครแบบบำงเบำที่สมเด็จ  
พระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถทรงสร้ำงพระรำชทำนเพ่ือให้เหมำะกับวัยของตัวละครผู้สูงอำยุเมื่อ
ครั้งแสดงถวำยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเมื่อเสด็จฯ กลับจำกยุโรป (ศิลปำกร, 2550) 
ดังควำมว่ำ  
 

  ครั้นถึงครำวมีงำนสมโภชถวำยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จนิวัต
จำกประเทศยุโรป ใน พ.ศ. 2440 บรรดำท่ำนข้ำงในผู้มีบรรดำศักดิ์สูง เช่น เจ้ำจอมมำรดำต่ำง ๆ ที่
เป็นข้ำรำชกำรมำตั้งแต่ในครั้งรัชกำลที่ 4 และพวกท่ีเคยเป็นละครหลวงสมัยรัชกำลที่ 4 จึงต้องรวมตวั
กันเป็นละครหลวง เพ่ือเล่นละครในเรื่อง อิเหนำ ถวำยเป็นกำรสนองพระเดชพระคุณ แต่กำรแสดง

https://www.bagindesign.com/thaitone-tropical-color/
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ละครในครั้งนั้นไม่ใต้แต่งยืนเครื่องตำมปกติ เนื่องจำกตัวละครซึ่งมีทั้งมีอำยุกว่ำ 50 ปีขึ้นไปแล้วทุก
ท่ำน ดังนั้น สมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ จึงทรงรับเป็นพระรำชธุระในกำรสร้ำงเครื่องแต่ง
กำยละครแบบบำงเบำพระรำชทำนให้เหมำะกับวัยของตัวละครผู้สูงอำยุ  ในอีก 8 ปีต่อมำคือในปี 
พ.ศ.2440 พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงมีพระรำชด ำริให้มีละครนอก เรื่อง คำวี ณ 
พระต ำหนักเรือนต้นในพระรำชวังดุสิต โดยโปรดให้พระอัครชำยำเธอพระองค์เจ้ำสำยสวลีภิรมย์ กรม
ขุนสินีนำฏ รวบรวมตัวละครเก่ำที่ยังมีชีวิตอยู่ให้มำฝึกซ้อมในเวลำเสวย ที่พระที่นั่งวิมำนเมฆ  ละคร
หลวงชุดนั้นจึงถูกเรียกว่ำละครคนแก่ [...] ดังนั้นจึงกล่ำวได้ว่ำเครื่องแต่งกำยละครหลวงครั้งรัชกำลที่ 
5 มีทั้งแบบยืนเครื่องแบบบำงเบำ และแบบกึ่งยืนเครื่อง หรือยืนเครื่องกลำย  
 

 
 

ภำพที ่ 98 หม่อมผำดในเจ้ำพระยำสุรพันธ์พิสุทธิ์ (เทศ) แต่งกำยยืนเครื่องกลำยแต่งเป็น พระคำวี 
แต่บำงแห่งกล่ำวว่ำ เป็นพระสังข์ เล่นละครคนแก่ในสมัยรัชกำลที่ 5  

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 
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ภำพที่  99 ท้ำวรณจักรและนำงบุษมำลี สันนิษฐำนว่ำถ่ำยในสมัยรัชกำลที่ 5 
ท้ำวรณจักรสวมเครื่องแต่งกำยที่บำงเบำแนบกับตัว ปักลวดลำยขนำดเล็ก  

นำงบุษมำลีสวมรัดเกล้ำเปลว แต่งหน้ำขำวเหมือนตุ๊กตำ  
ภำพจำก Siam theatre actor. C.1882, Bangkok. The Country and People of Siam. 

Dohring, Karl Bangkok : Whhite Lotus Press, 1999. 189  
ที่มำ : (มนตรี  วัดละเอียด, 2550) 

 

 กำรแต่งกำยยืนเครื่องมีวิวัฒนำกำรมำหลำยหลำยรูปแบบ ผู้วิจัยขอยกตัวอย่ำงดังต่อไปนี้ 
 

 กำรดัดแปลงผ้ำห่มนำงของละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง โดยตัดมุมเหลี่ยมทั้งสองข้ำง
ของผืนผ้ำที่อยู่ด้ำนหน้ำให้เรียวแหลมจำกแนวไหล่มำถึงเอว และกำรใช้อินทรธนูรูปช่อกนกของตัวนำง
ส่วนตัวพระมีทั้งใช้แบบเดิมและรูปแบบใหม่ 
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ภำพที ่ 100 กำรแต่งกำยยืนเครื่องพระนำงของคณะละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง 
ตัวนำงประดับอินทรธนูช่อกนกและใช้ผ้ำห่มนำงที่ดัดแปลงใหม่โดยไม่ใช้วิธีจีบรวบที่ชำยเอว  

ที่มำ : (เอนก  นำวิกมูล โจคิม เค เบ้ำวท์ซ, 2559) 
 

กำรเติมชำยผ้ำตัวนำงของคณะละครพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ เป็น
กำรประดิษฐ์ชิ้นส่วนชำยผ้ำซึ่งเป็นผ้ำปักรูปสำมเหลี่ยมชำยธงมำสอดแทรกไว้ใต้รอยจีบของผ้ำนุ่งเพ่ือ
ตกแต่งให้มีลักษณะเหมือนผ้ำนุ่งในงำนจิตรกรรม สันนิษฐำนว่ำอำจจะท ำให้เข้ำชุดกับห้อยข้ำงแบบ
ชำยไหวของชุดตัวพระซึ่งมีที่มำจำกภำพจิตรกรรมเช่นเดียวกันหรืออำจจะต้องกำรให้เครื่องแต่งกำยมี
ควำมหรูหรำกว่ำละครโรงอ่ืน (ศิลปำกร, 2550) 
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ภำพที ่ 101 กำรแต่งกำยยืนเครื่องของคณะละครกรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ในรัชกำลที่ 5 เพ่ิม
ชำยผ้ำตัวนำงและตัวพระเป็นห้อยข้ำงแบบชำยไหว 

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 
 

 กำรใช้เสื้อแขนสั้นของละครเจ้ำคุณพระประยูรวงศ์ มีกำรใช้นพอังษำแทนอินทรธนู คล้ำยกับ
ฉลองพระองค์ทรงประพำส 
 

 
 

ภำพที ่ 102 กำรแต่งกำยยืนเครื่องของละครเจ้ำคุณพระประยูรวงศ์ ตัวพระสวมเสื้อแขนสั้น 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 
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 กำรแต่งกำยยืนเครื่องของกรมศิลปำกรในยุคแรกน่ำจะมีลักษณะไม่แตกต่ำงจำกกำรแต่งกำย
ยืนเครื่องในสมัยรัชกำลที่ 6 แต่ใช้วัสดุที่มีควำมคงทนแข็งแรงมำกกว่ำเดิม ขยำยลำยบนเสื้อให้ใหญ่ขึ้น  
 

 
 

ภำพที่ 103 เครื่องแต่งกำยตัวพระซึ่งอำจำรย์จักรพันธุ์ิโปษยกฤต เป็นผู้ออกแบบ 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 

 

 
 

ภำพที ่ 104 กำรแต่งกำยยืนเครื่อง พระรำม นำงสีดำ แต่งกำยตำมแบบกรมศิลปำกร 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2552) 
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ภำพที ่ 105 กำรแต่งกำยยืนเครื่องของกรมศิลปำกร ในกำรแสดงละครในเรื่องอิเหนำ ตอน บุษบำชม
ศำล  (งำนพระรำชพิธีถวำยพระเพลิงพระบรมศพพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช) 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2560) 
 

 อนึ่งยังมีกำรฟ้ืนฟูเครื่องแต่งกำยอย่ำงโบรำณที่ใช้ในกำรแสดงโขนของมูลนิธิศิลปำชีพ ใน
สมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถ ในรัชกำลที่ 9 
 

 
 

ภำพที ่ 106 (จำกบนลงล่ำง) กำรแต่งกำยพระรำม นำงสีดำ พระลักษมณ์ นำงเบญกำย หนุมำน 
ทศกัณฐ์ ในกำรแสดงโขนพระรำชทำนในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถในรัชกำลที่ 9 

ที่มำ : https://images.app.goo.gl/5ENspwNnGfK8P4Ys7 

 
 
 

https://images.app.goo.gl/5ENspwNnGfK8P4Ys7
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 กำรสร้ำงเครื่องแต่งกำยอย่ำงโบรำณของคณะละครเอกชน 
 

 
 

 

ภำพที ่ 107 กำรแต่งกำยแบบยืนเครื่องเลียนแบบกำรแต่งกำยสมัยกรุงศรีอยุธยำ 
โดยคณะเอกชน อำภรณ์งำมสตูดิโอ 

ที่มำ : https://images.app.goo.gl/TiiQAQXtX5TxPtqj7 
 

 จำกกำรศึกษำเรื่องเครื่องแต่งกำยจะเห็นได้ว่ำกำรแต่งกำยยืนเครื่องมีกำรพัฒนำและ 
ปรับเปลี่ยนรูปแบบในกำรใช้เพ่ือให้เกิดควำมเหมำะสม และเพ่ือให้เกิดเป็นเอกลักษณ์ส ำหรับคณะ
ละครแต่ละคณะ  อย่ำงไรก็ตำมยังคงค ำนึงถึงควำมสวยงำมเป็นหลัก ซึ่งหำกกำรแต่งกำยแบบใด
งดงำมก็ยังคงเป็นที่นิยม  หำกกำรแต่งกำยแบบใดเกิดควำมยุ่งยำกในกำรแต่งหรือเป็นอุปสรรคต่อกำร 
แสดงจะเสื่อมควำมนิยมไปโดยปริยำย  ในสมัยโบรำณมีกำรหวงห้ำมเรื่องกำรประดิษฐ์เครื่องแต่งกำย
ดังที่สมเด็จกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2507) ทรงกล่ำวไว้ใน ต ำนำนละครอ เหนำิ
ควำมว่ำ 

  กำรที่หวงห้ำมแบบอย่ำงเครื่องแต่งตัวละครหลวงมีมำเพียงรัชกำลกำรที่หวงห้ำม
แบบอย่ำงเครื่องแต่งตัวละครหลวงมีมำเพียงรัชกำลที่ 4 ครั้นถึงรัชกำลที่ 5 ก็เลิกกำรห้ำมปรำม ละคร
จึงแต่งตัวกันตำมใจชอบทั่วไปมีเจ้ำของละครคิดแก้ไขเครื่องแต่งตัวละครเปลี่ยนแปลงไปต่ำง ๆ ตำม
อ ำเภอใจหลำยอย่ำง ดังเช่นท ำเสื้อละครเป็นสี เดียวทั้งตัวเสื้อและแขนเสื้อบำงโรงก็ไม่ใช้อินทรธนู 
และท ำเป็นแถบสำยสะพำยให้ตัวเสนำใส่แทนเครื่องอำภรณ์ยืนเครื่องอย่ำงเก่ำก็มีและยังมีเครื่อง
แต่งตัวเป็นแขกเป็นฝรั่งส ำหรับเล่นเรื่องพระอภัยมณี เป็นต้น เครื่องแต่งตัว ละครก็ห่ำงเหินจำก
แบบเดิมมำทุกท ี 

 นอกจำกนี้ผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์ศิรำภรณ์ของตัวละครบำงตัวขึ้นมำใหม่เพ่ือให้เกิดควำม
เหมำะสมในกำรแสดงและตรงตำมประวัติศำสตร์ที่ได้ก ำหนดไว้ 

https://images.app.goo.gl/TiiQAQXtX5TxPtqj7
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 ละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย เป็นละครร ำที่สร้ำงสรรค์ขึ้นจำกเรื่องรำวประวัติศำสตร์ชำติไทย 
วละครเหล่ำนี้เป็นตัวละครที่เกิดขึ้นมำจำกประวัติศำสตร์ซึ่งมีอยู่จริง จึงมีควำมจ ำเป็นอย่ำงยิ่งดังนั้นตั

ที่ต้องสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำยและศิรำภรณ์ของตัวละครบำงตัวเพ่ือให้เกิดควำมสอดคล้องกับ
เรื่องรำวทำงประวัติศำสตร์ ดังนั้นกำรสร้ำงสรรค์ศิรำภรณ์และเครื่องแต่งกำยนั้นผู้ วิจัยน ำมำทั้งจำก
กำรแต่งกำยในกำรแสดงละครในและกำรสร้ำงสรรค์ศิรำภรณ์ขึ้นมำใหม่จำกประวัติศำสตร์และควำม
เหมำะสมของตัวละคร  เครื่องแต่งกำยและศิรำภรณ์ที่สร้ำงสรรค์ขึ้นมำใหม่ได้แก่ เครื่องแต่งกำยพระ
สุริโยทัยและพระบรมดิลก ในตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ กำรออกแบบศิรำภรณ์ขึ้นใหม่
ส ำหรับพระยอดฟ้ำ และขุนชินรำช  แนวทำงในกำรออกแบบศิรำภรณ์นั้น ผู้วิจัยน ำแนวทำงเครื่อง
แต่งตัวละครที่คิดประดิษฐ์ขึ้นในกรุงรัตนโกสินทร์ ดังที่ สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรง
รำชำนุภำพ (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2507))  ทรงอธิบำยไว้ใน หนังสือ  ต ำนำนละครอ เหนำิิว่ำ  
 

  […]เป็นของประดิษฐ์ขึ้นแต่งละครหลวงเมื่อ” ปันจุเหร็จ“เครื่องแต่งศีรษะซึ่งเรียกว่ำ 
 รัชกำลที่ 2 เดิมส ำหรับแต่งปันหยีกับอุณำกรรณ ในเรื่องละครอิเหนำแทนผ้ำตำดโพกศีรษะ
 แปลควำมว่ำโจรป่ำ ซึ่งอิเหนำและบุษบำแปลงเป็น” ปันจุเหร็จ“ซึ่งใช้มำแต่ก่อน (จึงเรียกว่ำ 
 ปันหยีและอุณำกรรณนั้น) ครั้นภำยหลังมำใช้ปันจุเหร็จแทนผ้ำโพกเฝือไปถึงตัวอ่ืนและเรื่อง
 อ่ืน จนตัวไกรทองและขุนแผนพระไวยละครก็มักใช้ใส่ปันจุเหร็จมำจนทุกวันนี้  เข้ำใจว่ำ  
 ษฐ์ขึ้นในครำวเดียวกับท่ีประดิษฐ์ปันจุเหร็จส ำหรับกระบังหน้ำนำงละครก็ท ำนองจะประดิ  
 ยืนเครื่องเป็นคู่กัน แต่ข้อนี้ไม่มีหลักฐำนที่จะทรำบได้เป็นแน่นอน  
   รัดเกล้ำยอดอีกอย่ำง 1 เป็นของประดิษฐ์ขึ้นในชั้นกรุงรัตนโกสินทร์ เมื่อในรัชกำล  
 ที่ 4 และมีประกำศห้ำมมิให้ผู้อื่นใช้ นอกจำกละครหลวง  [...]  
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ภำพที ่ 108 ปันจุเหร็จยุคเริ่มแรกสร้ำงไม่มีกรอบหน้ำและกรรเจียกจร ด้ำนหลังมีปมผูกผ้ำ 
ปันจุเหร็จนี้เป็นของเจ้ำพระยำนครศรีธรรมรำช ปัจจุบันอยู่ในพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ 

นครศรีธรรมรำช 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 

 

 
 

ภำพที ่ 109 ปันจุเหร็จยุคเริ่มแรกสร้ำงของละครผู้หญิงของหลวง ไม่มีกรอบหน้ำและกรรเจียกจร 
ภำพลำยเส้นจำกหนังสือพิมพ์ฝรั่งเศส ประมำณต้นรัชกำลที่ 4  

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 
 

 กำรแต่งกำยยืนเครื่อง และเครื่องแต่งตัวนำงมีรูปแบบที่ค่อนข้ำงเป็นแบบแผนมำตั้งแต่สมัย
อยุธยำ ดังนั้นกำรสร้ำงเครื่องแต่งกำยยืนเครื่องจึงเป็นลักษณะของกำรเพ่ิมเติมบำงสิ่งบำงอย่ำงขึ้น
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เพ่ือให้มีรูปแบบที่งดงำมมำกกว่ำเดิม จนถึงมีกำรประดิษฐ์ให้มีลักษณะที่ใกล้เคียงกับเครื่องต้นมำกขึ้น
ด้วย ซึ่งมีควำมลอดคล้องและมีควำมใกล้เคียงกับเครื่องแต่งองค์ทรงเครื่องที่พ รรณนำไว้ใน 

“บทละครพระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่” บททรงเครื่อง 1 ดังที่ ธนิต  อยู่โพธิ์ กล่ำวว่ำ “เครื่องแต่งองค์
ทรงเครื่องที่พรรณนำไว้ในบทกลอนนั้น ๆ เป็นเครื่องต้นที่มีอยู่จริง ซ้ ำบทกลอนนั้น ๆ บำงทีก็เป็นบท
พระรำชนิพนธ์ของพระมหำกษัตริย์ที่ทรงพระรำชนิพนธ์ขึ้นด้วยพระองค์เอง หรือเป็นบทนิพนธ์ของกวี
ในรำชส ำนัก ซึ่งเป็นผู้ที่ได้รู้ได้เห็นเครื่องทรงเหล่ำนั้นมำ ซึ่งบำงอย่ำงก็ใช้แต่งพระองค์ในบำงโอกำส 
และใช้เฉพำะในงำนพระรำชพิธีเฉพำะครั้งครำว นอกนั้นเก็บรักษำไว้เป็นเครื่องประดับพระรำช
อิสริยยศ” (ธนิต อยู่โพธิ์, 2494) 
 

 นอกจำกนี้ ขวัญใจ  คงถำวร ได้กล่ำวไว้ในิว วัฒนำกำรละครในิ (ขวัญใจ  คงถำวร, 2562) 

เกี่ยวกับเครื่องแต่งกำยไว้ว่ำ  

  วิวัฒนำกำรของเครื่องแต่งกำยละครในได้มีกำรเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปตำมรสนิยมและ

 งบประมำณของเจ้ำคณะละครในแต่ละยุค โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งภำยหลังที่ยกเลิกข้อห้ำมมิให้มี

 ละครผู้หญิงในสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 4 จึงเกิดกำรพัฒนำ

 รูปแบบเครื่องแต่งกำยอย ่ำงชัดเจน อย่ำงไรก็ตำม โดยภำพรวมกำรแต่งกำยยืนเครื่องส ำหรับ

 ละครในยังคงมีรูปแบบที่คล้ำยคลึงกัน ต่ำงกันเพียงชิ้นส่วนที่เพ่ิมเติมหรือตัดทอนตำมรสนิยม

 มำณของเจ้ำของหรือผู้อุปถัมภ์ละครในแต่ละยุค โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในยุคที่เปิดและงบประ

 โอกำสให้ผู้อ่ืนนอกรำชส ำนักสำมำรถมีละครผู้หญิงอย่ำงหลวงได้จึงเกิดกำรแข่งขันกันมำก

 ยิ่งขึ้น จนถึงในยุคท่ีมีกำรจัดตั้งหน่วยงำนอย่ำงกรมศิลปำกร จึงได้มีกำรศึกษำรูปแบบกำรแต่ง

 ละก ำหนดเป็นแบบแผนเพ่ือถือปฏิบัติสืบต่อมำ จะเห็นได้ว่ำกำรแต่งกำยกำยยืนเครื่องแ   

 ยืนเครื่องในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์จะม ีรูปแบบที่งดงำม และมีรำยละเอียดของเครื่องแต่งกำย

 ที่ใกล้เคียงกับเครื่องต้นเครื่องทรงของพระมหำกษัตริย์มำกกว่ำในอดีต โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง

 อมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ได้ทรงมีประกำศยกเลิกข้อห้ำมต่ำง ๆ เกี่ยวกับเมื่อพระบำทสมเด็จพระจ

 ละคร  บรรดำคณะละครต่ำง ๆ จึงสร้ำงงำนได้อย่ำงอิสระ และจะนิยมสร้ำงเครื่องที่มี

 เครื่องแต่งตัวลงยำรำชำวดี” “รัดเกล้ำยอด“เอกลักษณ์เฉพำะ แต่ยังคงมีข้อห้ำมมิให้ใช้  ”

 และ “พำนทองหีบทองเป็นเครื่องยศ” จนมำถึงในระยะที่มีกำรจัดตั้งกรมศิลปำกร (ในสมัย

 รัชกำลที่ 8 เมื่อ พ.ศ.2478) และมีกำรเปิด “โรงละครศิลปำกร” ในสมัยรัชกำลที่ 9 จึงมีกำร
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 ซึ่งกำรออกแบบเครื่อง” ออกแบบและจัดสร้ำงเครื่องแต่งกำยเพ่ิมขึ้นอีกเป็นจ ำนวนมำก  

 แต่งกำยหรือกำรน ำศิรำภรณ์มำใช้ในปัจจุบันไม่มีข้อก ำหนดหรือข้อห้ำมใด ๆ   
 

 
 

ภำพที่  110 กำรแต่งกำยยืนเครื่อง เสื้อช่วงล ำตัวและแขนสีต่ำงกัน 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 

 
 

ภำพที ่ 111 นำงร ำในระบ ำหน้ำช้ำง จำกเรื่องรำมเกียรติ์ ตอนศึกพรหมำสตร์ 
เป็นภำพเขียนลำยรดน้ ำ ลงรักปิดทองบนฉำกก้ันสมัยอยุธยำตอนปลำย ปัจจุบันตั้งอยู่หลังแท่นบุษบก

พระพุทธสิหิงค์ ในพระที่นั่งพุทไธศวรรย์ พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติพระนคร  
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 

 
ผู้วิจัยได้ก ำหนดแนวคิดกำรแต่งกำยในกำรแสดงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยเป็นกำรแต่งกำย

ยืนเครื่องตำมรูปแบบกำรแสดงละครในแบบบำงเบำ ตำมหลักฐำนที่ปรำกฏเครื่องแต่งกำยในสมัย
พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว โดยก ำหนดเป็นเครื่องแต่งกำยประเภท ศิรำภรณ์ พัสตรำภรณ์ 
และถนิมพิมพำภรณ์ 
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ผู้วิจัยขอกล่ำวถึงเครื่องแต่งกำยซึ่งประกอบด้วยศิรำภรณ์ พัสตรำภรณ์ รวมทั้งถนิมพิมพำภรณ์
และสีที่ใช้ในกำรแต่งกำยของตัวละครไปด้วยกัน  ยกเว้นตัวละครบำงตัวที่มีกำรสร้ำงสรรค์เครื่อง   
แต่งกำยและศิรำภรณ์ขึ้นใหม่  ผู้วิจัยจึงจะน ำมำอธิบำยเพ่ือให้เกิดควำมเข้ำใจที่ง่ำยขึ้น กำรก ำหนด   
ศิรำภรณ ์พัสตรำภรณ์ ถนิมพิมพำภรณ์ และสีที่ใช้ในกำรแต่งกำยของตัวละคร มีดังต่อไปนี้ 

 

4.3.2 กำรออกแบบร่ำงพัสตรำภรณ์ 
ผู้วิจัยได้ออกแบบร่ำงไว้ดังนี้ 

1) เสื้อแขนยำว  ส ำหรับตัวละครที่แต่งยืนเครื่องพระเป็นเสื้อ 2 สี ตัวเสื้อกับตัว 

แขนสีแตกต่ำงกัน คัดเลือกกำรปักลวดลำยและสีเป็นกำรบอกฐำนันดรศักดิ์ของตัวละคร พีรมณฑ์   

ชมธวัช (สัมภำษณ์ ,12 มีนำคม พ.ศ. 2565) (พีรมณฑ์   ชมธวัช, 2565)ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกำยแบบ

โบรำณ ให้ควำมเห็นว่ำงำนผ้ำหำกปักน้อยโดยส่วนมำกเป็นละครของชำวบ้ำน หำกเป็นละครของ

หลวงนั้นกำรปักผ้ำจะวิจิตรมำกกว่ำ” 

2) สนับเพลำ  หำกเป็นตัวละครสูงศักดิ์ใช้ลำยของผ้ำเข้มขำบ หำกเป็นตัวละคร   

อ ำมำตย์  ขุนนำง ใช้ผ้ำสมปักปูม หำกเป็นตัวละครเสนำใช้ผ้ ำพิมพ์ลำยที่ ไม่ ได้ก ำหนดถึง  

ยศถำบรรดำศักดิ ์

3) ผ้ำนุ่งของตัวพระ หำกเป็นตัวละครสูงศักดิ์ใช้ผ้ำพระภูษำลำยและผ้ำพิมพ์ลำย     

ในหนังสือผ้ำพิมพ์ลำยโบรำณ ในพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ (ศิลปำกร, 2545b) อธิบำยว่ำ   

ผ้ำพิมพ์ลำยนอกจำกตกแต่งท้องผ้ำด้วยลำยดังกล่ำวแล้ว ยังท ำลวดลำยที่เชิงและขอบผ้ำอีก

ด้วย ลำยที่เชิงผ้ำพิมพ์นั้นเป็นส่วนที่เน้นเป็นกรอบให้เห็นควำมสวยงำมของผืนผ้ำยิ่งขึ้น โดย

ใช้ลำยที่แปลกออกไปจำกลำยตรงส่วนท้องผ้ำ ส ำหรับลำยตรงเชิงผ้ำจะมีกี่ส่วนนั้น ย่อม

แล้วแต่ควำมสวยงำมและควำมคิดประดิษฐ์ของช่ำง ประกอบกับควำมส ำคัญที่ว่ำผู้ที่สวมใส่

นั้นมีต ำแหน่งหรือฐำนะเป็นอย่ำงไร เพรำะผ้ำพิมพ์ลำยใช้เป็นเครื่องยศด้วย จ ำนวนชั้นของ

เชิงผ้ำจึงเป็นส่วนส ำคัญ เท่ำท่ีพบมีกำรแบ่งเนื้อที่ตรงเชิงผ้ำออกเป็น 2 ส่วน  ส่วนล่ำงสุดเป็น

ลำยกรวยเชิงโปร่งขนำบด้วย  ถัดจำกลำยกรวยเชิงแนวลำยลูกประค ำเป็นลำยหน้ำกระดำน 

แบ่งออกเป็น 3 แนว แนวกลำงกว้ำงเป็น 2 เท่ำของแนวบนและแนวล่ำง แต่ละแนวคั่นด้วย

แนวลำยลูกประค ำหรือลำยไข่ปลำ แนวกลำงประดับด้วยลำยประจ ำยำมแปลง ซึ่งตรงกลำง

ลำยเขียนเป็นลำยสัตว์หิมพำนต์ ลำยประจ ำยำม คั่นด้วยลำยกระหนกในโครงภำพของลำย

มังกร 2 ตัวเกี่ยวพันกัน ส่วนแนวบนและแนวล่ำงของลำยแนวกลำงเป็นลำยเครือเถำดอกไม้ 
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8 กลีบที่แปลงมำจำกลำยประจ ำยำมปีกค้ำงคำว ทำงรำชส ำนักเจำะจงใช้ผ้ำพิมพ์ลำยอย่ำง

เป็นพระภูษำทรงของพระมหำกษัตริย์และพระบรมวงศ์ชั้นสูง เรียกว่ำ “พระภูษำลำย” 

ส ำหรับใช้ในพระรำชพิธีส ำคัญ นอกจำกนี้ใช้ส ำหรับพระรำชทำนแก่ขุนนำงส ำหรับนุ่งผ้ำเข้ำ

เฝ้ำตำมบรรดำศักดิ์ในพระรำชพิธีที่ส ำคัญ หรือเข้ำร่วมกระบวนแห่ในพระรำชพิธีต่ำง ๆ 

ดังนั้นผ้ำพิมพ์ลำยอย่ำงโบรำณจึงเป็นผ้ำที่มีกำรสงวนไว้เฉพำะส ำหรับใช้ในรำชส ำนัก และผู้ที่

ได้รับพระรำชทำนเท่ำนั้น มิอำจซื้อมำนุ่งห่มเองได้ตำมอ ำเภอใจ  

4) ผ้ำห่มนำง  ส ำหรับสตรีสูงศักดิ์มีกำรปักลำยที่มีควำมละเอียดมีควำมนูนปรำกฏ  

เช่นท้ำวศรีสุดำจันทร์ พระเทพกษัตรีย์ หำกเป็นนำงในทั่วไปปักน้อย ใช้ลำยจำกตัวผ้ำ 

5) ผ้ำนุ่งตัวนำง ส ำหรับสตรีสูงศักดิ์ใช้ผ้ำพิมพ์ลำยอย่ำง  พ้ืนสีแดงพิมพ์ลำยพุ่มข้ำว 

บิณฑ์ เทพร ำและเทพนมก้ำนแย่ง หำกเป็นตัวนำงในตัวอ่ืน ๆ ใช้ลำยทั่วไปที่ไม่ได้ก ำหนดห้ำมใช้  โดย

ส่วนมำกสตรีในรำชส ำนักนิยมนุ่งลำยที่เป็นดอกไม้ขนำดเล็ก ดังที่ ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง (ประภัสสร 

โพธิ์ศรีทอง, 2561) ได้กล่ำวเกี่ยวกับเรื่องผ้ำไว้ว่ำ  ค ำว่ำ  

 “ภูษำยกแย่งครุฑภุชงค์” นั้น น่ำจะหมำยถึง ลักษณะของผ้ำยก คือผ้ำไหมที่ทอยกดอกให้

เป็นลำยเด่นขึ้น โดยมีลำยผ้ำนุ่งเป็น “ผ้ำลำยอย่ำง” คือผ้ำที่ท ำตำมลำยตัวอย่ำงที่สยำมหรือไทย

ออกแบบส่งไปผลิต  มีทั้งที่เป็นรูปเทพในศำสนำฮินดู รูปเทวดำ  ลำยตัวภำพในท่ำต่ำง ๆ และ

ลำยพันธุ์พฤกษำ มีควำมประณีตของลวดลำย ส่วนท้องผ้ำ สังเวียน และลำยกรวยเชิงที่มีหลำย

ชั้นซึ่งจ ำกัดกำรใช้เฉพำะพระมหำกษัตริย์พระบรมวงศำนุวงศ์และใช้เป็นสิ่งของพระรำชทำน 

โดยผ้ำลำยอย่ำงที่มีขนำดลำยค่อนข้ำงใหญ่ เป็นผ้ำชั้นสูงที่ส่วนใหญ่จะใช้เป็นฉลองพระองค์ของ 

พระมหำกษัตริย์ พระรำชวงศ์ และขุนนำงฝ่ำยชำย ส่วนสตรีในรำชส ำนักนิยมนุ่งลำยที่เป็น

ดอกไม้ขนำดเล็ก  
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ภำพที ่ 112 ภำพวำดนำงอัปสรฟ้อนร ำจำกสมุดข่อย แสดงให้เห็นกำรนุ่งผ้ำและห่มผ้ำแถบ สะพักสอง
บ่ำลำยดอกไม้ 

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2542b) 

 
 

ภำพที ่ 113 ผ้ำเข้มขำบ หมำยเลข น.1 เป็นผ้ำไหมยกดิ้นทองเป็นลำยทำงหรือเป็นริ้ว ลำยมะลิซ้อน 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2545b) 

 

 
 

ภำพที่  114 ผ้ำสมปักปูม เป็นผ้ำไหมมัดหมี่ ใช้ส ำหรับเป็นผ้ำนุ่งของขุนนำง  
เช่น ขุนชินรำช พระยำภักดีนุชิต 

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2545b) 
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ภำพที ่ 115 ผ้ำพิมพ์ลำยอย่ำง พื้นสีแดงพิมพ์ลำยพุ่มข้ำวบิณฑ์ เทพร ำและเทพนมก้ำนแย่ง 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2545b) 

 

 
 

ภำพที่  116 ผ้ำพิมพ์ลำยอย่ำง สมัยอยุธยำตอนปลำย ผ้ำพิมพ์พ้ืนสีขำว  
พิมพ์ลำยกุดั่นเทพร ำล้อมรอบด้ำน ลำยกนกสลับลำยกุดั่นดอกกลม 

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2545b) 
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ภำพที ่ 117 ผ้ำพิมพ์ลำยอย่ำงสมัยอยุธยำตอนปลำย 
ผ้ำพิมพ์ลำย พ้ืนผ้ำสีเขียว พิมพ์ลำยพุ่มข้ำวบิณฑ์พระพรหมก้ำนแย่งเทพร ำ ขอบผ้ำพ้ืนแดง พิมพ์ลำย
ประจ ำยำมก้ำมปู ลูกฟักคชสีห์ ขนำบด้วยแนวลำยประจ ำยำมก้ำมปูและช่อกนกเปลว บนพ้ืนสีเหลือง 

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2545b) 
 

 
  

ภำพที ่ 118 ผ้ำพิมพ์หรือผ้ำลำยแบบต่ำง ๆ ในพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติพระนคร 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2545b) 
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 4.3.3 กำรออกแบบร่ำงศิรำภรณ์  
  จำกกำรศึกษำศิรำภรณ์ท่ีน ำมำใช้ในกำรแสดงละครร ำ เรื่อง สุริโยทัยประกอบด้วย 

ชฎำส ำหรับตัวพระฐำนันดรศักดิ์ตั้งแต่พระรำชโอรสจนถึงพระมหำกษัตริย์ รัดเกล้ำยอด
ส ำหรับตัวละครฐำนันดรศักดิ์ตั้งแต่พระรำชธิดำจนถึงพระมเหสี 

ปันจุเหร็จ ส ำหรับตัวละครอ ำมำตย์ และส ำหรับพระสุริโยทัยและพระบรมดิลก  
หูกระต่ำยขี้รัก ส ำหรับตัวละครเสนำ ทหำร 
รัดเกล้ำเปลว ส ำหรับตัวละคร นำงข้ำหลวง นำงโขลน 
  

 นอกจำกนี้ยังมีศิรำภรณ์ที่ผู้วิจัยออกแบบเพ่ือใช้ส ำหรับตัวละครพระยอดฟ้ำ และขุนชินรำช
โดยเฉพำะและศิรำภรณ์ที่สร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่ส ำหรับพระสุริโยทัยและพระบรมดิลก ผู้วิจัยน ำมำจำก
พระรำชพงศำวดำร เนื่องจำกว่ำตัวละครเหล่ำนี้เป็นตัวละครในประวัติศำสตร์ ดังนั้นกำรสร้ำง              
ศิรำภรณ์และเครื่องแต่งกำยจึงพิจำรณำให้เกิดควำมเหมำะสมมำกที่สุด ดังจะน ำเสนอกำรออกแบบ 
ศิรำภรณ์ส ำหรับพระยอดฟ้ำ ขุนชินรำช พระสุริโยทัย และพระบรมดิลก 
 

4.3.4 กำรออกแบบร่ำงถนิมพิมพำภรณ์ 
  ประดับอย่ำงเครื่องแต่งกำยละครใน มีเพียงตัวละครบำงตัวที่มีเพ่ิมขึ้นจำกกำรแต่ง
กำยยืนเครื่อง ได้แก่ ขุนวรวงศำ พระสุริโยทัย พระบรมดิลก 

4.3.5 กำรพัฒนำแบบเครื่องแต่งกำย 
  จำกกำรศึกษำข้อมูลด้ำนต่ำง ๆ ผู้วิจัยได้มอบหมำยให้นำยพัชรพล  เหล่ำดี 
ข้ำรำชกำรส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร และเจ้ำของเครื่องละครแบบโบรำณเป็นผู้จัดเตรียม       
เครื่องแต่งกำย ซึ่งเครื่องแต่งกำยนั้นมีอยู่แล้วเป็นบำงส่วนเนื่องจำกถูกจ ำกัดในเรื่องของงบประมำณใน
กำรสร้ำงสรรค์จึงจ ำเป็นต้องหำสิ่งที่มีอยู่แล้วมำใช้ประโยชน์ให้ได้มำกที่สุด ลักษณะยืนเครื่องพระใน
กำรเลือกเครื่องแต่งกำยนั้นใช้กำรปักดิ้นเลื่อมที่ไม่หนุนตัวลำยให้นูนหนำ ลวดลำยมีลักษณะเป็นลำย
โปร่ง ประเภทลำยดอกไม้และลำยกนกขนำดเล็กบนเสื้อรัดสะเอว รวมทั้งตอนบนของห้อยข้ำงและ
ห้อยหน้ำปักด้วยดอกลำยขนำดเล็ก แต่ละชุดไม่ซ้ ำลำยกัน ลักษณะยืนเครื่องนำง ผ้ำห่มนำงมีขนำดไม่
กว้ำงมำก ตัวละครชั้นสูงเลือกที่มีลำยเด่นชัดดอกลำยขนำดเล็กทั่วไปทั้งผืน มีลำยขอบรอบผืนผ้ำห่ม
คนละสีเชิงผ้ำห่มของตัวนำงนิยมออกแบบเป็นรูปผสมลวดลำยแบบต่ำง ๆ  

ส่วนที่ต้องสร้ำงสรรค์ขึ้นมำใหม่ในส่วนของกำรสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่นั้นผู้วิจัยจะน ำกล่ำว 
องแต่งกำยตัวละครมีดังนี้ในล ำดับต่อไป เครื่  
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ภำพที ่ 119 กำรแต่งกำยด้ำนหน้ำและด้ำนหลังพระสุริโยทัยพระเฑียรรำชำ พระรำเมศวร 
พระมหินทร์ พระบรมดิลก และพระยอดฟ้ำ (ซ้ำยมำขวำ) 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

  
 

ภำพที ่ 120 กำรแต่งกำยขุนชินรำช 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 121 กำรแต่งกำยพรำหมณ์ ผู้ท ำพิธีและพระยำภักดีนุชิต (ซ้ำยมำขวำ) 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 

        

     
    

ภำพที่  122 (จำกซ้ำยมำขวำ) กำรแต่งกำยท้ำวศรีสุดำจันทร์ ฉำกที่ 1 
ท้ำวศรีสุดำจันทร์ฉำกท่ี 2  และพระเทพกษัตรีย์ 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)   
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ภำพที่  123 กำรแต่งกำยอ ำมำตย์ เสนำ นำงข้ำหลวง และนำงโขลน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 124 กำรแต่งกำยทหำร (ด้ำนซ้ำย) นำงข้ำหลวงที่รับพระแสงของ้ำว (ด้ำนขวำ) 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 พระยอดฟ้ำ ขุนชินรำช ดังนี้ผู้วิจัยขออธิบำยถึงกำรออกแบบศิรำภรณ์ส ำหรับตัวละคร  
  

4.3.6 กำรออกแบบศิรำภรณ์พระยอดฟ้ำ 
 1) การก าหนดแนวคิด   

  พระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) กล่ำวถึงพระยอดฟ้ำขึ้นครองรำช
สมบัติต่อจำกสมเด็จพระไชยรำชำธิรำช เมื่อพระชนมำยุ 11 พรรษำ ควำมว่ำ  “ฝ่ำยสมณพรำหมณำ
จำรย์มุขมนตรีกวีรำชนักปรำชญ์บัณฑิต โหรำรำชครูสโมสรพร้อมกัน ประชุมเชิญพระ ยอดฟ้ำพระ
ชนม์ได้ 11 พระวษำ เสด็จผ่ำนพิภพถวัลยรำชประเพณีสืบศรีสุริวงศ์อยุธยำต่อไป” (พันจันทนุมำศ 
(เจิม), 2512) จำกข้อควำมดังกล่ำวพระยอดฟ้ำพระชนม์เพียง 11 พรรษำ  น่ำจะยังมิได้ผ่ำนพิธีโสกันต์  

วัฒนธรรมกำรไว้ผมของเด็กไทยโบรำณคือ กำรไว้จุกทั้งเด็กชำยและเด็กหญิง นับตั้งแต่ 
พระรำชโอรส พระรำชธิดำของพระมหำกษัตริย์ ลงมำถึงบุตรธิดำของขุนนำง ตลอดจนบุตรหลำนของ
สำมัญชน เมื่อเด็กอำยุครบโกนจุก  ( 7 ขวบ 9 ขวบ หรือ 11 ขวบ ส ำหรับเจ้ำนำยผู้หญิงเมื่อ
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ครบ 11 พรรษำ ส ำหรับเจ้ำนำยผู้ชำยเมื่อครบ 13 พรรษำ ) ทำงครอบครัวของเด็กจะจัดพิธีโกนจุกขึ้น
ตำมแต่ฐำนะและควำมสะดวก พิธีโกนจุกถือเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมอันเกี่ยวข้องกับกำรเกิด โดยจะมี
ควำมเชื่อในเรื่องขวัญมำเก่ียวข้อง ทั้งยังบอกว่ำเด็กก ำลังก้ำวย่ำงเข้ำสู่ควำมเป็นผู้ใหญ่ (โชติกำ  นุ่นชู ,
2564, https://www.silpa-mag.com/culture/article_34284,  สืบค้นข้อมูลเมื่อวันที่ 10 มีนำคม 
2564) (โชติกำ  นุ่นชู, 2564) 

  

หนังสือ ทรัพย์ส นมีค่ำของแผ่นด นในพระรำชพ ธีโสกันต์ิได้กล่ำวว่ำ “พงศำวดำรกรุงศรี
อยุธยำ ฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) กล่ำวถึงพระเจ้ำปรำสำททองเสด็จในกำรพระรำชพิธีโสกันต์เจ้ำฟ้ำ
ชัย ณ เกำะบ้ำนเลน และในรัชสมัยสมเด็จพระเพทรำชำ มีกำรพระรำชพิธีโสกันต์สมเด็จพระเจ้ำลูกยำ
เธอเจ้ำฟ้ำตรัสน้อยเมื่อพระชนมำยุได้ 13 พรรษำ ณ พระที่นั่งสรรเพชญปรำสำท” (กรมธนำรักษ์, 
2557) 

 

 จำกวัฒนธรรมของกำรไว้ผมของเด็กไทยโบรำณสู่กำรประดิษฐ์ศิรำภรณ์ส ำหรับกำรแสดงโขน 
ละคร จำกกำรศึกษำได้ปรำกฏรูปแบบของศิรำภรณ์ส ำรับตัวละครเด็กคือหัวกุมำร ซึ่งสันนิษฐำนได้ว่ำ
ตัวละครที่สวมหัวกุมำรนั้นเป็นตัวละครที่ยังไม่ได้ผ่ำนพิธีโสกันต์ ดังภำพ 
 

 
 

ภำพที ่ 125 สียะตรำ (น้องบุษบำ) ในกำรแสดงละครในเรื่องอิเหนำสวมศิรำภรณ์หัวกุมำร 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2546)  

 

https://www.silpa-mag.com/culture/article_34284
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ภำพที ่ 126 พระนำรำยณ์ธิเบศร์ในละครนอกเรื่องไชยเชษฐ์ สวมศิรำภรณ์หัวกุมำร 
ที่มำ : สัจจะ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2525) 

 

 
 

ภำพที ่ 127 พระมงกุฎในกำรแสดงโขนเรื่องรำมเกียรติ์สวมศิรำภรณ์หัวกุมำร 
ที่มำ : สัจจะ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2523) 
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ภำพที ่ 128 พระมงกุฎ พระลบ สวมศิรำภรณ์หัวกุมำร 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 พระเกี้ยวดอกไม้ไหวสันนิษฐำนว่ำเป็นต้นแบบในกำรประดิษฐ์ศิรำภรณ์หัวกุมำร 
 

 
 

ภำพที ่ 129 พระเกี้ยวทองค ำลงยำสลักลำย ผูกลวดลำยเป็นลำยพรรณพฤกษำเก่ียวเนื่องกันประดับ
ด้วยอัญมณีสีขำว 

ที่มำ : (กรมธนำรักษ์, 2557) 
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ภำพที ่ 130 พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำรังสิตประยูรศักดิ์ กรมพระยำชัยนำทนเรนทร 
ทรงพระเกี้ยวดอกไม้ไหว 

ที่มำ : (กรมธนำรักษ์, 2557) 
 

 
 

ภำพที ่ 131 พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้ำอุรุพงศ์รัชสมโภช ทรงพระเกี้ยวยอดเทียบชั้นเจ้ำฟ้ำ  
ที่มำ : (กรมธนำรักษ์, 2557) 
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ภำพที ่ 132 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำหญิงมำลินีนภดำรำ กรมขุนศรีสัชนำลัยสุรกัญญำ  
ทรงฉลองพระองค์ในพิธีสดับพระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์ ในพระรำชพิธีโสกันต์  

ทรงพระเกี้ยวยอด ทรงพระมงคลย่น  
ที่มำ : (กรมธนำรักษ์, 2557) 

 
 
 
 
 
 
 
 

  2) การออกแบบร่าง 
 

 ผู้วิจัยจึงได้ให้นำยบุหลัน ปั้นบรรจง ออกแบบภำพร่ำง ศิรำภรณ์พระยอดฟ้ำ ดังภำพ 
 

 
 

ภำพที ่ 133 ภำพร่ำงศิรำภรณ์พระยอดฟ้ำ เป็นพระเกี้ยวยอด 
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2565) 
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  3) การพัฒนาแบบ 
   จำกภำพร่ำงผู้วิจัยเห็นว่ำกำรใส่พระเกี้ยวอย่ำงเดียวไม่เกิดควำมสวยงำม
และเหมำะส ำหรับศิรำภรณ์ของพระมหำกษัตริย์ จึงได้น ำศิรำภรณ์หัวกุมำรมำพิจำรณำอีกรอบ 
 

 
 

ภำพที ่ 134 ศิรำภรณ์หัวกุมำร ส ำหรับพระมงกุฎ ในกำรแสดงโขนเรื่องรำมเกียรติ์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

จำกกำรศึกษำกำรแสดงละครในหรือโขน ตัวละครที่ เป็นเด็กนั้นจะสวมศิรำภรณ์ 
หัวกุมำร ซึ่งส่วนหน้ำของศิรำภรณ์เป็นกระบังหน้ำ ด้ำนบนเป็นพระเกี้ยวคล้ำยกับพระเกี้ยวดอกไม้ไหว
และมีส่วนสีด ำเทียบได้เป็นผมซึ่งแสดงให้เห็นว่ำยังไม่ผ่ำนกำรโกนผม  ผู้วิจัยจึงสรุปโดยก ำหนดให้พระ
ยอดฟ้ำสวมกระบังหน้ำและพระเกี้ยวยอดซึ่งเป็นพระเกี้ยวที่ใช้ส ำหรับฐำนันดรศักดิ์ชั้นเจ้ำฟ้ำขึ้นไป
เพ่ือให้เหมำะสมกับควำมเป็นกษัตริย์  ในกำรแสดงโขนละครไทยยังไม่เคยปรำกฏว่ำตัวละครเด็กสวม
ศิรำภรณ์ในลักษณะนี้  กระบังหน้ำใช้กระบังหน้ำส ำหรับกำรแสดงละครที่สำมำรถแยกส่วนได้ไม่
ประกอบเป็นส่วนเดียวกัน 

 

 เมื่อผู้วิจัยได้ต้นแบบแล้ว ได้พัฒนำแบบโดยกำรเลือกศิรำภรณ์ให้เหมำะสมกับผู้แสดงมำก
ที่สุด ด้ำนหลังท ำผมเกล้ำทุยเพื่อให้เกิดควำมสวยงำมรับกับกรรเจียกจรและกระบังหน้ำ 
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ภำพที ่ 135 ศิรำภรณ์ของพระยอดฟ้ำ ประกอบด้วยกระบังหน้ำและพระเกี้ยวยอด 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

   
 

ภำพที ่ 136 ภำพศิรำภรณ์พระยอดฟ้ำ  
ผู้แสดงเกล้ำผมทุยเมื่อมองด้ำนข้ำงคล้ำยกับลักษณะของศิรำภรณ์หัวกุมำร 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

4.3.7 กำรออกแบบศิรำภรณ์พระสุริโยทัยและพระบรมดิลก 
 1) การก าหนดแนวคิด  

   พระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม)  กล่ำวถึงพระสุริโยทัย     
ควำมว่ำ  

“...พระสุริโยทัยเห็นพระรำชสำมีเสียทีไม่พ้นมือข้ำศึก ทรงพระกตัญญูภำพก็ขับพระคชำธำร
พลำยทรงสุริยกษัตริย์สะอึกออกรับ พระคชำธำรพระเจ้ำแปรได้ล่ำงแบกถนัดพระคชำธำรพระสุริโยทัย
แหงนหงำยเสียที...” (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512) จำกข้อควำมดังกล่ำวแสดงให้เห็นว่ำพระสุริโยทัยทรง
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พระปรีชำสำมำรถด้ำนกำรขี่ช้ำงและกำรใช้อำวุธ ถึงเข้ำไปรบกับพระเจ้ำแปรได้ สมเด็จกรมพระยำ
ด ำรงรำชำนุภำพ (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2560b) ทรงกล่ำวไว้ในหนังสือ น ทำนโบรำณคดีิควำมว่ำ   

[…] วิชำขี่ช้ำงนั้นมีหลักฐำนปรำกฏว่ำถือกันว่ำเป็นวิชำส ำคัญส ำหรับลูกเจ้ำลูกขุน คือเจ้ำนำย
 และพวกลูกผู้ดีจะต้องฝึกหัดจนถึงขี่ช้ำงรบพุ่งได้ทุกคนมำแต่ครั้งกรุงสุโขทัย และยังเป็น
 ประเพณีสืบมำตลอดสมัยกรุงศรีอยุธยำแต่ในสมัยอ่ืนดูไม่นิยมกันไม่เหมือนเมื่อรัชกำลสมเด็จ
 พระมหำจักรพรรดิ ด้วยปรำกฏว่ำแม้พระสุริโยทัยองค์พระอัครมเหสีก็ได้ฝึกหัดทรงช้ำงรบ
 ในเรื่องพงศำวดำรมีปรำกฏครั้งเดียวเท่ำนั้นว่ำ ผู้หญิงข่ีช้ำงเข้ำพุ่งรบ 
 

จำกหลักฐำนที่ว่ำพระสุริโยทัยสำมำรถขี่ช้ำงและซ้อมอำวุธ และปรำกฏในบทบทประพันธ์ 
ดังนั้นผู้วิจัยจึงท ำกำรออกแบบร่ำงศิรำภรณ์ดังนี้ 

 

2) การออกแบบร่าง 
จำกกำรก ำหนดให้พระสุริโยมัยและพระบรมดิลก แต่งกำยยืนเครื่องพระแต่ 

อยำกให้ตัวละครทั้ง 2 มีเอกลักษณ์ฉเพำะตัวที่ไม่เหมือนตัวละครอ่ืน ๆ ที่ปรำกฏในกำรแสดงละครใน จึงได้
ก ำหนดให้สวมศิรำภรณ์รัดเกล้ำยอด ซึ่งจะสำมำรถสื่อถึงฐำนันดรศักดิ์ของตัวละครและเพศของตัวละคร
ได้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ให้นำยบุหลัน  ปั้นบรรจง ร่ำงภำพให้ ดังภำพ 

 

 
 

ภำพที ่ 137 รัดเกล้ำยอดศิรำภรณ์ต้นแบบ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2560) 
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ภำพที ่ 138 กำรออกแบบร่ำงศิรำภรณ์จำกรัดเกล้ำยอด 

ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2564) 

  

  3) การพัฒนาแบบ 

 ผู้วิจัยได้น ำเสนอรูปแบบศิรำภรณ์ส ำหรับพระสุริโยทัยและพระบรมดิลกต่อ

ผู้ทรงคุณวุฒิเมื่อวันที่ 21 ธันวำคม 2564 ผู้ทรงคุณวุฒิให้ค ำแนะน ำว่ำ ไม่ควรเป็นรัดเกล้ำยอด 

ถึงแม้ว่ำผู้วิจัยต้องกำรสื่อให้เห็นถึงฐำนันดรศักดิ์ของผู้แสดงก็ตำม ผู้วิจัยจึงได้พิจำรณำว่ำหำกเป็นกำร

แต่งกำยของสตรีที่ไปซ้อมอำวุฒิหรือฝึกขี่ช้ำง นอกจำกกำรแต่งกำยแล้วผมก็เป็นสิ่งส ำคัญที่ไม่ควร

รุงรังและควรมีกำรเก็บและใช้ผ้ำโพกศีรษะให้แน่นยิ่งขึ้น จำกแนวคิดนี้จึงน ำมำสู่กำรน ำปันจุเหร็จมำ

เป็นศิรำภรณ์ของพระสุริโยทัยและพระบรมดิลก เหมือนดังสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำ

นภำลัยที่ประดิษฐ์ปันจุเหร็จเพ่ือใช้แทนผ้ำโพกศีรษะ 
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ภำพที่  139 กำรออกแบบศิรำภรณ์พระสุริโยทัยและพระบรมดิลก 
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2564) 

 

 กำรเลือกปันจุเหร็จมำเป็นศิรำภรณ์พระสุริโยทัยและพระบรมดิลกนั้นผู้วิจัยได้ก ำหนดให้
ปันจุเหร็จพระสุริโยทัยมีรำยละเอียดกว่ำของพระบรมดิลกเพ่ือเป็นกำรบ่งบอกถึงฐำนันดรศักดิ์  
ของผู้สวมใส่ 
 

  
 

ภำพที่  140 พระสุริโยทัยและพระบรมดิลกสวมศิรำภรณ์ปันจุเหร็จ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
4.3.8 กำรออกแบบศิรำภรณ์ขุนชินรำช 

  1) การก าหนดแนวคิด 
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   ขุนชินรำชเป็นผู้ที่สืบเชื้อสำยพรำหมณ์ มีหน้ำที่เฝ้ำหอพระ ดังที่พระรำช
พงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) กล่ำวว่ำ  นำงพระยำแม่อยู่หัวศรีสุดำจันทร์สั่งพระยำรำชภักดีให้
น ำพันบุตรศรีเทพซึ่งรักษำหอพระข้ำงหน้ำมำเป็นขุนชินรำชและรักษำหอพระข้ำงใน 
   สมภพ  จันทรประภำ (สมภพ  จันทรประภำ, 2526) กล่ำวถึงทรงผมผู้ชำย
ในสมัยอยุธยำไว้ ใน อยุธยำอำภรณ์ิดังนี้ 
  สมัยอยุธยำเป็นรำชธำนีนั้น ผู้ชำยไว้ผมยำวเกล้ำมวยกลำงกระหม่อม ดูจะทุกชนชั้น
 ซึ่งเป็น” สนองเกล้ำ“บรรดำศักดิ์ มำแต่แรกสร้ำงกรุง ในเจดีย์เจ้ำอ้ำย เจ้ำยี่ ที่กรุงเก่ำก็พบ 
 ดงว่ำเกล้ำพระศกกลม แล้วคลุมพระศกด้วยสนองเกล้ำสมบัติส่วนพระองค์ปรำกฏอยู่ แส นั้น
 จึงสันนิษฐำนได้ว่ำ ถึงเมื่อก่อนจะสถำปนำกรุงศรีอยุธยำเป็นรำชธำนี ผู้ชำยก็ไว้ผมยำวอยู่
 ก่อนแล้ว ส่วนกำรเกล้ำนั้นสุดแต่กำลเทศะ  
 ดังปรำกฏทรงผมพรำหมณ์ทุกชนชั้นบรรดำศักดิ์ในที่นี้คงรวมถึงคนที่สืบเชื้อสำยพรำหมณ์ 
ตำมท่ีกล่ำวมำในภำพจิตรกรรมฝำผนัง 
 

 2) การออกแบบร่าง 
 

พรรณี  เกษกมล (พรรณี เกษกมล, 2561)กล่ำวไว้ในหนังสือ ผลัดแผ่นด นกรุงศรีิว่ำ  
อันที่จริงโดยต ำแหน่งพันบุตรศรีเทพเป็นต ำแหน่งที่มีเกียรติมำกของรำชวงศ์อู่ทอง 

แต่เมื่อเข้ำมำอยู่ ในรำชธำนี ได้รับต ำแหน่งเล็ก ๆ เป็นแต่เพียงพรำหมณ์เฝ้ำหอพระ  
ถ้ำประวัติศำสตร์พล ิกผันเป็นอีกหน้ำหนึ่ง ให้รำชวงศ์อู่ทองสืบทอดต่อมำได้โดยไม่โดนแย่งชิง
กลับไป คงต้องขอบอกว่ำพันบุตรศรีเทพคือวีรบุรุษที่ยอมล ำบำกมำแฝงตัวเพ่ือก่อกำรใหญ่ให้
รำชวงศ์อู่ทองของตนได้กลับคืนมำมีอ ำนำจดังเดิม แต่เมื่อเป็นผู้แพ้จึงเป็นแค่ชำยชู้ที่เกำะ
ผู้หญิงขึ้นมำเป็นใหญ่ในแผ่นดิน  พันบุตรศรี เทพเป็นต ำแหน่งที่ครองเมืองศรี เทพ  

เห็นควำมเจริญรุ่งเรืองครั้งอดีตกำลได้ชัดเจน ตั้งอยู่แถบเมืองเมืองประวัติศำสตร์ที่ยังคงมอง
เพชรบูรณ์ ริมแม่น้ ำป่ำสัก เป็นดินแดนเก่ำแก่ของแคว้นละโว้อโยธยำ จึงคำดเดำเอำว่ำแท้ที่
จริงพันบุตรศรีเทพคงสืบเชื้อสำยมำทำงสมเด็จพระรำมำธิบดีที่ 1 ได้ร่ ำเรียนแบบแผน
ประเพณีมำเป็นอย่ำงดี จึงได้รับหน้ำที่ฝ่ำยพิธีกำรเป็นพรำหมณ์เฝ้ำหอพระ 

  

 จำกค ำกล่ำวนั้นแสดงให้เห็นว่ำขุนชินรำชไม่ใช่สำมัญชน ดังนั้นกำรออกแบบศิรำภรณ์ส ำหรับ
ขุนชินรำชจึงควรแสดงให้เห็นถึงยศถำบรรดำศักดิ์ของขุนชินรำช  ในขั้นแรกผู้วิจัยค ำนึงถึงเครื่อง 
แต่งกำยพรำหมณ์ ที่ปรำกฏในกำรแสดงละครนั้นมักแต่งยืนเครื่องสีขำว สวมกระบังหน้ำและมีกำร

เขียนอุณำโลมไว้กลำงหน้ำผำก ผู้วิจัยจึงได้ท ำกำรร่ำงออกแบบศิรำภรณ์ของขุนชินรำช โดยมีศิรำภรณ์
พรำหมณ์เป็นต้นแบบ 
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ภำพที ่ 141 กระบังหน้ำพรำหมณ์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563) 

 
 กำรออกแบบกระบังหน้ำส ำหรับขุนชินรำชและแต่งกำยอย่ำงพรำหมณ์ 
 

 
 

ภำพที ่ 142 กำรออกแบบศิรำภรณ์ขุนชินรำช 
             ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2563) 

 

 จำกนั้นผู้วิจัยได้ท ำกำรศึกษำเพ่ิมเติม  โดยให้สอดคล้องกับภูมิหลังของขุนชินรำชตำมบท
ประพันธ์ ดังนี้  

 
 
 

จะเอ้ือนอรรถตัดพ้อไปไย   ท่ำนมิใช่เยี่ยงชั้นสำมัญชน   
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เป็นหน่อเนื้อเชื้อพระวงศ์พงศ์อู่ทอง สักวันต้องครองฉัตรพิพัฒน์ผล     
สุพรรณภูมิชิงอ ำนำจชำติทรพล  ต้องย่อยยับอับจนชั่วกัปกัลป์ 
  

 3) การพัฒนาแบบ 
  

   ในประวัติศำสตร์กล่ำวว่ำขุนชินรำชมีเชื้อสำยพรำหมณ์ ผู้วิจัยจึงมีแนวคิด
ครั้งแรกว่ำควรจะสร้ำงศิรำภรณ์ที่มำจำกศิรำภรณ์และเครื่องแต่งกำยอย่ำงพรำหมณ์ตำมภำพ
จิตรกรรม ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ให้นำยบุหลัน  ปั้นบรรจง ร่ำงแบบจำกศิรำภรณ์ของพรำหมณ์ตำม
จิตรกรรมฝำผนังเพ่ือท ำกำรคัดเลือกตำมควำมเหมำะสมและสวยงำม 
 

 
 

ภำพที ่ 143 กำรแต่งกำยและศิรำภรณ์พรำหมณ์ 
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2564) 

 
 

   แบบท่ี 1  กำรแต่งกำยพระรำมตอนออกบวช น ำมำเป็นต้นแบบ แต่ให้แต่ง
สีขำวแสดงให้เห็นเพศพรำหมณ์ มีผ้ำสไบเพื่อแสดงเพศพรำหมณ์ และศิรำภรณ์เป็นแบบยอดบวช สวม
ประค ำ  
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ภำพที ่ 144 กำรแต่งกำยและศิรำภรณ์แบบที่ 1 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ ภู่แพ่งสุทธิ์ (คณำนุสรณ์ ครบรอบ 100 ปี 2 มิถุนำยน 2548 ลมุล  ยมะคุปต์) 

 
ภำพที ่ 145 ภำพร่ำง ภำพร่ำงแบบที่ 1 

ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2564) 
 

   แบบท่ี 2  กำรแต่งกำยพระรำม “ลักษณะพระรำชนิยม” ในสมัยรัชกำล   
ที่ 6 น ำแบบอย่ำงชฎำบำยศรีรูปทรงศิรำภรณ์ของพระรำมมำปรับให้มีควำมเหมำะสมกับเครื่องแต่ง
กำย  สวมเสื้อแขนยำวสวมมำลัยตัวและนุ่งผ้ำอย่ำงพระรำม แต่งกำยสีขำว 
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ภำพที ่ 146 กำรแต่งกำยและศิรำภรณ์แบบที่ 2 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 

 
ภำพที่ิ ิ147ิภำพร่ำงแบบที่ิ2 
ที่มำ: บุหลัน ปั้นบรรจง (2564) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 237 

 
 

ภำพที ่ 148 เครื่องประดับศีรษะตัวพระ พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงออกแบบ 
เพ่ือใช้ในกำรแสดงละครแบบใหม่ที่ทรงพระรำชนิพนธ์ขึ้น  

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 
  

แบบท่ี 3  น ำรูปแบบศิรำภรณ์จำกภำพจิตรกรรมฝำผนังมำเป็นแบบร่ำง 
ศิรำภรณ์โดยเพิ่มจอนหูด้ำนข้ำงเพ่ือควำมสวยงำม เครื่องแต่งกำยสีขำวร่ำงภำพตำมแบบที่ 2  

 

 
ภำพที ่ 149 ศิรำภรณ์แบบที่ 3 

ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2564) 
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ภำพที ่ 150 ภำพร่ำงศิรำภรณ์ขุนชินรำช 

ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2564) 
แบบท่ี 4 แต่งกำยยืนเครื่องสวมมำลัยตัว สวมประค ำ และสวมสำยธุร ำ  

หรือสำยธุหร่ ำ 
 

 
 

ภำพที ่ 151 กำรแต่งกำยยืนเครื่อง “ลักษณะพระรำชนิยม” ในพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว บรรดำโขนและละครสวม “พวงมำลัยตัว” 

ที่มำ : ส ำนักหอจดหมำยเหตุแห่งชำติ 
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ภำพที ่152 ขุนชิรำชในแบบที่ 4 แต่งกำยยืนเครื่องสวมมำลัยตัว สวมสำยธุหร่ ำ สวมประค ำ 
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2564)  

 

สำยธุร ำ หรือสำยธุหร่ ำ เป็นด้ำยมงคลของพรำหมณ์ คือด้ำยเครื่องหมำยของวรรณะ
พรำหมณ์ที่คล้องติดตัวอยู่เป็นประจ ำ ผู้ที่จะประกอบพิธีส ำคัญต้องสวมสำยธุร ำ เช่นในพระรำชพิธี
บรมรำชำภิเษก พระรำชครูพรำหมณ์ได้ทูลเกล้ำฯ ถวำยพระสังวำลพรำหมณ์ธุร ำ เมื่อทรงรับแล้ว  
ทรงสวมพระองค ์เฉียงซ้ำย (ส. พลำยน้อย, 2564) 

 

ค ำว่ำ สำยธุร ำ หรือสำยธุหร่ ำ หมำยถึง น. สำยเครื่องหมำยวรรณะพรำหมณ์ กษัตริย์  
และแพทย์ สวมจำกไหล่ซ้ำยเฉียงไปไหล่ขวำ ,ยัช โญปวีต หรือสำยมงคล (รำชบัณฑิตยสถำน, 2554) 

 

ในบทพระรำชนิพนธ์เรื่องรำมเกียรต ์ (พุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช, 2540) กล่ำวถึงทศกัณฐ์
ตอนที่แปลงกำยเป็นฤษีเพ่ือเข้ำไปหำนำงสีดำ สวมสำยธุหร่ ำ ดังนี้ 

 

  บัดเดีย๋วกลับเป็นดำบส  อันมีพรตช ำนำญชำญขยัน 
 ห่มหนังเสือลำยพรำยพรรณ  เจิมจันทร์นุ่งผ้ำคำกรอง 
 สอดสายธุหร่ ามุ่นชฎำ   มือขวำถือตำลิปัตรป้อง 
 สวมประค ามณีดั่งสีทอง   แล้วเดินย่องตำมชำยพนำลี ฯ 
    ฯ 4 ค ำ ฯ พรำหมณ์เข้ำ 
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ภำพที่  153 ไมยรำพ แต่งกำยเพื่อท ำพิธีปลุกเสก สวมสำยธุหร่ ำ 
ที่มำ : สุรัตน์  จงดำ (2565) 

 

 
 

ภำพที่  154 ชำวอินเดียวรรณะพรำหมณ์สวมสำยธุหร่ ำและประค ำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2562) 

 

ผู้วิจัยได้น ำเสนอต่อผู้ทรงคุณวุฒิที่ในวันที่ 21 ธันวำคม 2564 และผู้ทรงคุณวุฒิได้ให้ข้อเสนอแนะ
ดังนี้ 

1. ศิรำภรณ์ควรให้มีควำมสวยงำมตำมแบบละครในโดยค ำนึงถึงยศถำบรรดำศักดิ์ 

2. หำกตัวละครอ่ืน ๆ ในเรื่องแต่งกำยยืนเครื่อง ขุนชินรำชควรจะแต่งกำยยืนเครื่อง

ให้เหมือนกัน 

  3. ขุนชินรำชไม่จ ำเป็นต้องแต่งสีขำวเนื่องจำกว่ำขุนชินรำชมีเชื้อสำยพรำหมณ์  
ควรพิจำรณำไม่ใช่พรำหมณ์ที่ท ำพิธี ดังนั้นในกำรแสดงจึงไม่จ ำเป็นต้องใช้สีขำวส ำหรับเครื่องแต่งกำย 
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สีอ่ืน แต่ที่ส ำคัญควรค ำนึงถึงสีที่เหมำะสมกับสถำนะของตัวละครและมีควำมเป็นเอกภำพ ดูไม่ขัดตำ
จนเกินไปเม่ือต้องเข้ำฉำกกับท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
 

 จำกค ำแนะน ำของผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้วิจัยจึงได้ก ำหนดเครื่องแต่งกำยและศิรำภรณ์ขุนชินรำช
ดังนี้ 

1. น ำรูปแบบศิรำภรณ์ในแบบที่ 2 มำเป็นต้นแบบ ท ำผมมวยต่ ำเพ่ือให้เป็นฐำนรับ

ศิรำภรณ์และมีควำมกลมกลืนกับด้ำนบน เนื่องจำกศิรำภรณ์เป็นแบบโปร่ง 

  2.  แต่งกำยยืนเครื่องพระ สวมสำยธุหร่ ำ สวมประค ำสีทองดังบทของทศกัณฐ์ใส่
ประค ำสีทอง 

3.  ไม่แต่งกำยสีขำวอย่ำงพรำหมณ์ แต่ใช้สีพวงอังกำบ (สีม่วง) แขนเสื้อสีแดงซึ่งเข้ำ
กันกับสีผ้ำของท้ำวศรีสุดำจันทร์  

 

 
 

ภำพที่ิ ิ155ิท้ำวศรีสุดำจันทร์และขุนช นรำช 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

4.3.9 เครื่องประดับลงยา 
   

  วิทย์  พิณคันเงิน อธิบำยไว้ในสำรำนุกรมไทยฉบับรำชบัณฑิตยสถำน (ส ำนักงำนรำช
บัณฑิตยสภำ, 2544) ว่ำ 
 

  กรรมวิธีลงยำสีของไทยคงสืบเนื่องมำจำกชำวเปอร์เซีย ตั้งแต่ในสมัยอยุธยำ […] ซึ่ง
 มีทั้งลงยำแบบถมปัดและลงยำสี จึงนิยมอยู่ในหมู่ข้ำรำชกำรและรำชส ำนัก แต่คงไม่มีสีมำก
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 เท่ำในปัจจุบัน  เพรำะปรำกฏว่ำในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช
 ทรงโปรดปรำนลงยำสีชนิดที่เรียกว่ำรำชำวดีโดยเป็นสีฟ้ำสีเดียว  ดังนั้นเครื่องรำชูปโภค
 หลำยช ิ้นจึงลงยำรำชำวดี 
 

 กำรลงยำรำชำวดี  คือ กำรลงยำด้วยน้ ำยำสีขี้นกกำรเวก หรือสีฟ้ำอมเขียว  กุสุมำ  รักษมณี 
อธิบำยไว้ใน “เปอร์เซียมิใช่ค ำแขกแปลกหน้ำ”  ว่ำ “รำชำวดี” มำจำกภำษำเปอร์เซียว่ำ “Lãjaward” 
แปลว่ำ อัญมณีสีฟ้ำเข้มอย่ำงสีน้ ำทะเลลึก  Lãjawardi  เป็นค ำคุณศัพท์ แปลว่ำ ที่เป็นสีฟ้ำ  ไทย
รับมำใช้เดิมหมำยถึงกำรลงยำสีฟ้ำเข้มสีเดียว  ก่อนจะมีหลำกสีในเวลำต่อมำ (ธเนศ  เวศร์ภำดำ, 
2562) กำรลงยำในเครื่องประดับนั้นมีมำตั้งแต่อดีตกำล  ในสมัยกรีกโบรำณ อียิปต์ โรมัน และเข้ำมำ
สู่ประเทศไทยตั้งแต่สมัยอยุธยำ  คนไทยได้รับควำมรู้กำรลงยำจำกชำวเปอร์เซีย โดยน ำเครื่องโลหะ 
เช่น ทองค ำ ไปทุบให้เป็นช่อง น ำสีต่ำง ๆ เช่น แดง เขียว น้ ำเงิน ขำว หยอดลงไปให้เป็นลวดลำย แล้ว
น ำไปอบด้วยอุณหภูมิที่สูง  ได้รับควำมนิยมมำจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์  ดังปรำกฏในวรรณคดีไทย
หลำยเรื่อง  มีทั้งกำรลงยำรำชำวดีและลงยำสีต่ำง ๆ  เช่น  บทละครเรื่องอ เหนำิ       พระรำชนิพนธ์
พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช (พุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช, 2563) พรรณนำ
เครื่องทรงของปันหยีตอนปลอมเป็นเทวดำไปลวงนำงแอหนังว่ำ “ตำดปักเครือทองฉลององค์   
ปั้นเหน่งจ ำหลักลงรำชำวดี”  ในบทละครเรื่องอ เหนำ พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้ำนภำลัย (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514)  พรรณนำเครื่องทรงของนำงวิยะดำว่ำ “กันกวดกระหมวด
มุ่นเมำฬี  เกี้ยวรำชำวดีดอกล ำดวน”  บำงครั้งกล่ำวถึงกำรลงยำสีต่ำง ๆ เช่น บทลงสรงทรงเครื่องของ
มิสำระปันหยีสุกำหรำหรืออิเหนำ (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) ดังนี้ 
  

  ตำบทิศทับทรวงดวงกุดั่น  คำดเข็มขัดรัดมั่นกระสันสำย  
สังวำลประดับทับทิมพรำย ทองกรจ ำหลักลำยลงยำ 
    

 กำรย้อมสีศิรำภรณ์เพ่ือให้เหมือนกับงำนลงยำนั้นเป็นเทคนิคหรือวิธีกำรเฉพำะของแต่ละ
บุคคลที่จะปรับน ำไปใช้ซึ่งจะมีควำมแตกต่ำงกันไป ซึ่งเป็นเทคนิคที่ท ำเป็นกำรน ำมำประยุกต์หำสีที่
น ำมำท ำอย่ำงง่ำยตำมวัสดุที่มีในปัจจุบัน กำรประสมสีของแต่ละคนก็แตกต่ำงกัน ในครั้งนี้ผู้ที่ ดูแล
เรื่องเครื่องแต่งกำยใช้ฝุ่นสีแดงของอินเดียที่ส ำหรับเจิมหน้ำผำกเรียกว่ำผงกุมกุมมำผสมกับน้ ำหรือ
อุทัยทิพย์ (ที่ใช้ผสมน้ ำดื่ม) จำกนั้นน ำแปรงมำปัดจะท ำให้เครื่องทองนั้นออกเป็นสีแดงซึ่งมีลักษณะ
คล้ำยกับเครื่องลงยำแต่เป็นกำรลงยำเฉพำะสีแดงไม่ได้ลงยำสีเขียวแดง ผู้วิจัยต้องกำรให้กำรลงสีใน
ลักษณะนี้เพ่ือให้ได้ได้สีของเครื่องประดับที่ใกล้เคียงกับเครื่องทรงของพระมหำกษัตริย์ในสมัยโบรำณ
มำกที่สุด ซึ่งปรำกฏใกล้เคียงกับภำพจิตรกรรมในสมัยอยุธยำ   
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 กำรย้อมสีบนเครื่องประดับศีรษะนี้จะเปลี่ยนจำกสีทองเป็นสีทองแดง วัสดุที่ใช้ในกำรย้อมสี
นั้นไม่มีผลกับวัสดุหำกเช็ดหรือใช้แปรงปัดก็จะหลุดออก 
  

 ในงำนครั้งนี้ผู้วิจัยต้องกำรให้ศิรำภรณ์มีควำมสวยงำมคล้ำยกับกำรลงยำและเหมำะสมกับ
เครื่องแต่งกำยและกำรแต่งหน้ำอย่ำงโบรำณที่ผู้วิจัยเลือก 

นอกจำกนี้ในตัวบทลงสรงทรงเครื่องรบ ของพระสุริโยทัยในเพลง ลงสรงมอญ ได้กล่ำวถึง
ประค ำลงยำ ดังนี้ “...กรองศอ เกรำะหนัง รจนำ ซึ่งมีกำรย้อมสี” สวมประค ำ ลงยำ อำคมขลัง
ของประค ำให้มีสีคล้ำยกับเครื่องประดับศีรษะของตัวละครตัวอื่น ๆ  

 

 
 

ภำพที ่ 156 รัดเกล้ำเปลวโบรำณในพิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติ 
ที่มำ : https://www.pinterest.com/pin/348395721178076414/  

 
 

ภำพที่  157 พระเกี้ยวยอดลงยำสี จะไม่มันวำวเหมือนกำรลงทองค ำเปลว 
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2565) 

https://www.pinterest.com/pin/348395721178076414/
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ภำพที ่ 158 (จำกซ้ำยมำขวำ) พระสุริโยทัย ขุนชินรำช พรำหมณ์ สวมประค ำย้อมสี  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

     
 

ภำพที ่ 159 กำรย้อมสีศิรำภรณ์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

  

ในกำรย้อมสีของรัดเกล้ำยอดนั้นตัวฐำนด้ำนในใช้ลิปสติกสีแดงทำ เนื่องจำกว่ำอยู่ด้ำนในเมื่อ 
ใช้สีกุมกุมที่ละลำยน้ ำ สีไม่เด่นชัด จึงย้อมสีด้วยลิปสติกสีแดงแทนให้เหมือนกำรลงยำด้วยสีแดง 
โดยใช้ลิปสติกสีแดงทำบริเวณท่ีต้องกำร และใช้สีกุมกุมปัดบริเวณนั้น 
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4.3.10 กำรสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำยพระสุริโยทัยและพระบรมดิลกในตอน พระสุริโยทัยลง
สรงทรงเครื่องรบ  

 “พระสุริโยทัยผู้เป็นเอกอัครรำชมเหสี ประดับองค์เป็นพระมหำอุปรำช ทรงเครื่องส ำหรับรำช  
รณรงค์ ” (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512) ข้อควำมที่ปรำกฏอยู่ในพระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุ
มำศนี้ เป็นแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำยตัวละครส ำคัญในตอนที่ 4 พระสุริโยทัย ลงสรง
ทรงเครื่องรบ  ผู้วิจัยมีควำมประสงค์ที่จะออกแบบเครื่องแต่งกำยโดยค ำนึงถึงจำรีตของละครใน คือ
กำรแต่งกำยยืนเครื่องเป็นหลัก และเพ่ิมเติมเพ่ือให้เหมำะสมกับเหตุกำรณ์ในประวัติศำสตร์ด้วย       
 ผู้วิจัยมีขั้นตอนในกำรด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ ดังนี้ 
   

1) การก าหนดแนวคิด (design conception)    
 ละครเรื่องนี้ด ำเนินตำมจำรีตกำรแสดงละครใน ดังนั้นตัวละครทุกตัวผู้วิจัย 

ก ำหนดให้แต่งกำยยืนเครื่อง ซึ่งผู้วิจัยได้เลือกกำรแต่งกำยยืนเครื่องแบบบำงเบำ เป็นกำรแต่งกำยยืน
เครื่องอย่ำงโบรำณซึ่งสีเสื้อนั้นจะมี 2 สี   
 สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ มีพระอธิบำยไว้ในหนังสือต ำนำน
ละครอ เหนำ (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2508) ว่ำเดิมนั้นกำรสวมเสื้อของโขนก็เปรียบเหมือนกำรสวมเกรำะ
ดังนี้       
  [...]เสื้อที่ยืนเครื่องละครใส่นั้น มิใช่เป็นของคิดประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ที่แท้เอำแบบเสื้อโขนมำให้ 
 ละครแต่ง ซึ่งเห็นข้อควำมนี้เพรำะเสื้อที่ยืนเครื่องละครใส่ (แม้จนทุกวันนี้) ตัวเสื้อกับแขน
 เส ื้อสีต่ำงกัน เช่น ตัวเสื้อเป็นสีเขียว แขนเสื้อเป็นสีแดงเป็นต้น ลักษณะเสื้ออย่ำงนี้มีมำแต่
เสื้อ  เครื่องรบอย่ำงโบรำณ คือใส่เสื้อแขนยำวชั้นในตัว 1  แล้วสวมเสื้อเกรำะแขนสั้นชั้นนอกอีก

 ตัว 1 สีแขนกับสีตัวจึงต่ำงกัน เพรำะเดิมเป็นเสื้อ 2 ตัว เครื่อง แต่งตัวโขนชั ้นเดิมก็เห็นจะไม่
 ใส่เสื้อเป็นพ้ืน เสื้ออย่ำงว่ำนี้คงส ำหรับแต่งแต่โขนตัวดี เช่น พระรำม พระลักษมณ์ แต่งใน
 เวลำออกรบ เป็นต้น 
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ภำพที ่ 160 กำรแต่งกำยพระรำม ในกำรแสดงโขนของมูลนิธิศิลปำชีพฯ แต่งกำยอย่ำงโบรำณ 

ที่มำ : กำรแสดงโขนพระรำชทำน 2553( ) 
 

 กำรแต่งกำยยืนเครื่องอย่ำงโบรำณนั้นจึงเปรียบเสมือนกำรสวมเกรำะ ซึ่งปัจจุบันกำรแต่งกำย
ยืนเครื่องนั้นนิยมแต่งเสื้อสีเดียวแม้กระทั่งตอนออกรบก็ไม่ได้สวมเกรำะ แต่ในกำรแสดงโขนตอนศึก
มังกรกัณฐ์ พระรำมสวมเกรำะเมื่อแสดง เพรำะตำมเรื่องมีบทว่ำมังกรกัณฐ์แผลงศรตัดเกรำะของ
พระรำมขำด เกรำะของพระรำมเป็นแบบรัดอก ตำมรูปแบบจิตรกรรม 
 

 
 

ภำพที ่ 161 กำรแสดงโขน ตอนศึกมังกรกัณฐ์ พระรำมสวมเกรำะแบบรัดอกตำมรูปแบบจิตรกรรม 
ที่มำ : สัจจะ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2538) 
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ภำพที ่ 162 กำรแสดงโขน พระรำมรบกับมังกรกัณฐ์  พระรำมสวมเกรำะแบบรัดอก 
     ที่มำ: https://www.youtube.com/watch?v=YHTzwHD3Uyw 
  
 นอกจำกนี้ยังมีงำนสร้ำงสรรค์ที่สร้ำงสรรค์เกรำะขึ้นใหม่ส ำหรับตัวละครในเรื่องรำมเกียรติ์
เพ่ือให้สอดคล้องกับบทพระรำชนิพนธ์ที่กล่ำวถึงกำรสวมเกรำะ ซึ่งเป็นกำรสวมเกรำะแบบรัดอกตำม
แบบจิตรกรรมฝำผนังและภำพทวำรบำล 

 

 
 

ภำพที ่ 163 ผลงำนสร้ำงสรรค์ชุดทัพอโยธยำ โดยสัจจะ  ภูแ่พ่งสุทธิ์ พระรำม พระพรต พระลักษณ์
และพระสัตรุด สวมเกรำะ ตำมที่ปรำกฏในบทพระรำชนิพนธ์ แขนเสื้อกับตัวเสื้อมีสีเดียวกัน เกรำะ

เป็นแบบรัดอก 
ที่มำ : สัจจะ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2561) 

 

https://www.youtube.com/watch?v=YHTzwHD3Uyw
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ภำพที่  164 ภำพทวำรบำลด้ำนหลังตู้พระธรรม สวมเกรำะแบบรัดอก 
                                        ที่มำ : (ศิลปำกร, 2548) 
 

 
 

ภำพที ่165 ภำพทวำรบำล  สวมเกรำะแบบรัดอก 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที่  166 ภำพเกรำะจำกจิตรกรรมฝำผนังวัดพระศรีรัตนศำสดำรำม  
ผู้วิจัยน ำมำเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์  

ที่มำ : ภวัตร  จันทร์ดำรักษ์ (2560) 
 

นอกจำกกำรแต่งกำยยืนเครื่องอย่ำงโบรำณที่ผู้วิจัยได้ก ำหนดขึ้น หำกมีกำรสร้ำงสรรค์เกรำะ
ตำมแบบที่ปรำกฏในภำพจิตรกรรมฝำผนังและภำพทวำรบำล น่ำจะเพ่ิมควำมสวยงำมให้กับเครื่อง
แต่งกำยและสอดคล้องกับเครื่องทรงที่ปรำกฏในกำรแต่งกำยส ำหรับพระมหำกษัตริย์ในกำรออกรบ
ผู้วิจัยได้น ำแนวคิดเรื่องเกรำะมำสร้ำงแบบเกรำะส ำหรับพระสุริโยทัยในตอนลงสรงทรงเครื่องรบ 
 

2) การออกแบบร่าง (design exploration) 
   ชุดเกรำะส ำหรับนักรบในสมัยอยุธยำนั้นมีหลำยลักษณะ โดยมีฉลอง
พระองค์พิชัยสงครำม อันเป็นเครื่องทรงชุดเกรำะส ำหรับพระมหำกษัตริย์  นอกจำกนี้ ยังมีชุดเกรำะ
อ่ืน ๆ ได้แก่เกรำะแพร เกรำะทอง เกรำะเสนำกุฎ เกรำะก ำมะหยี่ เป็นต้น สันนิษฐำนว่ำเกรำะชนิด
ต่ำง ๆ ดังกล่ำว อำจเป็นชุดเกรำะผ้ำบุนวม ที่ผลิตจำกผ้ำหนำซ้อนชั้นเสริมควำมหนำเพ่ือป้องกันคม
อำวุธ โดยชุดเกรำะชั้นนอกหุ้มด้วยผ้ำชนิดต่ำง ๆ เช่น ผ้ำแพร ผ้ำก ำมะหยี่ โดยมีกำรตกแต่งลวดลำย
ประดับอย่ำงสวยงำม 
 บทประพันธ์ที่มีกำรกล่ำวถึงเกรำะ ดังนี้ 
  สอด สนับเพลำ เชิงสะบัด     จีบโจง วิไลพัสตร์ ภูษำศรี  
  ฉลององค์ ลงรำชะ สวัสดี     แดงก่ ำ ก ำมะหยี่ มีชัยชำญ  
  เจียระบำด คำดบัว ประกอบแก้ว    เพริศแพร้ว ส ำหรับทรง คชสำร 
  ธ ำมรงค์ วงสวัสดิ์ เรือนกำญจน์    ทองกร แก้วประพำฬ แรงก ำลัง 
  กรองศอ เกราะหนัง รจนำ    สวมประค า ลงยำ อำคมขลัง    

 ทรงเครื่อง ยุทธยง ด ำรงวัง    แล้วผันผำย ไปยัง พระปฏิมำ 
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จำกบทประพันธ์ในตอนนี้ ผู้วิจัยก ำหนดให้ร่ำงภำพเครื่องแต่งกำย ไว้ 2 แบบ อธิบำยได้ดังนี้ 
 

  
 

ภำพที ่167 กำรออกแบบภำพตำมบทประพันธ์ แบบที่ 1  
ที่มำ: บุหลัน  ปั้นบรรจง (2564) 

 

 กำรออกแบบผู้ วิจัยค ำนึ งถึงกำรแต่ งกำยยืนเครื่ องตำมจำรีตกำรแสดงละครใน  
แต่ให้ผู้ออกแบบวำดฉลองพระองค์โดยให้เขียนลำยยันต์ มีกรองคอและเกรำะ นอกจำกนี้มีกำร
เพ่ิมเติมในส่วนของผ้ำบัวประกอบแก้ว ซึ่งมีควำมส ำคัญคือเป็นผ้ำที่ใช้ส ำหรับ “ทรงคชสำร” คือขี่ช้ำง
ซึ่งในกำรนุ่งผ้ำขี่ช้ำงนั้นจะมีกำรนุ่งผ้ำที่เหมือนกัน 2 ชั้น  สังเกตได้ว่ำไม่มีอินทรธนู เนื่องจำกผู้วิจัย
ต้องกำรให้ศิรำภรณ์คือพระมำลำเบี่ยงมีควำมโดดเด่น และไม่มีสังวำลตำบทิศเนื่องจำกผู้วิจัยต้องกำร
ให้เกรำะเด่นชัด 

 
 

ภำพที่ิิ168ิกำรออกแบบภำพตำมรูปแบบกำรแต่งกำยิแบบที่ิ2 
        ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2564)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 251 

 
 จำกภำพผู้วิจัยก ำหนดให้ออกแบบโดยยึดกำรแต่งกำยยืนเครื่องเป็นหลักประกอบด้วย 
เสื้อ สนับเพลำ รัดสะเอว ห้อยหน้ำ ห้อยข้ำง กรองคอ ทับทรวง ก ำไลข้อมือ ข้อเท้ำ ยกเว้นอินทรธนู 
ที่ไม่มีอินทรธนูเนื่องจำกผู้วิจัยต้องกำรให้ศิรำภรณ์คือพระมำลำเบี่ยงมีควำมโดดเด่น  และไม่มีตำบทิศ 
เนื่องจำกต้องกำรให้เกรำะมีควำมเด่นชัด 
  

 ผู้วิจัยน ำเข้ำสู่กระบวนกำรตรวจสอบข้อมูลโดยกำรประชุมกลุ่มย่อยเมื่อวันที่  21 ธันวำคม 
พ.ศ. 2564 ได้รับค ำแนะน ำจำกผู้ทรงคุณวุฒิ ว่ำควรยึดกำรแต่งกำยตำมจำรีตกำรแสดงละครใน 
เป็นหลัก เมื่อผู้วิจัยน ำกลับมำพิจำรณำอีกครั้งและไปศึกษำเพ่ิมเติมจำกบทพระรำชนิพนธ์ที่มีกำร
กล่ำวถึงอุปกรณ์หรือเครื่องแต่งกำย บำงอย่ำงต้องใช้จินตนำกำรประกอบ ดังนั้นผู้วิจัยจึงศึกษำ
เพ่ิมเติมดังนี ้
  

  3) การพัฒนาแบบ (design development)    
เมื่อศึกษำบทละครใน ตอนตัวละครออกรบ มีบทสระสรงทรงเครื่องซึ่งกล่ำวถึงเสื้อทรง

ประพำส ฉลองพระองค์อย่ำงน้อย (พระกรน้อย) และกรองศอ อยู่หลำยแห่ง เช่น บทละครเรื่อง ดำหลังิ
พระรำช  นิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช ดังนี้ 
 ปันหยีออกรบกับระตูมงกลตอนมิสำระ    
   เมื่อนั้น    พระโฉมยงองค์มิสำระปันหยี   
  จึงเสด็จย่ำงเยื้องจรลี   มำสระสรงวำรีทันใด  […]  

ทรงสังวำลเครื่องชัยยุทธนำ  แล้วผ่ำนฟ้ำสอดทรงเสื้ออย่างน้อย  
รองชั้นเป็นซับสนับใน   จึงทรงใส่ชำยไหวเป็นช่อห้อย   
ทรงประพาสชั้นนอกเป็นดอกลอย  ฉลองศอประดับพลอยจินดำดี   
    (พุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช, 2499)   
   

 ตอนระตูมงกลออกรบกับมิสำระปันหยี   
   

   เมื่อนั้น    ระตูมงกลเรืองศรี   
ทั้งองค์พระโอรสธิบดี   ไปเข้ำที่สระสรงคงคำ   [...]  
เอำรัตกัมพลพันมั่นคง   ฉลององค์อย่างน้อยเป็นซับใน    
ทรงประพาสตาดดอกเป็นชั้นนอก  สนองศอเด่นดอกดั่งจะไหว […]    

(พุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช, 2499))    
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 252 

 นอกจำกข้อมูลในบทละครเรื่องดำหลังิิผู้วิจัยมีแรงบันดำลใจจำกสมุดภำพต ำรำร ำ ซึ่งเป็น
ภำพเขียนในสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช  มำออกแบบเครื่องแต่งกำยรบ
ของพระสุริโยทัยและพระบรมดิลก  

  

           
 

ภำพที ่ 169 กำรแต่งกำยยืนเครื่องซึ่งใส่เสื้อ 2 ตัวต่ำงสีกัน 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2540) 

 

 ในภำพต ำรำร ำตัวพระสวมเสื้อ 2 ตัวเป็นชั้นในกับชั้นนอก พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว (นรินทรเทวี, 2561) มีพระบรมรำชำธิบำยถึงเสื้อลักษณะนี้ไว้ใน “พระรำชวิจำรณ์จดหมำย
เหตุควำมทรงจ ำของกรมหลวงนรินทรเทวี” ว่ำ 
  […]พระกรน้อยนั้น คือที่แขนต่อแคบรัด ต่ำงว่ำสวมเ สื้อชั้นใน แล้วจึงสวมทรงประพำส ทรง
 ประพำสนั้นคือตัวเสื้อ เป็นเสื้อกั๊กมีชำย ในหนังสือเก่ำ ๆ และบททรงเครื่องยังใช้ว่ำสอดเสื้อ
 แต่ภำยหลังมำนี้ ไม่รู้จักค ำที่ว่ำฉลองพระองค์ทรงประพำสเป็นอย่ำงไร เหตุด้วยทรงประพำส 
 หลงทรงประพำสที่แต่งศพ และทรงประพำสเครื่องยศผู้ว ่ำรำชกำรเมืองและรำชทูต ซึ่งมิได้
 ต่อแขนและหลวมทูมทำม ผิดกันกับรูปฉลองพระองค์เครื่องต้น จึงเรียกชื่อฉลองพระองค์
 เรียกรวมกันทั้งแขนทั้งตัว  แต่งอย่ำงเครื่องต้นเป็นแต่งพระกรน้อยเครื่องต้นไปเสียต่ำงหำก 
 ทรงประพำส  ถ้ำแต่งเครื่องใหญ่คงจะสวมเสื้อครุยอีกชั้นหนึ่ง 
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ภำพที ่ 170 พระบำทสมเด็จพระจุลเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงพระบรมรำชภูษิตำภรณ์ 
ในพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษก วันที่ 16 พฤศจิกำยน พ.ศ.2416   

ทรงฉลองพระกรน้อย (เสื้อชั้นในแขนยำว) และฉลองพระองค์ทรงประพำส (เสื้อตัวนอกทับ)   
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 

 

นอกจำกฉลององค์ (เสื้อ) ยังมีกรองศอ (กรองคอ) ปักลำยหน้ำสิงห์ ได้แรงบันดำลใจและ
กระบวนลำยจำกภำพถ่ำยของสมเด็จพระรำชปิตุลำบรมพงศำภิมุข เจ้ำฟ้ำภำณุรังสีสว่ำงวงศ์  

ปักด้วยดิ้นโปร่งดิ้นข้อหนุนไหมสีและปีกแมลงทับ ซึ่งเป็นวัสดุกรมพระยำภำณุพันธุวงศ์วรเดช         
ในกำรปักเครื่องโขนละครในสมัยโบรำณ ดังภำพ 
 

 
 

ภำพที ่ 171 กรองศอปักลำยหน้ำสิงห์ 
ที่มำ : (เอนก  นำวิกมูล โจคิม เค เบ้ำวท์ซ, 2559) 

 

ส่วนเกรำะรัดอกผู้วิจัยได้แนวคิดจำกเกรำะรัดอกหน้ำสิงห์กระบวนลวดลำยแบบเกรำะหนัง
นักรบสมัยโบรำณ ซึ่งปรำกฏเกรำะที่ใช้ในกำรแสดง เป็นกำรสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่และมีขนำดที่เหมำะ
ส ำหรับนักแสดงหญิง ซึ่งมีกำรร่ำงแบบของหน้ำสิงห์ ควำมกว้ำง  9 เซนติเมตร ควำมยำว 10 
เซนติเมตร และส่วนของล ำตัว กว้ำง 11 เซนติเมตร ยำว 24 เซนติเมตร 
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ภำพที ่ 172 ภำพร่ำงเกรำะหน้ำสิงห์และส่วนของล ำตัว 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 

 
 

ภำพที ่ 173 เกรำะหน้ำสิงห์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 174 เกรำะในส่วนของล ำตัว โดยได้แรงบันดำลใจและกระบวนลำยจำกภำพถ่ำย สมเด็จพระ
รำชปิตุลำบรมพงศำภิมุข เจ้ำฟ้ำภำณุรังษีสว่ำงวงศ์ กรมพระยำภำณุพันธุวงศ์วรเดช     

ปักด้วยดิ้นโปร่งดิ้นข้อหนุนไหมสีและเลื่อมสีเขียวคล้ำยปีกแมลงทับ   
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  

 

  4) การประกอบสร้าง (design construction) 
   จำกต้นแบบที่ผู้วิจัยได้น ำมำสู่กำรสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำยพระบรมดิลก
และพระสุริโยทัยดังนี้   
   เสื้อ  เป็นลักษณะเสื้อทรงประพำสตำมตำมแบบจิตรกรรมในต ำรำร ำ    
พระสุริโยทัยใช้สีแดงก่ ำก ำมะหยี่ตำมบทประพันธ์ พระบรมดิลกใช้สีแดงมณี  ผู้วิจัยให้สีเสื้อของพระ
บรมดิลกนั้นอ่อนกว่ำสีของพระสุริโยทัยเพ่ือให้เห็นควำมแตกต่ำง แต่ยังเลือกใช้อยู่ในโทนสีแดง 
บริเวณต้นแขนมีพำหุรัดอย่ำงภำพต ำรำร ำและพระบรมฉำยำลักษณ์พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว 
   กรองคอ  ปักลำยหน้ำสิงห์มีขนำดใหญ่และยำวมำกว่ำกรองคอปกติที่ใช้
ส ำหรับสุภำพสตรีเพ่ือให้เห็นลวดลำยหน้ำสิงห์ที่ใช้ปัก 
   เกราะ ปักเป็นรูปลำยสิงห์มีขนำดเล็กสวยงำมเหมำะส ำหรับสุภำพสตรี
โดยน ำรูปแบบที่ปรำกฏในภำพจิตรกรรมฝำผนังวัดพระศรีรัตนศำสดำรำม 
   สนับเพลา  นุ่งสนับเพลำอย่ำงกำรแต่งกำยยืนเครื่อง ใช้ผ้ำเข้มขำบ 
   ห้อยหน้า ห้อยข้าง  ใช้กำรแต่งกำยยืนเครื่องอย่ำงละครร ำ โดยใช้สีชมพู
เพ่ือสื่อให้เห็นถึงควำมอ่อนหวำนของสตรี  
   นุ่งผ้าอัตลัดหรือผ้าพิมพ์ลายอินเดีย ซึ่งได้รับควำมนิยมมำกในสมัยอยุธยำ
และต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
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ภำพที ่ 175 ผ้ำเข้มขำบ หมำยเลข น.1 เป็นผ้ำไหมยกดิ้นทองเป็นลำยทำงหรือเป็นริ้ว ลำยมะลิซ้อน 
ที่มำ : (ศิลปำกร, 2545b) 

 

นอกจำกนี้สวมประค ำตำมบทประพันธ์และเครื่องประดับอย่ำงกำรแต่งกำยยืนเครื่อง  
รวมถึงกำรสวมสังวำลตำบทิศ ดังภำพ 

 

      
 

     
 

ภำพที ่ 176 เครื่องแต่งกำยพระสุริโยทัย (ด้ำนซ้ำย) เครื่องแต่งกำยพระบรมดิลก 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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4.3.11 กำรสร้ำงสรรค์พระมำลำเบี่ยง 
  พระมำลำเบี่ยงเป็นหนึ่งในเครื่องพระพิชัยสงครำม ในหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์
เป็นหมวกปีกแผ่กว้ำง ท ำจำกโครงไม้ไผ่สำน ลงรักสมุกแล้วทำรักด ำทับอีกชั้นหนึ่งมีปีกพระมำลำยำว
ปกพระกรรณ  ผ้ำปกพระนลำฎและผ้ำปกพระศอ  มีสำยรัดพระหนุ เกี้ยวรอบพระมำลำเป็นทองค ำ
จ ำหลัก  ด้ำนหน้ำดุนลำยเป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนปำง ประทำนอภัย 1 องค์ โดยรอบ
เป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องประทับนั่งแบบสมำธิรำบ 20 องค์ พระพุทธรูปส ำรับนี้มีผู้ทอดแหได้ในล ำ
น้ ำมูล แขวงเมืองนครรำชสีมำ ต่อมำเจ้ำเมืองนครรำชสีมำน ำขึ้นทูลเกล้ำฯ ถวำยพระบำทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช จึงทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำฯ  ให้เชิญประดับที่รอบพระมำลำเบี่ยงซึ่ง
สร้ำงข้ึนใหม่ โดยที่ทรงพระรำชอนุสรณ์ถึงพระบรมรำชกฤดำภินิหำรของสมเด็จพระนเรศวรมหำรำชที่
ทรงพระมำลำเบี่ยงเข้ำต่อสู้กับข้ำศึก ยังมีกำรจดบันทึก เป็นอักษรภำยในหอศำสตรำคมสมัยรัชกำลที่ 
1 ว่ำเป็นหนึ่งในพระมำลำยุทธหัตถีตั้งแต่ต้นแผ่นดินกรุงศรีอยุธยำ (หอสมุดพิกุล ศิลปำคำร) 
  

   
 

ภำพที ่ 177 พระมำลำเบี่ยงเป็นเครื่องทรงส ำหรับรำชรณรงค์ 
ที่มำ : (หอสมุดพิกุล ศิลปำคำร) 

 ผู้วิจัยน ำข้อมูลมำเป็นส่วนหนึ่งในกำรสร้ำงสรรค์พระมำลำเบี่ยงในตอนพระสุริโยทัยลงสรง
ทรงเครื่องรบครั้งนี้ 

1) การก าหนดแนวคิด (design conception) 
   ในกำรแสดงละครใน เมื่อตัวละครเปลี่ยนสถำนภำพหรือกล่ำวถึงบำง
สถำนกำรณ์ที่ เครื่องแต่งกำยเปลี่ยนไป ปรำกฏกำรเปลี่ยนศิรำภรณ์คือเครื่องสวมหัวหรือเ พ่ิม
ส่วนประกอบบำงชิ้น เช่น อิเหนำเมื่อปลอมเป็นปันหยีเปลี่ยนศิรำภรณ์เป็นปันจุเหร็จ  พระรำมในบท
ละครในเรื่องรำมเกียรต ์ เมื่อออกบวชทรงเปลื้องเครื่องกษัตริย์ “ทรงผ้ำคำกรองครองสไบ  [...]  เจิม
จุณมุ่นชฏำประค ำทรง” (พุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช, 2540)  
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ภำพที ่ 178 อิเหนำเมื่อปลอมเป็นปันหยี  สวมปันจุเหร็จ 
ที่มำ: (Dhanit  Yupho, 1962) 

  

 
 

ภำพที ่ 179 พระรำมพระลักษณ์ในกำรแสดงโขนสวมศิรำภรณ์ยอดบวช  สะพักผ้ำแสดงเพศนักบวช 
ที่มำ: ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร 

 

 กำรแสดงละครในตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันไม่เคยปรำกฏผู้แสดงสวมพระมำลำเบี่ยง แต่ในบท 
ละครเรื่องดำหลังมีบทพรรณนำกำรทรงเครื่องยุทธ์ของระตูมงกล ดังนี้  

เมื่อนั้น      ระตูมงกลเรืองศรี  
ทั้งองค์พระโอรสธิบดี     ไปเข้ำท่ีสระสรงคงคำ [...]  
เหน็บกริชฤทธิไกรดังไฟกำฬ    ทรงมหำสังวำลพิชัยยุทธ์  
ทรงพระมหามาลาเบี่ยง     ดอกไม้ทิศรำยเรียงประดับบุศย์  
                  (พุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช, 2499) 
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 เนื่องจำกเรื่องดำหลังไม่นิยมน ำมำแสดงในปัจจุบัน และไม่ปรำกฏว่ำมีกำรแสดงในตอนนี้  
ท ำให้ไม่รู้แน่ชัดว่ำนอกจำกกำรเปลี่ยนศิรำภรณ์เป็นปันจุเหร็จแล้ว มีกำรเปลี่ยนเป็นพระมำลำเบี่ยง
ตำมบทพระรำชนิพนธ์ด้วยหรือไม่ อย่ำงไรก็ตำมผู้วิจัยมีแนวคิดว่ำเมื่อมีกำรกล่ำวถึงในบทละครใน
ดั้งเดิมและเพ่ือให้สอดคล้องกับในพระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศที่กล่ำวถึงกำรแต่งกำยของ
พระสุริโยทัยในวันทรงออกศึกว่ำ “พระสุริโยทัยผู้เป็นเอกอัครรำชมเหสี ประดับพระองค์เป็นพระยำม
หำอุปรำชทรงเครื่องส ำหรับรำชรณรงค์” (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512) เป็นเครื่องพิชัยยุทธ์อย่ำงหนึ่ง 

รำภรณ์ของพระสุริโยทัยและพระบรมดิลกเป็นพระมำลำเบี่ยงในตอนนี้ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ก ำหนดศิ   
  2) การออกแบบร่าง (design exploration) 

ผู้ วิ จั ย ได้ศึกษำข้อมูลพระมำลำเบี่ ยงที่ ใช้ส ำหรับกำรออกศึ กของ
พระมหำกษัตริย์และปรึกษำกับผู้ทรงคุณวุฒิที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถและเป็นผู้ที่สร้ำงเครื่องแต่งกำย
อย่ำงโบรำณในกำรแสดงโขนละคร ผู้วิจัยจึงน ำแบบจำกพระมำลำเบี่ยงที่ปรำกฏตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ 1 
และในหุ่นกระบอกของอำจำรย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต ศิลปินแห่งชำติมำเป็นต้นแบบกำรสร้ำงสรรค์
พระมำลำเบี่ยงมีล ำดับขั้นตอนดังนี้   

 

                  
 

ภำพที ่ 180 ภำพหุ่นสมเด็จพระนเรศวรมหำรำชทรงเครื่องรบ  
ที่มำ : มูลนิธิจักรพันธุ์  โปษยกฤต 
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ภำพที ่ 181 พระมำลำเบี่ยงจ ำลองส ำหรับนักแสดงชำย 
ที่มำ: ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

  

 เดิมผู้วิจัยต้องกำรประหยัดงบประมำณในกำรสร้ำงพระมำลำเบี่ยง จึงได้น ำพระมำลำเบี่ยง
จ ำลองที่มีผู้ประดิษฐ์เพ่ือจ ำหน่ำยมำให้นักแสดงหญิงทดลองสวม เมื่อผู้วิจัยได้ทดลองให้สวมที่ศีรษะ
นักแสดงหญิงจะเห็นได้ว่ำมีขนำดใหญ่ปีกกว้ำง  หำกสวมโดยไม่เกล้ำผมให้สูงขึ้นจะปิดปังใบหน้ ำ
บริเวณหน้ำผำกเกือบถึงตำ ดังภำพที่ 1 ดังนั้นผู้วิจัยจึงให้เกล้ำผมเป็นมวยสูงขึ้นกว่ำเดิมดังภำพที่ 2 
ซึ่งท ำให้สำมำรถมองเห็นควำมงำมของใบหน้ำได้ดียิ่งขึ้น แต่ขนำดของปีกด้ำนข้ำงและด้ำนหลังมีขนำด
ใหญ่ไม่เหมำะสมส ำหรับผู้แสดงหญิงท ำให้ใบหน้ำไม่โดดเด่น ทั้งยังปิดปังควำมงำมของกรองคอ
ด้ำนหลังและท ำให้ช่วงล ำคอดูสั้นลง สิ่งส ำคัญอีกประกำรคือผู้วิจัยค ำนึงถึงควำมงดงำมของพระมำลำ
เบี่ยงส ำหรับใช้แสดงตำมจำรีตละครใน  

จำกปัญหำดังกล่ำวผู้วิจัยจึงได้ตัดสินใจที่จะสร้ำงพระมำลำเบี่ยงขึ้นใหม่ โดยยึดต้นแบบจำก
พระมำเบี่ยงที่ปรำกฏเมื่อครั้งสมัยรัชกำลที่ 1 และจำกหุ่นกระบอกของอำจำรย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต  
จำกนั้นผู้วิจัยได้ท ำกำรคัดเลือกผู้ที่จะมำเป็นผู้ออกแบบสร้ำงสรรค์พระมำลำเบี่ยงโดยเลือก  
นำยบุหลัน  ปั้นบรรจง ซึ่งเป็นผู้ที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถในกำรออกแบบเครื่องประดับ ผู้วิจัยได้ให้
โจทย์ในกำรท ำงำนครั้งนี้คือ “กำรท ำศิรำภรณ์ส ำหรับตัวละครที่เป็นผู้หญิงสวมโดยยึดกำรแต่งกำย
จำกพระรำชพงศำวดำรในกำรออกรบและกำรแสดงละครร ำที่ยึดจำรีตในกำรแสดงละครใน” โดย
ก ำหนดแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์พระมำลำเบี่ยงดังนี้ 

1. ขนำดเหมำะส ำหรับนักแสดงหญิง   
2. ไม่ปิดปังควำมงำมของใบหน้ำและเครื่องแต่งกำย 
3. มีควำมงดงำมเหมำะส ำหรับกำรแสดงตำมจำรีตละครใน 
นำยบุหลัน  ปั้นบรรจง ได้ออกแบบภำพร่ำงให้ผู้วิจัยพิจำรณำ โดยอธิบำยดังนี้ 
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       จำกกำรที่ผมได้รับโจทย์มำว่ำเป็นพระมำลำเบี่ยงที่ผู้วิจัยได้รับแรงบันดำลใจจำกหุ่น
 กระบอกของอำจำรย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต และพระมำลำเบี่ยงที่สร้ำงจ ำลองขึ้นมำในสมัย
 รัชกำลที่ 1 เนื่องจำกเป็นโครงสร้ำงของอำภรณ์ที่ใช้ในกำรออกศึกมำเป็นต้นแบบ  จำก
 ข้อมูลที่ได้รับจำกผู้วิจัยผู้ออกแบบจ ำเป็นต้องยึดโครงสร้ำงจำกสมัยรัชกำลที่ 1 ซึ่งผู้ออกแบบ
 ได้ยึดตำมแนวคิดของอำจำรย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต ค ือ ภำพที่ออกมำนั้นจะต้องไม่ดิบ
 จนเกินไป หรือไม่ดูเป็นของจริงจนเกินไป นอกจำกนี้สิ่งที่ผู้สร้ำงต้องค ำนึงคือควำมงำมตำม
 จำรีตของละครใน และโจทย์ที่ยำกที่สุดคือผู้วิจัยอยำกให้น ำต้นแบบจำกพระมำลำเบี่ยงและ
 หุ่นของอำจำรย์จักรพันธุ์ โปษยกฤตมำผสมผสำนกันให้ลงตัวเพ่ือเป ็นพระลำเบี่ยงส ำหรับตัว
 ละครในกำรแสดงละครตำจำรีตละครใน (บุหลัน  ปั้นบรรจง, 2565) ผู้สร้ำงสรรค์จึงได้ ท ำ
กำรร่ำงภำพเพ่ือให้ผู้วิจัยได้พิจำรณำทั้ง 2 ภำพดังต่อไปนี้  
 

     
 

ภำพที ่ 182 ภำพร่ำงพระมำลำเบี่ยง 
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2565) 

 

 ผู้ออกแบบร่ำงคงควำมเป็นลักษณะของพระมำลำเบี่ยงด้ำนรูปทรงไว้ได้เป็นอย่ำงดี ปลำยของ
ด้ำนบนนั้นเป็นลักษณะคล้ำยพระเกี้ยวยอดซึ่งสำมำรถแสดงออกให้เห็นถึงฐำนันดรศักดิ์ของผู้แสดง
และสำมำรถถ่ำยทอดให้เห็นถึงควำมงดงำมตำมจำรีตเครื่องแต่งกำยของละครใน ปรับลดจ ำนวนพู่
ของพระมำลำลง ถัดมำจำกปีกด้ำนบนสร้ำงลวดลำยแทนพระพุทธรูป เนื่องจำกผู้ร่ำงภำพได้ทดลอง
ร่ำงแล้วมองเห็นพระพุทธรูปไม่ชัดเจนจึงร่ำงลำยกนกแทน แต่ก็ได้แจ้งกับผู้วิจัยว่ำหำกลงมือสร้ำงจริง
อำจจะมีกำรปรับเปลี่ยนได้ตำมควำมเหมำะสม นอกจำกนี้มีกำรปรับลดขนำดของพระมำลำจำกขนำด
จริงเพ่ือให้มีขนำดเหมำะสมกับนักแสดงหญิง ไม่ปิดปังควำมงำมของใบหน้ำและเครื่องแต่งกำย 
นอกจำกนี้ยังมีควำมงดงำมเหมำะส ำหรับกำรแสดงตำมจำรีตละครในได้เป็นอย่ำงดี จำกภำพร่ำงทั้ง 2 
ภำพนั้นมีควำมแตกต่ำงเล็กน้อยในส่วนของรำยละเอียดด้ำนบนของพระมำลำเบี่ยง ภำพด้ำนซ้ำยเป็น
พระมำลำเบี่ยงส ำหรับพระบรมดิลก ไม่มีเส้นโค้ง และไม่ได้ประดับพู่เพ่ือแสดงสถำนภำพของตัวละคร
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ว่ำมียศที่ต่ ำศักดิ์กว่ำ ภำพด้ำนขวำเป็นพระมำลำเบี่ยงส ำหรับพระสุริโยทัย พระมำลำเบี่ยงส ำหรับ  
พระมหำอุปรำชมีกำรประดับลวดลำยที่วิจิตรสวยงำมมีเส้นโค้งจำกด้ำนบนและมีกำรประดับพู่ 
 

  3) การพัฒนาแบบ (design develpoment) 
   ในกระบวนกำรสร้ำงพระมำลำเบี่ยงนั้นผู้ที่ท ำกำรสร้ำงสรรค์ได้ทดลองมำ
จำกอุปกรณ์ท่ีไม่ได้ท ำอย่ำงโบรำณสร้ำงสรรค์ไว้  แต่เป็นกำรน ำเอำวัสดุหรืออุปกรณ์ท่ีสำมำรถทดแทน
เพ่ือควำมสะดวกในกำรสร้ำงสรรค์และประหยัดงบประมำณและเวลำ ในกำรพัฒนำแบบจึงมีขั้นตอน
ในกำรท ำงำน ดังนี้ 
 

     
 

ภำพที ่ 183 โครงพระมำลำเบี่ยง 
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2565) 

 

 หลังจำกกำรร่ำงภำพพระมำลำเบี่ยง  ผู้สร้ำงจึงท ำกำรขึ้นโครงร่ำงด้วยดินเหนียวจำกนั้นใช้ 
ซีลิโคนในกำรท ำพิมพ์ตัวเมียบำง ๆ แล้วครอบด้วยปูนปลำสเตอร์อีกหนึ่งชั้นเพ่ือให้เป็นพิมพ์ประคอง
กับตัวซีลิโคน เมื่อทุกอย่ำงแห้งดีแล้วจึงผ่ำเพ่ือมำเป็นบล็อกพิมพ์ (ตัวลักษณะแม่พิมพ์) เมื่อได้แม่พิมพ์
ตัวเมียมำเรียบร้อยแล้ว จำกนั้นจึงได้หล่อชิ้นงำนโดยลองเลือกใช้วัสดุ ในขั้นแรกนั้นจะเลือกใช้เรซิ่นแต่
คุณสมบัติผิวของเรซิ่นนั้นเมื่อลงสีทองลงไปจะมีควำมวำวเหมือนพลำสติก ดังนั้นผู้สร้ำงจึงได้น ำปูน
ปลำสเตอร์มำใช้ซึ่งเป็นเทคนิคที่อำจำรย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต น ำมำท ำหุ่น ผิวของปูนปลำสเตอร์เมื่อ
ลงสีนั้นจะมีควำมสวยงำมใกล้กับเครื่องรบและยังคงมีควำมสำก เมื่อลงสีจะสวยงำมมีควำมเป็น
ธรรมชำติไม่มันวำวเหมือนพลำสติก จึงได้ท ำกำรทดลองกลิ้งพิมพ์ด้วยปูนปลำสเตอร์บำง ๆ 
เพ่ือที่จะให้ออกมำเป็นพระมำลำปูนปลำสเตอร์ ได้ใช้ปูนปลำสเตอร์หินเนื่องจำกมีควำมคงทนเมื่อกลิ้ง
ได้ประมำณ 4 ถึง 5 รอบ แม้มีควำมบำงแต่แข็งแรง จำกนั้นจึงถอดพิมพ์ออกมำได้พระมำลำ 1 ชิ้น 
น ำไปตำกแดดให้มีควำมแข็งแรงและเพ่ือไล่ควำมชื้น จำกนั้นน ำกระดำษสำซึ่งมีควำมยืดหยุ่นมำปิด
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ด้ำนใน เนื่องจำกผู้สร้ำงสรรค์ต้องกำรผิวของปูนปลำสเตอร์ กำรติดในลักษณะนี้เป็นเทคนิคแบบ
โบรำณเหมือนกำรท ำหุ่นกระบอก ผู้สร้ำงสรรค์จึงได้โครงพระมำลำเบี่ยง 
 หลังจำกที่ผู้สร้ำงได้โครงสร้ำงพระมำลำเบี่ยงแล้วจึงท ำลำยกระจัง ที่เลือกลำยกระจัง
เนื่องจำกลำยนี้เป็นพ้ืนฐำนลำยไทยรูปทรงคล้ำยสำมเหลี่ยมหน้ำจั่ว ซึ่งมีต้นแบบมำจำกธรรมชำติ 
ออกแบบง่ำยไม่ซับซ้อนและสวยงำม ต่อจำกนั้นท ำพระพุทธรูป ขั้นตอนต่อมำคือกำรสร้ำงกระเปำะ
เพ่ือน ำไปรองรับอัญมณีหรือพลอยที่จะน ำมำประดับ โดยส่วนมำกในกำรสร้ำงกระเปำะจะใช้แผ่นทอง
รีดบำง ๆ เพ่ือท ำกระเปำะเป็นตัวลูกน้ ำส ำหรับรองรับอัญมณีหรือพลอยต่ำง ๆ ที่จะน ำมำประดับ 
ในกำรสร้ำงพระมำลำเบี่ยงครั้งนี้ผู้สร้ำงไม่ได้เลือกใช้แผ่นทองรีด หร ือโลหะอย่ำงอ่ืนมำใช้ท ำกระเปำะ
เนื่องจำกไม่อยำกให้มีน้ ำหนักมำก จึงทดลองใช้เทคนิคกระดำษแข็งน ำมำตัดเป็นเส้น ๆ เส้นละครึ่ง
มิลลิเมตรเป็นแนวยำวแล้วน ำมำม้วนกับไม้เสียบลูกชิ้นให้เป็นทรงกระเปำะเพ่ือน ำมำวำงหรือ          
ใส่เม็ดพลอย โดยสร้ำงเป็นลวดลำยของพระมำลำ ท ำเป็นลำยกระจัง บัวคว่ ำ บัวหงำย  
 

   

ภำพที ่ 184 พระพุทธรูปและกระจังที่เป็นลวดลำยประดับ   
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2565)  

  

 พระพุทธรูปและกระจ ังที่เป็นลวดลำยประดับ ท ำด้วยอีพ็อกซี่ซึ่งเป็นวัสดุก่อสร้ำงที่สำมำรถ 
เชื่อมเหล็กกับเหล็กได้ คุณสมบัติคล้ำยเรซิ่นซึ่งส่วนมำกช่ำงที่ท ำในส่วนของศิรำภรณ์จะน ำมำ 
ประยุกต์ใช้ เนื่องจำกคุณสมบัติของอีพ็อกซี่นั้นมีควำมยืดหยุ่นไม่แตก บำงครั้งนิยมน ำมำใช้ 
ในกำรท ำงำนประเภทฉำก เดิมผู้สร้ำงตั้งใจว่ำจะท ำพระมำลำจำกอีพ๊อกซี่แต่เนื่องจำกเกรงว  ่ำจะมี
ควำมหนัก จนเกินไปจึงน ำอีพ็อกซี่มำเป็นส่วนประกอบเพียงบำงตัวเท่ำนั้น คือพระพุทรูปและกระจัง 
กระดำษแข็งสีขำวน ำมำท ำเป็นกระเปำะเพ่ือรองรับอัญมณีหินสีที่จะน ำลงใส่ในกระเปำะ และลำยลูกน้ ำ 
 

  4) การประกอบสร้าง (design construction) 
   ในกำรด ำเนินกำรประกอบสร้ำงส่วนของพระมำลำเบี่ยงสิ่งส ำคัญที่ผู้สร้ำง
สรรค์ได้ค ำนึงถึงคือชุดส ำหรับผู้แสดง เมื่อผู้สร้ำงสรรค์ทรำบว่ำเครื่องละครที่ใช้เป็นแบบเครื่องละคร
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โบรำณและผู้วิจัยให้มีกำรแต่งหน้ำตำมแบบโบรำณ  จึงเริ่มสร้ำงลำยโดยได้แรงบันดำลใจจำกเครื่อง
ทองและแต่งกำยสมัยอยุธยำ แต่ด้วยระยะเวลำ งบประมำณและกำรสร้ำงสรรค์ครั้งนี้เป็นกำรทดลอง
สร้ำง ผู้สร้ำงสรรค์มีแนวคิดอย่ำงหนึ่งเกี่ยวกับกำรสร้ำงเครื่องแต่งกำยและเครื่องทรงว่ำจะท ำจ ำลอง
เท่ำนั้นเพรำะโดยธรรมเนียมไม่สมควรท ำเทียบของพระมหำกษัตริย์ เมื่อท ำโครงร่ำงพระมำลำที่พ่น
ด้วยสีด ำจึงน ำมำพิจำรณำอีกรอบ ผู้วิจัยเห็นว่ำในกำรเลือกสีของพระมำลำนั้นหำกเป็นสีเดียวกันคือสี
ด ำนั้นดูธรรมดำไม่มีควำมสวยงำมจึงปรึกษำกับผู้สร้ำงสรรค์และผู้สร้ำงสรรค์จึงน ำโจทย์นี้ไปศึกษำต่อ 
มีแนวคิดในกำรน ำอัญมณีหินสีมำใส่เพ่ือเพ่ิมควำมสวยงำม เพ่ิมกระแหนะ3 ลงไปให้เป็นงำนที่มีควำม
ประณีต  ในกำรสร้ำงสรรค์นั้นแก้อยู่ 2 รอบ  
 

 
 

ภำพที่ิ ิ185ิพระมำลำเบี่ยงที่ประดับด้วยกระจังิลำยลูกน้ ำิและพระพุทธรูปเรียบร้อย 
จำกนั้นน ำไปพ่นสีด ำแล้วน ำไปตำกแห้งจำกนั้นน ำไปพ่นทรำยโดยใช้เครื่องเป่ำลมให้มีเนื้อสำก

และไม่มันวำว 
ที่มำ : บุหลัน  ปั้นบรรจง (2565) 

 

                                                 
3 แหนะ น.ลำยปูนปิดทอง หรือกรรมวิธีในกำรสร้ำงงำนประติมำกรรมตกแต่ง หรือวิธีกำรทำงช่ำงจุลศิลป์ประเภทหนึ่งโดยใช้สมุก
ปั้นเป็นลวดลำยหรือรูปภำพติดเข้ำกับพ้ืนไม้หรือพ้ืนกระดำษ เช่นปั้นหน้ำยักษ์หน้ำลิงลงบนกะโหลกปิดกระดำษท ำเป็นหัวโขน, 
แขนะก็ว่ำ (พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. 2554) 
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ภำพที ่ 186 กระเปำะและลูกน้ ำที่ท ำข้ึนจำกกระดำษ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 ยอดของพระมำลำท ำจำกไม้ เมื่อได้กระจังกับกระเปำะเรียบร้อย ผู้สร้ำงสรรค์จึงมำตีโจทย์ว่ำ
สีทองที่จะปรำกฏบนพระมำลำนั้นควรจะเป็นสีทองอย่ำงไร จำกโจทย์ของผู้วิจัยผู้สร้ำงได้ค ำนึงถึง
เครื่องแต่งกำยองค์รวมทั้งหมด เครื่องแต่งกำยนั้นมีควำมใหม่ แต่จำกสีที่ผู้วิจัยได้ก ำหนดว่ำเป็นสีไทยโทน
ทุกอย่ำงจึงต้องมีควำมสอดคล้องกัน หลังจำกที่ท ำกำรลงรักปิดทองเนียนได้ที่ ก็น ำทรำยใส่เครื่อง    
เป่ำลมเป่ำให้เนื้อสำก เนื่องจำกว่ำเนื้อทองมีควำมวำวมำกมองไกล ๆ จะมองไม่เห็น เช่นปลำยยอด
ของชฎำที่มีควำมวำวมำก เป็นต้น และหำกยอดพระมำลำมีควำมสำกเมื่อโดนไฟจะได้มีควำมเด่นชัด 
ของสัดส่วน ซึ่งเมื่อท ำขึ้นมำท ำให ้มีควำมเป็นมิติและดูเป็นงำนแบบสีที่เป็นสีโบรำณ ปลำยของ 
พระมำลำเบี่ยงผู้สร้ำงได้ตัดยอดปลำยไม่ให้มีควำมแหลมเพ่ือให้ได้รับควำมรู้สึกที่มีควำมเข้มแข็งดูไม่
อ่อนหวำนจนเกินไป 

 

 
 

ภำพที ่ 187 พระมำลำเบี่ยงพระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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 กระเปำะ กระจัง เส้นโค้งบนพระมำลำจ ำนวน 8 เส้นท ำมำจำกกระดำษแข็ง พระพุทธรูปที่
ประดับบนพระมำลำท ำมำจำกกำวอีพ็อกซี่ โครงของพระมำลำลงสีด ำส่วนกระเปำะ กระจัง เส้นโค้งท ำมำ
จำกกระดำษแข็ง 
 

     
 

ภำพที ่ 188 พระมำลำเบี่ยงส ำหรับพระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 หลังจำกประดับพระพุทธรูปเรียบร้อย ประกอบปีกด้ำนข้ำงของพระมำลำซึ่งท ำลักษณะเป็น

วัสดุที่ใช้เป็นทรงตรงขนำดไม่ใหญ่และเล็กจนเกินไปและเหมำะส ำหรับกนกเพ่ือให้มีควำมสวยงำม   
ผู้แสดงหญิง 
 

     
 

ภำพที่ 189 อัญมณีหินจริงที่ผ่ำนกำรฉีดสี  น ำเข้ำจำกประเทศจีน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 วัสดุพวกนี้จะน ำไปปักในชุดงิ้ว จำกแนวคิดที่ว่ำหำกน ำหินไปฝังที่กระเปำะจะท ำให้ดู
เหมือนอัญมณีแบบโบรำณสมัยอยุธยำ เนื่องจำกไม่มีควำมแวว ซึ่งแต่โบรำณนั้นพลอยชนิดต่ำง ๆ  
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จะไม่มีค่ำเท่ำใดนักและจะถูกเรียกว่ำแก้ว ดังนั้นวิวัฒนำกำรในกำรเจียระไนพลอยอำจจะยังไม่ถึงขีด
สูงสุดที่จะท ำให้เป็นอัญมณีได้ ดังนั้นผู้สร้ำงจึงเลือกใช้วัสดุที่มีลักษณะเหมือนพลอยหลังเบี้ย คือมี
ควำมกลมเกลี้ยงแทนที่วัสดุที่มีกำรท ำเป็นรูปทรงอย่ำงพลอย เป็นต้น 
 
 

   
 

  
 

ภำพที ่ 190 กำรทดลองน ำหินขนำดต่ำง ๆ มำวำงที่กระเปำะ 
เพ่ือหำขนำดหินและสีของหินที่เหมำะสมที่สุดมำประดับบนพระมำลำและเพ่ือให้สอดคล้องกับสีชุด 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

 
 

ภำพที ่ 191 กำวที่ใช้ในกำรติดอัญมณีบนพระมำลำเบี่ยง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที่  192 กำรเขียนลำยบนปีกและพระนลำฏของพระมำลำเบี่ยง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 

 กำรเขียนลำยบนปีกพระนลำฏ ผู้สร้ำงสรรค์ได้รับแรงบันดำลใจจำกภำพยนตร์เรื่องสุริโยไท 
ที่เขียนลำยรดน้ ำและลำยก ำมะลอบนเครื่องออกรบซึ่งอำจจะเป็นไปได้ในสมัยอยุธยำที่ประดิษฐ์  
จำกหวำยและหนัง เช่นเดียวกับกำรเขียนลำยรดน้ ำบนโล่หรือดั้ง ผู้สร้ำงจึงหำวัสดุที่จะเขียนลำย  
เพ่ือไม่ให้สีนั้นเป็นสีที่ทองที่โดดจนเกินไปเนื่องจำกว่ำหำกเขียนลำยรดน้ ำที่เป็นสีทองลำยจะโดดเด่น
ผู้สร้ำงต้องไปเทียบสีปำกกำสีทองเพ่ือไม่ให้สีนั้นวำวเกินไปไม่เหลืองเกินไปและไม่จืดเกินไปแต่มีควำม
วำวอยู่ในตัวเล็กน้อยและเขียนลำยตำมจินตนำกำรของผู้สร้ำงแต่จะเน้นให้มีควำมใกล้เคียงกั บ
ลวดลำยในสมัยอยุธยำมำกที่สุด แล้วเขียนลำยลงไปบนปีกและปกพระนลำฏของพระมำลำเพ่ือให้เกิด
ควำมสวยงำมจำกลำยที่ปรำกฏบนรูปภำพเป็นลำยกนกและกำรลงรำชะเป็นพระมำลำเบี่ยงส ำหรับ
พระบรมดิลก 
 

 
 

ภำพที ่ 193 เขียนลำยลงไปบนปีกแลพระนลำฏของพระมำลำเพื่อให้เกิดควำมสวยงำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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 จำกลำยที่ปรำกฏบนรูปภำพเป็นพระมำลำเบี่ยงส ำหรับพระสุริโยทัย เขียนด้วยลำยสิงห์ขบ 
ซึ่งผู้สร้ำงต้องกำรให้มีควำมสอดคล้องกับกรองคอและเกรำะของพระสุริโยทัยที่ท ำเป็นลำยสิงห์ขบ 
และลำยกนก และแสดงควำมมีพละก ำลังและอ ำนำจที่ส ำคัญในกำรออกศึกครั้งนี้ ลำยที่เขียนลงไปนั้นจะต้อง
มีควำมดุดันสุขุม และเพ่ิมลำยกนกเพ่ือควำมสวยงำม นอกจำกนี้เขียนลงลำยสิงห์ขบตำมเครื่องทรงคือกรอง
คอและเกรำะที่ใช้ในกำรออกรบเพ่ือให้สอดคล้องกัน 
 

      
 

     
 

ภำพที ่ 194 กำรติดพู่แดงท้ัง 8 ทิศ เป็นกำรเชิญเทวดำมำประทับบนพระมำลำเบี่ยง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 ผู้สร้างสรรค์สัมภาษณ์ บุหลัน  ปั้นบรรจง  (บุหลัน  ปั้นบรรจง , 2565) ได้อธิบำยว่ำ 
พู่ที่ใช้ในสมัยโบรำณนั้นคือ พู่จำมรีซึ่งเป็นพู่ย้อมสีแดงและเป็นสีแดงที่เกิดจำกเลือด ส่วนมำกพู่จำมรี
จะเป็นสีขำวผูกไว้กับคอหอก คอทวน ที่เขียนให้เป็นสีแดงอำจจะท ำให้เกิดอำรมณ์ว่ำอยู่ในเหตุกำรณ์
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รบหรือสงครำม พู่ที่เลือกมำใช้นั้นเป็นสีแดงและสีเขียวเพรำะเนื่องจำกว่ำทั้ง 2 สีเป็นสีที่มีก ำลังและ
แสดงให้เห็นถึงก ำลัง และผู้สร้ำงไม่ได้ใช้ขนจำมรีเนื่องจำกว่ำมีรำคำแพง จึงเลือกใช้สิ่งทดแทนคือขน
นกละเอียดขนเป็ดละเอียดซึ่งเมื่อตัดซอยให้สั้นจะคล้ำยขนจำมรีมำก เหตุผลอีกประกำรคือจะไม่น ำ
ของจริงมำใช้ในกำรแสดงละคร จะต้องพลิกแพลงให้เป็นเครื่องละครให้ได้ 
 

 
 

ภำพที ่ 195 กำรเก็บรำยละเอียดของพระมำลำเบี่ยงเพ่ือให้ควำมเรียบร้อยสวยงำม 
ที่มำ : ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

    
 

ภำพที ่ 196 ภำพพระมำลำเบี่ยงที่สมบูรณ์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 พระมำลำเบี่ยง 2 องค์ ด้ำนซ้ำยมือเป็นพระมำลำเบี่ยงส ำหรับพระสุริโยทัย ด้ำนขวำมือ 
เป็นพระมำลำเบี่ยงของพระบรมดิลก 
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ทดลองสวมพระมาลาเบี่ยง ครั้งที่ 1  
  หลังจำกที่ท ำกำรขึ้นโครงพระมำลำเบี่ยงและประดับรำยละเอียดต่ำง ๆ ควำม
สมบูรณ์ 80 เปอร์เซ็นต์  ผู้วิจัยได้น ำพระมำเบี่ยงมำให้ผู้แสดงได้ทดลองสวมเพ่ือดูควำมเหมำะสมของ
ใบหน้ำและดูว่ำสำมำรถสวมได้หรือไม่  
 

   
 

  
 

ภำพที ่ 197 ทดลองสวมพระมำลำเบี่ยง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 กำรทดลองครั้งนี้ เ พ่ือดูควำมเหมำะสมและองค์ประกอบโดยรวม และหำข้อบกพร่อง  
ของพระมำลำเบี่ยง เมื่อทดลองสวมผู้วิจัยเห็นว่ำองค์ประกอบทั้งหมดมีควำมเหมำะสมส ำหรับผู้แสดงหญิง 
เมื่อสวมจริงจะต้องเกล้ำผมมวยสูงเล็กน้อยเพื่อไม่ให้ปิดหน้ำผำกผู้แสดง 
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ภำพที ่ 198 ผู้แสดงทดลองสวมพระมำลำเบี่ยง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 ได้มีกำรปรับปรุงโครงสร้ำงของพระมำลำโดยจะน ำอุปกรณ์ เช่น หมอนหนุนผม หรืออุปกรณ์
อ่ืน ๆ อยู่ในต ำแหน่งวงกลมสีแดง เมื่อสวมพระมำลำจะไม่ท ำให้ปิดปังใบหน้ำของผู้แสดงบริเวณ
หน้ำผำกผู้วิจัยจึงแจ้งผู้ออกแบบเพื่อน ำไปปรับปรุงซึ่งอุปกรณ์ที่จะใช้ต้องมีควำมพอดีกับผู้แสดง  
 

ทดลองสวมพระมาลาเบี่ยงครั้งที่ 2 ในการซ้อมใหญ่ 
ผู้วิจัยได้ให้ผู้แสดงทดลองสวมพระมำลำเบี่ยงเพ่ือทดสอบควำมเหมำะสมและดูว่ำใน 

ระหว่ำงร ำพบปัญหำหรือไม่ เพ่ือจะได้น ำมำปรับปรุง 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 273 

   
 

   
 

ภำพที ่ 199 ทดลองสวมพระมำลำเบี่ยงซ้อมร ำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 ในวันซ้อมใหญ่ใช้เชือกแทนสำยรัดคำง เพรำะต้องกำรให้ผู้แสดงทดลองใช้สำยรัดคำงอย่ำง
กำรสวมชฎำของตัวพระและตัวนำงว่ำจะเหมำะสมหรือท ำให้ผู้แสดงมั่นใจว่ำจะไม่เอนเอียง  
 

 จำกกำรทดลองสวมพระมำลำเบี่ยงในครั้งที่ 2 พร้อมกับกำรซ้อมใหญ่นั้น ปรำกฏว่ำในขณะที่ร ำ
พระมำลำเบี่ยงไม่มั่นคงเอนเอียงและผู้สวมเจ็บ ผู้วิจัยและผู้สร้ำงพระมำลำเบี่ยงจึงหำวิธีในกำรท ำให้
พระมำลำเบี่ยงไม่เอียงเอนในขณะร ำและป้องกันปัญหำจำกควำมเจ็บปวด จำกกำรทดลองใช้กำร     
ผูกเชือกรัดคำงนั้นท ำให้ไม่สวยงำมใช้เวลำในกำรผูกนำน 
 

ทดลองสวมพระมาลาเบี่ยงครั้งที่ 3 ในการแสดง 
ผู้วิจัยและผู้สร้ำงพระมำลำเบี่ยงได้ท ำกำรแก้ไขโดยน ำกระดำษม้วนท ำเป็นวงกลม

จำกนั้นพันด้วยเชือกให้แน่นเพ่ือป้องกันปัญหำกำรโอนเอียงของพระมำลำเบี่ยง  จำกนั้นให้ผู้แสดง
ทดลองสวม โดยก่อนกำรสวมเก็บผมให้เรียบร้อย ซึ่งเมื่อทดลองสวมนั้นปรำกฏว่ำมีควำมเหมำะสม
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สวยงำมและไม่ปิดปังใบหน้ำผู้แสดง  ผู้สร้ำงสรรค์ได้น ำสำยรัดคำงที่ปรำกฏตำมพระรำชพงศำวดำรคือ
กำรไขว้เป็นเชือกเสำแปด (เรียกอย่ำงช่ำงท ำทอง) ซึ่งสำยรัดคำงมีควำมเหมำะสม  ผู้แสดงสำมำรถร ำ
ได้โดยไม่หลุดหรือเอียงไปด้ำนใดด้ำนหนึ่งและไม่เจ็บเมื่อสวมใส่  คนทั่วไปอำจจะเรียกว่ำพิรอด หรือ
พิรอดสี่สำย อำจจะมำจำกควำมเชื่อในกำรป้องกันศัตรูเช่นเดียวกับที่น ำพระพุทธรูปมำประดับบนพระ
มำลำเบี่ยง 
 

   

ภำพที ่ 200 กำรน ำกระดำษม้วนและยึดกับพระมำลำเบี่ยง  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

           
 

   
 

ภำพที ่ 201 กำรแก้ไขข้อบกพร่องในกำรสวมพระมำลำเบี่ยง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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 จำกกำรแก้ไขนั้นผู้แสดงสำมำรถสวมได้เป็นอย่ำงดีเหมำะสมกับใบหน้ำและไม่เอนเอียง
ในขณะร ำและไม่เจ็บ 
 

    
 

ภำพที ่ 202 กำรสวมสำยรัดคำง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 กำรเกล้ำผมมวยกลำงศีรษะเพ่ือเตรียมในกำรสวมพระมำลำเบี่ยง และเพ่ิมสำยรัดรอบมวย
เพ่ือควำมสวยงำม 
 

     
 

   
 

ภำพที่  203 ผู้แสดงพระสุริโยทัยและพระบรมดิลกเกล้ำผมมวยกลำงศีรษะ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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กำรใช้สำยรัดคำงไขว้เป็นเชือกเสำแปดในกำรทดลองเมื่อวันซ้อมใหญ่ จำกกำรทดลองท ำให้
เมื่อแสดงจริงผู้แสดงสำมำรถสวมพระมำลำเบี่ยงได้ทันท่วงทีและสวยงำมไม่มีอะไรติดขัด และสำยรัด
คำงนั้นพอดีกับผู้แสดง 
 

   
 

   
 

ภำพที ่ 204 กำรทดลองสวมพระมำลำเบี่ยงในกำรซ้อมใหญ่และก่อนกำรแสดงจริง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 จำกกำรทดลองสร้ำงสรรค์พระมำลำเบี่ยงเพ่ือใช้แสดงนั้นจำกต้นแบบพระมำเบี่ยงในสมัย
รัชกำลที่ 1 พระมำลำเบี่ยงหุ่นกระบอกของอำจำรย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต จึงเกิดเป็นพระมำลำเบี่ยง

ส ำหรับตัวละครพระสุริโยทัยและพระบรมดิลก โดยกำรใช้วัสดุเทียบเคียงในกำรสร้ำงสรรค์ขึ้นเพ่ือใช้
ประกอบในกำรแสดงละครร ำเรื่องพระสุริ โยทัย โดยค ำนึงถึงควำมงำมตำมจำรีตละครใน 
ควำมเหมำะสมกับเครื่องแต่งกำย น้ ำหนักไม่มำกและควำมสะดวกในกำรสวมใส่ของผู้แสดงในขณะท ำ
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กำรแสดง เนื่องจำกว่ำบทที่ผู้แสดงต้องท ำกำรสวมพระมำลำนั้นมีเพียง 1 วรรค คือ “ทรงพระมหำ 
มำลำ ลงรำชะ” เมื่อทดลองในขณะซ้อมปรำกฏว่ำสำมำรถสวมได้พอดีกับค ำร้อง เมื่อรวมกับ
องค์ประกอบของเครื่องแต่งกำยทั้งหมดลงตัวดังภำพที่น ำเสนอ 
 

 
 

ภำพที ่ 205 พระสุริโยทัยสวมพระมำลำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
4.3.12 อุบะ ดอกไม้ทัด  

อุบะและดอกไม้ทัดเป็นส่วนประกอบของศิรำภรณ์หรือเครื่องสวมหัว อุบะ น. เป็น
ดอกไม้ที่ร้อยเป็นสำยแล้วเข้ำพวงอย่ำงพู่ส ำหรับห้อยกับมำลัยระหว่ำงเฟ่ืองหรือห้อยประดับข้ำงหู 
เป็นต้น (รำชบัณฑิตยสถำน, 2556) ส่วนดอกไม้ทัด มักเป็นดอกไม้ประดิษฐ์ด้วยกระดำษหรือผ้ำติดไว้
ที่ กรอบหน้ำเหนือขมับ ต ำรำทรงเครื่องต้นเรียกดอกไม้ฟอง (เสำวณิต  วิงวอน, 2555) พจนำนุกรม
ฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. 2554 (รำชบัณฑิตยสถำน , 2554) อธิบำยว่ำ ดอกไม้ทัดเรียกว่ำ
“กรรเจียก” ใช้ร่วมกับค ำว่ำ “จร” คืออุบะ เป็นค ำว่ำ “กรรเจียกจร” 
 

สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ (นริศรำนุวัดติวงศ์ & อนุมำน
รำชธน, 2506) ทรงแสดงควำมเห็นไว้ในบันทึกเรื่องควำมรู้ต่ำงิๆ ว่ำ “กระหนกตัวบนจะเป็นดอกไม้
ทัด ที่หลังหูจะเป็นสำยอุบะกระหนกล่ำงจะเป็นดอกไม้ปลำยอุบะ” และพระยำอนุมำนรำชธน (นริศรำ
นุวัดติวงศ ์& อนุมำนรำชธน, 2506) มีควำมเห็นว่ำ “กันเจียก อำจมำจำก ตรเจียก ภำษำเขมร แปลว่ำ 
หู […] จร แปลว่ำ ที่เสียบที่ทัดดังที่มีอยู่ในไทยใหญ่ กันเจียกจรน่ำจะแปลว่ำหูตอนที่ใช้เสียบใช้ทัด” 
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กำรแสดงของหลวงในสมัยอยุธยำนั้นไม่ปรำกฏกำรห้อยอุบะดอกไม้ทัด มีแต่
กรรเจียกจรหมำยควำมรวมดอกไม้ทัดและอุบะอยู่แล้ว ดังรูปภำพต่อไปนี้ 

 

 
 

ภำพที่  206 ภำพเขียนสีปิดทองในสมุดข่อย ศิลปะสมัยอยุธยำตอนปลำย 
ในภำพผู้แสดงตัวพระสวมชฎำ ผู้แสดงตัวนำงสวมสวมรัดเกล้ำเปลว ไม่ปรำกฏอุบะ ดอกไม้ทัด 

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2550) 
 

ในสมัยธนบุรี  บทพระรำชนิพนธ์รำมเกียรต  ์ของสมเด็จพระเจ้ำกรุงธนบุรี ซึ่งเป็นบท
ส ำหรับละครผู้หญิงของหลวง ตอน  พระมงกุฎพระลบจับม้ำอุปกำร พระรำมและอนุชำทั้งสำม
ทรงเครื่องมีแต่กรรเจียกจร ไม่มีอุบะดอกไม้ทัด ว่ำ “ระย้ำระยับทับทรวงลำย  กระจำยจรกรรเจียก
เพรำตำ (ศิลปำกร, 2561) ลักษณะนี้เหมือนกับในสมัยอยุธยำ 

   

ในสมัยรัตนโกสินทร์  พระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำชทรงพระรำช
นิพนธ์บทละครเรื่องอ เหนำส ำหรับละครผู้หญิงของหลวง ทรงพรรณนำเครื่องทรงของอิเหนำตอนจะ
ไปเมืองหมันหยำว่ำ “เชิดช่วงกรรเจียกวิไลยวรรณ  ทรงอุบะประกันอ ำไพ” (พุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก
มหำรำช, 2563) แสดงให้เห็นว่ำมีทั้งดอกไม้ทัดและอุบะซึ่งแยกกัน ค ำว่ำ อุบะ   ประกันหรืออุบะปะ
กัน คือ อุบะดอกมะลิ  

   

อีกตัวอย่ำงหนึ่งที่แสดงว่ำอำจแยกอุบะประดับภำยหลังได้ เช่น ในเรื่องอ เหนำ    
พระรำชนิพนธ์พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย ท้ำวดำหำสังเกตว่ำอิเหนำไม่ประดับอุบะ 
ดังนี้ 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 279 

  ให้คิดสงสำรพระหลำนรัก  พิศพักตร์หม่นไหม้มัวหมอง 
  ไม่ทัดอุบะดอกไม้กรอง  จึงสั่งนำงฉลองพระโอษฐ์ไป 
  จงบอกแก่อะหนะบุษบำ  เร่งแตระอุบะมำจงได ้
  เรำจะให้อิเหนำชำญชัย  แต่ในเวลำเฝ้ำวันนี้ 
          (พุทธเลิศหล้ำนภำลัย, 2514) 
 

  แตระอุบะคือ ประดิษฐ์พวงดอกไม้จำกดอกจ ำปำ โดยกรีดปลำยกลีบแต่ละกลีบให้
เป็นช่องเด็ดกลีบจำกดอกอ่ืนมำผ่ำเป็น 2 ขำ สอดเข้ำในช่องปลำยกลีบดอกแรก (รำชบัณฑิตยสถำน, 
2554) 
 

 
ภำพที ่ 207 อุบะแตระ 

ที่มำ: https://www.pinterest.com/pin/ 337488565819402218/  
    

 นอกจำกอุบะดอกไม้สดแล้วยังมีอุบะวัสดุ อ่ืน ๆ เช่น ตอนอิเหนำเข้ำเมืองหมันหยำ            
ได้สระสรง ทรงเครื่องอีกครั้งหนึ่งว่ำ “ห้อยอุบะเพ็ชรพวงเพริศแพร้ว  เพริศพิศด้วยแก้วกนกเก็จ” 
 (พุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช, 2563) คืออุบะท ำด้วยทองประดับเพชร  

พระบำทสมเด็จพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช โปรดเกล้ำฯ ให้ออกพระรำชก ำหนดไม่ให้คณะ
ละครอ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่ละครหลวงใส่กรรเจียกจรดอกไม้ทัด ดอกไม้ทัดในที่นี้คงไม่ได้หมำยถึงดอกไม้สด 
แต่น่ำจะหมำยถึงดอกไม้เพชรซึ่งเป็นดอกไม้ประดิษฐ์ติดไว้ที่ปลำยขั้วของกรรเจียก เมื่อทรงห้ำมไม่ให้
ติดกรรเจียกจึงห้ำมดอกไม้ทัดไปด้วยพร้อมกัน (เนำวรัตน์  เทพศิร,ิ 2552) 
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 กำรประดับอุบะดอกไม้ทัดน่ำจะเป็นกำรเพ่ิมควำมสวยงำมแก่ศิรำภรณ์ เดิมเป็นสิ่งที่ปรำกฏ
ในละครหลวงและเป็นของต้องห้ำมส ำหรับคณะละครอ่ืน ๆ  กำรใช้อุบะดอกไม้ทัดในละครทั่วไป
ปรำกฏตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ 3 เป็นต้นมำทั้งละครหลวงและละครนอกวัง ภำพถ่ำยจ ำนวนมำกเป็น
หลักฐำนว่ำกำรทัดดอกไม้และห้อยอุบะของตัวพระและนำงตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันมีอยู่หลำยแบบ
ด้วยกันดังนี้   
  

แบบท่ี 1 
 

ตัวพระ : ทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำย ห้อยอุบะด้ำนขวำ 
ตัวนำง : ทัดดอกไม้ด้ำนขวำ ห้อยอุบะด้ำนซ้ำย 

 รูปแบบแรกนี้ถือเป็นแบบอย่ำงโบรำณที่ได้รับควำมนิยมมำแต่เดิม โดยเฉพำะในกำรแสดง
ละครใน ก่อนที่จะเสื่อมควำมนิยมลงไปในช่วงรัชกำลที่ 5 ซึ่งจะเริ่มนิยมแบบที่ 3 แทน ในขณะที่โขน 
ละครของกัมพูชำยังคงใช้รูปแบบนี้อยู่ในปัจจุบัน 
 

  
 

ภำพที ่ 208 ละครเอกชนคณะเจ้ำกรับ  
ที่มำ : ธรรมจักร  พรหมพ้วย  
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ภำพที ่ 209 ละครเจ้ำกรับ                                                                                                              
ตัวพระทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยห้อยอุบะด้ำนขวำ  ตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนขวำห้อยอุบะด้ำนซ้ำย  

ที่มำ : ธรรมจักร  พรหมพ้วย (2564) 
 

 
 

ภำพที ่ 210 ภำพถ่ำยสมัยรัชกำลที่ 5 ตัวพระทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยห้อยอุบะด้ำนขวำ 
ที่มำ : ธรรมจักร  พรหมพ้วย (2564) 
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ภำพที ่ 211 ผู้แสดงละครในสมัยรัชกำลที่ 5  
ตัวพระทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยห้อยอุบะด้ำนขวำ ตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนขวำห้อยอุบะด้ำนซ้ำย 

  ที่มำ: https://www.pinterest.com/pin/565272190708944516/ 
 

 
 

ภำพที่  212 นำง: นำงสำวเสงี่ยม  นำวีเสถียร  พระ: นำยวง  กำญจนวัจน  
ผู้แสดงของกรมมหรสพในกำรบันทึกท่ำร ำแม่บทใหญ่ 

ตัวพระทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยห้อยอุบะด้ำนขวำ ตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนขวำห้อยอุบะด้ำนซ้ำย 
ที่มำ : ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ 

 

https://www.pinterest.com/pin/565272190708944516/
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ภำพที ่ 213 ส ำนักละครอนุรักษ์นัจยำกร  
ตัวพระทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยห้อยอุบะด้ำนขวำ ตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนขวำห้อยอุบะด้ำนซ้ำย  

ที่มำ : ธรรมจักร  พรหมพ้วย (2564) 
 

 
 

ภำพที่  214 ตัวพระประดับดอกไม้เพชรด้ำนซ้ำยห้อยอุบะด้ำนขวำ 
ที่มำ: https://www.pinterest.com/pin/710583647460735540/ 

 

https://www.pinterest.com/pin/710583647460735540/
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ภำพที ่ 215 ละครกัมพูชำ  
ตัวพระทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยห้อยอุบะด้ำนขวำ ตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนขวำห้อยอุบะด้ำนซ้ำย  

ที่มำ: https://hmong.in.th/wiki/Dance in Cambodia   
 

แบบท่ี 2  
 ตัวพระและตัวนำงทัดดอกไม้ทำงด้ำนซ้ำยเหมือนกัน และห้อยอุบะด้ำนเดียวกันคือ ด้ำนขวำ 
สันนิษฐำนว่ำเป็นรูปแบบหนึ่งที่ใช้ในละครแบบหลวง พีรมณฑ์ ชมธวัช (พีรมณฑ ์  ชมธวัช, 2565) ผู้ออกแบบ
เครื่องแต่งกำยแบบโบรำณ มีควำมเห็นว่ำ “ละครของวังหน้ำจะทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยกันทั้งโรง”รูปแบบนี้
คณะละครของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระนรำธิปประพันธ์พงศ์ ซึ่งพระบำทสมเด็จ      พระ
จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวทรงรับไว้ในพระบรมรำชูปถัมภ์ เรียกว่ำ “คณะละครหลวงนฤมิตร” ก็ใช้ด้วย  

 

 
 

ภำพที ่ 216 ละครเจ้ำคุณจอมมำรดำเอม (ละครวังหน้ำ) ประมำณรัชกำลที่ 4-5 
ตัวพระและตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยและห้อยอุบะด้ำนขวำ                                                                                              

ที่มำ: (เอนก  นำวิกมูล, 2545) 

https://hmong.in.th/wiki/Dance
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ภำพที ่ 217 ละครเจ้ำคุณจอมมำรดำเอม  
ตัวพระและตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยและห้อยอุบะด้ำนขวำ                                                                                             

    ที่มำ : ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ 
 

 
 

ภำพที ่ 218 ตัวละครของคณะละครหลวงนฤมิตร 
ตัวพระและตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยและห้อยอุบะด้ำนขวำ 

       ตวันำง คือ หม่อมแก้ว วรวรรณ ณ อยุธยำ ตัวพระ คือ หม่อมช้อย วรวรรณ ณ อยุธยำ  
ที่มำ: ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ 
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แบบท่ี 3    
ตัวพระ : ทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนขวำ 
ตัวนำง : ทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนซ้ำย 

 

รูปแบบนี้สันนิษฐำนว่ำมีต้นก ำเนิดจำกคณะละครของเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง (เพ็ง) ซึ่งมี
ชื่อเสียงมำกในสมัยรัชกำลที่ 5  และได้รับควำมนิยมมำจนถึงปัจจุบัน รวมถึงในกำรแสดงของ 
กรมศิลปำกรด้วย 

 

 
 

ภำพที ่ 219 ละครเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง 
ตัวพระทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนขวำ  ตัวนำงทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนซ้ำย 

ที่มำ : (โจคิม เค. เบ้ำวท์ซ, 2559) 
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ภำพที ่220 ละครคณะบุศย์มหินทร์   
เดิมเป็นละครของเจ้ำพระยำมหินทรศักดิ์ธ ำรง ตกทอดมำเป็นของบุตร คือจมื่นไวยวรนำถ  

ซึ่งกรำบถวำยบังคมลำเพ่ือไปแสดง ณ ประเทศต่ำง ๆ ในยุโรป 
ที่มำ: (เอนก  นำวิกมูล, 2545) 

 

 
 

ภำพที ่ 221 กำรแสดงโขนเรื่องรำมเกียรติ์ ตอนลักสีดำ โดย วิทยำลัยนำฏศิลป 
              ตัวพระทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนขวำ  ตัวนำงทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนซ้ำย 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2541) 
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ภำพที ่ 222 กำรแสดงละครในเรื่องอุณรุท ตอน ศุภลักษณ์อุ้มสม โดย สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
ตัวพระทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนขวำ  ตัวนำงทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนซ้ำย 

 ที่มำ : นันทนำ  สำธิตสมมนต์ (2555) 
 

 
 

ภำพที ่ 223 กำรแสดงละครร ำเรื่องพระสุธนมโนห์รำ ตอนเข้ำห้อง โดย วิทยำลัยนำฏศิลป 
ตัวพระทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนขวำ  ตัวนำงทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนซ้ำย 

ที่มำ: ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2559) 
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 แบบท่ี 4 
 กำรห้อยอุบะด้ำนเดียวแต่ติดดอกไม้ทัด ๒ ด้ำน  ส่วนใหญ่ตัวพระห้อยอุบะด้ำนขวำ 
ตัวนำงห้อยอุบะด้ำนซ้ำย บำงครั้งตัวนำงห้อยอุบะด้ำนขวำก็มี  ทั้งนี้ติดดอกไม้ทัด ๒ ด้ำนไม่ว่ำอุบะ 
จะอยู่ด้ำนใด รูปแบบนี้พบได้ตั้งแต่สมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่ 
 

        
 

ภำพที่  224 ละครร ำประมำณรัชกำลที่ 5 ตัวพระห้อยอุบะด้ำนขวำ 
ตัวนำงห้อยอุบะด้ำนซ้ำย ทัดดอกไม้ 2 ด้ำน 

ทีม่า: ส านักหอสมุดแห่งชาติ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที ่ 225 ตัวละครตัวพระ ด้ำนซ้ำยทัดดอกไม้ที่ท ำจำกกระแหนะเป็นดอกมะเขือ  ด้ำนขวำมีสำย

อุบะเป็นพิกุล เหนือกรรเจียกด้ำนขวำทัดดอกไม้สด จึงทัดดอกไม้ 2 ข้ำง 
ที่มำ : ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ 
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ภำพที ่ 226 ละครโบรำณสมัยรัชกำลที่ 5 ตัวนำงห้อยอุบะด้ำนซ้ำยทัดดอกไม้ด้ำนขวำ ตัวพระห้อย
อุบะด้ำนขวำ ทัดดอกไม้ทั้ง 2 ข้ำงต่ำงชนิดกัน 

ที่มำ: ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ 
 

 
 

ภำพที ่ 227 ละครเรื่องอิเหนำ ของ กรมศิลปำกร (พ.ศ. 2499)  
ตัวพระห้อยอุบะด้ำนขวำ  ตัวนำงห้อยอุบะด้ำนซ้ำย ทัดดอกไม้ 2 ข้ำง 

ที่มำ: (Dhanit  Yupho, 1962) 
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ภำพที ่ 228 ละครร ำเรื่องไชยทัต โดยนักศึกษำปริญญำโท สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม ตัวนำงห้อยอุบะด้ำนซ้ำย ทัดดอกไม้ 2 ข้ำง 

ที่มำ : นักศึกษำปริญญำโท รุ่นที่ 11 สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  
  

แบบท่ี 5 
 ตัวพระและตัวนำงห้อยอุบะทั้ง 2 ข้ำงและติดดอกไม้ทัด รูปแบบนี้เป็นที่นิยมในสมัย
พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว และพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รวมทั้งงำน
สร้ำงสรรค์ในสมัยปัจจุบัน  นอกจำกนี้ยังเห็นในกำรแสดงของประเทศอ่ืนบำงประเทศ เช่น อินโดนีเซีย 

 

 
 

ภำพที ่ 229 กำรแสดงละครร้องเรื่องอำหรับรำตรี คณะละครของพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระ
นรำธิปประพันธ์พงศ์  สมัยรัชกำลที่ 5 

ที่มำ : ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ  
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ภำพที ่ 230 จิตรกรรมฝำผนังเทพชุมนุมที่พระวิหำรหลวงวัดพระปฐมเจดีย์ สมัยรัชกำลที่ 6 
ฝีมือพระยำอนุศำสน์จิตรกร (จันทร์ จิตรกร) 

ที่มำ: https://www.gotoknow.org/posts/641642  
 

 
 

ภำพที ่ 231 ผลงำนสร้ำงสรรค์จำกละครเรื่องอุณรุท พระรำชนิพนธ์ในรัชกำลที่ 2 นำงกินรีห้อยอุบะ
เป็นกุณฑล 2 ข้ำง 

ที่มำ : เปรมใจ  เพ็งสุข (2562) 
 

 
  

ภำพที่  232 กำรห้อยอุบะดอกไม้ทัดในกำรแสดงของประเทศอินโดนีเซีย 
ชุด Tari Klana Sewandana Yogyakarta 

ที่มำ : ระเด่น โอกี บีมำ เรซำ อำฟรีตำ (2565) 
 

https://www.gotoknow.org/posts/641642
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ในกำรแสดงโขนละครของไทยปรำกฏรูปแบบกำรทัดดอกไม้ห้อยอุบะหลำยรูปแบบอำจ
ขึ้นอยู่กับควำมนิยมและควำมพึงพอใจของคณะโขนหรือละครแต่ละคณะว่ำจะเลือกใช้รูปแบบใด สุ
รพล  วิรุฬห์รักษ์ (สัมภำษณ์ 28 กุมภำพันธ์ 2565) {สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2564 #135} กล่ำวว่ำ 
“จอนหูคือ อุบะที่พัฒนำมำเป็นจอนหูแล้วละครมำใส่เพ่ิม” ธรรมจักร  พรหมพ้วย (สัมภำษณ์ 10 
มีนำคม 2565 (ธรรมจักร  พรหมพ้วย, 2565))  ให้ควำมเห็นว่ำ 

1. อุบะกับดอกไม้ทัด โดยมำกแยกฝั่งกัน ก่อนกำรเกิดข้ึนของดอกไม้เพชร 
2. มีแนวโน้มที่จะเป็นอิสระในกำรทัดดอกไม้และห้อยอุบะ แต่โดยมำกจะมีเฉพำะผู้แสดง 

เป็นนำยโรง หรือนำงเอก 
  

เห็นได้ว่ำในอดีตไม่ได้ก ำหนดกำรทัดดอกไม้ห้อยอุบะที่เป็นมำตรฐำนตำยตัว  ขึ้นอยู่กับ
เจ้ำของคณะละครเป็นผู้ก ำหนด  ในปัจจุบันกำรทัดดอกไม้ห้อยอุบะที่ได้รับควำมนิยมและถือเป็น
รูปแบบ คือ ตัวพระทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนขวำ ตัวนำงทัดดอกไม้และห้อยอุบะด้ำนซ้ำย       
ประเมษฐ์  บุณยะชัย ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปกำรแสดง พ.ศ. 2563 (นำฏศิลป์ไทย) (สัมภำษณ์ เมื่อ
วันที่ 12 มิถุนำยน 2565) (ประเมษฐ์  บุณยะชัย, 2564)ได้กล่ำวไว้ว่ำ “กำรห้อยอุบะ ทัดดอกไม้ 
รูปแบบที่ถือเป็นจำรีตในกำรแสดงนั้นมำจำกกรมมหรสพเป็นต้นแบบและใช้มำจนถึงปัจจุบันคือ ตัว
พระห้อยอุบะ ทัดดอกไม้ด้ำนขวำ  ตัวนำงห้อยอุบะทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำย ระดับของอุบะนั้นนิยมให้อยู่ใน
ระดับปลำยจมูกหรือเหนือริมฝีปำกบน”  แสดงให้เห็นว่ำตัวพระทัดดอกไม้ด้ำนขวำและตัวนำงทัด
ดอกไม้ด้ำนซ้ำย  ส่วนอุบะห้อยข้ำงเดียวกับดอกไม้ทัด  เรื่องด้ำนที่ทัดดอกไม้สอดคล้องกับกำรทัด
ใบไม้ดอกไม้มงคลในพิธีครอบละคร ดังที่สมเด็จกรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ (ด ำรงรำชำนุภำพ, 2507) 
ทรงอธิบำยว่ำ “... แล้วเรียกศิษย์ที่จะครอบเข้ำไปครอบทีละคน ครูเจิมให้แล้วถอดหัวฤำษี (กับหนัง
ค่ำง) ออกจำกศีรษะตนครอบศีรษะให้ศิษย์ก่อน แล้วเอำมำใส่อย่ำงเดิม จึงเอำหัวโขนพระอิศวรกับ
หัวโขนพระพิรำพครอบให้เป็นล ำดับกัน แล้วรดน้ ำสังข์ใส่ด้ำยมงคลที่ศีรษะศิษย์และให้ใบไม้มงคลทัด
หู คือใบเงิน ใบทองหญ้ำแพรกดอกมะเขือมัดเป็นช่อ ผู้ที่จะเป็นยืนเครื่องให้ทัดหูขวำ ผู้ที่จะเป็นนำงให้
ทัดหูซ้ำย...” ค ำว่ำยืนเครื่องนั้นคือผู้ที่ฝึกหัดละครเป็นตัวพระ 

  

 ผู้วิจัยสนใจน ำแนวปฏิบัติในกำรทัดใบไม้ดอกไม ้มงคลมำก ำหนดกำรทัดดอกไม้ให้แก่ตัวละคร 
โดยให้ผู้ที่แสดงเป็นตัวพระทัดดอกไม้ด้ำนขวำและผู้ที่แสดงเป็นตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยตำม      
ธรรมเนียมในกำรไหว้ครู  และก ำหนดกำรห้อยอุบะคนละข้ำงกับดอกไม้ทัดตำมแบบละครโบรำณเป็น
กำรออกแบบให้ตัวพระทัดดอกไม้ด้ำนขวำห้อยอุบะด้ำนซ้ำย ส่วนตัวนำงทัดดอกไม้ด้ำนซ้ำยห้อยอุบะ
ด้ำนขวำ ซึ่งเป็นรูปแบบใหม่ไม่เคยปรำกฏมำก่อน 
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ภำพที ่ 233 พระยอดฟ้ำ (พระ) พระสุริโยทัย (มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ 
พระบรมรำชินีนำถ) 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  
 

          
 

ภำพที ่ 234 ขุนชินรำช (พระ) พระเทพกระษัตรีย์ (มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ 
พระบรมรำชินีนำถ) 
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ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 
 ข้อดีประกำรหนึ่งของรูปแบบนี้คือเมื่อตัวละครพระกับนำงมีบทต่อกัน โดยเฉพำะบทเกี้ยว   

รำสี อุบะจะไม่พันกันพำ  
 

     

ภำพที ่ 235 ขุนชินรำช (พระ) เกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ (มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพในสมเด็จพระนำงเจ้ำ
สิริกิติ ์พระบรมรำชินีนำถ) 

   ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)     
 

ข้อดีอีกประกำรหนึ่งได้แก่ ตอนร ำตัดไม้ข่มนำม ตัวละครที่รับบทขุนนำงผู้แทนพระองค์
พระมหำกษัตริย์กระท ำพิธีบวงสรวงเหน็บใบไม้มงคลเหนือหูขวำ  ตำมธรรมเนียมพระรำชพิธี ใบไม้
มงคล เช่น ใบมะตูมต้องเหน็บเหนือหูข้ำงขวำเสมอ (https://www.royaloffice.th/, 4 มิถุนำยน พ.ศ.
2564)  กำรก ำหนดให้ตัวละครตัวพระทัดดอกไม้ทำงขวำจึงเหมำะสมและสวยงำมเพรำะเป็นสิ่งที่ทัด
หรือเหน็บเหมือนกัน  ดีกว่ำกำรให้อุบะอยู่ด้ำนขวำและเหน็บใบไม้มงคลกับอุบะ ซึ่งรูปทรงไม่เข้ำกัน 

 

 
 

ภำพที ่ 236 พรำหมณ์เหน็บใบไม้มงคลบนดอกไม้ทัด 

https://www.royaloffice.th/
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ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  
 

 
 

ภำพที ่ 237 พระยำภักดีนุชิต ทัดใบไม้มงคลด้ำนขวำซึ่งเป็นด้ำนเดียวกับดอกไม้ทัด 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 ผู้วิจัยก ำหนดรูปแบบกำรทัดดอกไม้ห้อยอุบะตำมแนวคิดดังกล่ำวข้ำงต้น ทั้งนี้มีส่วนที่ท ำตำม
แบบอย่ำงที่ปรำกฏมำก่อน ผสมผสำนกับควำมคิดใหม่ให้สอดคล้องกับกระบวนกำรแสดงที่สร้ำงสรรค์ขึ้น
เป็นแบบที่ผู้วิจัยพิจำรณำแล้วว่ำน่ำจะเหมำะสมกับละครร ำแนวละครในเรื่องที่สร้ำงสรรค์ใหม่ครั้งนี้ 
 

4.3.13 กำรออกแบบกำรแต่งหน้ำ 
  กำรแต่งหน้ำของตัวละครในนำฏกรรมไทยมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้ตัวละครมีใบหน้ำที่
โดดเด่นสวยงำมมำกยิ่งขึ้น ปรำกฏหลักฐำนกำรเพ่ิมสีสันบนใบหน้ำจำกงำนจิตรกรรมไทย โดยเน้น
ลักษณะของคิ้วและตำเป็นเส้นโค้ง และในรูปภำพกำรแสดงละครร ำตั้งแต่สมัยรัชกำลที่ 4  เป็นต้นมำ
สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ ทรงอธิบำยไว้ใน สำสน์สมเด็จ ฉบับ
วันที่ 3 ธันวำคม 2481 (นริศรำนุวัดติวงศ ์& ด ำรงรำชำนุภำพ, 2563) เรื่องศิลปะกำรแต่งหน้ำ ว่ำ        
  

  […]ควำมจริงกำรแต่งหน้ำนั้นมีมำนมนำนแล้ว[…] ละครเขำแต่งหน้ำนั้นได้ผลดีที่อยู่บนเวที  
 พวกเล่นละครคงจะท ำมำก่อน งิ้วเปนเอก แต่งหน้ำมำกกว่ำชำติใด ๆ หมด  ละครไทยก็ผัด
 หน้ำเขียนคิ้วปำกไม่ได้ทำ แต่ลำงคนก็ใช้คำบซองธูปซึ่งย้อมสีแดงให้น้ ำลำยละลำยสีที่ย้อม
 ำบออกย้อมริมฝีปำก ก็เหมือนกับปำกนั่นเอง แต่จัดว่ำฉลำดมำกที่สีแดงอันซองธูปอ
 ปรำกฏที่ปำกนั้นประสำนกันเปนในแก่นอกอ่อนดูงำมพอใช้  ที่ทำไม่เปนนั้นเปรอะปรึงดูไม่ได้
 ไม่ทำเสียดีกว ่ำ ถัดจำกพวกละครก็มีคนสำมัญเอำอย่ำงมำท ำบ้ำง เช่นเด็กโกนจุกของเรำนั่น
 นเมืองชวำก็เขียนหน้ำจนเรำเห็นขัน หญิงชำววังของเรำแต่ก่อนก็กันเปนครึ่งละคร  เจ้ำแขกใ
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 หน้ำกันคิ้วจับเขม่ำ นั่นอะไร แต่งหน้ำใช่ไหม  ฝรั่งสมัยนี้คนสำมัญก็มำแต่งหน้ำเอำอย่ำง
 ละครที่เขำคิดท ำแป้งผัดท ำสีเขียนให้ผิดแผกไปเปนหลำยอย่ำงขึ้นนั้น ก็ด้วยควำมเจริญแห่ง
 งตำมผิวของคน จัดว่ำดีขึ้นมำก แต่ที่ฝรั่งเขำยักย้ำยท ำเขำก็คิดท ำควำมคิด เพ่ือยักย้ำยให้ต้อ
 ส ำหรับพวกฝรั่งซึ่งมีผิวขำว เรำเอำของฝรั่งมำใช้และมำท ำตำมเขำเห็นไม่ไหว ฝรั่งเขำทำ
 แก้มแดง ๆ เรำก็ทำบ้ำง แก้มไทยมันแดงเหมือนฝรั่งเมื่อไร อย่ำงคนที่กระชุ่มกระชวยบริบูรณ์
 ลูกมะปรำง จึ่งได้เรียกแก้มว่ำปรำง ไม่ใช่เปนสีกุหลำบ ที่แท้ด้วยเลือดฝำด สีแก้มก็เปนสี
 ศิลปะแต่งหน้ำเปนวิธีที่มีมำแต่ดึกด ำบรรพ์แล้ว หำกเรำคิดกันไปไม่ถึงจึงส ำคัญว่ำเปน
 ของใหม่   
 

 
 

ภำพที ่ 238 กำรเขียนใบหน้ำตัวพระและตัวนำงที่ปรำกฏในภำพต ำรำร ำสมัยรัชกำลที่ 1  

ที่มำ : (ศิลปำกร, 2540) 
  

กำรแต่งหน้ำละครร ำตั้งแต่สมัยอยุธยำถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ในรัชกำลที่ 4 มีกำรแต่งหน้ำขำว
เหมือนตุ๊กตำเหมือนสวมหน้ำกำกสีขำว (มนตรี  วัดละเอียด, 2550) 

สุรัตน์  จงดำ (สุรัตน์  จงดำ, 2565)ผู้ก ำกับกำรแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพฯ กล่ำวถึง
กำรแต่งหน้ำขำวในกำรแสดงละครของไทยแต่โบรำณ ดังนี้  
  กำรทำหน้ำขำวนั้นมีมำนำนแล้ว ในสมัยก่อน ก่อนที่ผู้หญิงจะเข้ำถวำยตัวต่อ
 พระมหำกษัตริย์จะต้องทำหน้ำขำว เนื่องจำกมีควำมเชื่อว่ำพระมหำกษัตริย์เปรียบดั่งสมมติ
 ดังนั้นเหล่ำสตรีที่จะมำเป็นมเหสี นำงสนมเทพ ซึ่งคือพระนำรำยณ์อวตำรลงมำบนโลกมนุษย์ 
 หรือนำงใน จึงเปรียบเหมือนนำงฟ้ำ เทพธิดำที่ตำมลงมำร ับใช้ นำงฟ้ำเทพธิดำได้รับกำร
 พรรณนำว่ำมีผิวขำวนวล คิ้วโก่งดั่งคันศร ผมสีด ำขลับ ปำกแดงดังชำด ตำมควำมเชื่อจำก
 ด้จำกภำพจิตรกรรมฝำผนัง ตำมวัดคัมภีร์ไตรภูมิพระร่วงที่มีมำตั้งแต่สมัยสุโขทัย ซึ่งจะเห็นไ
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 ต่ำง ๆ ภำพของสตรีหรือแม้กระทั่งบุรุษเองก็มีลักษณะของคิ้วดังคำบรรยำย ซึ่งจึงเป็นเหตุผล
 ที่ท ำให้ผู้ที่แสดงละครร ำในสมัยก่อนแต่งหน้ำขำวเนื่องจำกเป็นนำงในรำชส ำนัก และต้องกำร
 ทำใบหน้ำให้มีควำมงำมดังสำวสวรรค์  
 (มนตรี  วัดละเอียด, 2550) กล่ำวไว้ในหนังสือ หน้ำโขนิเรื่องควำมขำวของหน้ำว่ำ “กำรแต่ง
ใบหน้ำสีขำวจะท ำให้มองเห็นใบหน้ำนักแสดงได้ชัดเจน ลอยเด่นออกมำจำกควำมมืดได้มำกกว่ำ 
ส ำหรับละครไทยสันนิษฐำนว่ำได้รับอิทธิพลกำรแต่งใบหน้ำสีขำวเหมือนตุ๊กตำมำจำกกำรแสดงงิ้วและ
หุ่น ซึ่งเป็นมหรสพที่นิยมแพร่หลำยมำตั้งแต่สมัยอยุธยำ” 
 

 
 

ภำพที ่ 239 กำรแต่งหน้ำขำวเหมือนตุ๊กตำ 
ที่มำ : (ส ำนักกำรสังคีต, 2555) 

 

 
 

ภำพที่  240 กำรแต่งหน้ำขำวเหมือนตุ๊กตำด้วยฝุ่นจีนใบหน้ำมีควำมขำวเด่น  
ซึ่งท ำให้เห็นควำมแตกต่ำงอย่ำงชัดเจนระหว่ำงใบหน้ำและล ำคอ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 299 

ที่มำ : ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ 

  
 

ภำพที ่241 กำรแต่งหน้ำตัวนำงขำวเหมือนตุ๊กตำ ท้ำวรณจักรและนำงบุษมำลี สันนิษฐำนว่ำ ถ่ำยใน
สมัยรัชกำลที่ 5 ท้ำวรณจักรสวมเครื่องแต่งกำยที่บำงเบำ แนบกับตัว ปักลวดลำยขนำดเล็ก นำงบุษมำ

ลีสวมรัดเกล้ำเปลว 
ภำพจำก Siam theatre actor. C.1882, Bangkok. The Country and People of Siam. 

Dohring, Karl Bangkok : Whhite Lotus Press, 1999. 189  
ที่มำ : (มนตรี  วัดละเอียด, 2550) 

 

 
 

ภำพที ่ 242 กำรแต่งหน้ำของตัวละคร ในสมัยรัชกำลที่ิ4ิิ 
ที่มำ : ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ 
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ภำพที ่ 243 กำรแต่งหน้ำตัวละครของเจ้ำคุณจอมมำรดำเอมประมำณรัชกำลที่ 4-5   
ที่มำ : https://www.pinterest.com/pin/710583647460735540/  

  

   

ภำพที ่ 244 กำรแต่งหน้ำขำว ภำพถ่ำย ค.ศ. 1901 เท่ำกับ พ.ศ. 2444  รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  

ที่มำ : ส ำนักหอสมุดแห่งชำติ      
 

  กำรแต่งหน้ำมีกำรพัฒนำรูปแบบจำกกำรแต่งหน้ำขำวมำเป็นกำรแต่งหน้ำขำวผ่อง 
“ใบหน้ำยังขำวอยู่แต่ลดควำมขำวลักษณะหน้ำกำกลง มีควำมเปลี่ยนแปลงเรื่องคิ้วและสีแก้มคือ  
เริ่มเขียนคิ้วโค้งมีหัวคิ้วเล็ก กลำงคิ้วหนำ หำวคิ้วเรียวลง แล้วตวัดหำงขึ้น ส่วนสีแก้มแดงระเรื่อ  
นิยมเขียนขอบตำเป็นแนวตรงสีปำกแดงเข้มด้ำนใน ,  (มนตรี  วัดละเอียด, 2550) 

 กำรแต่งหน้ำพัฒนำรูปแบบจำกกำรแต่งหน้ำขำวมำสู่กำรแต่งหน้ำแบบขำวผ่อง 
เมื่อมีกำรน ำเครื่องส ำอำงจำกตะวันตกมำใช้ในกำรแต่งหน้ำ พระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว

https://www.pinterest.com/pin/710583647460735540/
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ทรงน ำแนวทำงกำรแต่งหน้ำตำมแบบตะวันตกมำปรับปรุงใช้ในกำรแต่งหน้ำตัวละครในกำรแสดงโขน
ดังมีพระรำชรำชหัตถเลขำที่พระรำชทำนแก่พระยำวิสุทธิ์สุริยศักดิ์ ที่ก ำลังนั่งชมกำรแสดงโขน ชุดนำงลอย 
เมื่อ พ.ศ. 2451 ทรงกล่ำวว่ำให้สังเกตดูหน้ำของนำงตรีชฎำ เพรำะพระองค์ทรงผัดหน้ำพระรำชทำน

ชหัตถเลขำว่ำเองโดยผัดหน้ำเป็นแบบอย่ำงคน ไม่ใช่อย่ำงละครไทยดั้งเดิมหรือแบบหุ่นดังพระรำ  
 

 
 

ภำพที่  245 พระรำชหัตถเลขำพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  
ที่มำ : (ส ำนักกำรสังคีต, 2555) 

 
 กำรสมัยใหม่นี้จะมิได้แพร่หลำยออกไปละครด้วยวิธี-ถึงแม้ว่ำแนวกำรแต่งหน้ำโขน

ทันที แต่นับเป็นจุดเริ่มต้นให้บรรดำละครในคณะละครอ่ืน ๆ น ำเป็นแบบไปใช้ในเวลำต่อมำ เช่น 
คณะละครของสมเด็จเจ้ำฟ้ำจุฑำธุชธรำดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทรำชัย (พหลยุทธ  กนิษฐบุตร, 
2565) 

 

     

ภำพที่  246 กำรแต่งหน้ำตัวละครของกรมมหรสพในสมัยรัชกำลที่ 6  
ที่มำ: (ศูนย์มำนุษวิทยำสิรินธร, 2558) 
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ภำพที ่ 247 กำรแต่งหน้ำตัวละครของกรมมหรสพในสมัยรัชกำลที่ 6 ลงสีโดยสยำมพหุรงค์ 
ที่มำ: https://m.facebook.com/Siamcolorization/posts/2268396743197118 

  

 
 

ภำพที ่ 248 กำรแต่งหน้ำของคณะละครวังสวนกุหลำบ ถ่ำยประมำณ พ.ศ. 2462-2464  
ขณะอยู่ในพระอุปถัมภ์ของสมเด็จเจ้ำฟ้ำจุฑำธุชธรำดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทรำชัย 

ที่มำ: (101 ปี ละครวังสวนกุหลำบ, 2555) 
 

ต่อมำได้มีวิวัฒนำกำร “กำรแต่งหน้ำแบบขำวนวล ช่วงรัชกำลที่ 7 ใบหน้ำสีหน้ำขำวนวล
เรียบสีแก้มแดงระเรื่อคิ้วโค้งและหนำหัวคิ้วเล็กเส้นใหญ่เขียนเส้นรอบขอบตำ เขียนเส้นตำล่ำง  
เป็นเส้นตรง ทำปำกสีแดง วำดตำมรูปปำกให้ดูปำกอ ิ่มเขียนมุมปำกให้ยกขึ้น” (มนตรี  วัดละเอียด, 
2550) 

https://m.facebook.com/Siamcolorization/posts/2268396743197118
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ภำพที ่ 249 กำรแต่งหน้ำแบบขำวนวล 
ที่มำ : (มนตรี  วัดละเอียด, 2550) 

 
 (มนตรี  วัดละเอียด, 2550) กล่าวไว้ในหนังสือ หน้าโขน ถึงเทคนิคการแต่งหน้าของละคร
ไทยในสมัยโบราณจากการวิเคราะห์จดหมายเหตุหรือต านานสมัยอยุธยาจนถึงรัชกาลที่ 6 และ

หลักฐานรูปถ่ายละครในสมัยรัชกาลที่ 4 -6 สันนิษฐานว่ามีกรรมวิธีการแต่งหน้าขาวไว้ 4 ประการ 
ดังนี้ 

1 .ใช้วิธีแต่งหน้ำแบบงิ้วจีนโบรำณ โดยใช้แป้งฝุ่นจีนผสมน้ ำผัดหน้ำ เพรำะสังเกตเห็นรูปถ่ำ ย
ใบหน้ำนักแสดงที่แสดงกลำงแจ้งบำงภำพมีครำบด่ำง เนื่องเพรำะวิทยำกำรชนิดนี้เป็นสูตรน้ ำ 
จึงไม่ทนน้ ำเมื่อนักแสดงมีเหงื่อไหล แป้งที่ผัดหน้ำจะลอกออกเห็นเป็นครำบด่ำงได้ชัดเจน 

2 .ใช้วิธีกำรแต่งหน้ำแบบงิ้วจีนโบรำณ ซึ่งอำจจะผลิตแป้งไว้ใช้เอง มีควำมละเอียดและขำว
มำก นักแสดงละครชำยและหญิงใช้ผัดแขนและหน้ำ ส่วนชำดที่ให้สีแดงในกำรแต่งหน้ำทำปำกนั้นเป็น
สินค้ำน ำเข้ำจำกประเทศจีน 

3 .ใช้วิธีกำรแต่งหน้ำแบบคำบูกิและเกอิชำ ในหลำยรูปภำพใบหน้ำนักแสดงไม่มีรอยลอกด่ำง  
ถ้ำไม่ใช่กำรจัดท่ำถ่ำยรูปซึ่งนักแสดงไม่ร้อน จึงไม่มีรอยลอกด่ำงบนใบหน้ำ ก็อำจจะใช้แป้งครีมสูตรน้ ำ 
ส ำหรับกำรแสดงคำบูกิของญี่ปุ่น (Oshiroi) ทำทับบนรองพ้ืนน้ ำมันญี่ปุ่น (Abura) เพรำะไทยมีกำรค้ำ
กับญี่ปุ่นมำนำนตั้งแต่สมัยอยุธยำและเมืองตำนี 

4 .ใช้วิธีกำรแต่งหน้ำด้วยแป้งฝุ่น )จีนหรือไทย (ผสมกับน้ ำมันมะพร้ำว หำกใช้พร้ำวอย่ำงดี 
ท ำให้เกำะติดแน่นกับผิวกำรล้ำงเครื่องแต่งหน้ำออกจึงใช้เวลำยำวนำนมำก  

ช่วงระยะเวลำของยุคนี้ยำวนำนครอบคลุม 4 ศตวรรษ ตั้งแต่ศตวรรษที่ 16-19 หรือ
ประมำณ 400 ปี ดังนั้นจึงอำจจะมีกำรใช้กรรมวิธีกำรแต่งหน้ำได้หลำกหลำยมำกกว่ำนี้หรือใช้สลับ
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กลับไปมำ หรือผสมข้ำมวิธีกัน แต่กระนั้นก็อยู่ภำยใต้คตินิยมเดียวกัน คือให้ใบหน้ำขำวเหมือนตุ๊กตำ
หรือหน้ำหุ่น บำงที่มีหลักฐำนว่ำ มีกำรเขียนคิ้วแต่ไม่อำจระบุวิธีกำรได้ สันนิษฐำนว่ำ อำจเริ่มต้นด้วย
กำรใช้เขม่ำ หรือถ่ำนจำกเนื้อมะพร้ำวเผำหรือหมึกจีน หรือทำด้วยสีผงด ำของงิ้วจีนที่เรียกว่ำ “โอ
วอิง” โดยผสมน้ ำมันลงไปเล็กน้อยเวลำใช้ ส่วนสีปำกแดงใช้ชำดจีนหรือไม่ก็ทำสีปำกเลย 

พหลยุทธ  กนิษฐบุตร         (พหลยุทธ  กนิษฐบุตร, 2565) ผู้ดูแลเรื่องกำรแต่งหน้ำนักแสดง
ในกำรแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพฯ กล่ำวถึงกำรแต่งหน้ำและกำรแต่งยืนเครื่องอย่ำงโบรำณว่ำ
กำรแต่งหน้ำในสมัยโบรำณสันนิษฐำนได้ว่ำใช้แป้งงิ้วในกำรผัดหน้ำให้มีควำมขำว ใช้ธูปในกำรเขียน
คิ้ว และปำกนั้นใช้กำรคำบซองธูป กำรแต่งหน้ำในช่วงแรก ๆ นั้นมีสีขำวต่อมำในระยะหลังเป็นใบหน้ำ

ำแบบนี้มีควำมเหมำะสมกับกำรแต่งกำยอย่แบบขำวนวล ซึ่งกำรแต่งหน้ ำงโบรำณเป็นอย่ำงยิ่ง”  
ละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย ตำมรูปแบบกำรแสดงละครใน เนื้อเรื่องมำจำกประวัติศำสตร์สมัย

กรุงศรีอยุธยำ  ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ก ำหนดกำรแต่งหน้ำเป็นอย่ำงโบรำณ  โดยได้ศึกษำเรื่องกำรแต่งหน้ำ
ตำมท่ีปรำกฏในภำพถ่ำย ตั้งแต่สมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวจนถึงสมัยพระบำทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว มำเป็นแนวทำงกำรแต่งหน้ำตัวละครในละครร ำเรื่องนี้  
 ผู้วิจัยได้น ำลักษณะกำรแต่งหน้ำตำมที่ปรำกฏในรูปภำพโบรำณช่วงที่ พัฒนำแล้วคือ  
กำรผัดหน้ำให้มีควำมขำวนวลไม่ขำวอย่ำงกำรใช้แป้งงิ้ว ตำมแนวทำงของพระบำทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้ำเจ้ำอยู่หัวที่ทรงแต่งพระรำชทำนผู้แสดง  รวมกับลักษณะกำรเขียนคิ้วตัวพระและตัวนำงที่เป็น
เส้นโค้งตำมแบบต ำรำร ำในสมัยรัชกำลที่ 1 มำเป็นต้นแบบในกำรแต่งหน้ำตัวละครในละครร ำเรื่องพระ
สุริโยทัย และเน้นกำรทำปำกสีแดงเพ่ือให้เด่นชัดมำกยิ่งขึ้นเมื่ออยู่บนเวที เป็นกำรแต่งหน้ำครบทุก
ขั้นตอนอย่ำงสมบูรณ์คือผัดหน้ำ เขียนคิ้ว เขียนเปลือกตำ เส้นขอบตำบน เส้นขอบตำล่ำง ปัดแก้มและ
ทำปำก  
 

 ขั้นตอนในการแต่งหน้า 
  ขั้นตอนในกำรแต่งหน้ำตัวละครของผู้วิจัยมีดังนี้ 
  1. กำรลงรองพ้ืนโดยเลือกสีให้เหมำะสมกับใบหน้ำ ไม่ขำวจนเกินไป 
  2. ลงแป้งฝุ่น 
  3. กำรเขียนคิ้ว หรือเขียนตำ ซึ่งเป็นกำรแต่งหน้ำแบบเส้นโค้งเป็นเทคนิคของกำร
แต่งหน้ำแต่ละบุคคล ซึ่งในกำรเขียนคิ้วเมื่อเขียนเสร็จช่ำงแต่งหน้ำจะลงทับบริเวณคิ้วด้วยอำย       
ไลน์เนอร์เพ่ือเน้นควำมคมชัดของคิ้ว ส่วนตำเขียนโดยดินสอเขียนตำ 
  4. เปลือกตำลงด้วยสีน้ ำตำลอ่อน ๆ หรือสีเนื้อเพ่ือให้ปรำกฏสีเพียงเล็กน้อยเท่ำนั้น 
  5. ปัดขนตำด้วยมำสคำรำ เพ่ือเพ่ิมควำมโดดเด่นให้กับดวงตำ 
  6. ปัดแก้มให้มีสีเพียงเรื่อ ๆ บนใบหน้ำ ซึ่งเป็นเทคนิคกำรใช้สีของช่ำงแต่งหน้ำ 
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  7. ทำปำกสีแดง 
 กำรแต่งหน้ำในรูปแบบนี้ท ำให้ใบหน้ำของตัวละครมีลักษณะเหมือนกันหมด เป็นกำรแต่งหน้ำ
รูปแบบเดียว และมีควำมงำมเด่นชัดเมื่อตัวละครอยู่บนเวที  

 

     
 

     
 

ภำพที ่ 250 ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำ – ผัดหน้ำ, เขียนคิ้ว, เขียนเปลือกตำ เส้นขอบตำบนล่ำง  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 

 
 

ภำพที ่ 251 ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำ – ปัดแก้ม  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 252 ขั้นตอนกำรแต่งหน้ำ – ทำปำก  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

   
 

ภำพที ่ 253 ใบหน้ำผู้แสดงเมื่อแต่งหน้ำทุกขั้นตอน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 254 กำรแต่งหน้ำอย่ำงสมบูรณ์เมื่อปรำกฏบนเวที  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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4.3.14 กำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ 
   ผู้วิจัยขอน ำอธิบำยถึงในกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำทั้ง 4 ตอนรูปแบบกำรน ำเสนอ
นั้นอำจจะไม่เรียงร้อยเป็นหัวข้อเดียวกัน เนื่องจำกว่ำผู้วิจัยน ำเสนอตำมเนื้อหำของบทประพันธ์ซึ่งแต่
ละตอนนั้นมีกำรใช้เพลงในกำรแสดงที่แตกต่ำงกัน บำงตอนมีบทเจรจำ บำงตอนไม่มีบทเจรจำ       
เป็นต้น แต่ในหัวข้อใหญ่ในกระบวนกำรท ำงำนเป็นรูปแบบเดียวกัน ดังรำยละเอียด ดังนี้ 

1) กระบวนท่าร าในละครร าเรื่องพระสุริโยทัย 
กรระบวนท่ำร ำในละครร ำ เรื่องพระสุริโยทัยแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะคือ 

  

1.1) กำรร ำหน้ำพำทย์ เพ่ือใช้บ่งบอกอำกัปกิริยำของตัวละคร ซึ่งเป็นท่ำร ำ 
ที่ไม่สำมำรถเปลี่ยนแปลงได้ ในกำรแสดงปรำกฏกำรร ำหน้ำพำทย์ที่เป็นเพลงบรรเลงตำมแบบจำรีต
และกำรร ำเพลงหน้ำพำทย์ที่ใส่เพลงร้อง ซึ่งต้องร ำใช้บทตำมที่สร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำใหม่ 

 1.2) กำรร ำตีบท หรือ กำรร ำใช้บท เป็นกำรร ำที่ตีควำมหมำยจำกบทร้อง 
และบทเจรจำเพ่ือสื่อถึงอำรมณ์ของผู้แสดงแทนค ำพูด หรือเรียกอีกอย่ำงว่ำ ภำษำท่ำ โดยใช้ท่ำร ำหลัก
ในกำรสื่อควำมหมำยของบทร้องจำกนำฏยศัพท์ และภำษำท่ำนำฏยศิลป์ไทย และใช้ท่ำเชื่อมจำกท่ำ
หลักหนึ่งไปยังท่ำหลักหนึ่ง 
       1.3) กำรใช้ท่ำทำงหรือสัญลักษณ์ต่ำง ๆ ที่ไม่สำมำรถตีบทโดยตรงได้โดย 
กำรใช้ท่ำทำงแทนกำรตีบทตำมควำมหมำยของบทร้องเพ่ือให้เกิดควำมสอดคล้องของกระบวนท่ำร ำ 

   

2) ก ำหนดบทบำทผู้แสดงกับกระบวนท่ำร ำ 
กำรก ำหนดบทบำทกับกระบวนท่ำร ำแบ่งได้ดังนี้                                                                                  
2.1) ผู้แสดงบทบำทเป็นชำย ร ำอย่ำงละครพระ เช่น พระเฑียรรำชำ  พระยอด 

ฟ้ำ  ขุนชินรำช อ ำมำตย์  เสนำ   เป็นต้น    
            2.2) ผู้ที่แสดงบทบำทเป็นหญิง ร ำอย่ำงละครนำง เช่น  ท้ำวศรีสุดำจันทร์   
พระเทพกษัตรีย์ เป็นต้น 
 2.3) ผู้แสดงบทบำทเป็นหญิงร ำแสดงให้เห็นกำรกันวง กันเหลี่ยม เมื่อเมื่อกำยยืน
เครื่องพระ คือพระสุริโยทัย และพระบรมดิลก กำรก ำหนดกระบวนท่ำร ำส ำหรับตัวละครเอกของเรื่อง 
คือพระสุริโยทัย แต่งกำยอย่ำงละครพระแต่ร ำอย่ำงละครนำง  หำกมีกำรกล่ำวถึงกำรแต่งกำยเยี่ยง
ชำย  ในกระบวนท่ำร ำนั้นมีทั้งที่ร ำอย่ำงตัวนำงและร ำอย่ำงตัวพระ  แสดงให้เห็นถึงควำมสง่ำผ่ำเผย
เมื่อแต่งกำยยืนเครื่องพระแต่ไม่ใช่กำรร ำแบบผู้เมีย4 

 
 
 
 

                                                 
4 กำรร ำแบบผู้เมีย คือกำรร ำที่ตัวละครตัวนำงปลอมตัวเปน็ผู้ชำยและร ำอย่ำงตัวพระ เช่น อุณำกรรณ ตัวละครในเร่ืองอิเหนำ  
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วันทนีย์  ม่วงบุญ ผู้ช ำนำญกำรด้ำนนำฏศิลป์ไทย กรมศิลปำกร (สัมภำษณ์ ,16 พฤศจิกำยน  
2564) ผู้ที่เคยรับบทอุณำกรรณ กล่ำวว่ำ “กระบวนท่ำร ำผู้เมียนั้นหมำยถึงกำรร ำที่ผสมผสำนระหว่ำง
ละครพระและละครนำง ผู้ หมำยถึง ผู้ชำย เมีย หมำยถึงผู้หญิง ซึ่งต้องใช้จริตในกำรร ำเป็นอย่ำงมำก 
ต้องร ำพระครึ่งนึง นำงครึ่งนึง โดยปกติเวลำครูท่ำนเลือกผู้แสดงตัวนี้มักจะเลือกตัวละครที่มีพ้ืนฐำน
กำรฝึกหัดตัวพระแต่เป็นตัวพระที่ไม่สูงมำก สันนิษฐำนได้ว่ำควำมภูมิฐำนที่พระจะปรับลดลงจะง่ำย
กว่ำปรับนำงเพ่ิมขึ้นมำ ตัวพระเมื่อรับบทบำทนี้ต้องลดขนำดของวงและเหลี่ยมพระลง เพ่ือให้มีควำม
เหมำะสมกับบทบำทท่ีโดยแท้จริงเป็นชำยแต่ปลอมตัวมำเป็นหญิงได้ปลอมตัวมำ ” 
 

สุชำดำ  ศรีสุระ นำฏศิลปินละครพระ ระดับอำวุโส (สัมภำษณ์ , 16 พฤศจิกำยน 2564) 
(สุชำดำ  ศรีสุระ, 2564) ผู้ที่เคยรับบทอุณำกรรณ กล่ำวว่ำ “กำรร ำผู้เมียนั้นต้องใช้ควำมสำมำรถเป็น
อย่ำงยิ่ง ต้องใช้บทบำทในกำรที่ร่ำงกำยภำพนอกเป็นชำย แต่ข้ำงในจิตใจนั้นเป็นหญิง ต้องแสดง
อำรมณ์ ควำมรู้สึก รวมถึงบทบำทลีลำท่ำทำงให้ผู้ชมรับรู้และเข้ำใจถึงอำรมณ์ของผู้หญิงที่อยู่ในร่ำง
ของผู้ชำย”  
 

 
 

ภำพที ่ 255 องค์ปะตำระกำหลำแปลงบุษบำให้เป็นชำยชื่ออุณำกรรณมอบกริชให้เป็นอำวุธ  
อุณำกรรณ แสดงโดย สุชำดำ  ศรีสุระ นำฏศิลปินละครพระ ระดับอำวุโส 

ที่มำ : ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร (2561) 
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ภำพที ่ 256 อุณำกรรณเศร้ำโศกเสียใจที่ต้องจำกบ้ำนเมืองและคิดถึงอิเหนำคนรัก 
อุณำกรรณ แสดงโดย สุชำดำ  ศรีสุระ นำฏศิลปินละครพระ ระดับอำวุโส 

ที่มำ : ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร (2560) 
 

 ในกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ ผู้ วิจัยน ำหลักกำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรม ของ
ศำสตรำจำรย์กิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ มำเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ 
ประกอบด้วย กำรก ำหนดแนวคิด  กำรออกแบบร่ำง  กำรพัฒนำแบบ และกำรเก็บรำยละเอียด ผู้วิจัย
ได้ออกแบบกระบวนท่ำร ำในแต่ละตอน ได้แก่ ตอนพระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์  ตอน  
ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์  ตอนร ำตัดไม้ข่มนำม และตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
โดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

4.3.14.1 ตอนพระสุริโยทัยประคารมท้าวศรีสุดาจันทร์ 
ฉากที่ 1 ลานหน้าต าหนักพระเฑียรราชา  
ลานหน้าต าหนักพระเฑียรราชา 

ตัวละคร : พระเฑียรราชา พระราเมศวร พระมหินทร์ อ ามาตย์ เสนา 
พระสุริโยทัย พระบรมดิลก นางก านัล 

พระยอดฟ้า ท้าวศรีสุดาจันทร์ เสนา นางก านัล 
ปี่พาทย์ท าเพลง วา 

(เสนำ อ ำมำตย์ ออกร ำตำมกระบวนท่ำ แล้วนั่งตำมต ำแหน่ง เตรียมรับเสด็จ) 
ปี่พาทย์ท าเพลง เสมอ 

(พระเฑียรรำชำ พระรำเมศวร พระมหินทร์ ออกร ำตำมกระบวนท่ำ) 
(ท้ำยเพลงรัว พระรำเมศวรไปประทับตั่งด้ำนขวำ พระมหินทร์ประทับตั่งด้ำนซ้ำย และพระเฑียรรำชำ 

ประทับที่ตั่งกลำง) 
ร้องเพลง ช้าลูกคู่ 
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มำจะกล่ำวบทไป                                ถึงพระเฑียร รำชำ เรืองศรี 
ประทับบน แท่นรัต- นมณี                               ยังที่ ลำนหน้ำ ต ำหนักชัย 

ร้องเพลง ขอมใหญ่ 
พร้อมองค์ รำเมศวร โอรสำ                    กับพระ มหินทรำ อัชฌำสัย 

หมู่อ ำมำตย์ มำตยำ เสนำใน                             บังคมไหว้ พระองค์ ทรงธรรม์ 
ร้องเพลง รื้อร่ายใน 

ครุ่นค ำนึง ถึงพระสุ- รโิยทัย                   ทรำมวัย ผู้งำมเลิศ เฉิดฉัน  
ไปฝึกช้ำง ซ้อมอำวุธ ยุทธ์ประจัญ                       กับธิดำ สำวสรรค์ ก ำนัลนำง 
เห็นมิใช่ กำรกิจ อิสตรี                                    เป็นนำรี ฝึกหัด ดูขัดขวำง 
อรชร อ้อนแอ้น บอบบำง                                 จะเกิดเหตุ ใดบ้ำง พลำงห่วงใย                    

ปี่พาทย์ท าเพลง กล่อมนารีชั้นเดียว 
 

(พระสุริโยทัยทรงพระแสงของ้ำว พระบรมดิลกทรงดำบ นำงก ำนัลถือเครื่องรำชูปโภค  
ปรำกฏตัวออกมำทำงฝั่งขวำ แล้วหยุดด้ำนหน้ำเวที) 

ร้องเพลง กล่อมนารีชั้นเดียว 
เมื่อนั้น                                            พระสุ- รโิยทัย ศรีใส 

กับพระรำช ธิดำ ยำใจ                                    เสด็จถึง ลำนใน ใกล้ชำลำ 
ปี่พาทย์รับ 

(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก ส่งอำวุธให้ทหำร แล้วเข้ำประทับตำมต ำแหน่ง) 
(พระสุริโยทัย ไปประทับกับพระเฑียรรำชำ พระบรมดิลกไปประทับกับพระมหินทร์) 

(นำงก ำนัล ไปนั่งอยู่ด้ำนหลังเสนำอ ำมำตย์ ฝั่งขวำ) 
ร้องเพลง กระบอกทอง 

น้องเอย น้องพ่ี                                  มำรศรี ผู้ยอด เสน่หำ 
ช้ำงงำม ตัวใหม่ ที่ได้มำ                                  กัลยำ ขี่ขับ เป็นอย่ำงไร 
ฝึกหัด ศัสตรำ อำวุธ                                      นงนชุ เหน็ดเหนื่อย หรือหำไม่ 
ต้องหำญฮึก ฝึกปรือ กันท ำไม                           พลำดไป จะเกิด อันตรำย 

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                                            พระเทวี ตอบไป ดังใจหมำย 

ช้ำงนั้น ประเสริฐ เลิศพลำย                              เยื้องกรำย แคล่วคล่อง ว่องไว 
อันกำร รบรับ จับอำวุธ                                   จ ำเพำะ แต่บุรุษ หรือไฉน 
ครำเมื่อ มีเหตุ เภทภัย                                    จะได้ อ ำนวย ช่วยป้องกัน 
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ปี่พาทย์ท าเพลง พญาเดิน 
(พระยอดฟ้ำ ท้ำวศรีสุดำจันทร์ นำงก ำนัลตำมเสด็จ ร ำตำมกระบวนท่ำ ปรำกฏตัวมำทำงด้ำนขวำ) 

(เม่ือถึงกลำงเวที พระยอดฟ้ำป้องหน้ำ) 
ร้องเพลง ร่ายใน 

เมื่อนั้น                                            พระเฑียร รำชำ รังสรรค์ 
เห็นพระ ยอดฟ้ำ เสด็จพลัน                              กับท้ำวศรี สุดำจันทร์ กัลยำ 

(พระเฑียรรำชำ พระสุริโยทัย พระรำเมศวร พระมหินทร์ พระบรมดิลก หมู่อ ำมำตย์เสนำ 
 นำงก ำนัล ลงมำถวำยบังคมพระยอดฟ้ำ แล้วหมอบเฝ้ำกับพื้น) 

ร้องเพลง ร่ายใน (ต่อ) 
จึงเข้ำ นบนอบ หมอบกรำน                   เชิญองค์ พระกุมำร นำถำ 

กับองค์ พระรำช มำรดำ                                  ประทับแท่น รจนำ ทันที  
ปี่พาทย์ท าเพลง จระเข้ขวางคลอง 

(พระยอดฟ้ำประทับตั่งกลำง) 
(ท้ำวศรีสุดำจันทร์ ประทับตั่งด้ำนซ้ำย) 

(พระเฑียรรำชำ พระสุริโยทัย ประทับตั่งด้ำนขวำ) 
(พระรำเมศวร พระมหินทร์ พระบรมดิลก ประทับกับพ้ืน ข้ำงตั่งพระเฑียรรำชำ และพระสุริโยทัย) 

(เสนำ นำงก ำนัลที่ตำมเสด็จ ไปนั่งด้ำนหลังตั่งท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ร้องเพลง จระเข้ขวางคลอง 

เมื่อนั้น                                            พระสุ- รโิยทัย มำรศรี   
ในพระทัย จงรัก มั่นภักดี                                 ต่อองค์ ภูมี พระยอดฟ้ำ 
จึงมี วำจำ ปรำศรัย                                        สุขทุกข์ อย่ำงไร ไฉนหนำ 
หรือใครท ำ ขุ่นเคือง เบื้องบำทำ                         จึงรีบ เสด็จมำ ในครำนี้                                                                                                                                                                                                                                                                    

ร้องเพลง ถอยหลังเข้าคลอง 
เมื่อนั้น                                            พระยอดฟ้ำ กุมำร ชำญชัยศรี 

จึงเผย มธุรส วำที                                          หลำนอยู่ดี มีสุข ทุกเพลำ 
ทรำบข่ำว รำวเรื่อง ประลองยุทธ์                        ฝึกซ้อม ร ำอำวุธ สุดสง่ำ 
ใคร่ชม ให้เห็น เป็นบุญตำ                                จึงรีบมำ มิได้แจ้ง แต่ก่อนกำล 

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                                            พระเฑียร ทรงชัย จึงไขขำน 

อันเรื่อง ซ้อมยุทธ์ เชี่ยวชำญ                             พระภูบำล จะได้ยล ก่อนสนธยำ                                  
เพลำนี้ เชิญพระองค์ ทรงพ ำนัก                         ที่ใน ต ำหนัก โอ่อ่ำ 
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พักผ่อน ให้เริงรื่น ชื่นอุรำ                                เชิญเสด็จ ยำตรำ ครำนี้ 
ร้องเพลง เต่ากินผักบุ้ง 

เมื่อนั้น                                            พระรำช- มำรดำ มำรศรี 
ทอดพระเนตร พระยอดฟ้ำ แล้วพำที                    เชิญพระ ภูมี บทจร 
จะขออยู่ สนทนำ ปรำศรัย                               กับพระ สุริโยทัย สำยสมร                        
นำนแล้ว มิได้พบ โฉมบังอร                              เสร็จแล้ว จะผันผ่อน ตำมไปพลัน 

ปี่พาทย์ท าเพลง เข้าม่าน 
(พระเฑียรรำชำ เชิญพระยอดฟ้ำเสด็จเข้ำข้ำงใน เข้ำทำงด้ำนซ้ำย) 

(ทุกคนถวำยบังคมพร้อมกัน แล้วเสด็จตำมเข้ำไป) 
(ม่ำนปิด) 

(เหลือเพียงพระสุริโยทัย กับท้ำวศรีสุดำจันทร์ เพียงล ำพัง เดินไปด้ำนหน้ำเวที) 
 

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                                            พระสุ- รโิยทัย ฉำยฉัน 

ตรัสกับ ท้ำวศรี สุดำจันทร์                               จะจ ำนรรจ์ เรื่องใด ให้ว่ำมำ 
เมื่อนั้น                                            ท้ำวศรี สุดำจันทร์ เสน่หำ 

พิศดู รูปทรง กัลยำ                                        แล้วม ีวำจำ ว่ำไป 
เจรจา 

ศรีสุดาจันทร์     อันสตรี อยู่เหย้ำ เฝ้ำเรือน                     มำบิดเบือน จับศัสตรำ น่ำสงสัย 
หรือร่วมกัน คิดคด ขบถใจ                               ก่อกำรใหญ่ ทะนงจิต คิดครองเมือง 
เพลำนี้ หม่อมฉัน เติบโต                                  บุญหนัก อักโข ลือเลื่อง 
ศักดิ์เด่น เป็นถึง แม่หยัวเมือง                            ใครก่อกำร ขุ่นเคือง คงเห็นดี                                            

สุริโยทัย          ดีใจ ได้ฟัง พจนะ                                แม่อยู่หัว รำชะ เลิศศักดิ์ศรี 
ชื่นใจ ในค ำ พระเทวี                                      ไร้รำคี รู้รำคำ ค่ำแห่งตน 
ถ้ำรู้แล้ว วำงตัว ไม่ถูก                                     เจ้ำชีวติ ผู้เป็นลูก จะเสียผล 
ข่ำวมำ หนำหู เหลือล้น                                   กลัวผูค้น จะเก็บ ไปนินทำ 

ร้องเพลง แขกอะหวังช้ันเดียว 
เมื่อนั้น                                            สุดำจันทร์ คั่งแค้น เป็นหนักหนำ 

จี้ใจ ในแถลง แคลงวิญญำณ์                              จึงมี วำจำ ไปทันใด 
ขอพระองค์ จงระวัง สวำมี                               จะเป็นตำย ร้ำยดี ไม่รู้ได้ 
เปลี่ยนสำขำ รำชวงศ์ หรืออย่ำงไร                      องอำจ มำดใจ คิดไตร่ตรอง 
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ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                                            พระสุ- รโิยทัย ให้หม่นหมอง 

เวทนำ สุดำจันทร์ นวลละออง                           จึงตอบควำม ตำมครรลอง อุปมำ 
เป็นสำวแส้ แร่รวย สวยสะอำด                          ก็หมำยมำด เหมือนมณี อันมีค่ำ                         
แม้นแตกร้ำว รำนร่อย ถอยรำคำ                        จะพลอยพำ หอมหำย จำกกำยนำง 
ถ้ำเกิดต่ ำ แต่บุญท ำ ให้ศักดิ์สูง                           ดูเยี่ยงยูง แววยังมี ที่วงหำง 
ค่อยสงบ เสงี่ยมกำย และไว้วำง                         จรรยำ แบบอย่ำง แก่นำงใน 

ร้องเพลง หกบทช้ันเดียว 
เมื่อนั้น                                            ท้ำวศรี สุดำจันทร์ หมั่นไส้ 

จึงตรัสกับ พระสุ- รโิยทัย                                 จะสั่งสอน หรือไร ให้เชือนแช 
ครั้งนี้ ฝำกไว้ ก่อนพระองค์                               เรำคง ได้ประสบ พบกันแน่ 
ใครดี ใครอยู่ ได้รู้แท้                                      ใครแพ้ ใครชนะ จะเห็นกัน 

ปี่พาทย์ท าเพลง หกบทช้ันเดียว 
(ท้ำวศรีสุดำจันทร์ เข้ำโรงก่อนทำงด้ำนซ้ำย) 

(พระสุริโยทัย ตำมเข้ำไป) 
 
  1) การก าหนดแนวคิดการออกแบบกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 

 

   สมเด็จพระยอดฟ้ำ พระมหำกษัตริย์รัชกำลที่ 14 แห่งกรุงศรีอยุธยำ 
รำชวงศ์  สุพรรณภูมิ เมื่อเสด็จขึ้นครองรำชย์มีพระชนม์เพียง 11 พรรษำ จึงต้องมีผู้ส ำเร็จรำชกำร
แทนพระองค์ ผู้ส ำเร็จรำชกำรฝ่ำยในพระรำชวังคือท้ำวศรีสุดำจันทร์ผู้เป็นพระรำชมำรดำ  ผู้ส ำเร็จ
รำชกำรฝ่ำยหน้ำคือพระเฑียรรำชำ ผู้เป็นเชื้อพระวงศ์ทำงฝ่ำยสมเด็จพระไชยรำชำพระรำชบิดำ  
(มูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำ, 2555) 
 

  ถึงพระยอดฟ้ำจะทรงพระเยำว์แต่เป็นพระมหำกษัตริย์ ผู้อื่นแม้มีอำยุมำกกว่ำต้องให้
ควำมเคำรพ  แนวคิดนี้เป็นธรรมเนียมมำถึงสมัยรัตนโกสินทร์  ดังเช่นที่สมเด็จกรมพระยำด ำรงรำชำนุ
ภำพทรงเล่ำประทำนพระธิดำว่ำ “ท่ำนได้เฝ้ำพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวอำนันทมหิดลที่ปีนัง  
ก่อนที่พระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวจะเสด็จนิวัตประเทศไทยครั้งแรกใน พ.ศ. 2481  ท่ำนทรงน ำ
กรวยดอกไม้เข้ำกรำบถวำยบังคม ตรัสว่ำถึงเป็นหลำนก็ต้องถวำยบังคมแบบโบรำณ”  
(https://m.facebook.com//726502237386172photos/a.377834277220/727308097305586

/2088)  ขณะนั้นพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวอำนันทมหิดลมีพระชนมพรรษำ 13 พรรษำ และ
สมเด็จฯ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพมีพระชนมำยุ 76 พรรษำ 
 

https://m.facebook.com/726502237386172/photos/a.727308097305586/3778342772202088/
https://m.facebook.com/726502237386172/photos/a.727308097305586/3778342772202088/
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  ดังนั้นในกำรแสดงจึงก ำหนดให้พระยอดฟ้ำไม่ต้องท ำควำมเคำรพผู้ใด ส่วนตัวละคร
อ่ืน ๆ ต้องถวำยบังคมพระยอดฟ้ำ 
  ตัวละครอื่น ๆ ร ำตำมบทบำทของตนเอง 
 

2) การออกแบบร่างกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
 2.1) เพลงหน้าพาทย์ 

     เปิดฉำกด้วยเพลงวำ  พระรำเมศวร  พระมหินทร์  อ ำมำตย์ เสนำ นั่งตำม
ต ำแหน่งพร้อมกับพนมมือ และไหว้ในเพลงวำ  

ร ำเพลงหน้ำพำทย์  เป็นหน้ำพำทย์บอกสถำนกำรณ์ ได้แก่ พญำเดิน ใช้ 
ตอนพระยอดฟ้ำ ท้ำวศรีสุดำจันทร์เดินทำงมำที่ลำนหน้ำต ำหนักพระเฑียรรำชำ  เข้ำม่ำน ใช้ตอน        
พระยอดฟ้ำ พระเฑียรรำชำ พระมหินทร์ พระรำเมศวร พระบรมดิลก เข้ำฉำกกระบวนร ำเป็นตำม
จำรีต 

2.2)  การร าใช้บท 
      ร ำใช้บทในบทร้อง ได้แก่ ช้ำปี่ใน ขอมใหญ่ รื้อร่ำยใน กล่อมนำรีชั้นเดียว         

กระบอกทอง ร่ำยใน จระเข้ขวำงคลอง ถอยหลังเข้ำคลอง เต่ำกินผักบุ้ง แขกอะหวังชั้นเดียว หกบท
ชั้นเดียว ร ำใช้บทในบทเจรจำ ได้แก่ตัวละครพระสุริโยทัยและท้ำวศรีสุดำจันทร์ 

     2.3) การใช้ท่าทางหรือสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ไม่สามารถตีบทโดยตรงได้   
     โดยกำรใช้ท่ำทำงแทนกำรตีบทตำมควำมหมำยของบทร้อง  เช่น บทของ 

พระสุริโยทัยว่ำ “หรือฉะไหน” โดยกำรใช้มือซ้ำยทอดแขนบนตั่งมือขวำตีที่หน้ำขำเล็กน้อย หน้ำมอง
พระเฑียรรำชำ เป็นต้น  

2.4) การก าหนดต าแหน่งนั่งและล าดับของตัวละคร   
   พระเฑียรรำชำนั่งที่ตั่งกลำง พระรำเมศวรนั่งตั่งด้ำนขวำ (ของพระเฑียร
รำชำ) พระมหินทร์นั่งตั่งด้ำนซ้ำย  
   เมื่อพระสุริโยทัยและพระบรมดิลกออก ปรับกำรนั่ง คือ พระสุริโยทัยนั่งตั่ง
เดียวกับพระเฑียรรำชำ พระบรมดิลกนั่งกับพระมหินทร์ 
   เมื่อพระยอดฟ้ำและท้ำวศรีสุดำจันทร์ออก ตัวละครทุกตัวออกไปเฝ้ำโดยนั่ง
ที่พ้ืน เมื่อพระเฑียรรำชำเชิญพระยอดฟ้ำ กำรก ำหนดครั้งแรกให้ท้ำวศรีสุดำจันทร์นั่งตั่งกลำงร่วมกับ
พระยอดฟ้ำ  พระเฑียรรำชำและพระสุริโยทัยกลับไปนั่งตั่งเดียวกัน  
   เมื่อพระยอดฟ้ำเข้ำ ล ำดับของตัวละครที่ตำมพระยอดฟ้ำมีดั งนี้คือ 
พระเฑียรรำชำ พระรำเมศวร พระมหินทร์ พระบรมดิลก 
   ส่วนอ ำมำตย์และนำงก ำนัลเป็นตำมแบบแผนของละครใน 
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3) การพัฒนาแบบกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
ผู้วิจัยได้น ำแบบร่ำงเข้ำประชุมกลุ่มย่อย  ผู้ทรงคุณวุฒิเสนอแนะดังนี้ 
พระเฑียรรำชำและพระสุริโยทัยถวำยบังคมพระยอดฟ้ำเท่ำนั้น ไม่ต้องถวำยบังคมท้ำว 

ศรีสุดำจันทร์เนื่องจำกฐำนันดรศักดิ์เท่ำกัน 
3.1) ปรับการจัดต าแหน่งของผู้แสดง  
 เพ่ิมตั่งเล็ก ระหว่ำงตั่งกลำงกับตั่งขวำมือ เนื่องจำกพระมหำกษัตริย์ไม่นั่ง 

รวมกับใครแม้แต่พระรำชมำรดำมำรดำ  เมื่อพระสุริโยทัยเข้ำมำตอนแรกให้เข้ำนั่งตั่งเล็ก  เมื่อท้ำวศรี
สุดำจันทร์มำก็ให้ไปนั่งตั่งเล็กแทน  ส่วนพระสุริโยทัยนั่งตั่งเดียวกับพระเฑียรรำชำทำงขวำมือ (ของ
พระยอดฟ้ำ)  ส่วนพระรำเมศวร พระมหินทร์ และพระบรมดิลกนั่งตั่งเดียวกันทำงซ้ำยมือ (ของพระ
ยอดฟ้ำ) 
  

3.2) ปรับกระบวนท่าร าบางท่าและตีบทท้ายค า 
4) การเก็บรายละเอียดกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 

 ในกำรเก็บรำยละเดียดกระบวนท่ำร ำนั้นผู้วิจัยได้ท ำกำรซ้อมย่อยตัวละครแต่ละตัว 
หำกตัวละครใดที่มีบทร่วมกัน เช่น พระสุริโยทัยและท้ำวศรีสุดำจันทร์ ให้ซ้อมร่วมกัน เพรำะต้องใช้
ควำมต่อเนื่องของบทเจรจำเป็นส ำคัญ  นอกจำกนี้ยังได้รับควำมกรุณำจำก นำงรัจนำ  พวงประยงค์ 
ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ไทย-ละคร) และรองศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย        
จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์) ปรับปรุงกระบวนท่ำร ำให้เหมำะสม
ยิ่งขึ้น 

  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 317 

  
 

  
 

ภำพที ่ 257 กำรเก็บรำยละเอียดกระบวนท่ำร ำ พระเฑียรรำชำและพระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

  
 

ภำพที่  258 กำรเก็บรำยละเอียดกระบวนท่ำร ำท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 259 พระรำเมศวร พระมหินทร์  อ ำมำตย์ เสนำ  
นั่งตำมต ำแหน่งพร้อมกับพนมมือ และไหว้พระเฑียรรำชำในเพลงวำ และต ำแหน่งในกำรนั่ง  

พระเฑยีรรำชำนั่งตรงกลำง พระรำเมศวรนั่งขวำมือของพระเฑียรรำชำ พระมหินทร์นั่งซ้ำยมือ  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

   
 

ภำพที ่260 พระสุริโยทัย และพระบรมดิลกลับจำกกำรซ้อมอำวุธและบังคับช้ำง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

ภำพที ่ 261 ต ำแหน่งที่นั่ง พระเฑียรรำชำนั่งตรงกลำง พระสุริโยทัยนั่งตั่งเล็กเหลื่อมพระเฑียรรำชำ 
พระรำเมศวรและพระบรมดิลกนั่งขวำมือของพระเฑียรรำชำ  พระมหินทร์นั่งซ้ำยมือ  

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 262 พระยอดฟ้ำ ท้ำวศรีสุดำจันทร์ ร ำหน้ำพำทย์พญำเดิน พร้อมนำงโขลน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

ภำพที ่ 263 พระเฑียรรำชำ พระสุริโยทัยและตัวละครทุกตัวท ำควำมเคำรพพระยอดฟ้ำ  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

ภำพที ่ 264 ต ำแหน่งของตัวละคร พระยอดฟ้ำนั่งตั่งกลำง ท้ำวศรีสุดำจันทร์นั่งตั่งเล็ก พระเฑียรรำชำ 
พระสุริโยทัยนั่งตั่งขวำมือพระยอดฟ้ำ  พระรำเมศวร พระมหินทร์และ พระบรมดิลกนั่งตั่งซ้ำยมือพระ

ยอดฟ้ำ  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 265 กำรวำงต ำแหน่งตั่งเล็กส ำหรับท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

ภำพที่  266 พระสุริโยทัยร ำใช้บท ในบทเจรจำกับท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
 ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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4.3.14.2 ตอน ขุนชินราชเกี้ยวท้าวศรีสุดาจันทร์ 
ภายในต าหนักของท้าวศรีสุดาจันทร์ 

ตัวละคร : ท้าวศรีสุดาจันทร์ นางจ่าโขลน ขุนชินราช 
ปี่พาทย์ท าเพลง สาริกาเขมร 

(ม่ำนเปิด) 
(ท้ำวศรีสุดำจันทร์ ประทับบนตั่ง) 

(หัวและท้ำยตั่งมีเครื่องรำชูปโภค ตั้งตำมต ำแหน่ง) 
ร้องเพลง สาริกาเขมร 

เมื่อนั้น                                            แม่หยัวเมือง พริ้งเพริศ เฉิดฉัน 
ประทับบน รัตนำสน์ อำสน์สุวรรณ                      จวนใกล้แสง สุริยัน ตะวันรอน 
ครุ่นค ำนึง ถึงขุน ชินรำช                                  ดั่งต้องมนตร์ ดลสวำท สโมสร 
หนักหน่วง ห่วงหำ อำทร                                 ดุจไฟฟอน แรงรุม มำสุมองค์                                                                 

ร้องเพลง ร่ายใน 
จึงตรัสเรียก นำงโขลน คนสนิท                เข้ำมำ ใกล้ชิด นวลหง 

ด ำรัสสั่ง เป็นควำมนัย ดั่งใจจง                           ให้มุ่งตรง ยังที่ หอพระใน                                                    
บอกขุน ชินรำช มำเข้ำเฝ้ำ                               ดว้ยเรำ มีควำม จะถำมไถ่ 
ปรึกษำ รำชกำร งำนกรุงไกร                             อย่ำช้ำ เร่งไป ในบัดนี้ 
 

บัดนั้น                                             นำงโขลน น้อมประณต บทศรี 
รับสั่ง สุดำจันทร์ เทวี                                      รีบเร่ง จรลี ออกมำ 

ปี่พาทย์ท าเพลง เชิด 
(นำงโขลน รับค ำสั่ง แล้วเข้ำโรงด้ำนซ้ำย) 

ร้องเพลง เขมรปากท่อ 
เมื่อนั้น                                            ท้ำวศรี สุดำจันทร์ เสน่หำ 

พิงเขนย นิ่งนึก ตรึกตรำ                                  ในวำจำ ของพระ สุริโยทัย 
เอ้ือนเอ่ย ข่ำวมำ หนำหู                                  จะล่วงรู้ ควำมลับ หรือไฉน 
กลัวที่ จะเกิดเหตุ เภทภัย                                ละไว้ คงเห็น ไม่เป็นกำร 

ปี่พาทย์ท าเพลง เขมรปากท่อชั้นเดียว 
(นำงโขลน น ำขุนชินรำชออกมำทำงด้ำนขวำ แล้วเข้ำไปกรำบทูลท้ำวศรีสุดำจันทร์) 

(ท้ำวศรีสุดำจันทร์ ให้นำงโขลนออกไป) 
ร้องเพลง เขมรปากท่อชั้นเดียว 
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เมื่อนั้น                                            จึงขุน ชินรำช อำจหำญ 
ครั้นเห็น นำงโขลน ลนลำน                               ออกจำก สถำน จนไกลตำ                                                                                   
ค่อยเขยื้อน เคลื่อนกำย เข้ำไปเฝ้ำ                       น้อมเกล้ำ บังคม ก้มเกศำ 
ด ำรัสถำม ควำมพลัน มิทันช้ำ                            พระองค์ตรัส เรียกมำ ด้วยเรื่องใด 

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                                            ท้ำวศรี สุดำจันทร์ ศรีใส 

สดับรส พจนำรถ เพียงขำดใจ                            เรื่องขุ่นข้อง หมองพระทัย หำยทันที                              
จึงเข้ำไป จูงกร ขุนชินรำช                                ร่วมเรยีง เคียงอำสน์ เกษมศรี 
ควำมรัก กลัดกลุ้ม คลุ้มฤดี                               เทวี โลมเล้ำ เอำใจ 

ร้องเพลง ต้นเพลงยาว 
กรตระกอง จับหัตถ์ กระหวัดกอด            ระทวยทอด ชมชิด พิสมัย                      

แสนกระสัน ปั่นป่วน หฤทัย                              ทรำมวัย ป้อนสลำ โอชำชวน 
ขุนชินรำช แนบชิด จุมพิตพักตร์                         นงลักษณ์ ผลักพลิก แกล้งหยิกข่วน 
สองระริก ซิกซี้ ยียวน                                      แสนส ำรวล ส ำรำญรื่น ชื่นวิญญำณ์ 

ปี่พาทย์ท าเพลง โลม 
(ท้ำวศรีสุดำจันทร์ ขุนชินรำชร ำตำมกระบวนท่ำ)                

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                                            แม่อยู่หัว เทวี ศรีสง่ำ 

พลันคะนึง ถึงเรื่อง เคืองอุรำ                             จึงแจ้ง กิจจำ ในทันที 
เจรจา 

ศรีสุดาจันทร์    บัดนี้ พระสุ- รโิยทัย                             มีควำม สงสัย เต็มที่ 
เกรงว่ำ จะรู้เรื่อง ของเรำนี้                               ท่ำนพ่ี คิดเห็น ประกำรใด 

ขุนชินราช       แม่อยู่หัว จักต้อง ระวังองค์                     อย่ำให้ใคร จ ำนง คิดร้ำยได้ 
หำกท่ำน เกิดเหตุ เภทภัย                                พี่จะอยู่ อย่ำงไร เห็นป่วยกำร 
พ่ีเป็น เพียงขุน ชินรำช                                   มิได้มี อ ำนำจ มหำศำล 
ต่ ำต้อย ด้อยค่ำ พ้นประมำณ                            ไม่อำจหำญ เอ้ือมเอิบ ก ำเริบใจ 

ร้องเพลง ล่องเรือ 
เมื่อนั้น                                            ท้ำวศรี สุดำจันทร์ จึงปรำศรัย 

จะเอ้ือนอรรถ ตัดพ้อ ไปไย                               ท่ำนมิใช่ เยี่ยงชั้น สำมัญชน 
เป็นหน่อเนื้อ เชื้อพระวงศ์ พงศ์อู่ทอง                   สักวันต้อง ครองฉัตร พิพัฒน์ผล 
สุพรรณภูมิ ชิงอ ำนำจ ชำติทรพล                        ต้องย่อยยับ อับจน ชั่วกัปกัลป์ 
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ร้องเพลง ร่ายใน 
อันกำรกิจ ครั้งนี้ แม้นมิช่วย                   เรำทั้งคู่ คงม้วย อำสัญ 

ฆ่ำพระเฑียร พร้อมวงศ์ พงศ์พันธุ์                       อย่ำให้มัน ขึ้นเป็น รำชำ 
เรำจะยก บรรดำศักดิ์ ท่ำนพ่ี                             เป็นที่ ขุนวร- วงศำ 
ว่ำรำชกำร บนอำสน์ อลงกำร์                            ให้ขุนนำง ถ้วนหน้ำ เกรงกลัว 

ร้องเพลง มอญร าดาบชั้นเดียว 
เมื่อนั้น                                            ขุนชินรำช ได้ฟัง แม่อยู่หัว 

กรำบทูล ว่ำปัญญำ อยู่กับตัว                            ดชีั่ว นอ้งชำย นำยจันรู้ 
เกณฑ์พรรคพวก ทำงบ้ำน มหำโลก                     พอสบโชค ก่อกำร หำญสู้ 
ญำติทำง ศรีเทพ ก็ค้ ำชู                                   คงช่วยกู้ งำนล ำบำก ไม่ยำกนำน                                   

ปี่พาทย์ท าเพลง เชิดฉิ่ง 
(ขุนชินรำช ถวำยบังคมลำท้ำวศรีสุดำจันทร์) 
(ท้ำวศรีสุดำจันทร์ มำส่งขุนชินรำชด้ำนหน้ำ) 

(ม่ำนปิด) 
(ขุนชินรำช เข้ำโรงด้ำนซ้ำย) 

(ท้ำวศรีสุดำจันทร์ เข้ำโรงด้ำนขวำ) 
 

1) การก าหนดแนวคิดการออกแบบกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
   กำรร ำเกี้ยวพำรำสี หรือ กำรร ำเข้ำพระเข้ำนำงเป็นกระบวนกำรร ำเกี้ยว
ของฝ่ำยชำยกับฝ่ำยหญิง  แสดงให้เห็นถึงกระบวนท่ำร ำที่เลียนแบบมำจำกพฤติกรรมของมนุษย์  
สะท้อนให้เห็นควำมต้องกำรตำมธรรมชำติที่ต้องกำรควำมรัก ควำมสุข ควำมสมหวัง สิ่งเหล่ำนี้เป็น
ควำมต้องกำรขั้นพ้ืนฐำนในกำรด ำรงชีวิตของมนุษย์ บทเกี้ยวพำรำสีจึงสอดแทรกอยู่ในวรรณกรรม
จ ำนวนมำกและปรำกฏในกำรแสดงละครร ำเกือบทุกเรื่อง ท ำให้ละครมีศฤงคำรรสคือรสรักซึ่ง
ก่อให้เกิดควำมชุ่มชื่นใจ   

กำรร ำเกี้ยวพำรำสี หรือ กำรร ำเข้ำพระเข้ำนำงปรำกฏตั้งแต่สมัยกรุงศรี 
อยุธยำตอนปลำย หลักฐำนส ำคัญคือ บันทึกในจดหมำยเหตุลำลูแบร์  บุณโณวำทค ำฉันท์ และ
ผลกำรวิจัยหัวข้อระบ ำสี่บท ซึ่งหลักฐำนทั้ง 3 ชิ้นนี้ กล่ำวถึงระบ ำ กำรจับระบ ำในกำรแสดงละคร 
และเรื่องที่แสดงละคร ล้วนมีรูปแบบของกำรร ำโอ้โลม เกี้ยวพำรำสี หรือร ำเข้ำพระเข้ำนำงในกำร
แสดงละครทั้งสิ้น โดยมีกระบวนท่ำร ำที่เป็นมำตรฐำนสอดแทรกกับกระบวนท่ำร ำที่เลียนแบบมำจำก
ธรรมชำติ ใช้ประกอบในเพลงหน้ำพำทย์หรือประกอบบทร้องในเรื่องที่แสดง (เอกนันท์  พันธุรักษ์, 
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2548) กำรร ำเกี้ยวพำรำสีนั้นมีทั้งแบบนั่งร ำและยืนร ำ โดยมีกำรถ่ำยทอดกระบวนท่ำร ำจำกครูสู่ลูก
ศิษย์แบบตัวต่อตัว 

กระบวนท่ำร ำในกำรเกี้ยวพำรำสี กลวิธีในกำรแสดง รวมถึงอำรมณ์ของผู้ 
แสดงสำมำรถถ่ำยทอดควำมรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ในกำรแสดงควำมรัก ให้เกิดควำมงดงำมและ
กลมกลืนกันออกสู่สำยตำผู้ชมโดยใช้กระบวนกำรทำงนำฏยศิลป์ไทย 

เวณิกำ  บุนนำค (สัมภำษณ์ ,12 มกรำคม 2565) ศิลปินแห่งชำติ สำขำ 
ศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ไทย) (เวณิกำ  บุนนำค, 2565) กล่ำวถึงวิธีกำรเก้ียวในละครในว่ำ  

 กำรเกี้ยวพำรำสีในกำรแสดงละครมีทั้งแบบนั่งเกี้ยวและยืนเกี้ยว เป็นกำรแสดงออก
 จำกบทตัวพระจะเป็นฝ่ำยเริ่มในกำรท ำบทและเข้ำหำตัวนำงควำมรักของตัวพระและตัวนำง 
 ก่อน  เมื่อพระเข้ำหำนำงนั้นนำงจะต้องปัดป้องเป็นที สิ่งส ำคัญในกำรร ำเข้ำคู่คือควำม
 สอดคล้องกลมกลืนของตัวละคร พระจะต้องรู้ว่ำจะต้องเข้ำนำงในบทใด ส่วนนำงก็จะต้องรู้
 ดควำมสวยงำมในกำรแสดง นอกจำกนี้กำรใช้ถึงบทที่พระจะเข้ำมำเช่นเดียวกันจึงจะท ำให้เกิ
 สำยตำของผู้แสดงคือสิ่งที่จะสำมำรถสื่อให้เห็นอำรมณ์รักได้เป็นอย่ำงดี  

 

  
 

ภำพที ่ 267 กำรนั่งเกี้ยว พระสุธนเกี้ยวนำงมโนห์รำ  
ภำพซ้ำยพระแสดงท่ำรัก นำงผลักออก ภำพขวำ พระลูบแก้ม นำงปัดมือพระ  

ที่มำ : อรกัลยำ  เอ่ียมอ ำไพ (2559) 
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ภำพที ่ 268 กำรยืนเกี้ยว เจ้ำเงำะเกี้ยวนำงรจนำ  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2563)  

 
1.1) การเกี้ยวแบบฝ่ายหญิงเชิญชวนก่อน 
 

กำรเก้ียวพำรำสีในกำรแสดงโขนละครนั้นโดยทั่วไปฝ่ำยชำยจะเป็นฝ่ำย 
เกี้ยวก่อน ยกเว้นนำงยักษ์หรือนำงแปลงที่ส่วนมำกจะเข้ำไปเกี้ยวและเชิญชวนฝ่ำยชำยก่อน   รัจนำ 
พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ไทย-ละคร) กล่ำวว่ำ “กำรเกี้ยวของนำง
ยักษ์หรือนำงแปลงเป็นกำรเกี้ยวแบบพิเศษ เมื่อแปลงเป็นหญิงงำมเพ่ือเข้ำไปเกี้ยวฝ่ำยชำยนั้นจริตมี
มำกกว่ำหญิงปกติ ทั้งกำรแสดงออกทำงด้ำนใบหน้ำ ดวงตำ น้ ำเสียงและกิริยำท่ำทำง ก็คือเปิดเผยว่ำ
ชอบ รัก อยำกจะได้เป็นสำมี ซึ่งนำงในวรรณคดีไทยจะไม่แสดงออกอย่ำงนั้น” (รัจนำ  พวงประยงค์ ,
สัมภำษณ์ , 16 กุมภำพันธ์ 2565) (รัจนำ  พวงประยงค์, 2565) 
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ภำพที ่ 269 นำงส ำมนักขำเข้ำเกี้ยวพระรำม ในกำรแสดงโขนเรื่องรำมเกียรติ์ 
ที่มำ : เอกลักษณ์  หนูเงิน (2565) 

 
 ผู้วิจัยขอกล่ำวถึงกำรเกี้ยวพำรำสีในกำรแสดงละครร ำซึ่งได้น ำมำเป็นส่วนหนึ่งของ

กระบวนท่ำร ำ ดังนี้ 
1.2) การเกี้ยวพาราสีในการแสดงละครร า 
กำรเก้ียวพำรำสีในกำรแสดงละครร ำมีดังนี ้
ท่ำหลักในกำรร ำโลม  1. เริ่มจำกไหว้  2. พระขยับเข้ำหำนำงขยับออก   

  3. โลมบน 4. นำงอำย  5. จับสูงท่ำที่ 1 ท่ำพิสมัยเรียงหมอน 6. นำงอำย 7. สัมผัสหน้ำขำ (ถูขำ)   
8. เชยคำง  9. จับ 2 ท่ำ โลมท่ำจับไขว้มือ 10. พระยิ้ม นำงมอง 11. จับหน้ำอก 12. ท่ำโลมเอว       
13. ท่ำลูบแขน  14. ท่ำโลมที่ 3 จับมือเดียว ลงนอน  
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ภำพที่  270 กำรเกี้ยวพำรำสีในเพลงโลม นำงมโนห์รำท ำท่ำอำย 
ที่มำ : อรกัลยำ  เอ่ียมอ ำไพ (2559) 

 
ท่ำหลักในเพลงตระนอน 1. ไหว้ 2. ท่ำกลำงอัมพร 3. ท่ำผำลำ 4. ท่ำร ำ 

กระบี่ (จีบยำว)  5. ท่ำบัวชูฝัก 6. ลงนอนด้ำนหน้ำ และพลิกกลับด้ำนหลัง 7. ตื่นเช็ดตำ 8. นำงไหว้
พระรับไหว้ 
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ภำพที ่ 271 กำรปฏิบัติท่ำร ำหลักในกำรร ำตระนอน 
ที่มำ : อรกัลยำ  เอ่ียมอ ำไพ (2559) 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 329 

จำกบทประพันธ์ผู้วิจัยให้มีกระบวนท่ำร ำของท้ำวศรีสุดำจันทร์ป้อน 
หมำกแก่ขุนชินรำช  ตำมแบบท่ีปรำกฏในกำรแสดงละครพันทำง เรื่องพระลอ   
 

             
 

ภำพที ่ 272 พระเพ่ือนป้อนสลำคือหมำกแก่พระลอ  ในละครพันทำงเรื่องพระลอ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2540) 

  

บทเกี้ยวในกำรแสดงละครจึงมีควำมส ำคัญและสำมำรถน ำไปสู่กำรประมวลเรื่องเพ่ือให้เกิด
ควำมสอดคล้องกับตอนท่ีจะปรำกฏต่อไป  

2) การออกแบบร่างกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง   
 2.1) การร าหน้าพาทย์  
 ผู้แสดงร ำหน้ำพำทย์ในเพลงโลม เพลงเชิด เพลงฉิ่ง 

2.2)  การร าใช้บท 
กำรร ำใช้บทในบทร้อง ได้แก่เพลงสำริกำเขมร ร่ำยใน เขมรปำกท่อ เขมร 

ปำกท่อชั้นเดียว ต้นเพลงยำว ล่องเรือ มอญร ำดำบชั้นเดียว 
   กำรร ำใช้บทในบทเจรจำ ท้ำวศรีสุดำจันทร์และขุนชินรำช 
   2.3) การใช้ท่าทางหรือสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ไม่สามารถตีบทได้โดยตรง 
   ท่ำทำงเหล่ำนี้ใช้กำรแสดงท่ำทำงแทน เช่น ในบท “เป็นหน่อเนื้อเชื้อพระ
วงศ์พงศ์อู่ทอง” ใช้กำรจีบล่อแก้ว 2 มือในวงบนและวงล่ำงแล้วพลิกมือเข้ำมำหำล ำตัว  
   2.4) ก าหนดต าแหน่งของตัวละคร 

ตัวละคร ได้แก่  ท้ำวศรีสุดำจันทร์พระรำชมำรดำพระยอดฟ้ำ ซึ่งม ี
ควำมสัมพันธ์กับขุนชินรำช  ขุนชินรำชต่ ำศักดิ์กว่ำท้ำวศรีสุดำจันทร์ ดังนั้นเมื่อขุนชินรำชเข้ำมำจึง
ก ำหนดให้นั่งที่พ้ืน  จำกนั้นให้ท้ำวศรีสุดำจันทร์เป็นผู้เชิญชวนนั่งที่ตั่ง  ขุนชินรำชย่อมต้องเกรงท้ำว  
ศรีสุดำจันทร์ ดังนั้นจึงไม่น่ำจะกล้ำเริ่มก่อน  ท้ำวศรีสุดำจันทร์ต้องเป็นฝ่ำยประเล้ำประโลมคือ
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ปลอบโยนเอำอกเอำใจขุนชินรำช ป้อนหมำกเพ่ือแสดงควำมรักควำมเสน่หำ ต่อจำกนั้นขุนชินรำชเป็น
ฝ่ำยเกี้ยวอย่ำงละครร ำ โดยท้ำวศรีสุดำจันทร์เป็นฝ่ำยปัดป้องและร ำตำมกระบวนท่ำในเพลงหน้ำ
พำทย์โลม 

นำงโขลน เป็นผู้ที่รับใช้ใกล้ชิดท้ำวศรีสุดำจันทร์ และเป็นผู้ที่ไปเชิญขุนชิน 
รำชมำเฝ้ำ    

 

3) การพัฒนาแบบกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
 

  ผู้วิจัยท ำกำรออกแบบท่ำร ำโดยมีนำงนันทำ น้อยนิตย์ (ละครพระ) และผู้ช่วย
ศำสตรำจำรย์ฤดีชนก คชเสนี (ละครนำง) เป็นผู้ร่วมออกแบบกระบวนท่ำร ำโดยทั้งสองท่ำนร ำเป็น
ต้นแบบให้แก่ผู้แสดง 
 

  
 

  
 

ภำพที ่ 273 กำรถ่ำยทอดกระบวนท่ำร ำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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4) การเก็บรายละเอียดกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
  กำรเก็บรำยละเอียดกระบวนท่ำร ำโดยรองศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ 
ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดง (นำฎศิลป์) และท ำกำรซ้อมเพ่ือให้เกิดควำมสัมพันธ์กันระหว่ำง       
ท้ำวศรีสุดำจันทร์และขุนชินรำช   

อัจฉรำ สุภำไชยกิจ (สัมภำษณ์ 25 เมษำยน 2565) ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทยสถำบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ (อัจฉรำ สุภำไชยกิจ, 2565) กล่ำวว่ำ 

 ตัวละครท้ำวศรีสุดำจันทร์มีควำมพิเศษกว่ำตัวนำงอ่ืน ๆ ในกำรเข้ำไปเกี้ยวพระก่อน 
 คือต้องคงควำมเป็นจำรีตของละครใน เป็นลักษณะเชิญชวนฝ่ำยชำยเนื่องจำกฝ่ำยชำยยศต่ ำ
 ยเข้ำหำเป็นทีกว่ำ จำกนั้นก็ต้องแสดงกิริยำของควำมเป็นหญิงคือกำรเหนียมอำยเมื่อฝ่ำยชำ
 เพ่ือให้เกิดควำมงำมตำมจำรีตกำรแสดงละครใน จะให้ท ำอย่ำงนำงแปลงคงไม่งำม 

นอกจำกนี้ เ วณิกำ  บุนนำค (สั มภำษณ์  16 มีนำคม 2565)  ศิ ลปินแห่ งชำติสำขำ
ศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ไทย) (เวณิกำ  บุนนำค, 2565) กล่ำวว่ำ 

 กำรที่ฝ่ำยชำยต่ ำศักดิ์กว่ำนั้นย่อมไม่กล้ำที่จะแสดงท่ำทีใด ๆ ก่อน แต่เมื่อฝ่ำยหญิง 
 เปิดโอกำสหรือเป็นฝ่ำยชี้ชวนเพ่ือให้เห็นถึงควำมต้องกำรร่วมกัน ฝ่ำยชำยก็ต้องแสดงให้เห็น 
 ว่ำตนเองก็ไม่ได้ปฏิเสธในท่ำที กำรร ำของในบุคลิกนี้ค่อนข้ำงยำกในช่วงแรกคือต้องเก็บ 
 ควำมรู้สึกไว้ด้ำนในเป็นลักษณะกำรร ำแบบกล้ำ ๆ กลัว ๆ แต่เมื่อฝ่ำยหญิงเปิดโอกำสแล้วก็
 ะเป็นอย่ำงกำรเกี้ยวของพระในละครควรจ   

 

                    

ภำพที ่ 274 กำรเก็บรำยละเอียดกระบวนท่ำร ำ  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 275 ท้ำวศรีสุดำจันทร์เรียกนำงโขลนให้ไปตำมขุนชินรำชมำเข้ำเฝ้ำ ตีบทตำมค ำร้อง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

  
 

ภำพที ่ 276 ขุนชินรำชมำถึง ถวำยบังคมและหมอบเฝ้ำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
ภำพที ่ 277 ท้ำวศรีสุดำจันทร์จูงมือขุนชินรำชขึ้นไปที่เตียง ขุนชินรำชแสดงควำมกังวลและไม่กล้ำ 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

 ท้ำวศรีสุดำจันทร์ไม่ให้ขุนชินรำชไหว้ และดึงมือขุนชินรำชให้มำกอดตน จำกนั้นจึงป้อนสลำ 
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ภำพที ่ 278 ท้ำวศรีสุดำจันทร์เชิญชวนขุนชินรำชโดยกำรให้กอดตนและป้อนสลำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  

 

   
 

ภำพที ่ 279 ขุนชินรำชเป็นฝ่ำยเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 โดยยึดท่ำหลักคือ จับหนึ่งท่ำพิสมัยเรียงหมอน จับสองท่ำไขว้มือ และจับกระบวนท่ำร ำโลม 
สำมจับมือเดียว จำกนั้นทอดแขนลง 
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ภำพที ่ 280 จับหนึ่ง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

       
 

 
 

ภำพที่  281 กำรจับไขว้มือและจับมือเดียวจำกนั้นอยู่ในท่ำทอดแขนลง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

  

 
ข้อก ำหนดที่ผู้วิจัยได้วำงไว้ในกำรปฏิบัติท่ำร ำของตัวละครท้ำวศรีสุดำจันทร์ที่ต้องเข้ำไป   

เชิญชวนขุนชินรำชก่อน  เพ่ือให้เป็นไปตำมพระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศิ (เจ ม) (พันจันทนุ
มำศ (เจิม), 2512)ที่กล่ำวว่ำ “ครั้นอยู่มำนำงพระยำแม่อยู่หัวศรีสุดำจันทร์ เสด็จไปประพำสเล่น ณ 
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พระที่นั่งพิมำนรัถยำหอพระข้ำงหน้ำ ทอดพระเนตรเห็นพันบุตรศรีเทพผู้เฝ้ำหอพระก็มี ควำมเสน่หำ
รักใคร่พันบุตรศรีเทพ จึงสั่งสำวใช้ให้เอำเมี่ยงหมำกห่อผ้ำเช็ดหน้ำไป พระรำชทำนพันบุตรศรีเทพ  
พันบุตรศรีเทพรับแล้วรู้อัชฌำสัยว่ำนำงพระยำมีควำมยินดี รักใคร่ พันบุตรศรีเทพจึงเอำดอกจ ำปำส่ง
ให้สำวใช้เอำไปถวำยแก่พระนำง” 

ควำมพิเศษของกำรร ำชุดนี้อยู่ที่ลักษณะกระบวนร ำที่ตัวละครหญิงผู้สูงศักดิ์เป็นฝ่ำยเชิญชวน
ฝ่ำยชำยก่อน  มีตัวอย่ำงปรำกฏอยู่ในบทละครในเรื่อง อ เหนำ จำกนั้นจึงด ำเนินตำมแบบแผนกระบวน
เกี้ยวโดยทั่วไป กระบวนกำรเกี้ยวในตอนนี้ต้องใช้ควำมสำมำรถในกำรร ำเป็นอย่ำงยิ่ง เพรำะบุคลิก
ของบุคคลในประวัติศำสตร์ต้องสอดคล้องกับกระบวนท่ำร ำตำมแบบละครในให้สำมำรถสื่อสำร
อำรมณอ์อกมำสู่สำยตำผู้ชมได้กลมกลืนและงดงำม 

 
4.3.14.3 ตอน ร ำตัดไม้ข่มนำม 

ตอน ร าตัดไม้ข่มนาม 
ตัวละคร : พระยาภักดีนุชิต พราหมณ์ท าพิธี เสนาทหาร 

เกริ่นน า 
ปี่พาทย์ท าเพลง ปฐม (เบาๆ) 

อ่านกลอน 
พุทธศก สองพัน เก้ำสิบเอ็ด ขุนวรวงศ์ เสด็จ คล้องคชสำร 

กับท้ำวศรี สุดำจันทร์ เยำวมำลย์  ถูกสังหำร ซุ่มท ำร้ำย วำยชีวี 
สมเด็จ พระมหำ จักรพรรดิ  ครองรำช- สมบัติ กษัตริย์ศรี 
ชำวประชำ แซ่ซร้อง สดุดี   ทั่วบุรี อยุธยำ มหำนคร                                                                                         
หงสำวดี ลิ้นด ำ ค ำนึงว่ำ   เปลี่ยนรำชำ คงล้ำงผลำญ เหมือนกำลก่อน 
จึงยกทัพ โยธำ พลำกร   มำรำญรอน อยุธยำ ธำนี 
กำรณรงค์ หลำยเดือน เคลื่อนผ่ำน  เหล่ำทหำร โรมรัน จนขวัญหนี 
จึงโปรด ให้ตั้ง กองพิธี   ข่มนำม ไพรี ที่บีฑำ 

ปี่พาทย์ท าเพลง ปฐม (ต่อ) (ดังขึ้นแล้วลง) 
(ม่ำนเปิด) 

(เห็นปะร ำพิธี มีโรงพิธี 3 โรง ตั้งลดหลั่นกัน(  
(โรงพิธีตรงกลำง มีพระแสงดำบ และพระธ ำมรงค์ของพระมหำกษัตริย์  

ด้ำนหน้ำมีเครื่องบูชำ ดอกไม้ ธูปเทียน และสำยสิญจน์ตั้งอยู่) 
(หน้ำโรงตรงกลำง ขุดหลุม ปักต้นกล้วยตำนีที่มียอดอ่อนม้วนอยู่พร้อมกับไม้ที่มีนำมหรือตัวอักษรที่

ตรงกับศัตรูฝ่ำยตรงข้ำม มีหุ่นปลุกเสก มัดรวมกันด้วยสำยสิญจน์) 
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(โรงพิธีด้ำนข้ำง 2 โรง อำจจะมีเครื่องสังเลย ตั้งไว้ (  
(พระยำภักดีนุชิต นั่งตั่งด้ำนซ้ำย) 

(พรำหมณ์ ถือน้ ำพระพุทธมนต์ยืนด้ำนขวำ) 
(เสนำทหำร ยืนรำยล้อมปะร ำพิธีไว้) 

ร้องเพลง มหาฤกษ์ 
ครั้นเพลำ มงคลสมัย พิชัยฤกษ์ พรำหมณ์เบิก กำรพิธี ศรีสง่ำ 

แตรสังข์ ฆ้องกลอง ก้องโกลำ  เป็นสัญญำ เริ่มกิจ พิธีกำร 
ปี่พาทย์ท าเพลง สาธุการ 

(พรำหมณ์ หลั่งน้ ำพระพุทธมนต์ใส่มือ เจิมหน้ำผำก และทัดใบมะตูมให้พระยำภักดีนุชิต) 
(พรำหมณเ์อำภำชนะน้ ำพระพุทธมนต์ไปวำงหน้ำเครื่องบูชำ วงสำยสิญจน์กับภำชนะ แล้วโยงไปผูกไว้

กับไม้ข่มนำม) 
(เจ้ำพนักงำน เชิญพระธ ำมรงค์ และพระแสงดำบส่งให้พระยำภักดีนุชิต) 

ร้องเพลง เชื้อช้ันเดียว 
ยอกร ประนม บังคมไหว้  คุณพระไตร รัตนำ ทุกสถำน 

ทั้งเทเวศร์ ทั่วหล้ำ สุธำธำร  โปรดจง เป็นพยำน ในกำรนี้                                                        
ปี่พาทย์ท าเพลง สะระหม่า 

(พระยำภักดีนุชิต ร ำตำมกระบวนท่ำจนครบกระบวน) 
ปี่พาทย์ท าเพลง รัว 

(พระยำภักดีนุชิตฟันไม้ข่มนำมให้ขำดเพียงครั้งเดียว) 
ปี่พาทย์ท าเพลง กราวร า  

(พระยำภักดีนุชิต ส่งพระแสงดำบ และถอดพระธ ำมรงค์ ส่งคืนให้เจ้ำพนักงำน) 
(ทหำรทั้งหมด ตะโกนร้อง “ไชโย” 3 ครั้ง(  

(ม่ำนปิด) 
 
กำรร ำตัดไม้ข่มนำมนั้นไม่มีปรำกฏในกำรแสดงรูปแบบละครร ำของไทยแต่ปรำกฏใน 

กำรแสดงโนรำก่อนที่จะมีกำรประกวดแข่งขันหรือประชัน ผู้วิจัยจึงสร้ำงสรรค์กระบวนกำรร ำตัดไม้ข่ม
นำมขึ้นในรูปแบบกำรแสดงนำฏยศิลป์ไทย โดยมีขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ ดังนี้ 
   1) การก าหนดแนวคิดออกแบบกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
   กำรร ำอำวุธเป็นกำรร ำเดี่ยวอวดฝีมือของตัวละครเอกในกำรแสดงละครใน 
โดยเฉพำะเรื่องอิเหนำ มีกำรกล่ำวถึงวัตถุประสงค์ของกำรร ำอำวุธและกำรร ำอำวุธของตัวละครเอกอยู่
หลำยครั้ง ได้แก่ (รุ่งนภำ  ฉิมพุฒ, 2540) ตัวเอกที่ร ำอำวุธจ ำนวน 12 ตัว ได้แก่ อิเหนำ บุศสิหนำ 
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ประสันตำ กระหมังกุหนิง สังคำมำระตำ วิหยำสะก ำ สุหรำนำกง อุณำกรรณ จะมำหรำ   กะปำหลัน 
และมะงำดำ มีกำรร ำอำวุธทั้งหมด 10 ชุด แต่ได้น ำมำศึกษำเฉพำะชุดที่มีกระบวนร ำเด่น และมี
วัตถุประสงค์ของกำรร ำไม่ซ้ ำกัน จ ำนวน 6 ชุด ตำมล ำดับเหตุกำรณ์ในท้องเรื่อง ได้แก่ ประสันตำร ำ
กริช กำรร ำอำวุธในศึกกระหมังกุหนิง อิเหนำตัดดอกไม้ อิเหนำฉำยกริช สุหรำนำกงร ำกริช และปันหยี
ตรวจพล  อำวุธที่ตัวเอกใช้ร ำพบว่ำมี 5 ชนิด ได้แก่ กริช กระบี่ หอกซัด ทวน และก้ันหยั่น แต่อำวุธที่
มีกระบวนกำรร ำเด่นมี 4 ชนิด ยกเว้นกั้นหยั่น กำรร ำอำวุธแบ่งตำมวัตถุประสงค์ได้เป็น 6 ประกำร 
คือ 1. ร ำเยำะเย้ย 2. ตัดดอกไม้ 3. ฉำยอำวุธเพ่ือเรียกร้องควำมสนใจ 4. ร ำบวงสรวง 5. ร ำตรวจพล 
6. ร ำเพ่ือรบ 
   ในกำรออกแบบกระบวนท่ำร ำในร ำตัดไม้ข่มนำมผู้วิจัยมีแนวทำงในกำร
สร้ำงสรรค์เป็นกำรร ำอำวุธของตัวละครเอก ดังต่อไปนี้ 

 

2) การออกแบบร่างกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
2.1) การอ่านกลอน 
ในบทแรกใช้กำรอ่ำนกลอนเพ่ือบรรยำยเนื้อเรื่องและควำมเป็นมำในกำรท ำ 

พิธีตัดไม้ข่มนำม 
  2.2) การร าหน้าพาทย์ 
  ร ำหน้ำพำทย์ในเพลงสำธุกำร ร ำโดยพรำหมณ์ผู้ท ำพิธี  
  2.3) การร าใช้บท 
  ร ำใช้บทในบทร้องได้แก่ เพลงมหำฤกษ์ เพลงเชื้อชั้นเดียว  
  2.4) การใช้ท่าทางหรือสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ไม่สามารถตีบทได้โดยตรง  
  โดยกำรใช้ท่ำทำงกำรตีควำมหมำยตำมค ำร้อง เช่น ในบท “ครั้นเวลำมงคล

สมัย” ใช้กำรกระทบจังหวะ ม้วนมือจีบทั้ง 2 มือ 
  2.5) ร าในเพลงสะระหม่า 
  2.6) การก าหนดต าแหน่งและล าดับการแสดงของตัวละคร 

พระยำภักดีนุชิตและพรำหมณ์นั่งบนตั่ง มีทหำรนั่งและยืน 
  ตัวละคร ได้แก่ ผู้รับพระบรมรำชโองกำรมำท ำพิธีตัดไม้ข่มนำม ผู้วิจัย

ก ำหนดให้เป็น  พระยำภักดีนุชิต บุคคลผู้นี้ในสมัยสมเด็จพระยอดฟ้ำเป็นหมื่นรำชเสน่หำ (นอก
รำชกำร)  มีควำมดีควำมชอบเพรำะร่วมกับพระเฑียรรำชำในกำรก ำจัดขุนวรวงศำกับท้ำวศรีสุดำจันทร์  
เมื่อพระเฑียรรำชำเสด็จขึ้นครองรำชสมบัติเป็นสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ ทรงปูนบ ำเหน็จให้เป็น   
พระยำภักดีนุชิต  ตัวละครนอกจำกนี้มีพรำหมณ์ผู้ท ำพิธี เสนำผู้เชิญพระธ ำมรงค์และพระแสงดำบ
อำญำสิทธิ์ ทหำรประกอบในฉำก 
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   เมื่อพระยำภักดีนุชิตทัดใบไม้มงคลเรียบร้อย เสนำเชิญพระธ ำมรงค์ และ
พระแสงดำบ  เพื่อให้ใช้ในกำรพิธีร ำตัดไม้ข่มนำม   
   พระยำภักดีนุชิตถวำยบังคม 3 ครั้ง จำกนั้นสวมพระธ ำมรงค์ ถือพระแสง
ดำบอำญำสิทธิ์ และเข้ำสู่กระบวนกำรร ำ  ในกำรออกแบบเพ่ือฟันไม้นั้นผู้วิจัยก ำหนดให้ตัดให้ขำด
เพียง 1 ครั้ง  ไม่แสดงกำรน ำพระธ ำมรงค์และพระแสงดำบอำญำสิทธิ์ถวำยคืน  เป็นกำรละเหตุกำรณ์
ซึ่งคลำยลงหลังจำกจุดส ำคัญสูงสุดคือกำรฟันไม้   
   กระบวนท่ำร ำ ผู้วิจัยได้น ำกระบวนท่ำร ำของกำรร่ำยร ำเพลงอำวุธเพ่ือเป็น
กำรข่มขวัญคู่ต่อสู้  (กรกนก ทับจีน, 2560) กล่ำวว่ำ กระบวนท่ำร ำ หรือไม้ร ำของกระบี่ มีทั้งหมด 12 
ท่ำ ซึ่งเป็นกำรเรียนกำรสอนของนักเรียนในระดับมัธยมศึกษำตอนต้นและตอนปลำย แต่ไม้ร ำของ
กระบี่ที่ปรำกฏในกำรต่อสู้มีอยู่ 2 ลักษณะ คือ กำรขึ้นพรหมนั่ง  และกำรข้ึนพรหมยืน  เป็นกำรปฏิบัติ
ก่อนกำรถวำยบังคม ซึ่งร่ำยร ำบริเวณที่นั่งถวำยบังคม และหันหน้ำร ำตำมทิศต่ำง ๆ จนครบ 4 ทิศจึง
ถือว่ำเป็นกำรร ำพรหมที่สมบูรณ์ ซึ่งถือว่ำเป็นประเพณีอย่ำงหนึ่งที่ปฏิบัติอย่ำงเคร่งครัดก่อนเริ่มเข้ำ
กำรต่อสู้กระบี่  
   ผู้วิจัยน ำกระบวนท่ำร ำกระบี่ทรงและท่ำร ำเชิงเทียน ที่ปรำกฏอยู่ในกำรร ำ
พระสุธนตรวจพลและกำรร ำตรวจพลของพระไวยมำเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนท่ำร ำตัดไม้ข่มนำมด้วย      
สัจจะ  ภู่แพ่งสุทธิ์ ผู้เคยได้รับกำรถ่ำยทอดกระบวนท่ำร ำจำกครูอุดม  กุลเมธพนธ์ (อังศุธร) กล่ำวว่ำ 
“ครูอุดมเรียกชื่อท่ำร ำนี้ว่ำกระบี่ทรง  เป็นท่ำร ำเฉพำะตัวพระเอกหรือนำยโรงในกำรอวดฝีมือก่อนที่
จะท ำกำรต่อสู้  ที่เห็นชัดคือในเรื่องขุนช้ำงขุนแผน ตอน พระไวยแตกทัพ ตอนที่พระไวยและ      
พลำยชุมพล ร ำกระบวนท่ำนี้ก่อนกำรเข้ำต่อสู้  ส่วนท่ำร ำเชิงเทียนนั้นปรำกฏอยู่ในกำรร ำตรวจพล
ของพระสุธนในละครเรื่องพระสุธนมโนห์รำ และกำรร ำตรวจพลของพระไวยในกำรแสดงละครเรื่อง
ขุนช้ำงขุนแผน” (สัจจะ  ภู่แพ่งสุทธิ์, 2565) 
   ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบร่ำงกระบวนท่ำร ำตัดไม้ข่มนำม ในกำรแสดงละครร ำ 
เรื่อง พระสุริโยทัย  สร้ำงสรรค์จำกกระบวนท่ำร ำพรหมนั่งและพรหมยืน ในไหว้ครูกระบี่กระบอง โดย
ใช้กระบวนท่ำร ำจำกท่ำไหว้ครูกระบี่เป็นหลัก ผสมผสำนกับกระบวนท่ำร ำกระบี่ทรงและท่ำร ำเชิง
เทียนและมีกำรพัฒนำดังนี้ 
   3) การพัฒนาแบบการออกแบบกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
   คัดเลือกผู้แสดงที่มี พ้ืนฐำนกำรใช้อำวุธและมีทักษะกระบวนท่ำกระบี่
กระบอง เริ่มฝึกกระบวนท่ำร ำไหว้ครูพรหมนั่ง พรหมยืน จำกอำจำรย์สรำชัย  ทรัพย์แสนดี 
ผู้เชี่ยวชำญด้ำนนำฏศิลป์ไทยและกระบี่กระบอง วิทยำลัยนำฏศิลป 
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   สร้ำงสรรค์กระบวนท่ำกระบี่กระบองให้ต่ำงจำกท่ำไหว้พรหมนั่งและพรหม
ยืน โดยแทรกท่ำบดธรณีไว้ในช่วงกลำงของท่ำร ำพรหมยืน เพ่ือให้ตรงกับรูปแบบพิธีกรรมตัดไม้ข่ม
นำม และเพ่ิมท่ำกระบี่ทรงไว้ในช่วงกำรเดินเข้ำหำต้นกล้วย 
   ฝึกทักษะกำรใช้อำวุธดำบและฝึกฟันดำบ เนื่องจำกอำวุธกระบี่และดำบมี
ลักษณะคล้ำยกัน แต่น้ ำหนักของอำวุธค่อนข้ำงต่ำงกันมำก  ฉะนั้นผู้แสดงจ ำเป็นต้องฝึกฝนและหมั่น
ซ้อมกับอำวุธจริงที่จะใช้ในกำรแสดงให้คล่องแคล่วและมีท่วงท่ำเข้มแข็ง 
   เมื่อผู้แสดงมีทักษะกระบวนท่ำกระบี่กระบองจำกกำรสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่
แล้วจึงปรับให้กระบวนท่ำมีควำมสวยงำม เหมำะสมกับกำรแสดงละครร ำมำกขึ้น และให้เหมำะสมกับ
รูปแบบกำรแสดงละครใน  ผู้วิจัยได้น ำหลักในกำรร ำตัดดอกไม้ฉำยกริช ในกำรแสดงละครในเรื่อง
อิเหนำ ซึ่งได้รับค ำแนะน ำและฝึกซ้อมเพ่ิมจำกนำงพัชรำ บัวทอง ผู้เชี่ยวชำญเฉพำะ อดีตนำฏศิลปิน
อำวุโส ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร โดยปรับกระบวนท่ำจำกกระบี่กระบองสู่กระบวนท่ำร ำอย่ำง
ละครร ำ ปรับลักษณะกำรตั้งวง กำรจีบ ให้เป็นแบบนำฏศิลป์ไทยโดยเพ่ิมจังหวะเข่ำ กำรแตะเท้ำ กำร
จรดเท้ำ กำรใช้ตัว กำรย่ ำเท้ำ อย่ำงกำรร ำตัดดอกไม้ฉำยกริช แต่ยังคงมีกำรเงื้ออำวุธและฟัน อย่ำง
กระบี่กระบอง  
 

     
 

ภำพที ่ 282 กระบวนท่ำร ำท่ำพรหมนั่ง ลักษณะของขำและวงยังคงอยู่ในรูปแบบของกำรร ำกระบี่  
ผู้แสดงฝึกถือดำบจริงที่มีน้ ำหนัก 3 กิโลกรัม เพ่ือให้เกิดควำมช ำนำญ 

 ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  
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ภำพที ่ 283 ท่ำพรหมยืน ลักษณะของกำรก้ำวเท้ำอย่ำงกำรร ำกระบี่กระบอง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

   
 

ภำพที ่ 284 กระบวนท่ำร ำกระบี่ทรงน ำมำปรับเป็นกระบวนท่ำร ำตัดไม้ข่มนำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที่  285 กำรปรับปรุงกระบวนท่ำร ำจำกร ำกระบี่ ร ำกริช (ภำพบน) 
ปรับเป็นกระบวนท่ำร ำตัดไม้ข่มนำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

   4) การเก็บรายละเอียดการออกแบบกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
   หลังจำกปรับกระบวนท่ำร ำโดยนำงพัชรำ บัวทอง ผู้เชี่ยวชำญด้ำนกำรร ำ
อำวุธ อดีตนำฏศิลปินอำวุโส ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร มีกำรซ้อมใหญ่ซึ่งปรับกระบวนท่ำร ำและ
เพลงให้มีจังหวะเร้ำใจ  ในตอนจบของกำรร ำตัดไม้ข่มนำมนั้นผู้วิจัยก ำหนดให้จบที่กำรตัดต้นกล้วย
โดยจบเป็นภำพนิ่ง เพ่ือให้เป็นจุดส ำคัญสูงสุดของเหตุกำรณ์  ถ้ำมีกำรร ำต่อจะเป็นจุดคลี่คลำยท ำให้
น้ ำหนักของเรื่องเบำลง  กำรจบลักษณะนี้เหมือนกับในละครในเรื่องอิเหนำ ตอนตัดดอกไม้ฉำยกริช 

ซึ่งเสำวณิต  วิงวอน (สัมภำษณ์ 14 เมษำยน 2565) (เสำวณิต  วิงวอน, 2565) กล่ำวไว้ว่ำ “อิเหนำ

ในตอนที่ตัดดอกไม้ เมื่อจบเพลงสะระหม่ำ ได้ชูดอกไม้อยู่ในท่ำนิ่ง ก่อนที่จะน ำไปให้นำงยุบลค่อมเพ่ือ
มอบแก่นำงบุษบำ”  

  
 

ภำพที ่ 286 กำรปรับกระบวนท่ำร ำโดยนำงพัชรำ บัวทอง 
จำกกระบวนท่ำกระบี่กระบองสู่กระบวนท่ำละครร ำ ปรับลักษณะกำรตั้งวง กำรจีบ โดยเพ่ิมจังหวะ

เข่ำ กำรแตะเท้ำ กำรจรดเท้ำ กำรใช้ตัว กำรย่ ำเท้ำ อย่ำงกำรร ำตัดดอกไม้ฉำยกริช แต่ยังคงมีกำรเงื้อ
อำวุธและฟัน อย่ำงกระบี่กระบอง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 287 พรำหมณ์ท ำพิธีเจิมให้แก่พระยำภักดีนุชิต 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

   
 

ภำพที ่ 288 พระยำภักดีนุชิต ถวำยบังคม สวมพระธ ำมรงค์และรับพระแสงดำบอำญำสิทธิ์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที่  289 ซ้ำยมือกระบวนท่ำร ำเชิงเทียน ขวำมือกระบวนท่ำร ำกระบี่ทรง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
 

  
 

ภำพที ่290 ภำพผู้แสดงกระบวนท่ำร ำกระบี่ทรง เมื่อผู้แสดงตัดต้นกล้วยขำดใน 1 ครั้ง จบในท่ำนิ่ง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 344 

  
 ในกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำตัดไม้ข่มนำม ซึ่งถือเป็นครั้งแรกในกำรร ำของนำฏศิลป์ไทย
แบบรำชส ำนักที่ปรำกฏรูปแบบกำรแสดง โดยมีแนวคิดมำจำกกำรท ำพระรำชพิธีก่อนออกไปรบกับ
ข้ำศึก ในกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำนั้นเป็นกำรร ำอวดฝีมือในกำรใช้อำวุธของผู้แสดง สิ่งส ำคัญใน
กระบวนกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำชุดนี้คือ สร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำให้อยู่ในนำฏยจำรีตในกำร
แสดงละครใน มีควำมเหมำะสมในรูปแบบกำรแสดง ดังนั้นกำรคัดเลือกบุคคลในกำรออกแบบ
กระบวนท่ำร ำ กำรปรับปรุงกระบนท่ำร ำจึงมีควำมส ำคัญยิ่ง ในระยะแรกของกำรท ำงำนนั้นเกิดปัญหำ
คือผู้วิจัยยังไม่เข้ำใจในเรื่องของกำรด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำว่ำจะให้ออกมำในรูปแบบใด 
ดังนั้นกระบวนท่ำร ำในช่วงแรกจึงออกมำในรูปกระบี่กระบอง เมื่อน ำมำพิจำรณำอีกครั้งและค ำนึงถึง
วัตถุประสงค์ในกำรสร้ำงสรรค์จึงได้น ำปรับสู่กระบวนกำรร ำโดยยึดตำมจำรีตละครใน ซึ่งจำกกำร
แสดงผู้วิจัยไม่ได้ปฏิบัติตำมบทละคร คือไม่ได้มีกำรแสดงให้เห็นถึงกำรถอดพระธ ำมรงค์คืนแต่จบเป็น
ภำพนิ่ง  เป็นกำรเน้นจุดสูงสุดของสถำนกำรณ์  ท ำให้ตรึงอำรมณ์ผู้ชมได้   
 

4.3.14.4 ตอนิพระสุร โยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
ห้องทรงเครื่องพิชัยสงคราม  

ตัวละคร : พระสุริโยทัย พระบรมดิลก พระเทพกษัตรีย์ 
ปี่พาทย์ท าเพลง แปดบท  

(ด้ำนหนึ่งจัดเป็นห้องส ำหรับสรง มีตั่งทอง ขันพระสำคร คันฉ่อง เครื่องพระส ำอำง มีฉำกลับแลกั้น)  
(อีกด้ำนหนึ่งของลับแลจัดเป็นห้องแต่งตัว มีส ำรับเครื่องทรง ชั้นวำงดำบ พระมำลำ และเครื่องบูชำ)  

(พระพุทธรูปตั้งอยู่มุมหนึ่ง)  
(ม่ำนเปิด)  

(พระสุริโยทัย  ทรงเครื่องนักรบแบบยังไม่สมบูรณ์) 
(พระบรมดิลกในชุดนักรบ พระเทพกษัตรีย์ในชุดนำงใน ออกร ำ) 

ร้องเพลง แปดบท 
เมื่อนั้น                                            สมเด็จพระ สุริโยทัย ทรงศรี 

หมำยมั่น ตำมเสด็จ ภูบดี                                 สู้ไพรี รำญรุด อยุธยำ                                       
จึ่งแปลง แต่งกำย เป็นชำยชำญ                          ดั่งอุปรำช อำจหำญ แกล้วกล้ำ                       
พระบุตรี โดยเสด็จ พระมำรดำ                          เข้ำโสรจสรง ธำรำ ทันใด 

ปี่พาทย์ท าเพลง เสมอ 
(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ ร ำตำมกระบวนท่ำ) 

(ท้ำยเพลงรัว ไปประทับยังห้องสรง) 
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ร้องเพลง ชมตลาด 
บรมดิลก ไขสุหร่ำย สำยวำรี                   เทพกษัตรีย์ ขัดพระองค์ ทรงผ่องใส 

บรรจงซับ วรกำย คลำยพระทัย                         น้ ำดอกไม้ เทศทิพย์ ชโลมทำ                                                                                               
ส่องพระฉำย กวดเกล้ำ มุ่นศิระ                          น้ ำพระ พุทธมนต์ พรมเกศำ 
แป้งเสกผง ทรงปรัด ผัดพักตรำ                          เป็นมงคล ขัตติยำ นำรี                                                                                            

ปี่พาทย์รับ 
(พระสุริโยทัย ร ำตำมกระบวนท่ำ แล้วย้ำยไปทรงเครื่องอีกห้องหนึ่ง) 

(พระบรมดิลก พระเทพกษัตรีย์ ตำมเสด็จ) 
ร้องเพลง ลงสรงมอญ 

บรรจงสอด สนับเพลำ เชิงสะบัด              จีบโจง วิไลพัสตร์ ภูษำศรี 
ฉลององค์ ลงรำชะ สวัสดี                                 แดงก่ ำ ก ำมะหยี่ มีชัยชำญ 
เจียระบำด คำดบัว ประกอบแก้ว                        เพริศแพร้ว ส ำหรับทรง คชสำร 
ธ ำมรงค์ วงสวัสดิ์ เรือนกำญจน์                          ทองกร แก้วประพำฬ แรงก ำลัง 
กรองศอ เกรำะหนัง รจนำ                               สวมประค ำ ลงยำ อำคมขลัง                                                                                                              
ทรงเครื่อง ยุทธยง ด ำรงวัง                               แล้วผนัผำย ไปยัง พระปฏิมำ 

ปี่พาทย์ท าเพลง ฉิ่ง 
(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ ประทับหน้ำพระพุทธรูป) 

ร้องเพลง ตระมงคลจักรวาล 
เดชะ พระรัต- นตรัย                            ทั้งปวง เทพไท ทุกทิศำ 

ข้ำนี้ จงรัก พระรำชำ                                      อีกผืน พสุธำ ยิ่งกว่ำใคร 
ด้วยอ ำนำจ แห่งค ำ วำจำสัจ                             ขอพระ จักรพรรดิ อดิศัย                                                                                           
จงบ ำรำบ ปรำบศัตรู ให้พ่ำยไป                          อโยธยำ ด ำรงไว้ สถำวร 

ปี่พาทย์ท าเพลง รัว 
(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ กรำบพระ 3 ครั้ง(  

ร้องเพลง ร่ายใน 
ทรงพระมหำ มำลำ ลงรำชะ                   ใหช้ ำนะ อริรำช กลำงสมร                                    

พร้อมสรรพ เครื่องทรง อลงกรณ์                       ดุจไกรสร สีหรำช ยำตรกรำย 
ทรงพระแสง ของ้ำว ฤทธิรุทธ์                            จำกหอ ศัสตรำวุธ ดุจดังหมำย 
ครั้นเสร็จ จึงเสด็จ เคลื่อนคลำย                         ไปทรงพลำย สุริยะ กษัตริย์คชำ 

ปี่พาทย์ท าเพลง บาทสกุณี 
(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก พระเทพกษัตรีย์ร ำตำมกระบวนท่ำ แล้วเข้ำโรง) 
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  กำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำพระสุริ โยทัยลงสรงทรงเครื่ องรบมี
กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ดังต่อไปนี้ 
   1) การก าหนดแนวคิดการออกแบบกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 

กำรอำบน้ ำแต่งตัวส ำหรับผู้สูงศักดิ์ซึ่งมีกำรพรรณนำกำรแต่งกำยแบบ 
เครื่องทรงพระมหำกษัตริย์ เรียกว่ำ “กำรลงสรงทรงเครื่อง”  บทละครในกล่ำวถึงกำรลงสรง
ทรงเครื่องของตัวเอกซึ่งเป็นผู้มีฐำนันดรศักดิ์สูงไว้หลำยแห่งในสถำนกำรณ์ต่ำง ๆ โดยมีกระบวนกำร
แสดงอย่ำงประณีต  ในกระบวนกำรถ่ำยทอดท่ำร ำใช้กระบวนกำรร ำตีบท หรือกำรร ำใช้บทที่มีควำม
สอดคล้องกันตั้งแต่ศีรษะจรดเท้ำ ซึ่งมีควำมสอดคล้องกับเพลงร้องและท ำนองเพลงเพ่ือให้ผู้แสดง
สำมำรถถ่ำยทอดกระบวนท่ำร ำให้เห็นถึงควำมงดงำมของเครื่องแต่งกำย ควำมงดงำมของภำษำที่
บรรยำยและจำรีตแห่งรำชส ำนักสู่สำยตำผู้ชม บทละครที่ใช้ในกำรร ำลงสรงทรงเครื่องจึงมีควำมส ำคัญ
ที่ต้องสำมำรถบรรยำยตั้งแต่วัตถุประสงค์ในกำรปฏิบัติภำรกิจ ขั้นตอนกำรลงสรงทรงเครื่อง ซึ่งอำจจะ
มีผู้ช่วยในกำรแต่งตัวหรือแต่งตัวเอง บรรยำยถึงควำมงำมของพัสตรำภรณ์ ถนิมพิมพำภรณ์ ศิรำภรณ์ 
และในกรณีท่ีเดินทำงหรือออกรบก็จะมีศัสตรำวุธด้วย   
 สุ รพล   วิ รุ ฬห์ รั กษ์  ( สั มภำษณ์ ,  25 มีนำคม 2565)  ( สุ รพล   วิ รุ ฬห์ รั กษ์ , 2565) 
ได้อธิบำยเรื่องกำรร ำลงสรงทรงเครื่อง ดังนี้   

1. กำรร ำลงสรงทรงเครื่องจ ำลองมำจำกกำรอำบน้ ำแต่งตัวของผู้มีบรรดำศักดิ์ เป็นกำร       
ร ำเดี่ยวของตัวละครเอกซ่ึงปรำกฏในกำรแสดงละครใน และถือเป็นลักษณะส ำคัญของละครประเภทนี้ 
บทร ำมีเนื้อควำมแบ่งได้เป็น 3 ส่วน ส่วนที่หนึ่งเริ่มด้วยกำรอำบน้ ำช ำระร่ำงกำย ส่วนที่สองชโลม
เครื่องประทินผิวและเครื่องหอม ส่วนที่สำมเป็นกำรสวมใส่เครื่องนุ่งห่ม ได้แก่ พัสตรำภรณ์ จำกนั้น 
สวมเครื่องประดับคือถนิมพิมพำภรณ์ ต่อด้วยกำรสวมเครื่องประดับศีรษะคือศิรำภรณ์ตำมล ำดับ และ
จบลงด้วยกำรเหน็บหรือถืออำวุธประจ ำกำย 

2. เป็นกำรร ำเพ่ือแสดงฝีมือในกำรประดิษฐ์ท่ำร ำและกระบวนร ำที่ละเอียดประณีต            
ใช้เวลำนำน 10 ถึง 20 นำที รวมทั้งกำรร ำออกมำและร ำเข้ำโรง ท่ำและกระบวนร ำสื่อกิริยำท่ำทำง
ของกำรแต่งกำยทุกชิ้นอย่ำงคมชัดต่อเนื่องสง่ำงำมถูกต้องตำมจำรีตร ำไทยฉบับหลวง 

3. เป็นกำรเปิดโอกำสให้ผู้แสดงที่มีควำมสำมำรถและมีก ำลังได้แสดงฝีมืออย่ำงเป็นเลิศในกำร
ร ำท ำบทที่ละเอียดพร้อมด้วยบุคลิกลักษณะและอำรมณ์ของตัวละครที่ตนสวมบทบำทในขณะนั้น เช่น 
แต่งแปลงกำยไปลวงศัตรู แต่งไปออกมหำสมำคม แต่งไปออกรบ เป็นต้น 

4. เมื่อพิจำรณำถึงเงื่อนเวลำว่ำกำรแสดงชุดลงสรงทรงเครื่องเกิดขึ้นตำมเวลำในท้องเรื่อง
หรือไม่  เพรำะกำรแสดงละครจะด ำเนินไปตำมควำมสมจริงของเวลำในขณะนั้น เช่น บทรบ บทโลม 
บทโศก หมำยถึงตัวละครปฏิบัติสมจริงคือพูดจริง รบจริง โลมจริง ตำมเวลำในท้องเรื่อง กล่ำวคือเป็น
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บทที่ตัวละครต้องปฏิบัติให้ดูสมจริง แต่ในบทลงสรงทรงเครื่องเป็นบทพรรณนำย้อนเวลำ กล่ำวคือ
เป็นกำรร ำเล่ำย้อนเวลำให้คนดูนึกย้อนไปเห็นเป็นจริงว่ำตัวละครได้อำบน้ ำและแต่งตัวมำตำมขั้นตอน
ครบถ้วนงดงำมสมสภำพตำมท้องเรื่องเรียบร้อยแล้ว จำกนี้ตัวละครจะร ำท ำบทของตนไปตำมเวลำใน
ท้องเรื่องต่อไป 

บทละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ เป็นขั้นตอนกำรสร้ำง
บทละครร ำโดยยึดนำฏยจำรีตของบทละครในมำเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงบท ซึ่งปรำกฏขั้นตอนส ำคัญ
ในบทละคร ดังนี้  1. บอกถึงจุดประสงค์ของกำรเดินทำง  2. กำรลงสรง  3. กำรทรงสุคนธ์               
4. กำรทรงเครื่อง  5. นมัสกำรพระและขอพรสิ่งศักดิ์สิทธิ์  6. ทรงพระมำลำ  7. ทรงพระแสงของ้ำว  
8. กำรร ำหน้ำพำทย์    

พระสุริโยทัยเป็นตัวละครนำง ดังนั้นผู้วิจัยจึงก ำหนดให้เป็นกำรร ำในลักษณะพิเศษ คือไม่ได้
ร ำอย่ำงผู้เมีย และไม่ได้ร ำอย่ำงละครพระ แต่เป็นกำรร ำที่แสดงบทบำทของกำรร ำพระที่ปรำกฏในบท
และส่วนบทอ่ืน ๆ เป็นกำรร ำนำง แต่แสดงให้เห็นถึงควำมเข้มแข็งเนื่องจำกแต่งกำยยืนเครื่องพระ     
ในกำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำผู้วิจัยน ำหลักกำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปกรรม โดยศำสตรำจำรย์กิตติคุณ 
ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ มำเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ ประกอบด้วย กำรก ำหนดแนวคิด  กำร
ออกแบบร่ำง  กำรพัฒนำแบบ และกำรเก็บรำยละเอียดท่ำร ำ (เอกสำรประกอบกำรบรรยำย)  ผู้วิจัย
ได้ออกแบบกระบวนท่ำร ำในแต่ละตอน ได้แก่ ตอนพระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์  ตอน   
ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์  ตอนร ำตัดไม้ข่มนำม และตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
โดยมีขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
   2) การออกแบบร่างกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
   2.1) ร าหน้าพาทย์ 
   ร ำหน้ำพำทย์ในเพลงเสมอ ตระมงคลจักรวำล ฉิ่ง  รัว บำทสกุณี รัวดึกด ำ
บรรพ์ 
   2.2) ร าใช้บท 
   ร ำใช้บทในบทร้อง 
   2.3) การใช้ท่าทางหรือสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ไม่สามารถตีบทโดยตรงได้ 
   โดยใช้ท่ำทำงกำรตีควำมหมำยตำมค ำร้อง เช่น ในบทร้อง “ดั่งอุปรำช” ใช้
กำรเดี่ยวเท้ำแบบตัวนำง มือมือทั้ง 2 ข้ำง ม้วนจีบวำงเหนือเข่ำและอีกข้ำงเท้ำสะเอว 
   2.4) การก าหนดต าแหน่งและล าดับของตัวละคร 

พระสุริโยทัย เป็นตัวละครเอก เป็นผู้ร ำและแต่งกำยยืนเครื่องพระ        
พระบรมดิลก เป็นพระรำชธิดำที่ร่วมเดินทำงไปสมรภูมิในครั้งนี้ และเป็นผู้ช่วยในกำรแต่งกำย เชิญ
พระแสงของ้ำว นอกจำกนี้ร ำในบทที่แสดงกำรแต่งกำย เช่น ในบท “แดงก่ ำก ำมะหยี่ มีชัยชำญ”
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พระเทพกษัตรีย์ เป็นพระรำชธิดำ ที่ช่วยในกำรแต่งกำย เชิญน้ ำพระพุทธมนต์ เชิญประค ำ  เชิญพระ
มำลำ นำงข้ำหลวง  ช่วยในกำรถวำยของแก่พระบรมดิลกและพระเทพกษัตรีย์ 
   2.5) ท่าร าที่มีลักษณะพิเศษ 

  พระสุริโยทัย เป็นกำรร ำอย่ำงละครนำง เมื่อถึงบทที่กล่ำวถึงควำมสง่ำงำม
เข้มแข็งร ำอย่ำงละครพระ เช่นในบท “จึ่งแปลง แต่งกำย เป็นชำยชำญ    ดั่งอุปรำช อ ำจหำญ แกล้ว
กล้ำ”  พระเทพกษัตรีย์ร ำอย่ำงละครนำง  นำงข้ำหลวงร ำอย่ำงละครนำง  กำรร ำลักษณะพิเศษคือ
พระสุริโยทัยและพระบรมดิลกมีกำรกันวงกันเหลี่ยมออกไปกว่ำตัวนำงปกติเนื่องจำกแต่งเครื่องพระ 
นอกจำกนี้ยังมีกระบวนท่ำร ำที่ปรับมำจำกกระบี่กระบองและกำรใช้อำวุธยำวในกำรร ำเมื่อพระ       
สุริโยทัยถือพระแสงของ้ำว  

 

       
 

     
 

ภำพที่  291 กำรทดลองออกแบบกระบวนท่ำร ำจำกกำรใช้อำวุธยำว  
ทดลองปฏิบัติท่ำร ำด้วยกำรปรับท่ำกำรถืออำวุธยำว กำรก้ำวข้ำงอย่ำงตัวนำง กำรกระดกเสี้ยวและ

กำรออกแบบท่ำจับอำวุธ เพ่ือหำท่ำทำงที่งดงำมเหมำะสม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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   2.6) การสวมเครื่องประดับบางช้ินในระหว่างการแสดง  
   ผู้วิจัยได้ก ำหนดให้มีกำรสวมเครื่องประดับบำงชิ้นในระหว่ำงกำรแสดง เช่น
กำรสวมประค ำ กำรสวมพระมำลำ และกำรก ำหนดใช้อุปกรณ์บำงอย่ำงประกอบกำรแสดง เช่น 
เครื่องรำชูปโภคในเครื่องทรงพระส ำอำง ผ้ำซับพระวรกำย เป็นต้น  
   2.7) การถวายของพระสุริโยทัย  

เช่น น้ ำพระพุทธมนต์ พระมหำมำลำ ก ำหนดให้พระเทพกษัตรีย์เป็นผู้เชิญ 
ซึ่งผู้วิจัยน ำแนวคิดนี้มำจำกพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อพระองคจ์ะพระรำชทำนน้ ำ
พระพุทธมนต์แก่พระรำชวงศ์หรือข้ำรำชกำร โปรดเกล้ำฯ ให้พระเจ้ำลูกเธอเป็นผู้ เชิญ  ดังที่สุรัตน์    
จงดำ (สุรัตน์  จงดำ, 2565) กล่ำวว่ำ “พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อจะพรมน้ ำมนต์
ให้ใคร ทรงให้พระเจ้ำลูกเธอเป็นผู้ไปน ำน้ ำพระพุทธมนต์มำให้”  
   พระแสงของ้ำวพระบรมดิลกเป็นผู้เชิญมำจำกห้องพระ อำวุธโบรำณ
บำงอย่ำงเป็นของต้องห้ำมส ำหรับผู้หญิงและเก็บไว้ที่ห้องพระ แต่กำรที่พระนำมพระสุริโยทัยปรำกฏ
ในพระรำชพงศำวดำรที่แสดงให้เห็นว่ำพระองค์ทรงออกท ำยุทธหัตถี แสดงให้เห็นว่ำผู้หญิงก็สำมำรถที่

จะเรียนอำวุธได้ ดังที่เสำวณิต  วิงวอน กล่ำวว่ำ (เสำวณิต  วิงวอน, 2565) 

 “อำวุธโบรำณบำงอย่ำงจะไม่ให้ผู้หญิงจับ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งอำวุธที่อยู่ในห้องพระ  ผู้ชำย 
จะต้องไปหยิบเองเนื่องจำกเป็นอำวุธที่ลงอำคม แต่ถ้ำดูเรื่องขุนช้ำงขุนแผน นำงทองประศรีเป็นผู้ที่

ดัง” ดังนั้นผู้หญิงเองอำจจะเรียนอำคมได้สอนต ำรำของขุนแผนให้แก่พลำยงำม เสภำเรื่องขุนช้ำง
ขุนแผน (ถำวร สิกขโกศล, 2558) ว่ำ 
  […] ทั้งขอมไทยได้สิ้นก็ยินดี    มนตร์เรียนคัมภีร์พุทธเพทพระเวท  
  ปัถมังตั้งตัวนะปัดตลอด     แล้วถอนถอดถูกต้องเป็นล่องหน 
  หัวใจกฤตย์อิทธิเจเสน่ห์กล    แล้วเล่ำมนต์เสกขมิ้นกินน้ ำมัน  
         ...  
  ทั้งเรียนธรรมกรรมฐำนนิพพำนสูตร  ร้องเรียกภูตพรำยปรำบก ำรำบผี 
  ผูกพยนต์หุ่นหญ้ำเจ้ำรำวี     ทองประศรีสอนหลำนช ำนำญมำ   
 

 เหตุกำรณ์ในพระรำชพงศำวดำรที่กล่ำวถึงพระสุริโยทัยทรงเครื่องอย่ำงพระมหำอุปรำช
และ   โดยเสด็จพระมหำจักรพรรดินั้น คงเป็นกรณีพิเศษที่พระมเหสีตำมเสด็จพระมหำกษัตริย์ไปใน
กำรศึกภำพควำมทรงจ ำนี้ถ่ำยทอดมำสู่สมัยรัตนโกสินทร์  สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระ
ยำ   นริศรำนุวัดติวงศ์ทรงวำดภำพพระรำชพงศำวดำรตอนนี้  ทรงก ำหนดให้พระสุริโยทัยทรงพระ
มำลำและพระแสงของ้ำว 
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ภำพที ่ 292 พระสุริโยทัยทรงรบกับพระเจ้ำแปร 
ฝีพระหัตถ์สมเด็จฯ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ 

ที่มำ: https://www.silpa-mag.com/history/article_7191 

 
   พระรำชพงศำวดำรฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์กล่ำวว่ำ “สมเด็จพระอัครมเหสีและสมเด็จ
พระเจ้ำลูกเธอพระรำชบุตรีนั้นได้รบด้วยข้ำศึกิเถ งส ้นพระชนม์บนคอช้ำงนั้น”ิ ค ำให้กำรชำวกรุงเก่ำ
ระบุว่ำพระรำชบุตรีนั้นมีพระนำมว่ำ พระบรมดิลก  ผู้วิจัยได้ออกแบบให้พระบรมดิลกพระรำชธิดำที่
โดยเสด็จในกำรศึกครั้งนี้เป็นผู้เชิญพระแสงของ้ำวถวำยพระสุริโยทัย 
 

 
 

ภำพที ่ 293 พระบรมดิลกเชิญพระแสงของ้ำวให้พระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

https://www.silpa-mag.com/history/article_7191
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ภำพที ่294 ผู้วิจัยทดลองออกแบบท่ำร ำโดยให้พระบรมดิลกและพระเทพกษัตรีย์ช่วยแต่งกำย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
 

ภำพที ่ 295 ออกแบบกระบวนท่ำร ำตำมบทร้อง “ทรงพระมหำลำมำลงรำชะ”  (ภำพแรก) 
และบทร้อง “ดุจดังหมำย” (ภำพที่ 2) 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่296 ร ำบำทสกุณีของตัวละครพระสุริโยทัย พระบรมดิลก พระเทพกษัตรีย์ในวันซ้อมใหญ่ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

  

เมื่อผู้วิจัยได้ท ำกำรออกแบบกระบวนท่ำร ำแล้ว จึงไปสู่ขั้นตอนต่อไปคือน ำเสนอผู้ทรงคุณวุฒิ
เพ่ือท ำกำรพิจำรณำ 

1) การพัฒนาแบบ  
  เมื่อผู้วิจัยน ำข้อมูลท่ำร ำไปน ำเสนอแก่ผู้ทรงคุณวุฒิและได้ท ำกำรปรับปรุงแก้ไขตำม
ค ำแนะน ำดังนี้    
 1. ไม่ต้องตีบททุกค ำและให้ตีบทท้ำยค ำ   

2. ปรับกระบวนท่ำร ำพระบรมดิลกไม่ให้ร ำตำมบทของพระสุริโยทัยในกำรทรงเครื่องแต่ให้ 
ร ำเป็นบำงบทเท่ำนั้น   

3. บทสรรเสริญพระสุริโยทัย ให้เป็นบทบำทกำรร ำของข้ำรำชบริพำร สมมุติเป็นตัวแทน 
ของข้ำรำชบริพำรหรือประชำชนในกำรสรรเสริญพระเกียรติคุณของพระสุริโยทัย 
  

2) การเก็บรายละเอียดกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
  ผู้วิจัยได้รับควำมกรุณำจำก นำงรัจนำ  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชำติ สำขำ
ศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์ไทย-ละคร) และรองศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ ศิลปิน
แห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์) กรุณำปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องและกระบวนท่ำร ำตำม
ค ำแนะน ำของผู้ทรงคุณวุฒิ 
  ตอนท้ำยบทลงสรงทรงเครื่องมักกล่ำวว่ำตัวละครจะไปที่ใด หรือไปโดยพำหนะใด 
ซึ่งต้องมีเพลงหน้ำพำทย์ก ำกับ  ในที่นี้ตำมบทว่ำ “สรรพเสร็จ จึงเสด็จ เคลื่อนคลำย   ไปทรงพลำย 
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สุริยะ กษัตริย์คชำ”  ปิดท้ำยด้วยเพลงหน้ำพำทย์บำทสกุณีซึ่งถือเป็นเพลงหน้ำพำทย์ชั้นสูง ศุภชัย  
จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชำติ (สัมภำษณ์ ,9 เมษำยน 2565) (ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์, 2565)กล่ำวว่ำ  

“ท่ำร ำในเพลงหน้ำพำทย์โดยส่วนมำกไม่มีกำรเปลี่ยนแปลงเนื่องจำกเป็นกระบวนท่ำร ำที่มี
แต่โบรำณ หำกเปลี่ยนแปลงอำจถือเป็นกำรผิดธรรมเนียม โดยเฉพำะเพลงบำทสกุณีโดยปกติใช้
ส ำหรับตัวละครที่เป็นเทพ พระรำม นำงสีดำ เป็นต้น และไม่ปรำกฏกำรสวมรองเท้ำในกำรร ำเพลง
หน้ำพำทย์” ในกำรร ำบำทสกุณี ผู้วิจัยก ำหนดให้ร ำตำมกระบวนท่ำร ำตำมแบบแผนดั้งเดิม ไม่มีกำร
เปลี่ยนแปลง มีกำรปรับในกำรถือพระแสงของ้ำวของพระสุริโยทัยเพ่ือให้ผู้ร ำถือได้ถนัดมือเท่ำนั้น 
นอกจำกนี้ต้องมีกำรปรับเปลี่ยนบทละครเนื่องจำกว่ำในบทมีกำรกล่ำวถึงกำรสวมรองเท้ำ 
 

   
 

  
 

ภำพที ่ 297 กำรเก็บรำยละเอียดกระบวนท่ำร ำ โดยรองศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ 
ศิลปินแห่งชำติ สำขำศิลปะกำรแสดง (นำฏศิลป์) 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที่ิ ิ298ิกำรเก็บรำยละเอียดกระบวนท่ำร ำิโดยนำงรัจนำิิพวงประยงค์ิศ ลปินแห่งชำต  
สำขำศ ลปะกำรแสดงิ(นำฏศ ลป์ไทย-ละคร) 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 299 กระบวนท่ำร ำ หำกเป็นกำรร ำตีบทหรือร ำใช้บทเกี่ยวกับกำรบอกวัตถุประสงค์ในกำร
เดินทำง หรือบทหลักที่เป็นบทของพระสุริโยทัย จะให้พระสุริโยทัยเป็นผู้ร ำ ตัวละครพระรำชธิดำ

ท ำท่ำประกอบหรือท่ำท่ีไม่ใช้กำรเคลื่อนไหวมำก  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

     

ภำพที ่ 300 พระเทพกษัตรีย์เชิญประค ำลงยำ พระสุริโยทัยสวมให้ตัวเองและสวมให้พระบรมดิลก 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที่ 301 พระเทพกษัตรีย์เชิญพระมำลำ พระบรมดิลกเชิญพระแสงของ้ำว 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 กระบวนท่ำร ำนั้นมีกำรปรับเปลี่ยนเพื่อควำมเหมำะสมจนกระทั่งวันสุดท้ำยในกำรซ้อมใหญ่ 
เช่นท่ำ “ดุจดังหมำย” เปลี่ยนจำกมือขวำจีบเข้ำอกเป็นใช้มือขวำก ำหลวม ๆ ชี้เข้ำหำตัวเอง เป็นต้น 
 
 

 
 

ภำพที ่ 302 กำรตีบทในบทร้องที่ว่ำ “ดุจดังหมำย” 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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กำรที่ผู้วิจัยก ำหนดให้พระสุริโยทัยแต่งกำยยืนเครื่องพระแต่ร ำอย่ำงละครนำงนั้น  ในกำร
ซ้อมไม่มีปัญหำสำมำรถร ำได้เป็นปกติ  แต่เมื่อแต่งกำยยืนเครื่องพระ ไม่สำมำรถปฏิบัติท่ำร ำได้อย่ำง
ละครนำงทุกท่ำ เนื่องจำกเกิดอุปสรรคเพรำะเครื่องแต่งกำย  ผู้แสดงต้องกันเหลี่ยมในกำรยกขำเพรำะ
ติดสนับเพลำ กำรตั้งวงต้องกว้ำงกว่ำตัวนำงปกติด้วยองค์ประกอบของเสื้อผ้ำ หรือกำรกดเอวกดไหล่ที่
ไม่สำมำรถท ำได้มำกอย่ำงตัวนำง ซึ่งสอดคล้องกับที่สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (สัมภำษณ์, 25 มีนำคม 2565) 
(สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2565) กล่ำวไว้ว่ำ  “ผู้หญิงเมื่อแต่งปลอมเป็นชำยก็หมำยควำมว่ำทุกอย่ำงที่สวม
ใส่ประดับตกแต่งต้องเป็นชุดของผู้ชำยโดยบริบูรณ์ ส่วนกิริยำในที่รโหฐำนเป็นส่วนตัวอำจเป็นผู้หญิง
โดยธรรมชำติ แต่เมื่อออกมำสู่ที่สำธำรณะมีคนเห็นก็ต้องวำงมำดให้ดูขึงขังอย่ำงชำยชำติทหำร” 

จำกกำรสัมภำษณ์ภำสินี  ปั้นสิริ  ละครนำง ผู้รับบทพระสุริโยทัย ตอน พระสุริโยทัย        
ประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ และพัณณ์ชิตำ  พิพัฒน์ชุติพร  ละครพระผู้รับบทพระสุริโยทัย          
ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ สรุปได้ดังนี้ 

1.กำรก้ำวเท้ำ  ก้ำวเท้ำได้ตำมปกต  ิ แต่ถ้ำเปิดเหลี่ยมเท้ำเหมือนพระ จะร ำสะดวกมำกขึ้น 
สนับเพลำไม่รั้งขำ 

2 .กำรตั้งวง  แต่งเครื่องพระแขนยำวตั้งวงแบบนำงได้ปกติ แต่หำกกันวงออกเล็กน้อยจะไม่
รั้งแขน 

3 .กำรนั่ง  แต่งเครื่องพระ นั่งนำงไม่ค่อยสะดวก ติดรัดสะเอว เพรำะนำงต้องนั่งซ้อนขำ    
นั่งไม่ได้เต็มก้น ต้องฝืนตัวมำทำงด้ำนขวำเพ่ือไม่ให้ตัวล้มเอนไปด้ำนหน้ำ ส่วนกำรวำงมือในท่ำนั่งนำง 
จะล ำบำกเล็กน้อย  ต้องไขว้มือมำวำงที่หน้ำขำขวำเพรำะเครื่องพระแขนยำวจะรั้งแขน  

4. กำรกระดกหลัง  เมื่อกระดกหลังจะไม่สำมำรถหนีบน่องและส่งขำหลังไปอย่ำงกำรแต่ง
เครื่องนำง เนื่องจำกติดสนับเพลำ 

5. กระดกเสี้ยว  เมื่อกระดกเสี้ยว ไม่สะดวกเพรำะติดตรงสนับเพลำ ต้องแยกเข่ำออกเล็กน้อย
จะท ำให้สะดวกมำกยิ่งขึ้น 

จำกข้อสังเกตดังกล่ำว ผู้วิจัยสรุปได้ว่ำ เครื่องแต่งกำยตัวพระมีผลต่อกิริยำท่ำทำงของตัวนำง 
ให้มีวงแขนและเหลี่ยมขำให้เป็นวงและเหลี่ยมของตัวพระมำกขึ้นอย่ำงต่อเนื่อง  ผนวกกับควำมตั้งใจ
ในกำรแปลงเป็นชำย เช่นเมื่อขยับแขน ขำ ท ำท่ำทำงให้ดูทะมัดทะแมงสมเป็นชำยได้จริง           
ควำม ทะมัดทะแมงของผู้แสดงนั้นสำมำรถดูได้จำกเมื่อสวมเครื่องพระ อย่ำงเช่นกรณีส่วนขำของผู้
แสดงตอนซ้อมนุ่งผ้ำโจงกระเบนสำมำรยกขำอย่ำงตัวนำงได้ปกติ แต่เมื่อเวลำเล่นจริงสวมเครื่องพระ       
ไม่สำมำรถที่จะยกขำให้เข้ำมำเป็นปกติได้เหมือนเดิมอย่ำงเช่นตัวนำง  ขำนั้นจะต้องแยกออกมำ
เล็กน้อยเนื่องจำกว่ำติดในส่วนที่เป็นกำรเก็บผ้ำ  และในส่วนของวงก็เช่นเดียวกัน เมื่อสวมเสื้อผ้ำ     
จริง ๆ แล้วในลักษณะของเสื้อที่เป็นแขนยำวท ำให้วงของนำงก็จะออกกว้ำงไปเล็กน้อยกว่ำวงนำงปกติ 
ซึ่งข้อนี้ก็สำมำรถท่ีจะบอกได้ว่ำมีควำมทะมัดทะแมงแต่ไม่ถึงกับร ำผู้เมีย และกำรใช้กำรกระทบจังหวะ
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ที่หนักแน่นเข้ำมำเป็นตัวที่แสดงถึงควำมทะมัดทะแมง เนื่องจำกว่ำตัวนำงนั้นจะไม่กระทบจังหวะแรง 
ดังนั้นควำมพิเศษของกำรร ำชุดนี้จึงไม่ใช่เพียงกำรลอกเลียนแบบธรรมเนียมละครในเท่ำนั้น  แต่เกิด
จำกกำรทดลองร ำแล้วน ำไปพิจำรณำปรับปรุงแก้ไขกระบวนท่ำร ำเพ่ือให้ออกมำได้สมบูรณ์งดงำม    
ท ำให้เกิดลักษณะของกำรร ำเฉพำะตัวของตัวละครที่แต่งเครื่องพระแต่ต้องร ำนำง  กำรแต่งกำยยื น
เครื่องพระมีผลต่อกำรปฏิบัติท่ำร ำนำงซึ่งเป็นลักษณะเฉพำะของตัวละครพระสุริโยทัยและพระ     
บรมดิลก 
 

 
 

ภำพที ่ 303 ลักษณะของเท้ำในกำรยืนของตัวละคร พระสุริโยทัย และท้ำวศรีสุดำจันทร์  
เห็นได้ว่ำเมื่อแต่งกำยยืนเครื่องพระท ำให้สรีระในกำรยืนนั้นมีควำมแตกต่ำงจำกตัวนำง 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

  
 

ภำพที่  304 กำรแต่งกำยแสดงให้เห็นถึงควำมแตกต่ำงในวิธีกำรปฏิบัติท่ำร ำ 
ท้ำวศรีสุดำจันทร์ (นำงภำพซ้ำย) นั่งในลักษณะเดียวกันกับพระสุริโยทัย (นำงภำพขวำ)  

กำรแต่งกำยตัวนำงด้วยเครื่องพระนั้นท ำให้มีลักษณะเฉพำะ ไม่เป็นลักษณะเดียวกันกับตัวพระ  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 305 ก้ำวข้ำง (ภำพบน) พระสุริโยทัยและพระบรมดิลกก้ำวข้ำงอย่ำงนำง แต่กันเข่ำเล็กน้อย 
พระสุริโยทัยยกเท้ำอย่ำงนำงแต่กันเข่ำเล็กน้อย (ภำพล่ำง) 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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 4.3.14.5 กำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำในบทสรรเสร ญพระสุร โยทัย 
ร้องเพลง มหาชัย 

งำมองค์ พระสุ- รโิยทัย                        งำมศักดิ์ แห่งชัย แกล้วกล้ำ 
งำมเคียง จักรพรรดิ กษัตรำ                             งำมพระเกียรติ บุญญำ บำรมี 
งำมพร้อม บ ำรำบ ปรำบอมิตร                          งำมอุทิศ เพื่อบ ำรุง ชำวกรุงศรี                                      
งำมสม บรมรำช- นำรี                                    แห่งธำนี อยุธยำ มหำนคร                              

ปี่พาทย์ท าเพลง รัวดึกด าบรรพ์ 
 
   จำกค ำแนะน ำของผู้ทรงคุณวุฒิที่ให้ปรับกระบวนกำรร ำในบทสรรเสริญ
พระสุริโยทัยโดยไม่ให้พระสุริโยทัยร ำ แต่เป็นกำรร ำโดยข้ำรำชบริพำรทั้งฝ่ำยหน้ำและฝ่ำยใน สมมุติ
เป็นตัวแทนของประชำชนในกำรสรรเสริญพระเกียรติคุณของพระสุริโยทัย  ผู้วิจัยมีแนวทำงในกำร
ออกแบบท่ำร ำ โดยน ำหลักกำรจัดองค์ประกอบทัศนศิลป์ 4 ประกำร (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547) มำ
ใช้ดังนี้ 1. ควำมมีเอกภำพ 2. ควำมสุมดุล 3. ควำมกลมกลืน 4. ควำมแตกต่ำง ดังต่อไปนี้ 

1) การก าหนดแนวคิดการออกแบบท่าร าและรูปแบบการแสดง 
แนวคิดในกำรออกแบบจำกกำรแสดงระบ ำอู่ทอง ในกำรแสดงโขน เรื่อง 

รำมเกียรติ์ ตอน คืนนคร ระบ ำชุดนี้เป็นระบ ำที่ประพันธ์บทขึ้นใหม่ ที่พระรำมพำนำงสีดำกลับเข้ำ
กรุงอโยธยำ มีบรรดำเสนำข้ำรำชกำรและประชำชนมำต้อนรับด้วยควำมยินดี  
    2) การออกแบบร่างกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
   กำรแสดงชุดนี้ประกอบด้วยกำรร ำเพลงหน้ำพำทย์ กำรร ำใช้บท มีวิธีกำร
สร้ำงสรรค์ดังนี้  

2.1) การออกแบบกระบวนท่าร า  
ประกอบด้วย กำรร ำตีบทตำมค ำร้องและกำรใช้ท่ำทำงสื่อแทน

สัญลักษณ์ กำรร ำเข้ำคู่เพ่ือกำรสื่อควำมหมำย 
เริ่มต้นกำรแสดงโดยให้ผู้แสดงคลำนออกมำ จำกนั้นถวำยบังคม 

“กำรถวำยบังคมในกำรแสดงมีในกำรแสดงหลำยชุดเพ่ือเป็นกำรถวำยควำมเคำรพเจ้ำนำย ปรำกฏใน
กำรแสดงที่มีมำแต่โบรำณ เช่น เพลงช้ำ ระบ ำสี่บท เพ่ือเป็นกำรถวำยควำมเคำรพเจ้ำนำย เนื่องจำก
ละครในเป็นละครที่เล่นในเขตพระรำชฐำน” (กรรณิกำร์  วีโรทัย, 2564) 

ในกำรออกแบบกำรแปรแถว สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ (สุรพล  วิรุฬห์
รักษ์, 2547) กล่ำวว่ำ กำรแปรแถวในนำฏยประดิษฐ์ของไทยค่อนข้ำงจ ำกัด เป็นกำรแปรแถวที่ไม่
สลับซับซ้อน   มำกนัก  กำรแปรแถวในนำฏยประดิษฐ์ของไทย ได้แก่ แถวหน้ำกระดำนขนำน แถว
หน้ำกระดำนทแยงมุม แถวตอนเดี่ยว แถวตอนคู่ แถวยืนปำกผำยหรือปำกพนัง วงกลมชั้นเดียว 
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วงกลมซ้อน ผู้วิจัยน ำรูปแบบกำรแปรแถวอย่ำงโบรำณที่ใช้ในกำรร ำระบ ำสี่บท เช่นแถวตร ง 
นอกจำกนี้มีกำรแปรแถวรูปทรงเรขำคณิต (สุรพล  วิรุฬห์รักษ์, 2547) ซึ่งเป็นรูปทรงที่ประกอบกัน
ของเส้นตรงและเส้นโค้งอันเป็นส่วนหนึ่งของวงกลม ซึ่งรูปทรงเหล่ำนี้ผู้วิจัยน ำมำออกแบบกำรแปร
แถวและกำรตั้งซุ้ม กำรสวนแถวระหว่ำงพระกับนำงเพื่อแปรแถว  

กำรตั้งซุ้มเพ่ือเปิดตัวพระสุริโยทัย ในค ำว่ำ “งำมอุทิศเพ่ือบ ำรุง 
ชำวกรุงศรี” จำกนั้นกำรตั้งแถวคู่ 2 แถวเพ่ือให้พระสุริโยทัยโดดเด่น ในค ำว่ำ “งำมสมบรมรำชนำรี”  

ตั้งซุ้มจบเพลงเนื้อร้องสุดท้ำย  เมื่อดนตรีบรรเลงเพลงรัว ผู้แสดง 
คลำนเข้ำ จำกนั้นถวำยบังคม 3 ครั้ง แล้วหมอบ  ปิดม่ำนจบกำรแสดง 
   3) การพัฒนากระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
    ปรับรูปแบบกำรแปรแถวเล็กน้องเนื่องจำกผู้แสดงเคลื่อนต ำแหน่ง
ไม่ทันในบำงท่ำร ำ 
   4) การเก็บรายละเอียดกระบวนท่าร าและรูปแบบการแสดง 
    ก ำหนดจุดผู้แสดงบนเวทีให้ชัดเจนในกำรซ้อมเวที 
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ภำพที ่ 306 รูปแบบแถวตรงในกำรแสดงระบ ำสี่บท 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

ภำพที ่ 307 กำรร ำเข้ำคู่ พระ- นำง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 308 รูปแบบกำรแปรแถวเพ่ือสลับสลับต ำแหน่ง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

  
 

  
 

ภำพที ่ 309 รูปแบบกำรตั้งซุ้ม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที่ 310 ผู้แสดงระบ ำถวำยควำมเคำรพ 3 ครั้ง แล้วหมอบเฝ้ำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
4.3.15 กำรคัดเลือกผู้แสดง 

  ละครในเป็นละครในพระรำชฐำน พระมหำกษัตริย์ทรงจัดให้มีขึ้นโดยให้พวกข้ำรำชกำร 

ฝ่ำยในตั้งแต่พระสนมลงมำเป็นผู้แสดง ค ำว่ำ “ละครใน”คือละครในพระรำชวังหรือละครนำงใน  

(เสำวณิต  วิงวอน, 2555)     

  จำกค ำกล่ำวที่ว่ำ กล่ำวว่ำละครในแต่เดิมแสดงโดยสตรีในรำชส ำนัก  ผู้แสดงบำงคน

แสดงได้ดีได้รับกำรเลื่อนฐำนะเป็นเจ้ำจอมของพระมหำกษัตริย์  แต่แรกมีข้อห้ำมมิให้ผู้ใดมีละคร

ผู้หญิงอย่ำงหลวงจึงเกิดกำรหลีกเลี่ยงโดยใช้ผู้ชำยแสดง  และเมื่อมีประกำศยกเลิกข้อห้ำมดังกล่ำว 

ละครในจึงมีทั้งผู้แสดงที่เป็นหญิงและชำยควบคู่กันไป (ประเมษฐ์  บุณยะชัย, 2564) 

     อย่ำงไรก็ตำมกำรแสดงละครในของหลวงในรำชส ำนักคงใช้สตรีเป็นผู้แสดง จำรีต

ขนบธรรมเนียมในกำรแสดงละครในได้ถ่ำยทอดโดยผู้แสดงเพ่ือให้เห็นควำมงดงำมของกระบวนท่ำร ำ 

เครื่องแต่งกำย บทร้องท ำนองเพลง ดังนั้นผู้แสดงจึงมีควำมส ำคัญเป็นอย่ำงยิ่งในกำรถ่ำยทอดควำม

งดงำมตำมแบบรำชส ำนัก   ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปรำโมช (คึกฤทธิ์  ปรำโมท, 2515)ได้กล่ำวถึงผู้แสดงละคร

ในไว้ว่ำ    

   ละครในเป็นละครผู้หญิง ซึ่งเกิดขึ้นในพระรำชฐำนชั้นในตำมที่ชื่อบอกอยู่

แล้ว  เมื่อละครในเป็นละครผู้หญิง กำรแสดงก็ต้องละเมียดละไมอ่อนหวำนกว่ำกำรแสดงของ

ผู้ชำย อำศัยบทท่ีเป็นวรรณคดี ดนตรีที่ไพเรำะ และกระบวนกำรร่ำยร ำที่สวยงำมเป็นระเบียบ

พร้อมเพรียงกันเป็นหลักส ำคัญในกำรแสดง และเนื่องด้วยละครในนั้นแสดงแต่เฉพำะใน

พระรำชฐำนละครในจึงต้องรักษำระเบียบแบบแผนและขนบธรรมเนียมประเพณี             
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ของรำชส ำนักซึ่งมีกำรก ำหนดแน่นอน จะออกนอกขอบเขตนั้นไปไม่ได้ต้องส ำรวมระวังอยู่

เป็นนิจ 

 ดังนั้นในกำรแสดงละครในจึงเป็นกำรถ่ำยทอดจำรีตในรำชส ำนัก  ผู้แสดงที่จะได้รับคัดเลือก

ให้แสดงในบทบำทต่ำง ๆ จึงต้องมีคุณสมบัติหลำยประกำร  ผู้วิจัยมีเกณฑ์ในกำรคัดเลือกผู้แสดงดังนี้ 

  1. เป็นผู้แสดงหญิงล้วน 

  2. เป็นผู้ที่มีควำมสำมำรถในกำรแสดงนำฏศิลป์ไทยและมีพ้ืนฐำนกำรร ำแบบรำชส ำนัก

เป็นอย่ำงด ี

  3. มีควำมรับผิดชอบขยันหมั่นเพียรในกำรฝึกซ้อมกำรแสดง เนื่องจำกสถำนกำรณ์  

โรคระบำดโคโรนำไวรัส ผู้วิจัยต้องค ำนึงถึงประเด็นนี้มำกที่สุด   เนื่องจำกว่ำเมื่อผู้วิจัยหรือครูผู้

ฝึกซ้อมได้ถ่ำยทอดกระบวนท่ำเป็นที่เรียบร้อยผู้แสดงต้องไปซ้อมย่อยด้วยกำรฝึกซ้อมด้วยตนเอง จะ

มำรวมอีกครั้งเมื่อมีกำรซ้อมใหญ่ 

  4. มีควำมงดงำมทั้งรูปร่ำง ใบหน้ำและมีบุคลิกที่ดีตำมบทบำทที่ก ำหนด และมี

ประสบกำรณ์ในกำรแสดงละครใน ในข้อนี้เมื่อผู้วิจัยศึกษำบทละครอย่ำงละเอียดได้ก ำหนดผู้แสดง

โดยแบ่งกลุ่มผู้แสดงและวิธีกำรคัดเลือกผู้แสดงดังนี้ 

  1) ตัวพระ 
ตัวเอก  ได้แก่  
พระเฑียรราชา คัดเลือดผู้ที่มีรูปร่ำงสูงโปร่งบุคลิกสุขุม นิ่ง ใบหน้ำลักษณะ 

ใจดี ดังทีพ่ระรำชพงศำวดำรฉบับพันจันทนุมำศ (พันจันทนุมำศ (เจิม), 2512) กล่ำวถึงพระเฑียรรำชำ 
ควำมว่ำ “ฝ่ำยพระศรีสินผู้เป็นน้องพระยอดฟ้ำพระองค์เอำมำเลี้ยงไว้จนอำยุได้ ๑๓-๑๔ ปี จึงให้ออก
บวชเป็นสำมเณร...พระศรีสินมิได้ตั้งอยู่ในกตัญญู ซ่อมสมพวกพลคิดกำรกบฏ ครั้งทรำบจึงด ำรัสสั่ง
เจ้ำพระยำมหำเสนำให้เอำตัวพระศรีสินมำพิจำรณำได้ควำมเป็นสัตย์หำประหำรชีวิตไม่...” 

พระยอดฟ้า คัดเลือกบุคคลที่มีรูปร่ำงอวบเล็กน้อยไม่สูงมำกเนื่องจำกว่ำ 
พระยอดฟ้ำเมื่อขึ้นครองรำชย์มีพระชันษำเพียง 11 พรรษำ 

ขุนชินราช คัดเลือกบุคคลที่สำมำรถแสดงออกทำงใบหน้ำได้ว่ำครุ่นคิดและ 
มีเล่ห์เหลี่ยม ดังที่ยูเรเมียส ฟำน ฟลีต (ฟลีต เยเรเมียส ฟำน, 2523) เรียกว่ำ “หมอเวทมนต์”
นอกจำกนี้ต้องพูดจำได้ชัดถ้อยค ำสำมำรถใช้น้ ำเสียงในกำรออดอ้อน 

พระยาภักดีนุชิต คัดเลือกบุคคลที่มีรูปร่ำงสูงโปร่งมีควำมสำมำรถในกำรร ำ 
อำวุธได้เป็นอย่ำงดี  
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   ตัวรอง  ได้แก่    
พระราเมศวร คัดเลือกบุคคลที่มีรูปร่ำงสูงโปร่ง บุคลิกนิ่งเนื่องจำกเป็น 

พระรำชบุตรองค์ใหญ่   
พระมหินทร์ คัดเลือกบุคคลที่รูปร่ำงสูงโปร่งเตี้ยกว่ำพระรำเมศวรเล็กน้อย  

เนื่องจำกเป็นพระรำชบุตรองค์น้อง 
พราหมณ์ คัดเลือกบุคคลที่รูปร่ำงสูงโปร่งบุคลิกนิ่ง ร ำนิ่ง 

ผู้แสดงสมทบ ได้แก่ อ ามาตย์เสนา รูปร่ำงได้สัดส่วน ส่วนสูงไม่ห่ำงกันมำก 
เนื่องจำกต้องมำร ำเทิดพระเกียรติพระสุริโยทัย  ทหาร คัดเลือกบุคคลที่มีรูปร่ำงได้สัดส่วน 
  2) ตัวนาง 

ตัวเอก  ได้แก่  
พระสุริโยทัย ฉากที่ 1 คัดเลือกบุคคลที่มคีวำมสูงน้อยกว่ำพระเฑียรรำชำ  

เนื่องจำกมีบทอยู่ด้วยกัน เมื่อแสดงบทโกรธสำมำรถแสดงออกทำงแววตำได้เป็นอย่ำงดี และน้ ำเสียง
ไพเรำะมีพลัง 

พระสุริโยทัย ฉากที่ 4 คัดเลือกบุคคลที่มีพ้ืนฐำนกำรร ำละครพระ เดิม 
ผู้วิจัยตั้งไว้ว่ำกำรคัดเลือกผู้แสดงพระสุริโยทัยนั้นต้องเป็นผู้มีพ้ืนฐำนละครนำง จำกเหตุผลที่ว่ำพระ
สุริโยทัยคือผู้หญิงเพียงแต่แต่งกำยเป็นชำยเพ่ือไปรบเท่ำนั้น  เมื่อผู้วิจัยได้ท ำกำรทดลองกำปฏิบัติ     
ท่ำร ำ ระหว่ำงผู้มีพ้ืนฐำนละครนำงและละครพระท ำให้ผู้วิจัยได้เห็นถึงควำมแตกต่ำงคือควำมเข้มแข็ง
และควำมสง่ำงำมของผู้แสดงที่มีพ้ืนฐำนพระมีมำกกว่ำผู้ที่มีพ้ืนฐำนนำง ถึงแม้ว่ำจะปฏิบัติในท่ำ
เดียวกันก็ตำม 

ท้าวศรีสุดาจันทร์ ฉากที่ 1 คัดเลือกบุคคลที่พูดชัดถ้อยค ำ น้ ำเสียงไพเรำะ 
แต่แฝงไปด้วยควำมอิจฉำริษยำ 

ท้าวศรีสุดาจันทร์ ฉากที่ 2 คัดเลือกบุคคลที่พูดชัดถ้อยค ำ น้ ำเสียงสำมำรถ 
ปรับได้ทั้งในลักษณะกำรออดอ้อนและกำรพูดเพ่ือให้เกรงขำม 
   ตัวรอง  ได้แก่  

พระบรมดิลก ฉากที่ 1 และ พระบรมดิลกฉากที่ 4 คัดเลือกบุคคลที่มี 
ควำมสูงน้อยกว่ำพระสุริโยทัย มีควำมสง่ำผ่ำเผย 

พระเทพกษัตรีย์ คัดเลือกบุคคลที่ลักษณะมีควำมอ่อนหวำนสมเป็นกุลสตรี  
รูปร่ำงเล็กกว่ำพระสุริโยทัยและพระบรมดิลก 
  ผู้แสดงสมทบ ได้แก่ นำงโขลน  นำงใน  นำงก ำนัล ผู้วิจัยคัดเลือกผู้แสดงมีควำมสูง
น้อยกว่ำตัวพระเนื่องจำกจะต้องไปร ำคู่กันในบทสรรเสริญพระสุริโยทัย 
 รวมผู้แสดงทั้งหมด 25 คน 
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 กำรใช้ผู้แสดง 2 คนในบทบำทเดียวกันแต่คนละตอน ได้แก่ พระสุริโยทัย และ                ท้ำว
ศรีสุดำจันทร์  มีเหตุผลคือระยะเวลำในกำรซ้อมมีน้อย ผู้แสดงที่เป็นพระสุริโยทัย และท้ำวศรีสุดำ
จันทร์สำมำรถซ้อมบทเจรจำได้สะดวก และผู้ที่รับบทท้ำวศรีสุดำจันทร์ในตอนที่ 2 สำมำรถซ้อมบท
เข้ำคู่กับขุนชินรำชได้สะดวก 
  1. บุคลิกตัวละครท้ำวศรีสุดำจันทร์ 2 ตัวนี้ค่อนข้ำงแตกต่ำงกัน ผู้แสดงที่เล่นในตอนที่ 1 นั้น
ต้องรักษำอำรมณ์ในขณะที่มีกำรประคำรมกับท้ำวศรีสุดำจันทร์  ท้ำวศรีสุดำจันทร์ตอนที่ 2 เมื่ออยู่กับ
ขุนชินรำชสำมำรถแสดงอำรมณ์ออกทำงสีหน้ำและแววตำได้ดี ทั้งในบทที่กล่ำวถึงควำมเคียดแค้นกับ
รำชวงศ์สุพรรณภูมิ 
 2. พระสุริโยทัยในตอนที่ 1 ใช้ผู้ที่มีพ้ืนฐำนตัวนำงในกำรแสดง เพ่ือให้กำรก้ำวท้ำว กำร 
กระดกท้ำว กำรนั่งนำง และท่ำทำงที่ร่ำยร ำในกำรกันวง กันขำ ด้วยกำรแต่งกำยเป็นชำยเป็นไปอย่ำง
ธรรมชำติ  
          3. พระสุริโยทัยในตอนที่ 4 คัดเลือกผู้แสดงที่มีพ้ืนฐำนตัวพระ เนื่องจำกว่ำมีประสบกำรณ์ 
ในกำรร ำอำวุธยำว ตำมหลักสูตรกำรเรียนกำรสอนมำก่อน และเมื่อผู้แสดงพระมำร ำนำงโดยกำร    
ยกเท้ำอย่ำงนำงจำกข้อจ ำกัดด้วยชุดท ำให้มีควำมสง่ำผ่ำเผยกว่ำตัวนำง 
 ผู้แสดงที่มีบทบำทรอง เช่น อ ำมำตย์ เสนำ และนำงโขลนและนำงใน ผู้วิจัยให้มำแสดงระบ ำ
เทิดพระเกียรติด้วย  เพรำะโดยเนื้อหำตัวละครเหล่ำนี้เป็นข้ำรำชบริพำรจึงเหมำะแก่กำรสดุดีเจ้ำนำย
ของตน  อีกประกำรหนึ่งเครื่องแต่งกำยก็สอดคล้องตรงกับบทบำทอยู่แล้ว  เป็นกำรประหยัดจ ำนวน   
ผู้แสดงด้วย  
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ภำพที ่311 ตัวละครเอกของเรื่อง  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 

        

   
 

ภำพที ่ 312 ตัวละครรองของเรื่อง  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 313 ผู้แสดงทหำรรับพระแสงของ้ำวจำกพระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

   
 

ภำพที ่ 314 ผู้แสดงเป็นเสนำ อ ำมำตย์และทหำร 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

ภำพที ่ 315 ผู้แสดงทหำรถืออำวุธและโล่ เสนำนั่งประกอบฉำก 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 316 ผู้แสดงสมทบนำงโขลน ท้ำวศรีสุดำจันทร์สั่งให้ไปตำมขุนชินรำช 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

   
 

ภำพที ่ 317 ผู้แสดง เสนำ อ ำมำตย์ นำงใน นำงโขลน แสดงในระบ ำสรรเสริญพระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

 
 

ภำพที ่ 318 ผู้แสดงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  
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 จำกกำรแสดงละครในเรื่องพระสุริโยทัยผู้แสดงเป็นบุคคลที่มีควำมส ำคัญในกำรถ่ำยทอดกำร
แสดงเป็นอย่ำงยิ่ง ผู้วิจัยจึงได้คัดเลือกบุคคลที่มีควำมสำมำรถในกำรร ำเป็นอย่ำงดีและมีประสบกำรณ์ 
ในกำรแสดงละครในผู้วิจัยจึงคัดเลือกผู้แสดงตัวเอกและตัวรองจำกส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร และ
ครูวิทยำลัยนำฏศิลป ผู้แสดงสมทบคัดเลือกจำกนักเรียนนักศึกษำวิทยำลัยนำฏศิลป  ซึ่งกว่ำที่จะถึงวัน
ท ำกำรแสดงแสดงผู้วิจัยประสบปัญหำมำจำกหลำยสำเหตุ เช่น ผู้แสดงตั้งครรภ์ ป่วย ติดรำชกำรอย่ำง 
กะทันหัน เป็นต้น ท ำให้ต้องปรับเปลี่ยนผู้แสดงหลำยครั้ง ซึ่งขอน ำเสนอผู้แสดงที่ไม่สำมำรถแสดงได้ 
และวิธีกำรแก้ปัญหำส ำหรับกำรคัดเลือกผู้แสดงดังต่อไปนี้  

1. ผู้แสดงทีไ่ม่สำมำรถแสดงได้ ได้แก่ พระสุริโยทัย ท้ำวศรีสุดำจันทร์ พระบรมดิลก 
พระมหินทร์ พรำหมณ์ ผู้วิจัยคัดเลือกผู้แสดงที่มีบุคลิกที่ตรงกับตัวละครที่วำงไว้ตั้งแต่ตอนแรก 

2. ประสบปัญหำผู้แสดงติดรำชกำร เนื่องจำกว่ำ ผู้แสดงตัวเอกที่ผู้วิจัยคัดเลือกมำเป็นผู้ที่  
เป็นก ำลังส ำคัญในกำรแสดงของส ำนักกำรสังคีต  เมื่อเกิดติดรำชกำรขึ้นมำถึงแม้ว่ำผู้วิจัยจะได้ท ำ 
หนังสือแจ้งไปแล้วก็ตำม ผู้วิจัยแก้ปัญหำโดยกำรเข้ำไปพบกับผู้บังคับบัญชำโดยตรงของผู้แสดงเพ่ือหำ 
วิธีแก้ไข 
 3. ผู้แสดงที่เป็นนักเรียนนักศึกษำไม่เคยแสดงละครร ำมำก่อน สิ่งนี้เป็นปัญหำ ผู้วิจัยได้
อธิบำยให้เข้ำใจบทบำทของตนและวิธีกำรแสดง นอกจำกนี้ให้ชมวีดิทัศนกำรแสดงละครในเพ่ือให้เกิด
ควำมเข้ำในมำกยิ่งขึ้น เนื่องจำกผู้แสดงบำงคนได้รับบทบำทที่เป็นตัวเชื่อมในกำรแสดง เช่น นำงโขลน 
เป็นต้น  

จำกปัญหำเรื่องผู้แสดงและกำรแก้ปัญหำผู้วิจัยพบว่ำผู้แสดงที่มีประสบกำรณ์ในด้ำนกำร
แสดงมำเป็นอย่ำงดีมีวินัยในกำรท ำงำน และขยันหมั่นเพียร ก็สำมำรถท ำกำรแสดงได้ดี   ส่วนผู้ไม่มี
ประสบกำรณ์มำก่อนมีควำมพยำยำมในกำรเรียนรู้จนสำมำรถแสดงได้ตำมแนวทำงที่ก ำหนด 

 

4.3.16 อุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
 กำรแสดงละครของไทยในอดีตไม่ได้ยึดถือฉำกเป็นเรื่องส ำคัญ  มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพ ใน
สมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ กล่ำวใน หนังสือว วัฒนำกำรเครื่องแต่งกำยโขนิ-ิละคริ
(มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ, 2552)ว่ำ กำรแสดงโขน-ละคร
นับแต่โบรำณ ไม่เน้นฉำกและเวทีมำกนัก ด้วยเหตุที่รูปแบบนำฏศิลป์โขน-ละครในระยะแรก ๆ มัก
นิยมแสดงบนพ้ืน มิได้ยกเวทีให้สูงขึ้นเช่นในปัจจุบัน โขน-ละคร ทั้งของรำษฎร์และของหลวงเป็นกำร
แสดงที่เรียกว่ำ ละครพ้ืนต่ ำ ซึ่งหมำยถึง แสดงบนพ้ืนไม่มีเวที แม้แต่โขนหลวงละครหลวงในระยะต้น
กรุงรัตนโกสินทร์ก็คงมีลักษณะเช่นนี้  เดิมมีเพียงฉำกผ้ำเขียนเป็นลวดลำยงดงำมกั้นเป็นฉำก เพ่ือใช้
บดบังผู้แสดงที่ยังไม่มีบทบำทซึ่งอยู่ด้ำนหลัง  ด้ำนหน้ำฉำกมีเพียงเตียงส ำหรับให้ตัวละครนั่ง มี
อุปกรณ์ประกอบอีกเล็กน้อย ด้วยเหตุนี้จึงมีจำรีตกำรแสดงที่เมื่อผู้แสดงออกมำแล้วจะต้องมีบท
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แนะน ำตนเอง บอกควำมเป็นมำ สถำนที่ และจุดประสงค์หรือกำรด ำเนินเรื่อง  แต่ในปั จจุบันมีกำร
สร้ำงฉำกประกอบกำรแสคงและเปลี่ยนฉำกไปตำมท้องเรื่อง ซึ่งน่ำจะเริ่มมีขึ้นในรำวรัชสมัย
พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว ซึ่งสมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุ
วัดติวงศ์ ทรงน ำมำใช้ประกอบกำรแสดงละครดึกด ำบรรพ์ที่ทรงคิดขึ้น ด้วยเหตุนี้ฉำกและเวทีจึงเป็น
องค์ประกอบของกำรแสดงที่พัฒนำขึ้นไม่นำนเกินกว่ำรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำ
เจ้ำอยู่หัว 
 

 
 

ภำพที ่ 319 กำรแสดงบนพ้ืนแบบโบรำณ 
ที่มำ : (มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ, 2552) 

 

   

ภำพที่ิ ิ320ิกำรแสดงในโรงละคริPrince Theatre 
ที่มำ : (วัฒนธรรม, 2562) 
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 จนถึงสมัยรัชกำลละครในแต่เดิมไม่มีฉำกที่ใช้ประกอบกำรแสดง ใช้กำรจินตนำกำรเป็นหลัก 

พระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว เมื่อมีละครดึกด ำบรรพ์เกิดขึ้นโดยพัฒนำรูปแบบมำจำก

ละครใน ได้มีกำรสร้ำงฉำกประกอบกำรแสดงจึงได้น ำมำใช้กับกำรแสดงละครใน  ในปัจจุบันนี้ฉำกถือ

ว่ำเป็นองค์ประกอบที่ส ำคัญในกำรแสดงละครใน  โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งฉำกลงสรงทรงเครื่องซึ่งปัจจุบัน

มีกำรก ำหนดอุปกรณ์ที่เป็นส่วนประกอบส ำคัญ เช่น กระจกและเครื่องพระสุคนธ์ กำรน ำอุปกรณ์

ประกอบฉำกเข้ำมำประกอบท ำให้กำรแสดงละครในมีควำมสมจริงมำกยิ่งขึ้น ซึ่งนอกจำกผู้ชมจะได้รับ

ฟังกำรพรรณนำถึงอุปกรณ์ต่ำง ๆ จำกบทละครแล้วยังสำมำรถเห็นอุปกรณ์จริงในฉำกด้วย 

  สัมภาษณ์(สุธี ปิวรบุตร  (สุธี ปิวรบุตร, 2564) อดีตผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนศิลปกรรมและ

ออกแบบฉำกประกอบกำรแสดงของโรงละครแห่งชำติ  ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร ได้กล่ำวถึงกำร

ออกแบบฉำกท่ีใช้ในกำรแสดงละครในไว้ว่ำ  

  “ฉำกที่ใช้ในกำรแสดงละครในของกรมศิลปำกรนั้นจัดเหมือนกำรแสดงละครร ำโดย ไป 

จะต้องวิจิตรงดงำม  จัดตำมบทละครที่ปรำกฏโดยค ำนึงถึงควำมเหมำะสมและใกล้เคียงควำมจริงมำก

ที่สุด ก่อนสร้ำงต้องร่ำงแบบเพ่ือก ำหนดสิ่งต่ำง ๆ ลงตำมควำมเหมำะสม จำกนั้นจึงทดลองวำดภำพ

และลงสีเพ่ือให้เห็นควำมสมบูรณ์ของฉำก  ผู้สร้ำงฉำกต้องมีควำมเข้ำใจกับบทละคร เช่น กำรจัดฉำก

ในตอนบุษบำไหว้พระ เมื่ออ่ำนบทแล้วต้องท ำควำมเข้ำใจ  อย่ำงตอนนี้มีฉำกไปดับไฟ ต้องไม่มืดสนิท

ทั้งหมด ใช้แสงไฟมำช่วยเพ่ือให้เห็นแสงของเทียนแต่ไม่สว่ำงจ้ำ และในอุปกรณ์ประกอบฉำกก็ควรจะ

มีให้ครบตำมยศถำบรรดำศักดิ์ของตัวละคร”  

 
ภำพที ่ 321 ภำพสเก็ตช์ต ำหนักปันจะรำกัน ในกำรแสดงละครใน เรื่อง อิเหนำ 

ที่มำ : ส ำเนำภำพจำกสุธี ปิวรบุตร 
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ภำพที ่322 ภำพวำดลงสีฉำกห้องบรรทมของอิเหนำ 

ที่มำ : ส ำเนำภำพจำกสุธี ปิวรบุตร 

 
 ในกำรแสดงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยผู้วิจัยจึงไม่ได้ท ำกำรจัดสร้ำงฉำกและเปลี่ยนฉำก      
แต่จัดหำอุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงมำเป็นส่วนประกอบของกำรแสดง
โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งเครื่องรำชูปโภคที่เป็นสิ่งที่แสดงถึงยศถำบรรดำศักดิ์ของตัวละคร ผู้วิจัยจะอธิบำย
ถึงอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงและอุปกรณ์ประกอบฉำกที่ใช้ในกำรแสดงดังต่อไปนี้ 

  4.3.16.1 อุปกรณ์ประกอบฉำก 
    1) การก าหนดแนวคิด 

อุปกรณ์ประกอบฉำกในกำรแสดงละครในถือเป็นส่วนหนึ่งที่มีควำมส ำคัญมำ 

ตั้งแต่โบรำณ  คงจะมีกำรสร้ำงอุปกรณ์เพ่ือใช้ประกอบในกำรแสดงตำมจำรีตแบบหลวงและเพ่ือควำม

งำมและมีรำยละเอียดของอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง  สันนิษฐำนได้จำกข้อห้ำมต่ำง ๆ ที่ห้ำมไม่ให้น ำ

เครื่องรำชูปโภคของพระมหำกษัตริย์มำใช้ประกอบในกำรแสดง เนื่องจำกเครื่องรำชูโภคเป็นเครื่องยศ

และแสดงให้เห็นฐำนำนุศักดิ์ของผู้ใช้  ดังประกำศว่ำด้วยละครผู้หญิง ผู้ใดจะเล่นก็เล่นเถิด ขอยกเสีย

แต่รัดเกล้ำยอดอย่ำงหนึ่ง  เครื่องแต่งตัวลงยำอย่ำงหนึ่ง  พำนทองหีบทองเปนเครื่องยศอย่ำงหนึ่ง เมื่อ

บทท ำขวัญยกแต่แตรสังข์อย่ำงหนึ่ง  แล้วอย่ำให้ฉุดบุตรชำยบุตรหญิงที่เขำไม่สมควรเอำมำเล่น

ละคอน  ให้เขำได้ควำมเดือดร้อนอย่ำงหนึ่ง ขอห้ำมไว้แต่กำรเหล่ำนี้  ให้ท่ำนทั้งปวงเล่นไปเหมือน

อย่ำงแต่ก่อนเถิด” 

    จำกข้อห้ำมจะเห็นได้ว่ำเครื่องรำชูปโภคมีควำมส ำคัญเป็นอย่ำงยิ่ง  สมเด็จ

พระเจ้ำบรมวงศ์เธอ  เจ้ำฟ้ำกรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์ (นริศรำนุวัดติวงศ์ & ด ำรงรำชำนุภำพ, 

2563) ทรงอธิบำยไว้ว่ำ  
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    เครื่องรำชูปโภค (เรียกตำมที่เคยเรียก) แบ่งเปน 2 ภำค พำนพระขันหมำก พระ

 สิ่งนี้จัดเปนของแผ่นดิน จะเสด็จออกที่ไหนก็เชิญ๔ สุพรรณศรี พระมณฑป พระสุพรรณรำช 

 ไปตั้งไว้ที่นั่น ส่วนพำนพระศรีกับอ่ืนอีก จัดเปนของส่วนพระองค์ ที่ส่งใช้เชิญตำมเสด็จ       

 ต่อประทับที่แล้วจึ่งตั้งของ 4 สิ่งมีพำนพระขันหมำกเป็นต้นนั้น มี 2 ส ำรับ ส ำรับ 1 เปนทอง 

 มีลงยำเปนลำงแห่ง นั่นมีมำแต่เดิมท ำข้ึนในรัชกำลที่ 4 อีกส ำรับ 1 เป็นลงยำทั้งตัว 

   พระยำอนุมำนรำชธน (นริศรำนุวัดติวงศ์ & อนุมำนรำชธน, 2506) มีควำมเห็นว่ำ    

    ในเครื่องรำชูปโภค มี พำนพระขันหมำก และ พำนพระศรีเป็นสองชื่อและ          

 ลักษณะของรูปก็ผิดกัน  น่ำจะเป็นของคนละรุ่น  พำนพระขันหมำกน่ำจะมำก่อนพำนพระศรี    

 ำชนะรูปร่ำงกลม ๆ อย่ำงขัน ทำงอีสำนภ ข้ำพระพุทธเจ้ำสอบถำมนำยสุดได้ควำมว่ำ 

เรียกว่ำ    โอ แต่เมื่อน ำมำใช้ใส่หมำกพลู จึงเรียกว่ำ ขันหมำก แสดงว่ำ ขัน เป็นค ำได้มำแต่

เวลำนี้ อ่ืน   ภำชนะโอทำงอีสำนเรียกเป็นขันก็มี   ส่ วนเชี่ ยนหมำกก็มี เรี ยกเหมือนกัน  

ข้ำพระพุทธเจ้ำ  ค้นหำค ำ ขัน และ เชี่ยน ในภำษำไทยต่ำง ๆ ก็ไม่พบ แต่พบเรื่องประเพณี

แต่งงำนของเขมร ในภำษำอังกฤษเรียกว่ำ ขันสลำ หมำยควำมถึงเงินสินสอด  ขันสลำนี้ชำวเขมรคน

หนึ่ง ท ำงำนอยู่ที่หอสมุด บอกข้ำพระพุทธเจ้ำว่ำเป็นค ำได้ไปจำกไทย  นอกจำก ขันสลำ ยังมี     

 ปด้วย  แต่ในหนังสือไม่ได้อธิบำยไว้ว่ำใช้เพ่ือประโยชน์อะไร ในเรื่องช่อดอกหมำกก ำกับไ

 ดอกหมำกที่ทรำบเกล้ำฯ มำ ก็มีใช้แต่เฉลิมพระรำชมณเฑียร  พระยำวงศกรณ์ฯ ว่ำ มี

 ควำมหมำยว่ำ งอกงำม ข้ำพระพุทธเจ้ำค้นดูค ำ ขันหมำก ในภำษำมะลำยูพบค ำ จำรนำ ปสิรี

 ำยเสียง พระศรีอะไรอย่ำงนั้น ส่วน สลัปปะ ใกล้ค ำว่ำปสิรีฮัน ฟังคล้๒ ฮัน และสลัปปะ ค ำท่ี 

 ตลับในภำษำไทย เพรำะฉะนั้น ขันหมำกและพำนพระขันหมำกคงไม่มีตลับใส่ ทำงอีศำนก็ใช้

 หมำกพลูรวม ๆ ลงไปในขัน ส่วนเชี่ยนหมำกและพำนพระศรีมีตลับ  จะเป็นของได้มำทำง

 มะลำยูทีหลัง [...]  

   นอกจำกนี้ยังปรำกฏกำรห้ำมสร้ำงช้ ำงในกำรแสดงละครเป็นช้ำงเผือก ดัง
ประกำศของพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว (2511, น.92-93)  ว่ำ “ […] ห้ำมมิให้พระองค์
เจ้ำมีกรม ยังไม่ได้ตั้งกรม แลข้ำทูลละอองธุลีพระบำทผู้ใหญ่ผู้น้อยแลรำษฎรที่บรรดำเล่นโขนเล่น
ละคอนหำกินอยู่ทั้งปวงให้รู้ทั่วกันว่ำ ห้ำมมิให้เขียนเป็นหัวช้ำงสีเผือก สีประหลำด ให้ใช้ได้แต่หัวช้ำง
ด ำ ถ้ำจะเล่นโขนจะใช้เอรำวัณอย่ำงเดียวนั้นได้ นอกนั้นห้ำมมิให้ใช้หัวช้ำงสีเผือก สีประหลำดเลยเป็น
อันขำด ถ้ำมิฟัง ขืนเล่น ผู้รับสั่งจับได้ จะปรับไหมมีโทษให้จงหนัก” 
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   จำกข้อห้ำมคงเป็นที่ประจักษ์ว่ำอุปกรณ์ประกอบฉำกนั้นมีควำมส ำคัญมำแต่ครั้ง
โบรำณ  ผู้วิจัยสันนิษฐำนว่ำคงจะมีมำก่อนกำรสร้ำงฉำก  เนื่องจำกฉำกนั้นเพ่ิงมีกำรพัฒนำขึ้นในสมัย
รัชกำลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ในปัจจุบันไม่มีข้อห้ำมใด ๆ ในกำรใช้เครื่องซึ่งเหมือนเครื่อง
รำชูปโภคมำประกอบกำรแสดง  จึงใช้กันทั่วไปในกำรแสดงละครเพ่ือให้เกิดควำมงดงำมสมจริงมำก
ยิ่งขึ้น  ผู้วิจัยได้คัดเลือกอุปกรณ์ประกอบฉำกบำงอย่ำงเข้ำมำเป็นส่วนหนึ่งในกำรแสดงละครร ำ เรื่อง 
พระสุริโยทัยตำมควำมเหมำะสม 
 

 
 

ภำพที ่ 323 พระรำชพิธีบรมรำชำภิเษกรัชกำลที่ 7 เครื่องพระส ำอำงในพระที่นั่งจักรพรรดิพิมำน 
ที่มำ : https://www.silpa-mag.com/old-photos-tell-the-historical-story/article_31960 

 

 
 

ภำพที่  324 เครื่องพระส ำอำง  เครื่องรำชูปโภคของพระมหำกษัตริย์ 
ที่มำ : ภวัต  จันทร์ดำรักษ์ (2562) 

 

https://www.silpa-mag.com/old-photos-tell-the-historical-story/article_31960
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ภำพที ่ 325 อุปกรณ์ประกอบฉำกกำรแสดงละครในเรื่องอุณรุท ตอน อุณรุทชมไพร 
ในฉำกมีเครื่องรำชูปโภค  เครื่องพระส ำอำง 

ที่มำ : ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร 

 

 
 

ภำพที่  326 เครื่องรำชูปโภคอุปกรณ์ประกอบฉำก เรื่องมโนห์รำ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2560) 

 

   ผู้วิจัยได้น ำแนวทำงในกำรออกแบบฉำกและอุปกรณ์ประกอบฉำกโดยค ำนึงถึง

ควำมเหมำะสมในกำรแสดงละครใน  มีล ำดับขั้นตอนดังนี้ 

2) การออกแบบร่าง 
  ผู้วิจัยได้ปรึกษำนำยสุรัตน์  จงดำ เจ้ำของคณะละครเอกชนและได้ท ำกำรออกแบบ

ร่ำงฉำกและอุปกรณ์ประกอบฉำก โดยพิจำรณำดังนี้ 
2.1) จัดฉำกและอุปกรณ์ประกอบฉำกโดยใช้พ้ืนหลังเป็นม่ำนไม่มีกำร 

เปลี่ยนฉำก 
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2.2) ใช้อุปกรณ์ประกอบฉำกที่สำมำรถเคลื่อนไหวได้อย่ำงรวดเร็ว 
2.3) จัดหำเฉพำะอุปกรณ์ประกอบฉำกท่ีมีควำมจ ำเป็นต่อกำรแสดง  

 ผู้วิจัยได้ก ำหนดกำรแสดง ณ โรงละครวังหน้ำ ซึ่งภำยในโรงละครประกอบด้วย ม่ำน 2 ชั้น 
หลืบด้ำนข้ำง จึงได้ท ำกำรร่ำงฉำกและอุปกรณ์ประกอบฉำกดังต่อไปนี้ 
  ฉำกที่ 1 ตอนพระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์  ประกอบด้วย เตียงใหญ่ 3 
เตียง อยู่ตรงกลำง 1 เตียงและด้ำนข้ำง 2 เตียงใหญ่ประกอบไปด้วยเครื่องรำชูปโภค 

ฉำกที่ 2 ประกอบด้วยเตียงใหญ่ 1 เตียงเครื่องรำชูปโภค 2 ข้ำง ด้ำนขวำวำงหมำก 
พลู 

ฉำกที่ 3 ประกอบด้วย รั้วรำชวัตร  โต๊ะบวงสรวง  ต้นกล้วย  ที่ตั้งพระแสง  โต๊ะธูป 
เทียน  หุ่นฟำง  บำยศรี 

ฉำกที่ 4 ประกอบด้วย เตียงกลำง มีคันฉ่อง เครื่องพระส ำอำง เตียงด้ำนซ้ำยเวที  
ประกอบด้วยแท่นพระที่วำงพระมำลำ ที่วำงพระแสงของ้ำว ที่วำงน้ ำพระพุทธมนต์ รำวแขวนผ้ำ     
ซับพระวรกำย 
 

 

ภำพที ่ 327 ภำพร่ำงฉำกท่ี 1  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 328 ภำพร่ำง ฉำกที่ 2  

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
  

 
ภำพที ่ 329 ภำพร่ำง ฉำกที่ 3 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 330 ภำพร่ำงฉำกท่ี 4  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
  3) การพัฒนาแบบ 
  ผู้วิจัยได้ท ำกำรพัฒนำแบบอุปกรณ์ประกอบฉำกในวันที่ 18 เมษำยน 2565 ซึ่งเป็น
วันซ้อมใหญ่ มีกำรปรับเปลี่ยนเนื่องจำกว่ำเพ่ือให้เกิดควำมสะดวกในกำรใช้อุปกรณ์ต่ำง ๆ และหำก
อุปกรณ์ประกอบฉำกอันใดที่ไม่มีควำมจ ำเป็นหรือมีขนำดใหญ่มำกเกินไปได้ตัดออก ดังปรำกฏในกำร
ซ้อมใหญ่ ดังนี้ 
 ฉำกที่ 1 ได้เพ่ิมเตียงเล็กไว้ส ำหรับพระสุริโยทัยและต่อมำให้ท้ำวศรีสุดำจันทร์นั่ง  เหตุผล
ส ำคัญในกำรเพ่ิมเตียงเล็กเข้ำมำเพ่ือไม่ให้ท้ำวศรีสุดำจันทร์นั่งเตียงเดียวกันกับพระยอดฟ้ำซึ่งเป็น
กษัตริย์ และเพ่ือควำมสมดุลจึงให้พระสุริโยทัยใช้เตียงนี้ด้วย  เตียงพระเฑียรรำชำวำงหมอน
สำมเหลี่ยม  ส่วนเครื่องรำชูปโภคส ำหรับพระเฑียรรำชำมีพระแสงดำบทอดไว้ และ กำน้ ำ 
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ภำพที ่ 331 ต ำแหน่งกำรวำงเตียงพระเฑีรรำชำ หมอน พระแสงดำบขวำมือเป็นพระรำเมศวร 
ภำพถัดมำ ต ำแหน่งในกำรนั่งจำกซ้ำยมำขวำพระสุริโยทัย พระเฑียรรำชำ ท้ำวศรีสุดำจันทร์ 

(เตียงเล็ก) ตรงกลำงพระยอดฟ้ำ พระรำเมศวร และพระมหินทร์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2656) 

 

 ฉำกที่ 2  ปรับวำงเครื่องรำชูปโภคเหลือด้ำนซ้ำยเพ่ือให้ท้ำวศรีสุดำจันทร์หยิบหมำกป้อน   
ขุนชินรำช  เพ่ิมฉำกบังตำเข้ำมำ 
 

  
 

ภำพที ่ 332 กำรวำงต ำแหน่งอุปกรณ์ประกอบฉำกที่ 2 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2656) 

 
 ฉำกที่ 3 กำรจัดวำงต ำแหน่งอุปกรณ์ประกอบฉำก  ตรงกลำงตั่งเล็กส ำหรับพระยำภักดีนุชิต  
ตั่งเล็กด้ำนซ้ำยเวทีส ำหรับพรำหมณ์ผู้ท ำพิธี  
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ภำพที ่ 333 กำรจัดวำงต ำแหน่งในฉำกที่ 3 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

 ผู้วิจัยได้ปรับให้เสนำเป็นผู้เชิญพระแสงส ำหรับกำรท ำพิธี เนื่องจำกว่ำไม่ต้องกำรให้พระยำ
ภักดีนุชิตเดินไปหยิบบนโต๊ะ  
 

 
 

ภำพที ่ 334 เสนำเชิญพระธ ำมรงค์และพระแสง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 ฉำกที่ 4 มีกำรปรับเปลี่ยนต ำแหน่งพระแสงของ้ำว ไม่วำงบนโต๊ะเนื่องจำกว่ำพระแสงของ้ำว
ควรมีที่วำงเฉพำะ 
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ภำพที ่ 335 กำรวำงต ำแหน่งอุปกรณ์ประกอบฉำก ในฉำกที่ 4 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 กำรร ำเทิดพระเกียรติพระสุริโยทัย ผู้วิจัยก ำหนดให้พระสุริโยทัยยืนอยู่บนเตียงเล็กหลัง    
ม่ำนด ำ เมื่อถึงบทที่กล่ำวถึงจึงเปิดฉำกออกมำ 
 

 
 

ภำพที ่ 336 พระสุริโยทัยยืนอยู่บนเตียงเล็กตรงกลำง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)  
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ภำพที ่337 อุปกรณ์ประกอบฉำก 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่338 อุปกรณ์ประกอบฉำกใช้เป็นส่วนหนึ่งในกำรแสดง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
  4) การเก็บรายละเอียด 
  ในกำรน ำเสนอผลงำน  บำงฉำกมีกำรปรับเปลี่ยนเพื่อควำมเหมำะสม  อธิบำยได้
ดังนี้ 
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 ฉำกที่ 1  ตอนพระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ ไม่มีกำรปรับเปลี่ยนยังคงตำมรูป
แบบเดิมที่ร่ำงภำพไว้ 
 

 
 

ภำพที ่ 339 กำรจัดอุปกรณ์ประกอบ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 ฉำกที่ 2  ตอน ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ ปรับเปลี่ยนโดยตั้งเครื่องรำชูปโภคไว้ด้ำน
ขวำมือของท้ำวศรีสุดำจันทร์ด้ำนเดียว  เพ่ิมตั่งเล็กเพ่ือวำงรำวผ้ำให้มีควำมสวยงำม 
 

 
 

ภำพที ่ 340 กำรจัดอุปกรณ์ประกอบฉำก 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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 ฉำกที่ 3  ร ำตัดไม้ข่มนำม  มีกำรปรับรำชวัติในรูปปำกพนัง แตกต่ำงจำกกำรซ้อมเพ่ือไม่ให้
ปิดปังตัวละคร ต้นกล้วยปรับให้อยู่เยื้องด้ำนขวำของเวที ไม่มีหุ่นฟำง เครื่องบำยศรีปรับใช้ขนำดเล็ก 
 

 
 

ภำพที่  341 กำรจัดอุปกรณ์ประกอบฉำกในตอน ร ำตัดไม้ข่มนำม 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 ฉำกที่ 4 ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ มีกำรปรับเปลี่ยนต ำแหน่งของพระแสง     
ของ้ำว นอกจำกนั้นคงเดิมตำมแบบร่ำง  
 

 
 

ภำพที ่342 กำรจัดอุปกรณ์ประกอบฉำก ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภาพที่  343 อุปกรณ์ประกอบฉากซึ่งเป็นสิ่งที่จ าลองมาจากเครื่องราชูปโภค 
ใช้ในการแสดงโขนละครในปัจจุบัน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
4.3.16.2 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

  อุปกรณ์ประกอบกำรแสดงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย น ำมำจำกบทประพันธ์
ประกอบด้วย 
  1) พระแสงดาบ 

พระแสงดำบ แปลว่ำ ดำบใช้แก่พระมหำกษัตริย์ พระแสงดำบดำบเป็นอำวุธคู่ 
พระองค์พระมหำกษัตริย์ไทยมำทุกยุคสมัย  พระแสงดำบที่คนไทยคุ้นหูและเป็นที่รู้จักเป็นอย่ำงดีเช่น
พระแสงดำบคำบค่ำยของสมเด็จพระนเรศวรมหำรำช 
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ดำบที่ผู้วิจัยเลือกใช้นั้นมีลักษณะคล้ำยพระแสงดำบฝักทองเกลี้ยง  พัฒนพงศ์     
แสงรื่น (พัฒนพงศ ์    แสงรื่น, 2565) ผู้จัดสร้ำงอำวุธโบรำณ กล่ำวว่ำ “พระแสงดำบฝักทองเกลี้ยง
เป็นลักษณะของดำบที่มีมำตั้งแต่สมัยอยุธยำ” 

(อัศนัย  มีอนันต์) กล่ำวว่ำ  พระแสงดำบฝักทองเกลี้ยงที่เห็นอยู่ในปัจจุบันนั้นสร้ำง
ในสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำ     จุฬำโลกมหำรำช  ฝักพระแสงทำรักด ำ ต่อเมื่อจะ
พระรำชทำนพระรำชโอรสก็จะทรงให้ขูดรักด ำออก แล้วทำรักแดงก่อนจะพระรำชทำน  และเมื่อพระ
รำชโอรสพระองค์นั้นได้เสวยรำชสมบัติ ก็จะกลับขูดรักแดงออกเพ่ือทำรักด ำกลับไปดังเดิม และเม่ือจะ
พระรำชทำนพระรำชโอรสก็ต้องขูดรักด ำกลับไปทำรักแดงก่อนอีกครั้ง  เมื่อพระบำทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัวเสด็จขึ้นครองรำชสมบัติแล้ว มีพระรำชด ำริว่ำ พระแสงองค์นี้จัดว่ำเป็นพระแสง
ส ำคัญ  ที่จะคงให้เป็นพระแสงฝักไม้ทำรักด ำรักแดงอยู่ต่อไปย่อมไม่ควร  จึงทรงพระกรุณำโปรดเกล้ำ
ฯ ให้หุ้มฝักด้วยทองค ำประดับเพชรแล้วพระรำชทำนนำมว่ำ “พระแสงดำบฝักทองเกลี้ยง”  
 

 
 

ภำพที ่ 344 พระแสงดำบฝักทองเกลี้ยง 
ที่มำ  : 

https://www.facebook.com//1249107465242712photos/a.13614669/1304613799692078
/70673427?type=3 

 
ตำมธรรมเนียมโบรำณพระมหำกษัตริย์เป็นผู้พระรำชทำนพระแสงดำบแก่ขุนนำงเพ่ือท ำพิธี

ตัดไม้ข่มนำม ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเลือกดำบที่มีลักษณะฝักทองเกลี้ยงซึ่งมีมำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำมำใช้          
ดังภำพ 

 

https://www.facebook.com/1249107465242712/photos/a.1304613799692078/1361466970673427/?type=3
https://www.facebook.com/1249107465242712/photos/a.1304613799692078/1361466970673427/?type=3
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ภำพที ่ 345 พระแสงดำบ อุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
                      ที่มำ : ขวญัฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

2) พระธ ามรงค์ 
                       พระธ ำมรงค์ หมำยถึง แหวน มำจำกภำษำเขมร ค ำนี้ภำษำเขมรโบรำณ ทม   รง 
แปลว่ำ เครื่องประดับนิ้ว แหวน อำวุธ (ศำนติ  ภักดีค ำ, 2553) หนังสือ รำชูปโภคและพระรำชฐำน  
(http://www.phralan.in.th/coronation/vocabdetail.php?id=340) กล่ำวถึงพระธ ำมรงค์ 2 องค์ซ่ึง
พระมหำกษัตริย์ทรงในงำนพระรำชพิธีบรมรำชำภิเษก ได้แก่ พระธ ำมรงค์วิเชียรจินดำและพระ
ธ ำมรงค์รัตนวรำวุธ  พระธ ำมรงค์วิเชียรจินดำท ำด้วยทองค ำ ด้ำนในลงยำ ก้ำนวงฝังเพชร มีดอกไม้
เพชรติดที่ก้ำนข้ำงละ 1 ดอก มีมงคลเพชร 2 ชั้น กลำงฝังเพชรขนำดประมำณ 1.6 x 2.0 เซนติเมตร 
พระธ ำมรงค์รัตนวรำวุธท ำด้วยทองค ำ ข้ำงหนึ่งท ำเป็นรูปตรีศูลและคทำฝังเพชร อีกข้ำงหนึ่งท ำเป็นรูป
สังข์กับจักรฝังเพชร ตัววงฝังเพชร  ยอดเป็นนพรัตน์แต่ใช้โอปอลแทนมุกดำ กลำงฝังเพชรขนำด
ประมำณ 2.5 x 2.8 เซนติเมตร  

พระธ ำมรงค์เป็นเครื่องบรมขัตติยรำชวรำภรณ์ เครื่องประดับเกียรติยศ 

พระมหำกษัตริย์ดังนั้นหำกพระรำชทำนแก่ผู้ใด เปรียบเหมือนกำรให้ไปปฏิบัติหน้ำแทนพระองค์  
 

http://www.phralan.in.th/coronation/vocabdetail.php?id=340
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ภำพที่ 346 พระธ ำมรงค์รัตนวรำวุธ และพระธ ำมรงค์วิเชียรจินดำ 
ที่มำ : 

https://m.facebook.com/story.php?story_fbid=2427054660882013&id=1651530501767
770 

 

 ธ ำมรงค์ที่ใช้ในกำรแสดงเป็นธ ำมรงค์ท ำจำกทองค ำประดับด้วยพลอย 
 

 
 

ภำพที ่ 347 พระธ ำมรงค์ท่ีใช้ในกำรแสดง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่348 พระยำภักดีนุชิตหยิบพระธ ำมรงค์ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2656) 

 

  3) พระแสงของ้าว 
                 พระแสงของ้ำวเป็นอำวุธที่พระสุริโยทัยใช้ในกำรท ำยุทธหัตถี  ในกำรแสดง
ละครนั้นพระแสงของ้ำวประดิษฐ์ขึ้นโดยมีรูปแบบแตกต่ำงกันตำมควำมเหมำะสม ผู้วิจัยขอยกตัวอย่ำง
กำรแสดงที่มีกำรใช้พระแสงของ้ำว ดังนี้ 
   ผู้ถือสมมุติว่ำ  พระแสงของ้ำวใช้ประกอบกำรแสดงส ำหรับผู้แสดงขี่ช้ำงที่เป็นมนุษย์
นั่งบนคอช้ำง  ในกำรแสดงนั้นตัวละครอยู่ใกล้กัน  พระแสงของ้ำวจึงประดิษฐ์ให้มีขนำดไม่ยำวมำก 
 

  
 

ภำพที ่349 พระแสงของ้ำวใช้ประกอบกำรแสดงส ำหรับผู้แสดงขี่ช้ำงที่เป็นมนุษย์  
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ในกำรแสดงโขนเรื่องรำมเกียรติ์ ชุด ศึกอินทรชิต ตอนพรหมำศ จัดโดย 
มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพฯ  พระแสงของ้ำวมีขนำดยำว 3 เมตร เพ่ือให้เกิดควำมเหมำะสมกับช้ำง
เอรำวัณท่ีมีขนำดใหญ่ และมีระยะห่ำงเมื่อตัวละครปะทะกัน 
 

 
 

ภำพที่  350 พระแสงของ้ำวของพระอินทร์แปลงซึ่งนั่งบนคอช้ำงเอรำวัณ 
ที่มำ : มูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพฯ (2558) 

 

 
 

ภำพที ่351 พระแสงของ้ำวยำว 3 เมตร  
ใช้ในกำรแสดงโขนเรื่องรำมเกียรติ์ ชุด ศึกอินทรชิต ตอน พรหมำศ จัดโดยมูลนิธิส่งเสริมศิลปำชีพฯ   

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

 
 

ภำพที่  352 พระแสงของ้ำวส ำหรับผู้แสดงชำย ควำมยำว 2.5 เมตร  
ผู้วิจัยใช้ในกำรแสดงส ำหรับบันทึกภำพเคลื่อนไหวเพ่ือท ำกำรประชุมกลุ่มย่อย  

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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พระแสงของ้ำวส ำหรับนักแสดงชำยขนำด 2.5 เมตร เมื่อให้นักแสดงหญิงใช้ร ำ ขนำดของ
พระแสงและขนำดของผู้แสดงนั้นไม่มีควำมสมดุล เนื่องจำกพระแสงของ้ำวมียำวกว่ำผู้แสดงมำก    
เมื่อร ำจึงไม่คล่องตัวและเป็นอุปสรรคในกำรร ำบำงท่ำ 

 

 
 

ภำพที ่ 353 ผู้แสดงเป็นพระสุริโยทัยถือพระแสงของ้ำวที่สร้ำงขึ้นส ำหรับนักแสดงชำย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 จำกปัญหำดังกล่ำวผู้วิจัยจึงคิดจะสร้ำงพระแสงของ้ำวให้มีขนำดที่พอเหมำะกับนักแสดงหญิง
ที่มีควำมสูงประมำณ 160 เซนติเมตร โดยน ำต้นแบบมำจำกพระแสงของ้ำวจริง ผู้วิจัยขอให้        นำย
สุปรีชำ สุทธิพันธ์ นำฏศิลปินปฏิบัติงำน ฝ่ำยพัสตรำภรณ์และเครื่องโรง ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร 
เป็นผู้สร้ำงสรรค์  เนื่องจำกเป็นผู้ที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถในกำรสร้ำงอำวุธหลำยประเภท รวมถึง
ศีรษะและอุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบในกำรแสดงโขนละครของส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร  
  3.1) การออกแบบร่าง 
  ในกำรสร้ำงสรรค์พระแสงของ้ำว ผู้วิจัยได้ก ำหนดวัตถุประสงค์ไว้ดังนี้ 

1. มีควำมยำวเหมำะสมส ำหรับนักแสดงหญิง 
2. น้ ำหนักเบำ 
3. มีควำมสวยงำม 

นำยสุปรีชำ สุทธิพันธ์ ด ำเนินกำรโดยมีขั้นตอน ดังนี้ 
กำรร่ำงแบบพระแสงของ้ำวโดยน ำพระแสงของ้ำวจริงมำเป็นแบบแล้วเขียนรำยละเอียด 

ลงไปเพ่ือให้เกิดควำมสวยงำมเหมำะในกำรแสดงตำมแนวละครใน จำกนั้นน ำไปเทียบเคียงกับพระ
แสงของ้ำวที่สร้ำงขึ้นส ำหรับนักแสดงทั่วไป แล้วก ำหนดสัดส่วนที่เหมำะสมส ำหรับนักแสดงหญิง 
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ภำพที่  354 กำรร่ำงแบบพระแสงของ้ำวแล้วน ำไปเทียบกับผู้แสดงหญิง 
    ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2564) 
 
  3.2 (การพัฒนาแบบ  
  จำกนั้นสร้ำงส่วนด้ำมและท ำช่องตรงกลำงเพ่ือให้ให้สำมำรถน ำชิ้นส่วนของด้ำนที่
เป็นใบมำประกอบกันได้ และเจำะรูเพ่ือรองรับในส่วนที่เป็นขอ เมื่อได้โครงร่ำงที่สมบูรณ์แล้วจึงเพ่ิม
รำยละเอียดลงไป และทำสีด ำ เว้นระยะตรงคอบัว 
 

   
ภำพที่  355 โครงสร้ำงพระแสงของ้ำว สีแดงคือดินที่ใช้ส ำหรับตีลำย 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
 

 ขั้นตอนต่อไปทำสีเหลืองบริเวณท่ีก ำหนดไว้คือ ด้ำม คอบัว ลูกแก้ว จำกนั้นจึงปิดทองบริเวณ
ที่ทำสีเหลือง  
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ภำพที่ 356 กำรทำสีเหลืองปิดทองและพระแสงของ้ำวหลังจำกปิดทอง 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565)   

   3.3) การเก็บรายละเอียด 
  ผู้วิจัยน ำแนวคิดกำรเขียนคำถำอำมลงบนอำวุธจึงได้ให้มีกำรเพ่ิมเพ่ิมกำรเขียน
ตัวอักษรเหมือนกำรลงคำถำเพ่ือให้เหมือนกับกำร ลงคำถำในอำวุธจริง และประดับเพชรเพ่ือให้เกิด
ควำมสวยงำมจำกนั้นเขียนลำยและเขียนยันต์คำถำมงกุฎพระเจ้ำเป็นอักษรเต็มใบมีด  นอกจำกนี้ได้
สร้ำงฐำนส ำหรับวำงพระแสงของ้ำว 
 

  
 

ภำพที่  357 กำรเขียนคำถำมงกุฎพระเจ้ำที่ใบ และกำรประดับเพชร 
ที่มำ: ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ภำพที ่ 358 กำรสร้ำงฐำนส ำหรับพระแสงของ้ำว ใช้ดินส ำหรับตีลำยท ำลวดลำยของฐำนทั้งสองข้ำง 
ที่มำ: ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 

     
 

ภำพที ่ 359 พระแสงของ้ำว ต้นแบบในกำรสร้ำงสรรค์และพระแสงของ้ำวที่สร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่ 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
จำกพระแสงของ้ำวซึ่งมีขนำดที่แตกต่ำงกัน คือ  
1. พระแสงของ้ำวส ำหรับนักแสดงชำย ควำมยำว 2.5 เมตร  
2. พระแสงของ้ำวใช้ในกำรแสดงโขนเรื่องรำมเกียรติ์ ชุด ศึกอินทรชิต ตอน พรหมำศ ควำม

ยำว 3 เมตร 
3. พระแสงของ้ำวที่สร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่ส ำหรับผู้แสดงหญิง ยำว 1.99 เมตร 
เมือ่ผู้แสดงทดลองถือพระแสงของ้ำวทั้ง 3 อัน ปรำกฏว่ำอันที่ 3 มีควำมเหมำะสมส ำหรับ

นักแสดงหญิงมำกที่สุด ทั้งเม่ือกำรถือและกำรปฏิบัติท่ำร ำ 
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ภำพที ่ 360 พระแสงของ้ำววำงบนฐำน 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
4.3.17 กำรออกแบบแสง สี เสียง 

  แสงสีเสียงเป็นส่วนหนึ่งของกำรแสดงละครใน  เพ่ือเพ่ิมอรรถรสในกำรรับชมกำร
แสดง  กฤศรำ  วริศรำภูริชำ (กฤษรำ (ซูไรมำน)  เวศยำภรณ์, 2551) กล่ำวไว้ในหนังสือ กำรจัดแสง
ส ำหรับเวทีิว่ำ กำรจัดแสงส ำหรับกำรแสดงบนเวทีถือเป็นกำรใช้แสงในทำงสร้ำงสรรค์ เพ่ือให้ ผู้ชม
เข้ำใจและชื่นชมกำรแสดงอย่ำงมีควำมหมำยและจุดหมำย อีกท้ังยังเป็นกำรเสริมสร้ำงสภำพแวดล้อม
ของตัวละครและเป็นกำรสร้ำงบรรยำกำศที่มีคุณค่ำน่ำชื่นชม ท ำให้นักแสดงสำมำรถ เข้ำถึงบทบำท
ของตนเองได้อย่ำงสมเหตุสมผล ในขณะเดียวกันกำรจัดแสงสว่ำงส ำหรับเวทีที่ต้องช่วยสร้ำงเสริม
สภำพแวดล้อมของตัวละครให้เหมำะสมกับล ำดับเหตุกำรณ์ของเรื่อง เช่นเดียวกับกำร ออกแบบฉำก
ละครเพ่ือจะน ำควำมหมำยเต็มและควำมคิด รวมถึงจินตนำกำรของผู้เขียนบทละครสู่ผู้ชมโดยตรง 
หน้ำที่ของแสงสว่ำงส ำหรับกำรแสดงบนเวทีมีอยู่ด้วยกัน ประกำร ดังนี้ คือ9 1. ท ำให้ แลเห็น 2. กำร
เน้นหรือกำรน ำสำยตำมำสู่จุดหมำยที่ต้องกำรให้แลเห็น 3. ท ำให้เกิดควำมลึกบนเวที  และแสดงให้
เห็นรูปร่ำงของวัตถุ 4. สร้ำงบรรยำกำศและสร้ำงปรำกฏกำรณ์ทำงธรรมชำติที่เหมำะสม กับ
สถำนกำรณ ์5. สร้ำงอำรมณ์และควำมรู้สึกร่วมแก่นักแสดงและผู้ชม 6. แสดงสไตล์และแก่นของ เรื่อง 
7. เน้นจังหวะและโครงสร้ำง  8. ล ำดับเหตุกำรณ์ตั้งแต่ต้นจนจบกำรแสดง  9. ช่วยจัดภำพ
องค์ประกอบต่ำง ๆ ภำยในฉำก 
 ไพโรจน์   ทองค ำสุก  (สัมภำษณ์ 12 มกรำคม 2565)  (ไพโรจน์   ทองค ำสุก , 2565) 
ได้กล่ำวไว้ว่ำ “โดยปกติไฟที่ใช้ส ำหรับกำรแสดงโขนละคร จะเน้นเป็นไฟสีขำวนวลเพ่ือให้กระทบกับ
เครื่องแต่งกำยแล้วเกิดควำมสวยงำม หำกใช้ไฟบนเวทีที่อ่อนเกินไปจะท ำให้หน้ำนักแสดงมืด 
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เนื่องจำกว่ำหำกผู้แสดงแต่งเครื่องมักจะแต่งหน้ำเข้ม และหำกไฟสว่ำงจ้ำจนเกินไปก็จะท ำให้หน้ ำ
ลอย” เนื่องจำกว่ำในกำรซ้อมใหญ่ผู้แสดงไม่ได้ไปท ำกำรซ้อมบนเวทีเป็นเพียงกำรเดินจุดเท่ำนั้น ผู้วิจัย
จึงท ำกำรชี้แจงควำมประสงค์ในกำรก ำหนดใช้แสง สีเสียงให้กับเจ้ำหน้ำที่ ที่มีประสบกำรกำรณ์ท ำงำน
ด้ำนนี้ ดังนี้ 

1. กำรใช้แสงขำวนวลเพ่ือเพ่ิมควำมโดดเด่นในใบหน้ำผู้แสดงและเมื่อกระทบกับ 
เครื่องแต่งกำยจะเพ่ิมควำมสวยงำมมำกยิ่งข้ึน 

2. ปรับแสงเพ่ือให้ผู้แสดงโดดเด่น 
3. ลดไฟที่ตัวประกอบเพื่อให้ตัวละครเอกโดดเด่น 
4. ดับไฟเมื่อจบกำรแสดงในแต่ละตอน 
5. ใช้เสียงตำมควำมเหมำะสมในโรงละครไม่ดังหรือเบำเกินไป 

 

กำรใช้แสงสีขำวนวลเพื่อส่งให้เครื่องแต่งกำยและใบหน้ำของผู้แสดงมีควำมสวยงำม ดังภำพ 
 

     
 

 
ภำพที่  361 กำรให้แสงแบบขำวนวลเพื่อให้เห็นใบหน้ำตัวละครทุกตัว 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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ปรับแสงเพ่ือให้ผู้แสดงโดดเด่น และให้ผู้แสดงอื่นเป็นองค์ประกอบย่อย ดังภำพ 
 

 
 

ภำพที ่ 362 กำรให้ไฟโซนด้ำนหน้ำเพ่ือให้ผู้แสดงหลักเด่น ทหำรอยู่ด้ำนหลังไม่เด่น 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2656) 

 

  
 

  
 

ภำพที ่ 363 ลดไฟส ำหรับตัวแสดงระบ ำเมื่อจบบทสรรเสริญพระเกียรติ และเพ่ิมแสงที่พระสุริโยทัย 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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กำรดับไฟเป็นกำรจบกำรแสดงในฉำกนั้น ๆ เช่น ในตอนร ำตัดไม้ข่มนำม เมื่อพระยำ 
ภักดีนุชิตตัดกล้วยขำดจบเป็นภำพนิ่ง ใช้ฟอลโล่จับแล้วดับไฟ จำกนั้นปิดม่ำน ดังภำพ 
 

 
 

ภำพที ่ 364 กำรใช้แสงช่วยเพื่อให้ตัวละครเด่น และเพ่ือให้เห็นว่ำจบกำรแสดงในตอนนั้น 
ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 

 
 ในกำรจัดแสง สีเสียง เกิดปัญหำและอุปสรรคเล็กน้อยเนื่องจำกว่ำไม่ได้ท ำกำรซ้อมใหญ่บน
เวทีจริง ซึ่งเกิดปัญหำดังนี้ 

1. ในตอนร ำตัดไม้ข่มนำม ในบทร้องที่มีกำรกล่ำวถึง แตรสังข์ ไม่ได้เปิดเสียงประกอบ 
2. เสียงอ่ำนกลอนในตอนร ำตัดไม้ข่มนำมเบำเกินไปในช่วงแรก 

 
4.3.18 กำรน ำเสนอผลงำน 

 ผู้วิจัยได้น ำเสนอผลงำน ละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย ในวันที่ 19 เมษำยน พ.ศ. 2565  
เวลำ 13.00 ณ โรงละครวังหน้ำ โดยสำมำรถแสดงคิวอำร์โค้ดรับชมกำรแสดงได้ 

 
https://www.youtube.com/watch?v=3v4Ey9puLVU 
ภำพที ่ 365 คิวอำร์โค้ด กำรแสดงละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย 

ที่มำ : ขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ (2565) 
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 4.3.19 กำรประเมินผล 
  ผู้วิจัยวัดกำรประเมินผลจำกผู้ชม 3 กลุ่ม กลุ่มแรกคือ ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชำญ 
ศิลปินแห่งชำติ กลุ่มที่ 2 คือผู้ร่วมท ำงำน กลุ่มที่ 3 คือกลุ่มผู้ชมตำมที่ก ำหนด โดยน ำเครื่องมือในกำร
ประเมินผล 2 ลักษณะ คือ 1. แบบแสดงควำมคิดเห็น ซึ่งเป็นควำมคิดเห็นจำกศิลปินแห่งชำติ 
ผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้เชี่ยวชำญ 2. แบบสอบถำม เป็นกำรสอบถำมประเมินควำมพึงพอใจของผู้ชมที่เข้ำ
ร่วมชมกำรแสดง แบ่งเกณฑ์ควำมพึงพอใจในระดับ 1-5 คะแนน โดย 5 คะแนนหมำยถึงพึงพอใจมำก
ที่สุด แบบประเมินควำมพึงพอใจมีหัวข้อในกำรประเมินที่ครอบคลุมทุกประเด็นในกำรน ำเสนอกำร
แสดงสร้ำงสรรค์เพ่ือน ำข้อมูลไปประมวลผลกำรประเมินบันทึกผลงำนสร้ำงสรรค์และน ำเสนอใน
รูปแบบเอกสำรในรูปเล่มวิทยำนิพนธ์ 
 

  1) ผลการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
  ผลกำรประเมินจำกผู้ทรงคุณวุฒิอยู่ในระดับดีมำกและมีข้อแนะน ำดังนี้ 

1.1) รองศำสตรำจำรย์ ดร. เสำวณิต  วิงวอน (ชมผ่ำนกำรออนไลน์)ได้ให้ 
ข้อเสนอแนะดังต่อไปนี้  

ท่ำมกลำงสถำนกำรณ์โรคระบำด กำรจัดกำรแสดงได้เป็นชุดใหญ่เช่นนี้นับว่ำผู้วิจัย 
วำงแผนและแก้ปัญหำได้ดี มีข้อควรค ำนึงอยู่บ้ำง เช่น ในบทพูด ผู้แสดงต้องขึ้นต้นประโยคให้ชัดจึงจะ
ได้เนื้อควำมครบถ้วน ส่วนใหญ่คุ้นกับกำรพูดในชีวิตจริงซึ่งเสียงขึ้นต้นจะเบำ กำรพูดในละครเป็น  
กำรปรุงแต่งค ำ ทุกค ำต้องชัดกำรบันทึกเทปเป็นหลักฐำนส ำคัญ เสมือนกำรดูจำกเวทีจริง ต้องก ำกับ
กล้องว่ำละครไทยไม่จ ำเป็นต้องจับที่ตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง แม้ผู้แสดงร ำคนเดียวก็ต้องดูตลอดตั้งแต่หัว
จรดเท้ำ ยิ่งคนถ่ำยไม่รู้จักตัวละครก็ยิ่งพลำดกระบวนร ำส ำคัญหรือไม่เห็นปฏิกิริยำของตัวละครที่มีแก่
กัน 

1.2) อำจำรย์นฤมัย  ไตรทองอยู่ ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย สถำบันบัณฑิต 
พัฒนศิลป์ 

สวยงำมและกล้ำสร้ำงงำนที่ไม่เคยปรำกฏมำก่อน กล้ำแหวกม่ำนประเพณี แต่สงสัย 
เรื่องอุบะท ำไมถึงได้ห้อยในลักษณะที่ปรำกฏในกำรแสดง 

1.3) ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ กฤษณำ  ภักดีเทวำ ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย 
กำรแสดงสวยงำม คัดเลือกตัวละครที่มำแสดงได้ดีสมบทบำททุกตัว ติดใจเรื่องอุบะดอกไม้ทัด และ
เสนำอ ำมำตย์ ในกำรนั่งเฝ้ำ 

1.4) อำจำรย์รัตติยะ  วิกสิตพงศ์ ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดงนำฏศิลป์ 
ไทย (โขนละคร) (ชมผ่ำนกำรออนไลน์)   
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  กำรแสดงมีควำมสวยงำม ผู้วิจัยมีควำมคิดริเริ่มกำรสร้ำงงำนใหม่เพ่ือเป็นประโยชน์
แก่วงกำรนำฏยศิลป์ไทย จำกสถำนกำรณ์โรคระบำดและสร้ำงงำนคนเดียวท ำได้ขนำดนี้ชื่นชมเป็น
อย่ำงยิ่ง  

1.5) อำจำรย์รัจนำ  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดงนำฏศิลป์ 
ไทย (โขน ละคร)  
  กำรแสดงสวยงำมอยำกให้ปรับเรื่องกำรเชิญผ้ำซับวรกำยของนำงในต้องใส่ พำน
ถวำยเท่ำนั้น และในตอนเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์ควรแสดงกำรเชิญชวนมำกกว่ำนี้  และในตอนที่นำง
โขลนไปเชิญขุนชินรำชมำพบควรใช้เพลงชุบ  

1.6) อำจำรย์เรวดี  สำยำคม ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทยวิทยำลัยนำฏศิลป 
  ชื่นชมไม่เคยคิดว่ำจะได้ชมกำรแสดงละครในจำกเรื่องอ่ืน ๆ กำรแสดงละครเรื่องนี้
ท ำให้รู้ว่ำหำกต้องกำรสร้ำงสรรค์อะไรใหม่ ๆ ขึ้นมำให้เกิดขึ้นในวงกำรนำฏศิลป์ไทย เรำต้องมีต้นแบบ
และเดินตำมต้นแบบ ดูว่ำหำกมีกำรเปลี่ยนแปลงต้นแบบใช้กำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงไร สิ่งส ำคัญในกำร
สร้ำงงำนใหม่หำกแตกต่ำงจำกของเดิมคือเหตุผล   

1.7) อำจำรย์เวณิกำ  บุนนำค ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดงนำฏศิลป์ไทย  
(โขนละคร) (ชมผ่ำนกำรออนไลน์) 
  ชื่นชมผู้วิจัยในกำรริเริ่มสร้ำงงำนใหม่ ข้อควรระวังในกำรแสดงละครในคือจำรีตใน
กำรแสดงของผู้แสดงและจำรีตต่ำง ๆ ผู้แสดงต้องแสดงให้เห็นว่ำร ำงำมอย่ำงละครในเป็นอย่ำงไร
แตกต่ำงจำกละครชนิดอ่ืนอย่ำงไร ซึ่งผู้แสดงเรื่องนี้สำมำรถท ำได้ดี แต่ท้ำวศรีสุดำจันทร์ในฉำกที่ 1 
ควรลดกิริยำในกำรเดินเข้ำหลังจำกปะทะกันกับพระสุริโยทัยให้ช้ำกว่ำนี้จะสวยงำมมำก 

1.8) อำจำรย์อัจฉรำ  ศุภำไชยกิจ ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย สถำบัน 
บัณฑิตพัฒนศิลป์ (ชมผ่ำนกำรออนไลน์) 
  ชื่นชม กำรท ำงำน ผลงำนออกมำเป็นที่ประจักษ์ว่ำ ในกำรสร้ำงละครในหำกน ำ
เรื่องอ่ืนมำแสดงต้องยึดตำมต้นแบบว่ำมีอะไรแล้วน ำสิ่งต่ำง ๆ มำปรุงแต่ง เคยอ่ำนเจอพระมำลำใน
บทพระรำชนิพนธ์เรื่องดำหลังแต่ไม่เคยได้เห็นในกำรแสดง แต่ได้ชมในกำรแสดงชุดนี้ถือว่ำสวยงำมลง
ตัวทุกอย่ำงส ำหรับพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ เลือกตัวผู้แสดงได้ดีมำกมีควำมเหมำะสมกับ
บทบำททุกตัวละครและท ำให้มองย้อนกลับไปว่ำตัวละครที่แสดงละครใน ในอดีตคงมีควำมงำมอย่ำงผู้
แสดงในละครเรื่องนี้ 

1.9) รองศำสตรำจำรย์  ดร.  ศุภชัย  จั นทร์สุวรรณ์  ศิลปินแห่งชำติสำขำ 
ศิลปกำรแสดง นำฏศิลป์ไทย (โขน ละคร)  

ถือเป็นงำนที่ยิ่งใหญ่ทรงคุณค่ำ เห็นควำมทุ่มเทและกำรศึกษำข้อมูลของผู้วิจัยแล้ว 
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ชื่นชม กำรร ำของพระสุริโยทัยในฉำกลงสรงทรงเครื่องรบ เนื่องจำกผู้วิจัยใช้นักแสดงตัวพระร ำต้อง
ระวังในเรื่องกำรร ำ โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งหำกบอกว่ำไม่ใช่กำรร ำอย่ำง “ผู้เมีย” ผู้แสดงต้องระวังเรื่อง
กำร กันวง กัน เข่ำ มำกที่สุด ต้องเป็นกำรร ำนำงที่ทุกอย่ำงเหมือนพระอย่ำงที่ผู้วิจัยน ำเสนอ  

1.9) อำจำรย์พัชรำ  บัวทอง อดีตนำฏศิลปิน ส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร และ 
ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย 

ชื่นชมกำรท ำงำนของผู้วิจัยและควำมทุ่มเท ส ำหรับละครในเรื่องใหม่  ที่น ำ
แบบอย่ำงจำกละครในมำแสดงถือว่ำท ำได้ดี มีกำรแสดงที่ไม่เคยปรำกฏในกำรแสดงละครในให้ชม   
บทกระชับ เข้ำใจง่ำย และในกำรน ำเสนอของผู้วิจัยตั้งแต่แรกในกำรเสวนำท ำให้ทรำบเรื่องรำวและ
เข้ำใจมำกยิ่งข้ึน 

1.10 ดร.ไพโรจน์  ทองค ำสุก รำชบัณฑิต 
ชื่นชมผู้วิจัยและงำนชิ้นนี้ถือเป็นงำนสร้ำงสรรค์ที่สุดแห่งปีเลยก็ว่ำได้ มีข้อข้องใจ 

เรื่องกำรใช้หมอนในกำรแสดงท ำไมถึงใช้หมอนแตกต่ำงกัน 
  1.11) รองศำสตรำจำรย์ ดร.จินตนำ  สำยทองค ำ คณะบดีคณะศิลปนำฏดุริยำงค์  

สถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
  ชื่นชมกำรท ำงำนของผู้วิจัย กำรที่ผู้วิจัยบอกว่ำผู้ที่มำช่วยงำนฝ่ำยต่ำง ๆ เบื้องหลัง
ล้วนเป็นนำฏศิลปินที่มีชื่อเสียง เช่น พระรำม พระลักษณ์ ทศกัณฑ์ ผู้ที่เคยก ำกับกำรแสดง จำก    
กรมศิลปำกร ซึ่งท ำให้กำรท ำงำนเบื้องหลังง่ำยมำกยิ่งขึ้น ซึ่งผู้ที่มำร่วมงำนนั้นผู้วิจั ยไม่ได้ร้องขอ
เนื่องจำกควำมเกรงใจแต่ทุกคนที่มำช่วยมำจำกควำมสมัครใจจำกค ำบอกเล่ำว่ำจะไปช่วยงำน       
“ครูดำว” ซึ่งถือเป็นปรำกฏกำรณ์ที่ดี ท ำให้รู้ว่ำในกำรศึกษำระดับปริญญำเอกนั้นสิ่งที่มีควำมส ำคัญ
มำกอีกด้ำนคือกำรมคีวำมสัมพันธ์ที่ดี หรือ connection กับเครือข่ำยอ่ืน ๆ  
   
  2) การประเมินผลจากผู้ร่วมท างาน 
  กำรประเมินผลจำกผู้ร่วมงำนผู้ที่มำร่วมท ำงำนในครั้งนี้มีมำกกว่ำ 60 คนในวันที่ท ำ
กำรแสดงจริงซึ่งรวมถึงผู้แสดง แต่มีกำรตอบแบบสอบถำมเพียง 16 คน ผลสรุปและแผนภูมิอยู่ใน
ภำคผนวก ง 
 

3) การประเมินผลจากผู้ชมการแสดง 
ผู้วิจัยขอน ำเสนอกำรประเมินจำกผู้ชมกำรแสดงและกำรวิจำรณ์เมื่อรับชมกำร 

แสดงละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัยจำกกำรไลฟ์สด มีผู้ตอบแบบสอบถำม 100 คน ผลสรุปและแผนภูมิ
อยู่ในภำคผนวก จ  
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4.4 สรุปการสร้างสรรค์ท้ายบท 
 

 กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย เป็นกำรสร้ำงสรรค์โดยน ำกรอบ แนวคิด
ควำมงำมท้ัง 6 ด้ำน ที่ปรำกฏอยู่ในละครใน คือ บทกลอนประณีต  เพลงร้องไพเรำะ ดนตรีเสนำะ ตัว
ละครงำม กระบวนกำรร ำงำม และอุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงงำม ที่ถือเป็น
หัวใจส ำคัญในกำรน ำมำสร้ำงสรรค์ละครร ำ เรื่อ พระสุริโยทัย นอกจำกนี้สิ่งที่เป็นกระบวนกำรส ำคัญ
คือได้ผ่ำนกำรปรึกษำจำกผู้ทรงคุณวุฒิ ศิลปินแห่งชำติด้ำนนำฏยศิลป์ไทยและด้ำนวรรณกรรมมีกำร
ปรับปรุงเพื่อให้มียังคงยึดควำมเป็นจำรีตในกำรแสดงละครในโดยสมบูรณ์แบบ ซึ่งถือเป็นกระบวนกำร
สร้ำงสรรค์งำนที่เป็นกำรอนุรักษ์และสร้ำงสรรค์ควบคู่กันไปภำยใต้กรอบและจำรีตในกำรแสดงละคร
ใน 
 จำกกำรที่ได้ท ำกำรศึกษำข้อมูลต่ำง ๆ ซึ่งในกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ผู้วิจัยได้ศึกษำกำร
สร้ำงสรรค์บทละครใน เรื่องอิเหนำ พระรำชนิพนธ์ในพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย เพ่ือ
เป็นแนวทำงในกำรประพันธ์ ซึ่งแก่นเรื่องนั้นเป็นกำรน ำเสนอเรื่องรำวของพระสุริโยทัยโดยผ่ำน
นำฏกรรมรูปแบบกำรแสดงละครใน โดยน ำเสนอตอนที่ปรำกฏในกำรแสดงละครในและไม่เคยปรำกฏ
ในกำรแสดงละครใน 

โครงเรื่อง เป็นกำรสร้ำงโครงเรื่องก ำหนดจำกพระยอดฟ้ำขึ้นเป็นพระมหำกษัตริย์ไปจนถึง
พระสรุิโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ ซึ่งยึดโครงเรื่องจำกพระรำชพงศำวดำร ส่วนรำยละเอียดปลีกย่อยใน
กำรด ำเนินเรื่องนั้นเป็นข้อมูลจำกเกร็ดข้อมูลทำประวัติศำสตร์และจำกนักประวัติศำสตร์รุ่นใหม่ที่ได้
กล่ำวไว้ ซึ่งตัวละครที่ปรำกฏเป็นตัวละครที่มีอยู่จริงในประวัติศำสตร์ เมื่อศึกษำข้อมูลโครงเรื่องแล้ว
ปรึกษำกับผู้เขียนบทเพ่ือให้ท ำกำรประพันธ์ตำมแนวคิดของผู้วิจัยที่ได้ก ำหนดไว้ จำกนั้นน ำเสนอ
ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนวรรณกรรมเพ่ือตรวจสอบหำกมีข้อแนะน ำด ำเนินกำรแก้ไขปรับปรุงจนกระทั่งได้บท
ประที่มีควำมสมบูรณ์ที่สุด ซึ่งในกระบวนกำรนี้ได้น ำกระบวนกำรที่พระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำ
นภำลัยเมื่อทรงพระรำชนิพนธ์ละครใน เรื่องอิเหนำมำเป็นตัวอย่ำงในกำรด ำเนินงำน คือกำรท ำกำร
ทดลองร ำอยู่เป็นระยะว่ำสำมำรถร ำได้หรือไม่  
 กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยก ำหนดกำรแต่งกำยยืนเครื่องเบำ ออกแบบศิรำภรณ์เพ่ือให้มี
ควำมสอดคล้องกับประวัติศำสตร์ ท ำกำรทดลองสวมในขณะท ำกำรซ้อมเพ่ือให้ไม่เกิดปัญหำใน
ระหว่ำงกำรแสดงจริง ออกแบบกำรติดอุบะดอกไม้ทัดโดยยึดตำมกำรทัดหูด้วยใบไม้มงคลเมื่อจะเริม
ฝึกหัดเป็นตัวละคร ออกแบบกำรแต่งหน้ำแบบขำวนวลให้เหมำะสมกับกำรแต่งกำยยืนเครื่องเบำ 
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 กำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ มีกำรร ำเพลงหน้ำพำทย์ กำรร ำใช้บทในบทในบทร้องและบท
เจรจำ กำรร ำเพ่ือแสดงสัญลักษณ์แทนกำรตีควำมหมำย ในกำรสร้ำงสรรค์นั้นมีกำรออกแบบและ
ปรับปรุงแก้ไขท่ำร ำโดยศิลปินแห่งชำติ  
 กำรคัดเลือกผู้แสดงคัดเลือกผู้ที่มีประสบกำรณ์ในกำรแสดงละครในเป็นผู้แสดงตัวเอกและผู้
แสดงตัวประกอบเป็นนักเรียนนักศึกษำวิทยำลัยนำฏศิลป 
 อุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง ยึดตำมจำรีตกำรแสดงละครใน น ำ
เครื่องรำชูปโภคมำประกอบเพื่อแสดงให้เห็นถึงยศฐำบันดำศักดิ์ของตัวละคร 
 อุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงน ำมำใช้ประกอบเพ่ือให้ละครมีควำม
สมบูรณ์มำกยิ่งขึ้นและอุปกรณ์ประกอบฉำกบำงชิ้นน ำไปเป็นอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
 กำรออกแบบแสง สี เสียง เพ่ือเพ่ิมอรรถรสกำรรับชมกำรแสดงน ำกำรใช้แสงมำใช้ในระหว่ำง
กำรแสดงเพ่ือแสดงกำรจบในแต่ละฉำก ท ำให้ตัวละครเอกเด่น 
 จำกกำรประเมินผลกำรแสดงจำกผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้ชมทั่วไปและผู้ที่ร่วมท ำงำนที่รับชมกำร
แสดงเมื่อวันที่ 19 เมษำยน พ.ศ. 2565 ผลสรุปออกมำเป็นที่พอใจของผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้ที่รับชมกำร
แสดง 
 จำกกำระบวนกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงละครร ำ เรื่องพระสุริโยทัย ในบทนี้เป็นสิ่งที่พิสูจน์ได้
ว่ำจำรีตในกำรแสดงละครในมีควำมส ำคัญเป็นเหมือนหัวใจในกำรแสดง ผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้ให้น ำหนัก
ว่ำกำรแสดงหรือในกำกระบวนกำรสร้ำงสำมำรถผ่ำนไปได้หรือไม่และเมื่อรับชมแล้วเป็นที่พอใจก็
แสดงให้เห็นว่ำละครร ำ เรื่องพระสุริโยทัย เป็นละครที่มีคุณภำพมำตรฐำนกำรแสดงละครใน ได้อย่ำง
สมบูรณ์ 
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บทที่ 5 

บทสรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 

วิทยำนิพนธ์ เรื่อง ละครร ำ เรื่องพระสุริโยทัย จัดท ำขึ้นเพ่ือกำรศึกษำตำมหลักสูตรปริญญำ
ศิลปศำสตรดุษฎีบัณฑิต สำขำวิชำนำฏยศิลป์ไทย ภำควิชำนำฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศำสตร์ 
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้ำงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัย โดยใช้กรอบแนวควำมคิด
ของละครใน ผู้วิจัยมุ่งศึกษำจำรีตในกำรแสดงละครในเพ่ือน ำมำเทียบเคียงในกำรสร้ำงสรรค์โดยสร้ำง
ควำมเข้ำใจกับงำนที่น ำมำเป็นต้นแบบในกำรสร้ำงสรรค์งำนใหม่โดยอำศัยทฤษฎีต่ำง ๆ เข้ำมำใช้และ
ในกำรวิจัยในครั้งนี้เป็นกำรวิจัยแบบทดลอง (Experimental research) โดยออกแบบกระบวนกำร
ทดลองให้เหมำะสมกับเรื่องที่ศึกษำสอดคล้องกับวัตถุประสงค์และขอบเขตของกำรศึกษำ ด้วยกำร
ค้นคว้ำเอกสำรทำงประวัติศำสตร์ ทำงวิชำกำร กำรสัมภำษณ์ กำรชมกำรแสดง กำรลงภำคสนำม เพ่ือ
น ำข้อมูลมำสร้ำงสรรค์กำรแสดงละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยและน ำข้อมูลจำกกำรสร้ำงสรรค์มำ
วิเครำะห์เรียบเรียงเป็นวิทยำนิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ มีกำรเผยแพร่บทควำมวิจัยลงในวำรสำรทำงวิชำกำร 
2 ฉบับ (TCI กลุ่ม 1 ) และ (TCI กลุ่ม 2) 
 
5.1 อภิปรายผลการวิจัย 
 

ละครในเป็นนำฏกรรมที่จัดอยู่ในกำรแสดงของหลวงและถือเป็นศิลปะกำรแสดงชั้นสูงดังนั้น
องค์ประกอบในกำรแสดงละครในประกอบไปด้วยควำมวิจิตรบรรจงของควำมงำมประณีตบรรจง ตำม
จำรีตกำรแสดง  
 ด้วยเหตุที่ละครในมีแสดงอยู่เพียงแค่ 4 เรื่องเท่ำนั้น และยังไม่เคยมีกำรน ำเรื่องอ่ืนมำแสดง
ในรูปแบบของกำรแสดงละครในทั้งเรื่อง กำรสร้ำงงำนครั้งนี้ถือเป็นควำมท้ำทำยของผู้วิจัย แต่หำกจะ
พิจำรณำแล้วสิ่งต่ำง ๆ เหล่ำนี้สำมำรถพัฒนำให้เกิดขึ้นได้โดยอำศัยหลักในกำรสร้ำงประกอบงำนจำก
ทฤษฎีต่ำง ๆ กำรสร้ำงสรรค์งำนศิลปะโดยเฉพรำะอย่ำงยิ่งงำนที่เป็นจำรีตโดยแท้หำกผู้สร้ำงสรรค์
เข้ำใจในอดีตและเข้ำใจกำรพัฒนำเพ่ือดึงเข้ำมำสู่ปัจจุบันโดยน ำหลักของงำนวิชำกำรมำใช้ ทุกอย่ำง
สำมำรถเกิดข้ึนได้อย่ำงถูกต้องและสวยงำม  

ดังนั้นกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยจึงเป็นกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำ โดยน ำรูปแบบ
และจำรีตกำรแสดงละครในมำเป็นต้นแบบและผู้วิจัยด ำเนินรอยตำมต้นแบบ ละครร ำเรื่องนี้จึงเป็นทั้ง
กำรอนุรักษ์และกำรสร้ำงสรรค์  
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ละครในเป็นเรื่องของผู้สูงศักดิ์ เป็นเรื่องรำวของเทพเจ้ำ  อิเหนำมำจำกพงศำวดำรแต่ผ่ำน
กระบวนกำรให้เป็นนิทำน ท ำไมพระสุริโยทัยจึงเหมำะท่ีจะน ำมำสร้ำงเป็นละครในเพรำะละครในทั้ง 4 
เรื่องนั้นเป็นเรื่องของผู้สูงศักดิ์เป็นเทพเจ้ำผู้อวตำรหรือเป็นเทพเจ้ำต้นวงศ์ ซึ่งพระสุริโยทัยเป็นพระ
อัครมเหสีของของกษัตริย์  ผู้วิจัยมีแนวคิดว่ำตัวเรื่องเหมำะที่จะเป็นแนวทำงในกำรด ำเนินเรื่องแบบ
ละครในได้จึงน ำเรื่องนี้มำน ำเสนอ  

ผู้วิจัยได้เลือกทั้ง 4 ตอนมำน ำเสนอเนื่องจำกว่ำทั้ง 4 ตอนนั้นมีควำมส ำคัญในกระบวนกำรร ำ
ของละครในและบ่งบอกควำมเป็นละครใน 

ผู้วิจัยจ ำลองละครในซึ่งเป็นของสูงเดิมที่เป็นมรดกล้ ำค่ำของประเทศ ท ำกำรต่อยอดไปได้ด้วย
วิธีกำร ดังนี้ 1. เลือก เรื่องรำวของพระสุริโยทัยมำเนื่องจำกมีควำมพิเศษของบุคลลิกลักษณะคือ ตัว
ละครเป็นหญิงแต่แต่งกำยเป็นชำย 2. จำกบุคลิกลักษณะที่มีควำมพิเศษสำมำรถสร้ำงมิติใหม่ของ
ละครในโดยใช้วิธีกำรวิจัยด้วยกำรทดลอง และผ่ำนกำรตรวจสอบจำกผู้ทรงคุณวุฒิในด้ำนต่ำง ๆ   

ในกำรประเมินผลงำนนั้นกำรแสดงออกมำดีเป็นที่ยอมรับทั้งด้ำนประชำชนทั่วไปและ
ผู้ทรงคุณวุฒิทำงด้ำนนำฏยศิลป์ไทย ในกำรศึกษำกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย ผู้วิจัย 
พบว่ำ กำรท ำงำนตลอดระยะเวลำ 3 ปีที่ผ่ำนมำ มีองค์ควำมรู้ในกำรสร้ำงสรรค์ ดังนี้  

1. ได้ควำมรู้และวิธีกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำ เรื่องพระสุริโยทัย ซึ่งสำมำรถท ำได้จำกกำรศึกษำ
รูปแบบกำรแสดงและจำรีตในกำรละครในอย่ำงละเอียด และในกระบวนกำรสร้ำงสรรค์มีกำร
ตรวจสอบคุณภำพจำกผู้ทรงคุณด้ำนต่ำง ๆ อย่ำงละเอียด จึงท ำให้ได้เกิดรูปแบบกำรแสดงละครร ำ 
เรื่อง พระสุริโยทัย ตำมจำรีตกำรแสดงละครใน  

2. มีควำมใหม่อยู่ในควำมเก่ำ  ได้แก่  
สิ่งที่ถือเป็นนวัตกรรมใหม่ท่ีอยู่ในควำมเก่ำ ที่ผู้วิจัยได้ค้นพบมีดังต่อไปนี้ 

2.1 ควำมใหม่คือเรื่องใหม่ ที่น ำมำจำกประวัติศำสตร์พระรำชพงศำวดำร 
2.2 บทละครมีควำมกระชับ ในบทละครสำมำรถสื่อให้เห็นถึงพฤติกรรมต่ำง ๆ ที่ 

ส่งผลมำยังตัวละครท ำให้ผู้ชมสำมำรถรับรู้ถึงควำมสำมำรถของตัวละคร บทละครสำมำรถสื่อให้ผู้ชม
เข้ำใจเรื่องรำวในเหตุกำรณ์ว่ำเกิดข้ึนเพรำะอะไร  

2.3 เป็นผู้หญิงที่เล่นเป็นตัวผู้ชำยออกศึกออกไปรบ   
2.4 กระบวนกำรร ำกระบวนกำรสร้ำงสรรค์กำรแสดงจำกกำรน ำรูปแบบกำรแสดง

ละครใน ในรูปแบบเดิมและเพ่ิมเติมในรูปแบบกำรแสดงใหม่ ดังบุคลิกลักษณะของตัวละครพระสุริโย
ทัยที่มีควำมแตกต่ำงไปจำกบุคลิกของตัวละครในรูปแบบเดิมโดยได้มำจำกกำรศึกษำประวัติศำสตร์ว่ำ
พระสุริโยทัยแต่งกำยอย่ำงพระมหำอุปรำชเพ่ือตำมเสด็จสมเด็จพระมหำจักรพรรดิ ดังนั้นบุคลิกของ
พระสุริโยทัยในกำรร ำลงสรงทรงเครื่องรบจึงเป็นกำรร ำอย่ำงตัวนำง ไม่ใช่กำรร ำอย่ำงผู้เมีย แต่
เนื่องจำกกำรแต่งกำยอย่ำงตัวพระท ำให้เห็นถึงบุคลิกลักษณะของตัวละครที่สง่ำงำม กำรกันเข่ำ กันวง 
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กำรนั่งนำงแยกขำออกเล็กน้อย เหล่ำนี้ล้วนเป็นท่ำทำงที่แสดงออกในกระบวนท่ำร ำเนื่องมำจำกเครื่อง
แต่งกำย ปรำกฏกระบวนกำรร ำตัดไม้ข่มนำม จำกพระรำชพิธีที่ปรำกฏก่อนกำรจะออกไปท ำศึก
สงครำม ซึ่งไม่เคยปรำกฏในกำรแสดงละครใน กระบวนกำรเกี้ยวพำรำสีโดยผู้หญิงเป็นฝ่ำยเชิญชวน
ฝ่ำยชำย ปรำกฏในบทประพันธ์และท่ำร ำ  

2.5 กำรน ำกระบวนกำรตัดไม้ข่มนำมซึ่งเป็นกระบวนกำรในพระรำชพิธีส ำคัญใน 
สมัยโบรำณก่อนกำรออกไปรบกับข้ำศึกมำสร้ำงสรรค์เป็นกระบวนท่ำร ำตัดไม้ข่มนำม ถึงแม้ในบทพระ
รำชนิพนธ์เรื่องอิเหนำจะมีกำรกล่ำวถึงกำรตัดไม้ข่มนำมแต่ยังไม่เคยปรำกฏในกำรแสดงละครใน  ซึ่ง
ถือเป็นสิ่งใหม่ในควำมเก่ำ   

2.6 กำรห้อยทัดอุบะดอกไม้ทัด จำกรูปแบบกำรห้อยอุบะดอกไม้ทัดที่พบในปัจจุบัน 
คือตัวพระห้อยอุบะและดอกไม้ทัดด้ำนขวำ ตัวนำงห้อยอุบะและติดดอกไม้ทัดด้ำนซ้ำย เดิมในสมัย
โบรำณกำรห้อยอุบะติดดอกไม้ทัดเป็นกำรท ำได้ในหลำยรูปแบบ  ผู้วิจัยเลือกแนวทำงในกำรทัดใบไม้
มงคลในพิธีไหว้ครูเพ่ือฝำกตัวเป็นศิษย์  ซึ่งในพิธีไหว้ครูนั้นก ำหนดว่ำผู้ที่จะฝึกละคร  โดยผู้ที่จะฝึกหัด
เป็นละครพระทัดข้ำงขวำ ผู้ที่จะฝึกหัดเป็นละครนำงทัดด้ำนซ้ำย  และกำรห้อยอุบะติดดดอไม้ทัดใน
รูปแบบนี้ส่งผลดีในกำรร ำตอนขุนชินรำชเกี้ยวท้ำวศรีสุดำจันทร์เนื่องจำกอุบะไม่พันกันตอนเข้ำพระ
เข้ำนำง  และในตอนร ำตัดไม้ข่มนำม  พรำหมณ์ผู้ท ำพิธีต้องทัดดอกไม้ให้กับพระยำภักดีนุชิ ใน
ด้ำนขวำตำมจำรีตซึ่งเป็นด้ำนเดียวกันกับที่ทัดดอกไม้ 

2.7 กำรสร้ำงสรรค์อุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
2.7.1 ใช้อุปกรณ์ประกอบกำรแสดงตำมจำรีตเดิม 
2.7.2 สร้ำงสรรค์อุปกรณ์ประกอบกำรแสดงที่มีควำมเหมำะสมกับสรีระผู้

แสดงหญิงซึ่งส่งผลให้มีควำมคล่องตัวในกำรร ำ  
2.8 กำรสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำย โดยสร้ำงสรรค์พระมำลำเบี่ยงซึ่งเป็นกำร

สร้ำงสรรค์ขึ้นครั้งแรกในกำรแสดงรูปแบบของละครใน เพ่ือให้สอดคล้องกับประวัติศำสตร์ ออกแบบ
ศิรำภรณ์ส ำหรับพระยอดฟ้ำ ขุนชินรำช และนำงโขลน 

3. เหตุที่ผู้วิจัยถึงเลือกตอนส ำคัญเหล่ำนี้มำ 4 ตอนเพรำะทั้ง 4 ตอนนั้นเป็นตอนที่นิยมแสดง
ละครในและบำงตอนไม่เคยปรำกฏในกำรแสดงละครใน และบำงตอนนั้นปรำกฏในเนื้อเรื่องอิเหรนำ
แต่ไม่มีควำมชัดเจนและไม่โดดเด่น  ผู้วิจัยจึงลือกทั้ง 4 ตอนมำเนื่องจำกสำมำรถเปิดช่องให้ผู้วิจัย
สำมำรถสร้ำงสรรค์ในมิติหรือในบริเดิมได้โดยมีช่องว่ำงเดิมได้ ถึงแม้ว่ำละครในจะเป็นละครที่มี
ขนบธรรมเนียมจำรีตที่เคร่งครัดแต่ผู้วิจัยก็สำมำรถท ำกำรสร้ำงสรรค์ได้  

4. ค ำแนะน ำของผู้ทรงคุณวุฒิมีควำมส ำคัญแต่ผู้วิจัยไม่ ได้น ำมำปรับปรุงตำมค ำแนะน ำ
ทั้งหมด โดยยึดหลักกำรค้นคว้ำและสิ่งที่ผู้วิจัยพบ 
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5. กำรบริหำรจัดกำร ต้องใช้ควำมสำมำรถในกำรโน้มน้ำวใจของนักจำรีตนิยมที่จะท ำกำร
ทดลองอย่ำงใหม่ที่จะน ำของชั้นครูมำท ำและผู้วิจัยได้รับควำมไว้วำงใจให้ท ำ และมีเชี่ยวชำญมำช่วย
ผู้วิจัยในกำรท ำงำน ในขณะเดียวกันที่ผู้วิจัยรักษำจำรีต ก็ยังมีกำรสร้ำงนวัตกรรม ซึ่งผู้วิจัยสำมำรถท ำ
ได้จริงและได้มำตรฐำนสูงเป็นที่ยอมรับ  
  6. กำรน ำทฤษฎีต่ำง ๆ มำใช้เป็นส่วนหนึ่งในกำรสร้ำงสรรค์งำน โดยใช้ทฤษฎีกำรประกอบ
สร้ำงงำนของศำสตรำจำรย์ กิตติคุณ ดร. สุรพล  วิรุฬห์รักเป็นหลัก เนื่องจำกว่ำมีขั้นตอนกำรท ำงำน
เป็นระบบคือ 1.  กำรก ำหนดแนวคิด (design conception)  2.  กำรออกแบบร่ำง  (design 
exploration)  3.  กำรพัฒนำแบบ (design development)  4.  กำรประกอบสร้ ำง  (design 
construction) 5. กำรเก็บรำยละเอียด (design refinement) 6. กำรน ำเสนอผลงำน (design 
presentation) 7.กำรประเมินผล (design evaluation) ซึ่งในกระบวนการสร้างสรรค์นั้นผู้วิจัยน า
เลือกมาใช้ตามข้ันตอนและความเหมาะสมกับการสร้างสรรค์งานในครั้งนี้   

ดังนั้นในกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัยสำมำรถสร้ำงได้ตำมรูปแบบละครในซึ่ง
ผู้วิจัยต้องผ่ำนกระบวนกำรศึกษำรูปแบบและจำรีตในกำรแสดงละครในเป็น ซึ่งเมื่อพิสูจน์แล้วผลลัพธ์
ในกำรแสดงละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย สำมำรถเป็นละครที่เป็นรูปแบบกำรแสดงละครในท ำได้เป็น
อย่ำงดีโดยกำรเลือกและท ำ 

 
5.2 สรุปผลการวิจัย 
  

วิทยำนิพนธ์เรื่อง ละครร ำเรื่อง พระสุริโยทัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้ำงละครร ำเรื่องพระสุริโย
ทัย โดยใช้กรอบแนวควำมคิดของละครในโดยน ำประวัติสมเด็จพระสุริโยทัยมำสร้ำงสรรค์เป็นละครร ำ
ทำงละครในเพ่ิมขึ้นใหม่อีกเรื่องหนึ่ง ด้วยกำรวิจัยแบบทดลองจำกกำรค้นคว้ำเอกสำรประวัติศำสตร์ 
สัมภำษณ์ ทดลองสร้ำงสรรค์ กำรวิพำกษ์ จัดกำรแสดง และกำรประเมินสัมฤทธิ์ ผล แล้วน ำเสนอ
รำยงำนผลกำรวิจัยในแบบกำรพรรณนำวิเครำะห์ ในกำรวิจัยแบบทดลองสร้ำงสรรค์ครั้งนี้มีข้อปฏิบัติ
เพ่ือให้เกิดควำมส ำเร็จมี 7 ประกำรดังต่อไปนี้ 1. ศึกษำและน ำเนื้อหำและบุคคลจำกประวัติศำสตร์มำ
สร้ำงเป็นโครงเรื่อง โดยเลือกสี่ฉำกส ำคัญที่เหมำะแก่กำรทดลองแสดงเป็นทำงละครใน ตำมล ำดับ
เหตุกำรณ์เนื้อเรื่องดังนี้ กำรประคำรม กำรเกี้ยวพำรำสี ร ำตัดไม้ข่มนำมและฉำกลงสรงทรงเครื่องรบ 
2. ผู้วิจัยได้สร้ำงสรรค์บทละครขึ้นใหม่ให้เหมำะแก่กำรด ำเนินเรื่อง โดยคัดเลือกผู้ที่มีประสบกำรใน
กำรประพันธ์เป็นผู้ประพันธ์บทละคร และเมื่อประพันธ์เป็นที่เรียบร้อยผ่ำนกระบวนกำรพิจำรณำจำก
ผู้ทรงคุณวุฒิและท ำกำรปรับเปลี่ยนบทเพ่ือให้เหมำะสม กำรบรรจุเพลงเลือกเพลงที่เป็นเพลงที่ใช้ใน
กำรแสดงละครใน และละครร ำประเภทอ่ืน ๆ มำเพ่ือให้เหมำะสมกับบทละคร โดยผ่ำนกำรพิจำรณำ
จำกผู้ทรงคุณวุฒิ นอกจำกนี้ผู้วิจะยคัดเลือกผู้แสดงที่มีควำมเหมำะสมกับบุคลิกตัวละครและกำรร ำ 
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โดยคัดเลือกบุคคลที่มีประสบกำรณ์ด้ำนกำรแสดงละครในเป็นอย่ำงดีส ำหรับผู้แสดงตัวเอกและผู้แสดง
ตัวอ่ืน ๆ คัดเลือกผู้แสดงนักเรียนนักศึกษำวิทยำลัยนำฏศิลป 3. คัดเลือกผู้แสดงที่มีประสบกำรณ์ใน
กำรแสดงละครใน 4. เลือกสรรประยุกต์และออกแบบท่ำร ำกับกระบวนร ำให้เหมำะแก่บุคลิกของตัว
ละคร 5. ปรับแปลงเครื่องแต่งกำยยืนเครื่องและอุปกรณ์กำรแสดงบำงรำยกำรให้มีควำมสมจริงเชิง
ประวัติศำสตร์และควำมสะดวกในกำรร ำ 6. ฝึกซ้อมและปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องในมิติต่ำง ๆ ให้
สมบูรณ์ตำมค ำแนะน ำของผู้ทรงคุณวุฒิ 7. จัดกำรแสดงและประเมินสัมฤทธิ์ผลจำกผู้ร่วมงำนทุกฝ่ำย
รวมทั้งผู้ดูและผู้ทรงคุณวุฒิ ผลกำรวิจัยทดลองสร้ำงสรรค์ครั้งนี้พบว่ำกำรน ำประวัติศำสตร์มำแสดง
เป็นละครร ำแนวละครในนั้นสำมำรถท ำได้ดี เพรำะเนื้อเรื่องและบุคคลที่น ำมำทดลองเป็นวิถีชีวิตและ
วีรกรรมของพระรำชวงศ์ที่คล้ำยคลึงกันกับสำระของละครใน องค์ประกอบกำรแสดงตำมจำรีตละคร
ในนั้นแม้จะมีควำมประณีตและเคร่งครัดในกำรปฏิบัติ หำกทดลองสร้ำงสรรค์โดยผู้มีควำมรู้ควำม
ช ำนำญในกำรประยุกต์ใช้อย่ำงรอบรู้และรอบคอบก็สำมำรถท ำได้ส ำเร็จตำมวัตถุประสงค์ และข้อ
ค้นพบใหม่ของกำรวิจัยทดลองสร้ำงสรรค์ฉบับนี้จะเป็นแนวทำงให้เกิดกำรวิจัยและพัฒนำด้ำนเนื้อหำ
และรูปแบบละครร ำเพื่อควำมก้ำวหน้ำทำงวิชำกำรและวิชำชีพของนำฏกรรมไทยสืบไป 
 

ละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยเกิดจำกแนวคิดต้องกำรสร้ำงละครในเรื่องใหม่ ผู้วิจัยเห็นว่ำพระ
สุริโยทัยเป็นวรีกษัตรีย์พระองค์เดียวที่ปรำกฏอยู่ในพระรำชพงศำวดำรประวัติศำสตร์ชำติไทยในกำร
ท ำยุทธหัตถี และเรื่อรำวของพระองค์มีควำมเกี่ยวข้องกับรำชส ำนักและมีเหตุกำรณ์เกี่ยวข้อ งที่
สำมำรถน ำมำท ำกำรทดลองในกำรสร้ำงสรรค์ละครในเรื่องใหม่โดยใช้กรอบแนวควำมคิดของละครใน  

จำกกำรวิจัยพบว่ำกำรสร้ำงสรรค์ละครร ำเรื่องพระสุริ โยทัยต้องท ำกำรศึกษำเชิง
ประวัติศำสตร์เพ่ือน ำมำสร้ำงสรรค์เนื้อเรื่องกับตัวละครและน ำหลักในกำรจัดกำรแสดงละครในที่
จัดเป็นตอน ๆ มำเทียบเคียงและได้เลือกมำ 4 ตอน ด้วยเหตุผลควำมนิยมในกำรแสดงละครใน และ
บำงตอนเป็นตอนที่หำชมได้ยำก บำงตอนเป็นกำรแสดงที่ไม่เคยมีปรำกฏมำก่อน ดังตอนที่ปรำกฏดังนี้ 
กำรประคำรมในตอน พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ กำรเกี้ยวในตอน ขุนชินรำชเกี้ยวท้ำว
ศรีสุดำจันทร์ กำรร ำเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือในกำรใช้อำวุธในตอนร ำตัดไม้ข่มนำม และร ำเดี่ยวเพ่ืออวดฝีมือ
ในกำรแต่งตัวในตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ จำกนั้นท ำกำรท ำกำรปรึกษำกับผู้เชี่ยวชำญ
ด้ำนประวัติศำสตร์ วรรณคดี นักวิชำกำร นำฏศิลป์ดนตรีไทย ขับร้องเพลงไทย กำรแต่งกำยอย่ำง
โบรำณ โดยผู้วิจัยได้ท ำกำรศึกษำอย่ำงเป็นขั้นตอนและได้รับควำมเห็นชอบมำอย่ำงต่อเนื่อง ซึ่ง
บำงอย่ำงไม่ได้รับควำมเห็นชอบแต่ผู้วิจัยเห็นว่ำมีเหตุผลสมควรในกำรท ำตำมที่ผู้วิจัยได้พิจำรณำจึงได้
ลงมือท ำในกำรสร้ำงสรรค์ครั้งนี้ผู้วิจัยไม่สำมำรถท่ีจะด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ด้วยตนเองทั้งหมดข้ันต่อมำ
จึงหำทีมงำนซึ่งได้รับควำมร่วมมือจำก ด้ำนกำรประพันธ์ นำฏศิลป์ ดนตรี จึงมีระบบกำรท ำงำนคือ 
ประพันธ์บทแล้วน ำไปให้ผู้เชี่ยวชำญตรวจสอบเมื่อปรับแก้เป็นที่เรียบร้อยบรรจุเพลงแล้วท ำกำร
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ทดลองร ำหำกไม่ติดขัดด้ำนใดน ำไปฝึกซ้อม กำรออกแบบพระแสดงของ้ำวอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง
เลือกขนำดที่มีควำมเหมำะสมส ำหรับผู้แสดงหญิง และในระหว่ำงกำรซ้อมหำกมีกำรสวมใส่ระหว่ำง
กำรแสดงจะท ำกำรน ำมำทดลองซ้อมด้วยเสมอ ซึ่งจำกกำรทดลองพบว่ำละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยมี
ควำมสอดคล้องกับกำรแสดงละครใน ในทุกมิติ 

ละครในเป็นละครร ำที่สร้ำงสุนทรียรสในกำรรับชมได้อย่ำงสมบูรณ์ ซึ่งกำรก่อก ำเนิดของกำร
แสดงละครในนั้นมีควำมส ำคัญที่ต้องอยู่บนพ้ืนฐำนควำมประณีตแห่งรำชส ำนัก 5 ประกำรตำมที่สุ
รพล  วิรุฬห์รักษ์ สรุปไว้ซึ่งนอกจำกควำมงำม 5 ประกำรผู้วิจัยเห็นว่ำสิ่งที่มีควำมส ำคัญในกำรแสดง
ละครใน ในปัจจุบัน คืออุปกรณ์ประกอบกำรแสดงและอุปกรณ์ประกอบฉำก ซึ่งส่วนหนึ่งคือเครื่อง
รำชูปโภค ผู้วิจัยจึงได้สรุปควำมงำมของละครในไว้ดังต่อไปนี้ 

1. บทงำมและประณีต 
2. กำรบรรเลงและขับร้องงำมและประณีต 
3. เครื่องแต่งกำยงำมและประณีต 
4. กำรร ำงำมและประณีต 
5. คนร ำงำมและประณีต 
6. อุปกรณ์ประกอบกำรแสดงและอุปกรณ์ประกอบฉำกมีควำมงำมและ 

ประณีต 
 จำกกำรศึกษำควำมงำมของละครในผู้วิจัยได้ค้นพบหลักส ำคัญจึงได้ท ำกำรทดลองกำร
สร้ำงสรรค์ละครร ำ เรื่องพระสุริโยทัยโดยน ำจำรีตในกำรแสดงละครในโดยน ำทฤษฎีในใช้ในกำร
สร้ำงสรรค์โดยมีวิธีกำรสร้ำงสรรค์ดังต่อไปนี้ 

1. ศึกษำจำรีตในกำรแสดงละครในเริ่มตั้งแต่เรื่องที่ใช้ในกำรแสดง ตอนที่ใช้ในกำรแสดง  
พบว่ำละครในนั้นนิยมจัดกำรแสดงเป็นตอน ซึ่งแต่ละตอนมีลักษณะกำรแสดงที่มีควำมแตกต่ำงกันใน
โครงเรื่องของแต่ละตอน แต่จะมีจุดเด่นคือเน้นกำรร่ำยร ำของตัวเอก ในลักษณะ ต่ำง ๆ เช่น กำรร ำ
อำวุธ กำรร ำลงสรง กำรรบ กำรเก้ียวพำรำสี กำรประคำรม เป็นต้น 

2. ศึกษำเชิงประวัติศำสตร์ท ำกำรวำงโครงสร้ำงในกำรประพันธ์บท โดยเลือกโครงสร้ำงของ 
ประวัติศำสตร์ที่มีควำมใกล้เคียงกับตอนที่นิยมน ำมำแสดงและไม่เคยปรำกฏในกำรแสดงละครใน ดังนี้ 
ตอน พระสุริโยทัยประคารมท้าวศรีสุดาจันทร์ น ำโครงสร้ำงกำรตั้งพระในกำรแสดงละครในและ
สร้ำงเรื่องรำวให้ตัวละครและจบในตอนนี้ด้วยกำรประคำรมของพระสุริโยทัยและท้ำวศรีสุดำจันทร์ ซึ่ง
ในกำรประคำรมนั้น ใช้วิธีกำรเปรียบเปรย แทนกำรด่ำทอ ตอน ขุนชินราชเกี้ยวท้าวศรีสุดาจันทร์ 
น ำโครงสร้ำงกำรเกี้ยวในละครใน เริ่มจำกกำรเชิญเข้ำมำพบ แล้วศรีสุดำจันทร์เป็นฝ่ำยทอดเสน่ให้ 
ด้วยฝ่ำยขุนชินรำชนั้นมียศต่ ำกว่ำ ใช้หมำกเป็นสื่อในกำรแสดงควำมรักอย่ำงละครใน และกำรเกี้ยว
โดยใช้เพลงโลม  ตอน ร าตัดไม้ข่มนาม น ำโครงสร้ำงจำกกำรร ำเดี่ยวในกำรร ำตัดดอกไม้ฉำกกริชมำ
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เป็นต้นแบบในกำรแสดง ซึ่งในกำรร ำตัดดอกฉำกกริชนั้นหำกร ำเดี่ยวในบทร้องกล่ำวถึงกำรตัดไปเพ่ือ
อะไร ร ำตัดไม่ข่มนำมเช่นเดียวกัน มีกำรอ่ำนบทประพันธ์เพ่ือให้ผู้ชมรับรู้เหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้น จำกนั้น
ก ำหนดกำรท ำพิธีโดยพรำหมณ์และกำรร ำโดยพระยำภักดีนุชิต ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่อง
รบ ในตอนนี้ผู้วิจัยน ำโครงสร้ำงกำรร ำลงสรงทรงเครื่องในกำรแสดงละครในมำ ปรับเพิ่มในบทสุดท้ำย
กำรสรรเสริญพระสุริโยทัยซึ่งเป็นระบ ำแทรกในกำรแสดง ระบ ำแทรกมีปรำกฏในกำรแสดงแสดง
ละครในหลำยตอนเพ่ือให้เกิดควำมสมบูรณ์ในกำรแสดง 

3. กำรประพันธ์บทเป็นกำรประพันธ์อย่ำงกลอนบทละคร ใช้ค ำว่ำ “มำจะกล่ำวบทไป”  
เพ่ือเป็นกำรเริ่มต้น ใช้ค ำว่ำ “เมื่อนั้น” “บัดนั้น” เป็นกำรก ำหนดฐำนันดรศักดิ์ของตัวละครเมื่อ
ประพันธ์เรียบร้อยน ำไปสู่กำรตรวจสอบโดยผู้ทรงคุณวุฒิ กำรสร้ำงบทละคร ปัญหำเกิดในเรื่องของ
กำรประพันธ์บทละคร กำรสื่อสำรระหว่ำงผู้ประพันธ์และผู้วิจั ย ซึ่งบทละครที่ประพันธ์นั้นใช้ระยะ
เวลำนำนและมีกำรปรับปรุงแก้ไขให้ดีที่สุด เมื่อปรับแก้เป็นที่เรียบร้อยท ำกำรบรรจุเพลงและน ำไป
ทดลองร ำอย่ำงกระบวนกำรสร้ำงละครในสมัยรัชกำลที่ 2 เมื่อร ำไม่ติดขัดส ำหรับผู้แสดงและจำรีตใน
กำรแสดงละครในถือเป็นกำรสิ้นสุดกำรประพันธ์ประพันธ์ ส ำหรับเพลงที่น ำมำบรรจุนั้นประกอบด้วย
เพลงหน้ำพำทย์ เป็นเพลงที่ใช้ในกำรแสดงละครใน เพลงที่ใช้ในกำรแสดงละครร ำเรื่องอ่ืน ๆ  

4. กำรสร้ำงสรรค์เครื่องแต่งกำย เนื่องจำกละครร ำเรื่องพระสุริโยทัยเป็นกำรน ำเรื่องรำว 
และบุคคลที่ปรำกฏในประวัติศำสตร์ชำติไทยมำสร้ำงตำมจำรีตละครใน ดังนั้นผู้วิจัยจึงก ำหนดให้พระ
สุริโยทัยและพระบรมดิลกแต่งกำยยืนเครื่องอย่ำงกำรแสดงละครในและออกแบบเครื่องแต่งกำยที่ไม่
เคยมีปรำกฏในกำรแสดงละครในแต่ปรำกฏในบทพระรำชนิพนธ์ เช่น เกรำะ พระมำลำเบี่ยง รองพระ
บำท แต่รองพระบำทนั้นเมื่อถึงเวลำซ้อมใหญ่ไม่ได้สวมเนื่องจำกว่ำ ได้รับค ำแนะน ำจำกผู้ทรงคุณวุฒิ
ว่ำ เพลงที่ต้องร ำต่อไปคือเพลงบำทสกุณี ไม่เหมำะสมที่ตัวละครจะสวมรองเท้ำ ส ำหรับพระมำลำ
เบี่ยงนั้นสร้ำงสรรค์ขึ้นโดยน ำพระมำลำเบี่ยงที่ปรำกฏในสมันรัชกำลที่ 1 และพระมำลำเบี่ยงหุ่น
อำจำรย์จักรพันธุ์  โปษยกฤต มำเป็นต้นแบบ นอกจำกนี้มีกำรออกแบบศิรำภรณ์ส ำหรับตัวละครที่
เป็นกษัตริย์แต่อำยุยังไม่ถึงกำรโกนจุกจึงใช้พระเกี้ยวยอดและกระบังหน้ำโดยมีต้นแบบจำกหัวกุมำร
ของตัวละครเด็ก เช่น สังคำมำระตำ ในละครเรื่องอิเหนำ ขุนชินรำชตัวละครที่มีเชื้อสำยพรำหมณ์แต่
ในขณะแสดงไม่ได้ท ำพิธี ผู้วิจัยก ำหนดให้สวมศิรำภรณ์ที่มีควำมใกล้เคียงกับภำพพรำหมณ์ใน
จิตรกรรมฝำผนังวัดพระศรีรัตนศำสดำรำม และแต่งกำยด้วยสี 

5. กำรสร้ำงสรรค์กระบวนท่ำร ำ ประกอบด้วย กำรร ำหน้ำพำทย์ เช่นเพลงหน้ำพำทย์พญำ  
เดินใช้ในกำรเดินทำงมำถึงที่ของพระยอดฟ้ำ กำรร ำตีบทหรือกำรร ำใช้บท ใช้ทั้งท่ำหลักซึ่งเป็นท่ำที่ใช้
สื่อควำมหมำยแทนบทร้องซึ่งใช้ท่ำจำกนำฏยศิลป์มำสร้ำงสรรค์ให้สอดคล้องกับบทร้องและท่ำเชื่อม
ในกำรร ำท่ำหลักจำกท่ำหนึ่งไปอีกท่ำหนึ่ง และในกระบวนท่ำร ำที่ใชเพลงชมตลำดและลงสรงมอญ
ยังคงใช้ท่ำโบกเป็นท่ำรับ 
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6. กำรคัดเลือกผู้แสดงส ำหรับผู้แสดงตัวพระคัดเลือกผู้ที่มีพ้ืนฐำนตัวพระ ผู้แสดงตัวนำง 
คัดเลือกผู้ที่มีพ้ืนฐำนในกำรร ำตัวนำงและคัดเลือกผู้ที่มีรูปร่ำงสัดส่วนสมดุลใบหน้ำสวยงำม ตัวละครที่
ส ำคัญคือพระสุริโยทัยในตอน พระสุริโยทัยประคำรมท้ำวศรีสุดำจันทร์ และบรมดิลก เลือกผู้ที่มี
พ้ืนฐำนกำรร ำตัวนำงเนื่องจำกว่ำผู้วิจัยต้องกำรให้เห็นควำมลีลำท่ำทำงของตัวนำงถึงแม้จะแต่งกำยยืน
เครื่องพระ ในตอนพระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ ผู้วิจัยเลือกพระสุริโยทัยเป็นผู้ที่พ้ืนฐำนกำรร ำตัว
พระเนื่องจำกอยำกให้เห็นควำมสง่ำงำมเมื่อเวลำร ำนำง ประเด็นส ำคัญคือต้องเป็นผู้ที่มีประสบกำรณ์
ในกำรใช้อำวุธยำวมำเป็นอย่ำงดี  

7. อุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง ผู้วิจัยน ำเครื่องรำชูปโภคมำเป็น 
ส่วนหนึ่งของกำรแสดงซึ่งเป็นทั้งอุปกรณ์ประกอบฉำกและอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง รวมถึงอำวุธ
ด้วย พระแสงของ้ำวเป็นอุปกรณ์ประกอบกำรแสดงที่ผู้วิจัยสร้ำงสรรค์ขึ้นมำใหม่เพ่ือให้มีน้ ำหนักเบำ 
ควำมยำวเหมำะสมส ำหรับนักแสดงหญิง  
 ในกำรสร้ำงสรรค์งำนในครั้งนี้ผู้วิจัยต้องฟันฝ่ำอุปสรรคหลำยด้ำนตั้งแต่เรื่องที่ใช้แสดง แต่
ผู้วิจัยต้องกำรที่จะฝ่ำฟันอุปสรรคด้วยกำรน ำทฤษฎีต่ำง ๆ มำเป็นองค์ประกอบ และกำรสร้ำงงำนจำก
รำกฐำนไม่ได้สร้ำงงำมตำมควำมรู้สึกของผู้วิจัย ซึ่งมีกำรพัฒนำโดยที่ยังอยู่ในแนวกำรอนุรักษ์ ซึ่งผู้วิจัย
สำมำรถพิสูจน์ได้แล้วว่ำสำมำรถท ำได้ โดยสิ่งที่ส ำคัญที่สุดคือกำรไม่หลงประเด็นและยึดมั่นค้นหำสิ่ง
ส ำคัญออกมำสิ่งนี้เป็นบทเรียนให้เห็นว่ำศิลปะถึงแม้จะมีควำมคลำสสิคครูอำจำรย์ทั้งหลำยก็มีช่องว่ำง
ที่จะแทรกระบ ำต่ำง ๆ ซึ่งอยู่ในบริบทเดิมอยู่แล้วแต่ครำวนี้ผู้วิจัยต้องกำรไปต่อในเรื่องของเนื้อเรื่อง 
ซึ่งผู้วิจัยได้ท ำกำรทดลองมำทั้งหมดสำมปีพบว่ำสำมำรถท ำได้หำกเข้ำใจอดีตและเข้ำใจพัฒนำกำร ที่
เข้ำมำสู่ปัจจุบันด้วยหลักวิชำกำร 
  
5.3 ข้อเสนอแนะ  
 

 ควรมีกำรน ำประวัติศำสตร์พระรำชพงศำวดำรมำน ำเสนอในรูปแบบกำรแสดงละครใน 
เรื่องใหม่ ๆ เพื่อเป็นกำรต่อยอดกำรแสดงโดยมีแนวจำรีตเป็นตัวก ำหนดควำมคิด 
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บทละครร า เร่ือง พระสุริโยทัย 
 

ภวัต จันทร์ดารักษ์ : ประพันธ์บท 
รองศาสตราจารย์.ดร. เสาวณิต วิงวอน : ตรวจแก้ไขบท            
ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬห์รักษ์ : ตรวจแก้ไขบท                         
ทัศนีย์ ขุนทอง ศิลปินแห่งชาติ : ตรวจแก้ไขเพลง 
  

ตอน พระสุริโยทัยประคารมท้าวศรีสุดาจันทร์ 
    ลานหน้าต าหนักพระเฑียรราชา 
  

ตัวละคร : พระเฑียรราชา พระราเมศวร พระมหินทร์ อ ามาตย์ เสนา 
   พระสุริโยทัย พระบรมดิลก นางก านัล 
   พระยอดฟ้า ท้าวศรีสุดาจันทร์ เสนา นางก านัล 

  

ปี่พาทย์ท าเพลง วา 
(เสนา อ ามาตย์ ออกร าตามกระบวนท่า แล้วนั่งตามต าแหน่ง เตรียมรับเสด็จ)  

  

ปี่พาทย์ท าเพลง เสมอ  
(พระเฑียรราชา พระราเมศวร พระมหินทร์ ออกร าตามกระบวนท่า) 

(ท้ายเพลงรัว พระเฑียรราชาประทับตั่งกลาง 
พระราเมศวรไปประทับตั่งด้านขวาของพระเฑียรราชา พระมหินทร์ประทับตั่งด้านซ้าย)     

  

ร้องเพลง ช้าปี่ 
มาจะกล่าวบทไป                        ถึงพระเฑียร ราชา เรืองศรี 

ประทับบน แท่นรัต- นมณี                      ยังที่ ลานหน้า ต าหนักชัย 
 

ร้องเพลง ขอมใหญ่ 
พร้อมองค์ ราเมศวร โอรสา               กับพระ มหินทรา อัชฌาสัย 

หมู่อ ามาตย์ มาตยา เสนาใน                     บังคมไหว้ พระองค์ ทรงธรรม์ 
 

ร้องเพลง รื้อร่ายใน 
ครุ่นค านึง ถึงพระสุ- ริโยทัย               ทรามวัย ผู้งามเลิศ เฉิดฉัน  

ไปฝึกช้าง ซ้อมอาวุธ ยุทธ์ประจัญ                 กับธิดา สาวสรรค์ ก านัลนาง 
เห็นมิใช่ การกิจ อิสตรี                         เป็นนารี ฝึกหัด ดูขัดขวาง 
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อรชร อ้อนแอ้น บอบบาง                       จะเกิดเหตุ ใดบ้าง พลางห่วงใย 
                    

ปี่พาทย์ท าเพลง กล่อมนารีชั้นเดียว 
 

(พระสุริโยทัยทรงพระแสงของ้าว พระบรมดิลกทรงดาบ นางก านัลถือเครื่องราชูปโภค ปรากฏตัว
ออกมาทางฝั่งขวา แล้วหยุดด้านหน้าเวที) 

ร้องเพลง กล่อมนารีชั้นเดียว 
เมื่อนั้น                               พระส-ุ ริโยทัย ศรีใส 

กับพระราช ธิดา ยาใจ                         เสด็จถึง ลานใน ใกล้ชาลา 
ปี่พาทย์รับ 

(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก ส่งอาวุธให้ทหาร แล้วเข้าประทับตามต าแหน่ง) 
(พระสุริโยทัย ไปประทับตั่งเล็กใกล้พระเฑียรราชา พระบรมดิลกไปประทับกับพระราเมศวร) 

(นางก านัล ไปนั่งอยู่ด้านหลังเสนาอ ามาตย์ ฝั่งขวา) 
 

ร้องเพลง กระบอกทอง 
น้องเอย น้องพ่ี                         มารศรี ผู้ยอด เสน่หา 

ช้างงาม ตัวใหม่ ที่ได้มา                        กัลยา ขี่ขับ เป็นอย่างไร 
ฝึกหัด ศัสตรา อาวุธ                           นงนุช เหน็ดเหนื่อย หรือหาไม่ 
ต้องหาญฮึก ฝึกปรือ กันท าไม                    พลาดไป จะเกิด อันตราย 
 

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                                พระเทวี ตอบไป ดังใจหมาย 

ช้างนั้น ประเสริฐ เลิศพลาย                     เยื้องกราย แคล่วคล่อง ว่องไว 
อันการ รบรับ จับอาวุธ                         จ าเพาะ แต่บุรุษ หรือไฉน 
คราเมื่อ มีเหตุ เภทภัย                          จะได้ อ านวย ช่วยป้องกัน 

ปี่พาทย์ท าเพลง พญาเดิน 
(พระยอดฟ้า ท้าวศรีสุดาจันทร์ นางก านัลตามเสด็จ ร าตามกระบวนท่า ปรากฏตัวมาทางด้านขวา) 

(เมือ่ถึงกลางเวที พระยอดฟ้าป้องหน้า) 
 

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                                พระเฑียร ราชา รังสรรค์ 

เห็นพระ ยอดฟ้า เสด็จพลัน                      กับท้าวศรี สุดาจันทร์ กัลยา 
 

(พระเฑียรราชา พระสุริโยทัย พระราเมศวร พระมหินทร์ พระบรมดิลก หมู่อ ามาตย์เสนา 
 นางก านัล ลงมาถวายบังคมพระยอดฟ้า แล้วหมอบเฝ้ากับพื้น) 
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ร้องเพลง ร่ายใน (ต่อ) 
จึงเข้า นบนอบ หมอบกราน               เชิญองค์ พระกุมาร นาถา 

กับองค์ พระราช มารดา                        ประทับแท่น รจนา ทันที  
ปี่พาทย์ท าเพลง จระเข้ขวางคลอง 

(พระยอดฟ้าประทับตั่งกลาง) 
(ท้าวศรีสุดาจันทร์ ประทับตั่งเล็ก) 

(พระเฑียรราชา พระสุริโยทัย ประทับตั่งด้านขวา) 
(พระราเมศวร พระมหินทร์ พระบรมดิลก ประทับตั่งด้านซ้าย 

(เสนา นางก านัลที่ตามเสด็จ ไปนั่งด้านหลังตั่งท้าวศรีสุดาจันทร์) 
 

ร้องเพลง จระเข้ขวางคลอง  
เมื่อนั้น                                พระส-ุ ริโยทัย มารศรี   

ในพระทัย จงรัก มั่นภักดี                        ต่อองค์ ภูมี พระยอดฟ้า 
จึงมี วาจา ปราศรัย                            สุขทุกข์ อย่างไร ไฉนหนา  
หรือใครท า ขุ่นเคือง เบื้องบาทา                  จึงรีบ เสด็จมา ในครานี ้ 
                                                                                                                                                                                                                                                                     

ร้องเพลง ถอยหลังเข้าคลอง  
เมื่อนั้น                                พระยอดฟ้า กุมาร ชาญชัยศรี  

จึงเผย มธุรส วาที                             หลานอยู่ดี มีสุข ทุกเพลา  
ทราบข่าว ราวเรื่อง ประลองยุทธ์                 ฝึกซ้อม ร าอาวุธ สุดสง่า  
ใคร่ชม ให้เห็น เป็นบุญตา                       จึงรีบมา มิได้แจ้ง แต่ก่อนกาล  
 

ร้องเพลง ร่ายใน  
เมื่อนั้น                               พระเฑียร ทรงชัย จึงไขขาน 

อันเรื่อง ซ้อมยุทธ์ เชี่ยวชาญ                    พระภูบาล จะได้ยล ก่อนสนธยา                                   
เพลานี้ เชิญพระองค์ ทรงพ านัก                 ที่ใน ต าหนัก โอ่อ่า 
พักผ่อน ให้เริงรื่น ชื่นอุรา                      เชิญเสด็จ ยาตรา ครานี้ 
 

ร้องเพลง เต่ากินผักบุ้ง 
เมื่อนั้น                               พระราช- มารดา มารศรี 

ทอดพระเนตร พระยอดฟ้า แล้วพาที              เชิญพระ ภูมี บทจร  
จะขออยู่ สนทนา ปราศรัย                      กับพระ สุริโยทัย สายสมร                        
นานแล้ว มิได้พบ โฉมบังอร                     เสร็จแล้ว จะผันผ่อน ตามไปพลัน  
 

ปี่พาทย์ท าเพลง เข้าม่าน  
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(พระเฑียรราชา เชิญพระยอดฟ้าเสด็จเข้าข้างใน เข้าทางด้านซ้าย) 
(ทุกคนถวายบังคมพร้อมกัน แล้วเสด็จตามเข้าไป)  

(ม่านปิด) 
(เหลือเพียงพระสุริโยทัย กับท้าวศรีสุดาจันทร์ เพียงล าพัง เดินไปด้านหน้าเวที) 

 

ร้องเพลง ร่ายใน  
เมื่อนั้น                             พระสุ- ริโยทัย ฉายฉัน 

ตรัสกับ ท้าวศรี สุดาจันทร์                   จะจ านรรจ์ เรื่องใด ให้ว่ามา  
เมื่อนั้น                             ท้าวศรี สุดาจันทร์ เสน่หา 

พิศดู รูปทรง กัลยา                         แล้วมี วาจา ว่าไป  
 

เจรจา 
ศรีสุดาจันทร์     อันสตรี อยู่เหย้า เฝ้าเรือน          มาบิดเบือน จับศัสตรา น่าสงสัย 

หรือร่วมกัน คิดคด ขบถใจ                   ก่อการใหญ่ ทะนงจิต คิดครองเมือง 
เพลานี้ หม่อมฉัน เติบโต                     บุญหนัก อักโข ลือเลื่อง 
ศักดิ์เด่น เป็นถึง แม่หยัวเมือง                 ใครก่อการ ขุ่นเคือง คงเห็นดี 
                                            

สุริโยทัย          ดีใจ ได้ฟัง พจนะ                 แม่อยู่หัว ราชะ เลิศศักดิ์ศรี 
ชื่นใจ ในค า พระเทวี                         ไร้ราคี รู้ราคา ค่าแห่งตน 
ถ้ารู้แล้ว วางตัว ไม่ถูก                        เจ้าชวีิต ผู้เป็นลูก จะเสียผล 
ข่าวมา หนาหู เหลือล้น                       กลัวผู้คน จะเก็บ ไปนินทา 
 

ร้องเพลง แขกอะหวังช้ันเดียว 
เมื่อนั้น                              สุดาจันทร์ คั่งแค้น เป็นหนักหนา 

จี้ใจ ในแถลง แคลงวิญญาณ์                   จึงมี วาจา ไปทันใด 
ขอพระองค์ จงระวัง สวามี                    จะเป็นตาย ร้ายดี ไม่รู้ได้ 
เปลี่ยนสาขา ราชวงศ์ หรืออย่างไร              องอาจ มาดใจ คิดไตร่ตรอง 
 

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                             พระสุ- ริโยทัย ให้หม่นหมอง 

เวทนา สุดาจันทร์ นวลละออง                 จึงตอบความ ตามครรลอง อุปมา 
เป็นสาวแส้ แร่รวย สวยสะอาด                 ก็หมายมาด เหมือนมณี อันมีค่า                         
แม้นแตกร้าว รานร่อย ถอยราคา               จะพลอยพา หอมหาย จากกายนาง 
ถ้าเกิดต่ า แต่บุญท า ให้ศักดิ์สูง                 ดูเยี่ยงยูง แววยังมี ที่วงหาง 
ค่อยสงบ เสงี่ยมกาย และไว้วาง                จรรยา แบบอย่าง แก่นางใน 
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ร้องเพลง หกบทช้ันเดียว  
เมื่อนั้น                              ท้าวศรี สุดาจันทร์ หมั่นไส้  

จึงตรัสกับ พระสุ- ริโยทัย                      จะสั่งสอน หรือไร ให้เชือนแช 
ครั้งนี ้ฝากไว้ ก่อนพระองค์                     เราคง ได้ประสบ พบกันแน่  
ใครดี ใครอยู่ ได้รู้แท้                          ใครแพ้ ใครชนะ จะเห็นกัน  

ปี่พาทย์ท าเพลง หกบทช้ันเดียว 
  

(ท้าวศรีสุดาจันทร์ เข้าโรงก่อนทางด้านซ้าย)  
(พระสุริโยทัย ตามเข้าไป) 

                                                     
ตอน ขุนชินราชเกี้ยวท้าวศรีสุดาจันทร์ 

        ภายในต าหนักของท้าวศรีสุดาจันทร์ 
 

ตัวละคร : ท้าวศรีสุดาจันทร์ นางจ่าโขลน ขุนชินราช 
 

ปี่พาทย์ท าเพลง สาริกาเขมร 
(ม่านเปิด) 

(ท้าวศรีสุดาจันทร์ ประทับบนตั่ง) 
(หัวและท้ายตั่งมีเครื่องราชูปโภค ตั้งตามต าแหน่ง) 

 

ร้องเพลง สาริกาเขมร 
เมื่อนั้น                              แม่หยัวเมือง พริ้งเพริศ เฉิดฉัน 

ประทับบน รัตนาสน์ อาสน์สุวรรณ              จวนใกล้แสง สุริยัน ตะวันรอน 
ครุ่นค านึง ถึงขุน ชินราช                      ดั่งต้องมนตร์ ดลสวาท สโมสร 
หนักหน่วง ห่วงหา อาทร                      ดุจไฟฟอน แรงรุม มาสุมองค์                                                                 

 

ร้องเพลง ร่ายใน 
จึงตรัสเรียก นางโขลน คนสนิท           เข้ามา ใกล้ชิด นวลหง 

ด ารัสสั่ง เป็นความนัย ดั่งใจจง                  ให้มุ่งตรง ยังที่ หอพระใน                                                    
บอกขุน ชินราช มาเข้าเฝ้า                     ดว้ยเรา มีความ จะถามไถ่ 
ปรึกษา ราชการ งานกรุงไกร                   อย่าช้า เร่งไป ในบัดนี้ 

บัดนั้น                               นางโขลน น้อมประณต บทศรี 
รับสั่ง สุดาจันทร์ เทวี                         รีบเร่ง จรล ีออกมา 

ปี่พาทย์ท าเพลง เชิด 
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(นางโขลน รับค าสั่ง แล้วเข้าโรงด้านซ้าย) 
 

ร้องเพลง เขมรปากท่อ 
เมื่อนั้น                              ท้าวศรี สุดาจันทร์ เสน่หา 

พิงเขนย นิ่งนึก ตรึกตรา                      ในวาจา ของพระ สุริโยทัย 
เอ้ือนเอ่ย ข่าวมา หนาหู                       จะล่วงรู้ ความลบั หรือไฉน 
กลัวที่ จะเกิดเหตุ เภทภัย                      ละไว้ คงเห็น ไม่เป็นการ 

ปี่พาทย์ท าเพลง เขมรปากท่อชั้นเดียว 
(นางโขลน น าขุนชินราชออกมาทางด้านขวา แล้วเข้าไปกราบทูลท้าวศรีสุดาจันทร์) 

(ท้าวศรีสุดาจันทร์ ให้นางโขลนออกไป) 
 

ร้องเพลง เขมรปากท่อชั้นเดียว 
เมื่อนั้น                              จึงขุน ชินราช อาจหาญ 

ครั้นเห็น นางโขลน ลนลาน                    ออกจาก สถาน จนไกลตา                                                                                   
ค่อยเขยื้อน เคลื่อนกาย เข้าไปเฝ้า               น้อมเกล้า บังคม ก้มเกศา 
ด ารัสถาม ความพลัน มิทันช้า                  พระองค์ตรัส เรียกมา ด้วยเรื่องใด 

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                            ท้าวศรี สุดาจันทร์ ศรีใส 

สดับรส พจนารถ เพียงขาดใจ                เรื่องขุ่นข้อง หมองพระทัย หายทันที                              
จึงเข้าไป จูงกร ขุนชินราช                   ร่วมเรียง เคียงอาสน์ เกษมศรี 
ความรัก กลัดกลุ้ม คลุ้มฤดี                   เทวี โลมเล้า เอาใจ 
 

ร้องเพลง ต้นเพลงยาว 
กรตระกอง จับหัตถ์ กระหวัดกอด       ระทวยทอด ชมชิด พิสมัย                      

แสนกระสัน ปั่นป่วน หฤทัย                  ทรามวัย ป้อนสลา โอชาชวน 
ขุนชินราช แนบชิด จุมพิตพักตร์               นงลักษณ์ ผลักพลิก แกล้งหยิกข่วน 
สองระริก ซิกซี้ ยียวน                       แสนส ารวล ส าราญรื่น ชื่นวิญญาณ์ 

ปี่พาทย์ท าเพลง โลม 
(ท้าวศรีสุดาจันทร์ ขุนชินราชร าตามกระบวนท่า) 

                   

ร้องเพลง ร่ายใน 
เมื่อนั้น                             แม่อยู่หัว เทวี ศรีสง่า 

พลันคะนึง ถึงเรื่อง เคืองอุรา                 จึงแจ้ง กิจจา ในทันที 
เจรจา 
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ศรีสุดาจันทร์    บัดนี้ พระสุ- ริโยทัย                มีความ สงสัย เต็มที่ 
เกรงว่า จะรู้เรื่อง ของเรานี้                   ท่านพ่ี คิดเห็น ประการใด 

ขุนชินราช       แม่อยู่หัว จักต้อง ระวังองค์          อย่าให้ใคร จ านง คิดร้ายได้ 
หากท่าน เกิดเหตุ เภทภัย                     พ่ีจะอยู่ อย่างไร เห็นป่วยการ 
พ่ีเป็น เพียงขุน ชินราช                       มิได้มี อ านาจ มหาศาล 
ต่ าต้อย ด้อยค่า พ้นประมาณ                  ไม่อาจหาญ เอ้ือมเอิบ ก าเริบใจ 
 

ร้องเพลง ล่องเรือ 
เมื่อนั้น                              ท้าวศรี สุดาจันทร์ จึงปราศรัย 

จะเอ้ือนอรรถ ตัดพ้อ ไปไย                    ท่านมิใช่ เยี่ยงชั้น สามัญชน 
เป็นหน่อเนื้อ เชื้อพระวงศ์ พงศ์อู่ทอง            สักวันต้อง ครองฉัตร พิพัฒน์ผล 
สุพรรณภูมิ ชิงอ านาจ ชาติทรพล               ต้องย่อยยับ อับจน ชั่วกัปกัลป์ 
 

ร้องเพลง ร่ายใน 
อันการกิจ ครั้งนี้ แม้นมิช่วย             เราทั้งคู่ คงม้วย อาสัญ 

ฆ่าพระเฑียร พร้อมวงศ์ พงศ์พันธุ์               อย่าให้มัน ขึ้นเป็น ราชา 
เราจะยก บรรดาศักดิ์ ท่านพ่ี                   เป็นที่ ขุนวร- วงศา 
ว่าราชการ บนอาสน์ อลงการ์                  ให้ขุนนาง ถ้วนหน้า เกรงกลัว 

 
ร้องเพลง มอญร าดาบชั้นเดียว 

เมื่อนั้น                               ขุนชินราช ได้ฟัง แม่อยู่หัว 
กราบทูล ว่าปัญญา อยู่กับตัว                    ดีชั่ว น้องชาย นายจันรู้ 
เกณฑ์พรรคพวก ทางบ้าน มหาโลก               พอสบโชค ก่อการ หาญสู้ 
ญาติทาง ศรีเทพ ก็ค้ าชู                        คงช่วยกู้ งานล าบาก ไม่ยากนาน                                   

ปี่พาทย์ท าเพลง เชิดฉิ่ง 
(ขุนชินราช ถวายบังคมลาท้าวศรีสุดาจันทร์) 
(ท้าวศรีสุดาจันทร์ มาส่งขุนชินราชด้านหน้า) 

(ม่านปิด) 
(ขุนชินราช เข้าโรงด้านซ้าย) 

(ท้าวศรีสุดาจันทร์ เข้าโรงด้านขวา) 
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ตอน ตัดไม้ข่มนาม 
 
ตัวละคร : พระยาภักดีนุชิต พราหมณ์ท าพิธี เสนาทหาร 
 

เกริ่นน า 
ปี่พาทย์ท าเพลง ปฐม (เบาๆ) 

 

อ่านกลอน 
พุทธศก สองพัน เก้าสิบเอ็ด      ขุนวรวงศ์ เสด็จ คล้องคชสาร 

กับท้าวศรี สุดาจันทร์ เยาวมาลย์        ถูกสังหาร ซุ่มท าร้าย วายชีวี 
สมเด็จ พระมหา จักรพรรดิ            ครองราช- สมบัติ กษัตริย์ศรี 
ชาวประชา แซ่ซร้อง สดุดี              ทัว่บุร ีอยธุยา มหานคร                                                                                         
หงสาวดี ลิ้นด า ค านึงว่า               เปลี่ยนราชา คงล้างผลาญ เหมือนกาลก่อน 
จึงยกทัพ โยธา พลากร                มาราญรอน อยุธยา ธานี 
การณรงค์ หลายเดือน เคลื่อนผ่าน       เหล่าทหาร โรมรนั จนขวัญหนี 
จึงโปรด ให้ตั้ง กองพิธี                ข่มนาม ไพรี ที่บีฑา 

ปี่พาทย์ท าเพลง ปฐม (ต่อ) (ดังขึ้นแล้วลงเช้) 
(ม่านเปิด) 

(เห็นปะร าพิธี มีโรงพิธี 3 โรง ตั้งลดหลั่นกัน(  
(โรงพิธีตรงกลาง มีพระแสงดาบ และพระธ ามรงค์ของพระมหากษัตริย์  

ด้านหน้ามีเครื่องบูชา ดอกไม้ ธูปเทียน และสายสิญจน์ตั้งอยู่) 
(หน้าโรงตรงกลาง ขุดหลุม ปักต้นกล้วยตานีที่มียอดอ่อนม้วนอยู่พร้อมกับไม้ที่มีนามหรือตัวอักษรที่

ตรงกับศัตรูฝ่ายตรงข้าม มีหุ่นปลุกเสก มัดรวมกันด้วยสายสิญจน์) 
(โรงพิธีด้านข้าง 2 โรง อาจจะมีเครื่องสังเวยตั้งไว้ (  

(พระยาภักดีนุชิต นั่งตั่งด้านซ้าย) 
(พราหมณ์ นั่งตั่งด้านขวา) 

(เสนาทหาร ยืนรายล้อมปะร าพิธีไว้) 
 

ร้องเพลง มหาฤกษ์ 
ครั้นเพลา มงคลสมัย พิชัยฤกษ์         พราหมณ์เบิก การพิธี ศรีสง่า 

แตรสังข ์ฆ้องกลอง ก้องโกลา                เป็นสัญญา เริ่มกิจ พิธีการ 
ปี่พาทย์ท าเพลง สาธุการ 

(พราหมณ์หลั่งน้ าพระพุทธมนต์ใส่มือ เจิมหน้าผาก และทัดใบมะตูมให้พระยาภักดีนุชิต) 
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(พราหมณ์เอาภาชนะน้ าพระพุทธมนต์ไปวางหน้าเครื่องบูชา วงสายสิญจน์กับภาชนะ แล้วโยงไปผูกไว้
กับไม้ขม่นาม) 

(เจ้าพนักงาน เชิญพระธ ามรงค์ และพระแสงดาบส่งให้พระยาภักดีนุชิต) 
 

ร้องเพลง เชื้อช้ันเดียว 
ยอกร ประนม บังคมไหว้               คุณพระไตร รัตนา ทุกสถาน 

ทั้งเทเวศร์ ทั่วหล้า สุธาธาร                   โปรดจง เป็นพยาน ในการนี้ 
                                                        

ปี่พาทย์ท าเพลง สะระหม่า 
(พระยาภักดีนุชิต ร าตามกระบวนท่าจนครบกระบวน) 

ปี่พาทย์ท าเพลง รัว 
(พระยาภักดีนุชิต ฟันไม้ข่มนามให้ขาด เพียงครั้งเดียว) 

 (ม่านปิด) 
 

ตอน พระสุริโยทัยลงสรงทรงเครื่องรบ 
      ห้องทรงเครื่องพิชัยสงคราม 
 

ตัวละคร : พระสุริโยทัย พระบรมดิลก พระเทพกษัตรีย์ 
 

ปี่พาทย์ท าเพลง แปดบท 
(ด้านหนึ่งจัดเป็นห้องส าหรับสรง มีตั่งทอง ขันพระสาคร คันฉ่อง เครื่องพระส าอาง  

มีฉากลับแลกั้น) 
(อีกด้านหนึ่งของลับแลจัดเป็นห้องแต่งตัว มีส ารับเครื่องทรง ชั้นวางดาบ พระมาลา และเครื่องบูชา) 

(พระพุทธรูปตั้งอยู่มุมหนึ่ง) 
 

(ม่านเปิด) 
(พระสุริโยทัย  ทรงเครื่องนักรบแบบยังไม่สมบูรณ์) 

(พระบรมดิลกในชุดนักรบ พระเทพกษัตรีย์ในชุดนางใน ออกร า) 
 

ร้องเพลง แปดบท 
เมื่อนั้น                            สมเด็จพระ สุริโยทัย ทรงศรี 

หมายมั่น ตามเสด็จ ภูบดี                    สู้ไพรี ราญรุด อยุธยา                                       
จึ่งแปลง แต่งกาย เป็นชายชาญ               ดั่งอุปราช อาจหาญ แกล้วกล้า                       
พระบุตรี โดยเสด็จ พระมารดา                เข้าโสรจสรง ธารา ทันใด 
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ปี่พาทย์ท าเพลง เสมอ 
(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ ร าตามกระบวนท่า) 

(ท้ายเพลงรัว ไปประทับยังห้องสรง) 
 

ร้องเพลง ชมตลาด 
บรมดิลก ไขสุหร่าย สายวารี            เทพกษัตรีย์ ขัดพระองค์ ทรงผ่องใส 

บรรจงซับ วรกาย คลายพระทัย               น้ าดอกไม้ เทศทิพย์ ชโลมทา                                                                                               
ส่องพระฉาย กวดเกล้า มุ่นศิระ                น้ าพระ พุทธมนต์ พรมเกศา 
แป้งเสกผง ทรงปรัด ผัดพักตรา               เป็นมงคล ขัตติยา นารี                                                                                            

ปี่พาทย์รับ 
(พระสุริโยทัย ร าตามกระบวนท่า แล้วย้ายไปทรงเครื่องอีกห้องหนึ่ง) 

(พระบรมดิลก พระเทพกษัตรีย์ ตามเสด็จ) 
 

ร้องเพลง ลงสรงมอญ 
บรรจงสอด สนับเพลา เชิงสะบัด        จีบโจง วิไลพัสตร์ ภษูาศรี 

ฉลององค์ ลงราชะ สวัสดี                    แดงก่ า ก ามะหยี่ มีชัยชาญ 
เจียระบาด คาดบัว ประกอบแก้ว               เพริศแพร้ว ส าหรับทรง คชสาร 
ธ ามรงค์ วงสวัสดิ์ เรือนกาญจน์               ทองกร แก้วประพาฬ แรงก าลัง 
กรองศอ เกราะหนัง รจนา                   สวมประค า ลงยา อาคมขลัง                                                                                                              
ทรงเครื่อง ยุทธยง ด ารงวัง                  แล้วผันผาย ไปยัง พระปฏิมา 

ปี่พาทย์ท าเพลง ฉิ่ง 
(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ ประทับหน้าพระพุทธรูป) 

 

ร้องเพลง ตระมงคลจักรวาล 
เดชะ พระรัต- นตรัย                 ทั้งปวง เทพไท ทุกทิศา 

ข้านี้ จงรัก พระราชา                       อีกผืน พสุธา ยิ่งกว่าใคร 
ด้วยอ านาจ แห่งค า วาจาสัจ                 ขอพระ จักรพรรดิ อดิศัย                                                                                           
จงบ าราบ ปราบศัตรู ให้พ่ายไป               อโยธยา ด ารงไว้ สถาวร 

ปี่พาทย์ท าเพลง รัว 
(พระสุริโยทัย พระบรมดิลก และพระเทพกษัตรีย์ กราบพระ 3 ครั้ง(  

 

ร้องเพลง ร่ายใน 
ทรงพระมหา มาลา ลงราชะ            ให้ช านะ อริราช กลางสมร                                    

พร้อมสรรพ เครื่องทรง อลงกรณ์              ดุจไกรสร สีหราช ยาตรกราย 
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ทรงพระแสง ของ้าว ฤทธิรุทธ์                 จากหอ ศัสตราวุธ ดุจดังหมาย 
ครั้นเสร็จ จึงเสด็จ เคลื่อนคลาย                ไปทรงพลาย สุริยะ กษัตริย์คชา 

ปี่พาทย์ท าเพลง บาทสกุณี 
(พระสุริโยทัย ร าตามกระบวนท่า แล้วจบเป็นภาพนิ่ง) 

 

ร้องเพลง มหาชัย 
งามองค์ พระสุ- ริโยทัย                 งามศักดิ์ แห่งชัย แกล้วกล้า 

งามเคียง จักรพรรดิ กษัตรา                    งามพระเกียรติ บุญญา บารมี 
งามพร้อม บ าราบ ปราบอมิตร                  งามอุทิศ เพ่ือบ ารุง ชาวกรุงศรี                                      
งามสม บรมราช- นารี                         แห่งธานี อยุธยา มหานคร 
                              

ปี่พาทย์ท าเพลง รัวดึกด าบรรพ์ 
 

จบการแสดง 
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ภาคผนวก ข รายชื่อนักแสดงและผู้เกี่ยวข้อง 
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รายช่ือนักแสดง      
 พระเฑียรราชา   อัมพิกำ  เอี่ยมจรูญ 
 พระสุริโยทัย   ภำสินี  ปั้นศิริ  
     พัณณ์ชิตำ  พิพัฒน์ชุติพร 
 

 พระราเมศวร   ชุติกำญจน์  เผือกพันธุ์ 
 พระมหินทร์   แพรวพักตร์  เสนำวงษ์ 
 พระบรมดิลก                  นงลักษณ์  กลีบศร ี  
     ลักษิกำ  สุภำโชค 
 

 พระเทพกษัตรีย์                      สุภำพร  เปี่ยมนงนุช  
 ขุนชินราช   วริศรำ  สุรพนำวัลย์เวช 
 ท้าวศรีสุดาจันทร์  ชัชลัยพร  องอำจ 
     กนกกำญจน์  ฤกษ์มำก 
 

 พระยอดฟ้า                           ศศิวิมล  วงศ์วิสุทธิ์อ ำไพ  
 พระยาภักดีนุชิต   กรกนก  ทับจีน 
 พราหมณ์   พัชรินทร์  บัณฑิต 
 นางโขลน อ ามาตย์ เสนา ข้าราชบริพาร แสดงโดยนักเรียนนักศึกษำวิทยำลัยนำฏศิลป 
 
รายช่ือนักดนตรี 
วงดนตรีไทยนนทพวาทิต 
ผู้ควบคุมการบรรเลง : นำยฐิตินนท์ ผุลละศิริ 
รายนามผู้ขับร้องและผู้บรรเลง 
ขับร้องหญิง 

นำงสำวลัดดำวัลย์ โพธิ์วงษ์  
นำงสำววิไลวรรณ บุญดี  
นำงสำวอรอนงค์ จตุรภัทรพร 

ขับร้องชาย 
นำยกิติพงษ์  ฤชำมณี 
นำยนนทพัทธ์ สุวรรณมณี 
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นักดนตร ี
ขลุ่ย : นำยศักดิ์สิทธิ์ ฤทธิ์รอด 
ระนำดเอก : นำยเอกพจน์ ฉุนจุ้ย 
ระนำดทุ้ม :  นำยฐิตินนท์ ผุลละศิริ  
ฆ้อง : นำยฤทธิพร แก้วดี  
เครื่องหนัง : นำยอนิพนธ์ สุขกุล  
เครื่องหนัง : นำยปิยเวศน์ กุลบ่ำง 
ฉิ่ง : นำยคมสันต์ ครำมบุตร 

 
ผู้ช่วยออกแบบท่าร าและฝึกซ้อมการแสดง 
 

1. นำยสรำชัย  ทรัพย์แสนดี ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย วิทยำลัยนำฏศิลป 
2. นำงพัชรำ  บัวทอง  อดีตข้ำรำชกำรส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร ผู้เชี่ยวชำญกำรสอน

นำฏศิลป์ไทย 
3. นำงนันทำ  น้อยนิตย์ ผู้เชี่ยวชำญกำรสอนนำฏศิลป์ไทย วิทยำลัยนำฏศิลป 
4. นำงสำวอัจฉรำ  จันที ครูช ำนำญกำรพิเศษ วิทยำลัยนำฏศิลป 
5. นำงธัญวดี  ไกรคง ครูช ำนำญกำร 
6. ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ฤดีชนก  คชเสนี 
7. นำยสัจจะ  ภู่แพ่งสุทธิ์ ครูเชี่ยวชำญ วิทยำลัยนำฏศิลป 
8. นำยภูกิจ  ภำสุนันท์ อำจำรย์ประจ ำหลักสูตร วิทยำลัยนำฏศิลปลพบุรี 
9. นำยปัณณทัต ธนินพิมล นักศึกษำ 
 

ผู้ปรับปรุงแก้ไขท่าร า 
 

1. นำงรัจนำ  พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปะกำรแสดงพุทธศักรำช 2554 
2. รองศำสตรำจำรย์ ดร.ศุภชัย  จันทร์สุวรรณ์ ศิลปินแห่งชำติสำขำศิลปกำรแสดงพุทธศักรำช 

2548 
 
ขอขอบพระคุณ 
 

1. อธิกำรบดีสถำบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ นำงนิภำ  โสภำสัมฤทธิ์ เอื้อเฟ้ือสถำนที่จัดกำรแสดง 
2. ผู้อ ำนวยกำรวิทยำลัยนำฏศิลป นำยกิตติ  อัตถำผล เอื้อเฟ้ือสถำนที่ในกำรซ้อมกำรแสดง 
3. รองผู้อ ำนวยกำรวิทยำลัยนำฏศิลป ฝ่ำยศิลปวัฒนธรรม นำยพัฒนพงศ์  อรัณยะนำค 
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4. นำยสุรัตน์  จงดำ เอื้อเฟ้ืออุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 
5. นำยตรีภพ  นำคปฐม เอื้อเฟ้ือรำชวัตร  
6. นำยบุหลัน  ปั้นบรรจง เอ้ือเฟ้ือ สร้ำงพระมำลำ ร่ำงภำพเครื่องแต่งกำยและ สตอรี่บอร์ด 
7. ผู้อ ำนวยกำรส ำนักกำรสังคีต กรมศิลปำกร  
8. นำยปกรณ์  พรพิสุทธิ์ 
9. นำงสำววันทนีย์  ม่วงบุญ  
10. นำงสำวสุนทรียำ  กริดวิชญยำกำร 
11. นำงสำววรำงคณำ  บุญเนำว์ 
12. นำงสำวประกำยรัตน์  ขุนแขวง 
13. นำงสำวจุฑำมำศ สกุลณี 
14. นำงสำวอำภัสรำ นกออก 
15. นำงสำวภัณฑิญำ วิภำรัตน์ 
16. นำงสำวสุพัตรำ แสงค ำพันธ์ 
17. นำยวัชรวัน ธนะพัฒน์ 
18. นำยกฤษกร สืบสำยพรหม 
19. นำยสุทธิ สุทธิรักษ์ 
20. นำยศุภชัย ศุภรกุล 
21. นำยสิบทิศ คำระวะ 
22. นำยศรุต นนทประดิษฐ์ 
23. นำยศักดิ์ คชเสนีย์ 
24. นำยสุปรีชำ สุทธิพันธ์ 
25. นำยพัฒนพงษ์ แสงรื่น 
26. นำยธีรยุทธ จุละปิยะ 
27. นำยอลงกรณ์ พวงแก้ว 
28. นำยสำมำรถ สุทธิกิติวงศ์ 
29. ว่ำที่ ร.ต. วลัลภ พรพิสุทธิ์ 
30. นำยชัยกิจ ช่ำงต่อ 
31. นำยพิพัฒน์ รจนำกร 
32. นำยจิรพัทธ์ พำนพุด 
33. นำยอัฏษำวุฒิ จูใหล 
34. นำยศรัณญู เอ่ียมจินดำ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 439 

35. นำยอ ำนำจ  ขำวพัน นักศึกษำ 
36. นำยปิยวัช ศรีรัตน์ นักศึกษำ 
37. นักเรียน นักศึกษำ วิทยำลัยนำฏศิลป 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 440 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค หนังสือเชิญผู้ทรงคุณวุฒิเข้าร่วมประชุมกลุ่มย่อย 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 441 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 442 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 443 

 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 444 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 445 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 446 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 447 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 448 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 449 

 
 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 450 

 
 
 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 451 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง การประเมินผลจากผู้ร่วมท างาน 
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 สรุปแบบประเมินผู้ปฏิบัตหิน้าที่ละครร า เรื่อง พระสุริโยทัย  
โดย นางขวัญฟ้า ภู่แพ่งสุทธิ ์

 นิสิตหลักสตูรดุษฎีบัณฑติ  สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

            
ค ำชี้แจง   แบบประเมินนี้ส ำหรับผู้ปฏิบัติหน้ำที่ฝ่ำยต่ำง ๆ ในกำรจัดกำรแสดงละครร ำเรื่องพระสุริโย 
ทัย ผลกำรแสดงนำฏศิลป์ไทยสร้ำงสรรค์จำกประวัติศำสตร์ด ำเนินกำรแสดงตำมจำรีตละครใน โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือประเมินผลกำรด ำเนินงำนจำกผู้ร่วมงำน โดยผลที่ได้จำกกำรประเมินและ
ข้อเสนอแนะจะถูกน ำไปสรุปและอภิปรำยผลในงำนวิจัยต่อไปตอนที่ 
 1 สถานภาพทั่วไป 
ตำรำงที่ 1 จ ำนวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ ำแนกตำมเพศ จ ำนวน 16 คน 

เพศ จ ำนวน (วีระประจักษ์ & นิยะ
ดำ  ทำสุคนธ์) 

ร้อยละ 

หญิง 3 18.8% 

ชำย 13 81.3% 

รวม 16 100 
 
ตำรำงที่ 2 จ ำนวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ ำแนกตำมอำยุ 

อำยุ จ ำนวน (วีระประจักษ์ & นิยะ
ดำ  ทำสุคนธ์) 

ร้อยละ 

ปี 25-12 9 56.3% 

25-35 ปี 6 37.5% 

36-45 ปี 14 14% 
46-55 ปี 1 6.3% 

56 ปีขึ้นไป - - 

รวม 16 100 
 
ตำรำงที่ 2 จ ำนวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ ำแนกตำมกำรศึกษำ 

กำรศึกษำ จ ำนวน(วีระประจักษ์ & นิยะ
ดำ  ทำสุคนธ์) 

ร้อยละ 
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มัธยมศึกษำ 1 6.3 % 

ปริญำตรี 14 87.5 % 
ปริญญำโท 1 6.3 % 

ปริญญำเอก - - 

รวม 16 100 
 
 
 
ตำรำงที่ 3 จ ำนวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ ำแนกตำมอำชีพ 

อำชีพ จ ำนวน(วีระประจักษ์ & นิยะ
ดำ  ทำสุคนธ์) 

ร้อยละ 

นักเรียน/นักศึกษำ 5 33% 

ประชำชนทั่วไป - - 

นำฏยศิลปิน 6 2% 
ครูอำจำรย์ด้ำนนำฏยศิลป์ 2 40% 

ศิลปินแห่งชำติ 0 0 

รวม 16 100 
 
ตำรำงที่ 4 จ ำนวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ ำแนกตำมหน้ำที่ 

หน้ำที่ จ ำนวน(วีระประจักษ์ 
& นิยะดำ  ทำสุคนธ์) 

ร้อยละ 

ผู้ช่วยผู้ก ำกับกำรแสดง  - - 

ผู้ก ำกับเวที ฉำก อุปกรณ์ประกอบกำร
แสดง ผู้บอกบทและทีมงำน  

1 6.3% 

ผู้ก ำกับฝ่ำยเทคนิค แสง สี เสียงและ
ทีมงำน  

- - 

ผู้ก ำกับเครื่องแต่งกำยและทีมงำน (แต่ง
กำย แต่งหน้ำ ท ำผม ) 

1 6.3% 

จัดท ำอุปกรณ์และศิรำภรณ์ประกอบกำร
แสดง 

- - 
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 ผู้ก ำกับฝ่ำยดนตรี และทีมงำน (บรรเลง 
ขับร้อง) 

- - 

นักแสดง 12 75% 

ผู้ประพันธ์  - - 

ประสำนงำน  - - 
สวัสดิกำร  - - 

หน้ำที่อื่น ๆ  2 12.5% 
รวม 16 100 

 
ตำรำงที่ 5 จ ำนวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ ำแนกตำมเหตุผลในกำรเข้ำร่วมปฏิบัติหน้ำที่ 

หน้ำที่ จ ำนวน(วีระประจักษ์ 
& นิยะดำ  ทำสุคนธ์) 

ร้อยละ 

ไม่เคยมีกำรน ำประวัติศำสตร์ไทยมำ
แสดงเป็นละครใน 

13 81.3% 

ควำมน่ำสนใจของเรื่องที่ใช้แสดง และ
ท้ำทำยควำมสำมำรถ 

6 37.5% 

เพ่ือนชักชวน 3 18.8% 

มำด้วยตัวเอง 8 50% 

รวม 16 100 
 
ตำรำงที่ 6 จ ำนวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ ำแนกตำมประเด็นพิจำรณำจำกผู้ตอบแบบ
ประเมินทั้งหมด 16 คน 

ประเด็นในการพิจารณา 

ระดับความพึงพอใจ 

หมาย
เหตุ 

ดีเ
ด่น

 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช

้ 

คว
รป

รับ
ปร

ุง 

1. 1. แนวคิดในการแสดง       

    1.1 แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์งำนมีควำม
น่ำสนใจ 

62.5 31.25 6.25 - -  
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ประเด็นในการพิจารณา 

ระดับความพึงพอใจ 

หมาย
เหตุ 

ดีเ
ด่น

 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช

้ 

คว
รป

รับ
ปร

ุง 

    1.2 กำรศึกษำข้อมูลเพ่ือน ำมำใช้ในกำร
สร้ำงสรรค ์

68.75 12.5 12.5 6.25 -  

    1.3 กำรจัดกำรองค์ควำมรู้ต่ำง ๆ ในกำร
สร้ำงสรรค ์

68.75 12.5 12.5 6.25 -  

    1.4 ด ำเนินกำรแสดงตำมจำรีตกำรแสดง
ละครใน 

68.75 12.5 18.75 - -  

2. 2. องค์ประกอบในการแสดง       
    2.1 บทละครมีควำมน่ำสนใจ เวลำที่แสดงมี
ควำมเหมำะสม ภำษำในกำรประพันธ์มีควำม
ไพเรำะสละสลวย 

62.5 18.75 12.5 6.25   

    2.2 กำรบรรจุเพลง มีควำมไพเรำะและ
เหมำะสมในกำรแสดง 

68.75 25 6.5 - -  

    2.3เครื่องแต่งกำยมีกำรศึกษำข้อมูลเพ่ือ
น ำมำใช้ออกแบบเครื่องแต่งกำยให้งดงำม
เหมำะสมท ำหรับตัวละคร 

68.75 12.5 12.5 - 6.25  

    2.4 ผู้แสดง มีใบหน้ำรูปร่ำงที่งดงำม
เหมำะสมตำมบทบำทที่ได้รับ 

62.5 31.25 6.25 - -  

    2.5 กระบวนท่ำร ำ มีควำมเหมำะสมใน
รูปแบบกำรแสดงละครใน สอดคล้องกับบท
ละครและบทบำทของตัวละคร 

68.75 12.5 18.75 - -  

    2.6 อุปกรณ์ประกอบกำรแสดงมีควำม
เหมำะสม ผู้แสดงใช้ได้อย่ำงคล่องแคล่ว 

68.75 12.5 18.75 - -  

3. 3. ด้านองค์ความรู้ที่ได้รับ       

    3.1 มีควำมรู้เกี่ยวกับข้อมูลทำงด้ำน
ประวัติศำสตร์เพ่ิมข้ึน 

68.75 25 6.25 6.25 -  
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ประเด็นในการพิจารณา 

ระดับความพึงพอใจ 

หมาย
เหตุ 

ดีเ
ด่น

 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช

้ 

คว
รป

รับ
ปร

ุง 

       3.2 ผลงำนสร้ำงสรรค์สำมำรถตอบ
วัตถุประสงค์อย่ำงชัดเจน 

62.5 25 12.5 - -  

4.3     3.3 ได้รับข้อมูลด้ำนประวัติศำสตร์เกี่ยวกับ
พระรำชพิธี เช่นพระรำชพิธีตัดไม้ข่มนำม 

62.5 25 6.25 - 6.25  

4.4     3.4 องค์ประกอบโดยรวมในกำรน ำเสนอ
ผลงำนสร้ำงสรรค์ 

62.5 31.25 6.25 - -  

4.5     3.5 ผลงำนสร้ำงสรรคส์ำมำรถน ำไปใช้
ประโยชน์ทำงด้ำนนำฏยศิลป์ได้เป็นอย่ำงดี 

62.5 25 12.5 - -  

4.6     3.6 มีควำมสำมำรถในกำรใช้ประโยชน์จำก
วรรณกรรม/แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง
อย่ำงเหมำะสม 

62.5 25 6.25 6.25 -  

  4. ด้านกระบวนการท างาน       
     4.1 เข้ำใจกำรท ำงำนในหน้ำที่ของตน 62.5 31.25 6.25 - -  

     4.2 ท ำงำนด้วยควำมสบำยใจไม่รู้สึกกดดัน 56.25 31.25 12.5 - -  

     4.3 กำรแบ่งหน้ำที่ในกำรท ำงำนมีควำม
ชัดเจน 

56.25 25 18.75 - -  

      4.4 สำมำรถน ำควำมรู้ควำมสำมำรถของ
ตนมำใช้ในกำรท ำงำนอย่ำงเต็มที่ 

68.78 25 6.25 - -  

ป 5. ปัญหา       
     5.1 เกิดสถำนกำรณ์โรคติดเชื้อไวรัสโคโร

น่ำ 2019 (COVID 19)  
31.25 25 25 - 18.75  

    5.2 ควำมชัดเจนในกำรติดต่อประสำนงำน 50 18.75 12.5 12.5 6.25  
    5.3 กำรเดินทำง 56.25 18.75 12.5 6.25 6.25  

    5.4 กำรฝึกซ้อม 37.5 31.25 12.5 6.25 12.5  
    5.5 ด้ำนอื่น ๆ 43.75 31.25 18.75 - 6.25  
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ความคิดเห็นหรือข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
  - ผู ้ว ิจ ัยสนใจแค่กำรแสดงบนเวที แต่องค์ประกอบโดยรวมละเลยพอสมควร 
โดยรวมกำรที่ใครก็ตำมจะจัดกำรแสดงหรือท ำงำนที่ต้องใช้ควำมร่วมมือหลำยฝ่ำย มีควำมจ ำเป็น
อย่ำงมำกที่จะต้องมองให้ครบทั่วทุก ๆ องค์ประกอบ มิใช่สนใจแต่หน้ำม่ำนเท่ำนั้น ฉะนั้นฝำกด้วย
ครับ ทุกองค์ประกอบส ำคัญเท่ำกันในกำรแสดง 
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ภาคผนวก จ การประเมินผลจากผู้ชมการแสดง 
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สรุปแบบประเมินละครร า เรื่อง พระสุริโยทัย โดย นางขวัญฟ้า ภู่แพ่งสุทธิ์ 
 นิสิตหลักสตูรดุษฎีบัณฑติ  สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  

ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
            

ค าชี้แจง    แบบประเมินผลกำรแสดงละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย เป็นส่วนหนึ่งของงำนวิจัยเรื่อง 
ละครร ำ เรื่อง พระสุริโยทัย โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือประเมินผลงำนในกำรแสดงและองค์ประกอบของ
กำรแสดงที่ยึดตำมจำรีตกำรแสดงละครใน โดยผลที่ได้จำกกำรประเมินและข้อเสนอแนะจะถูกน ำไป
สรุปและอภิปรำยผลในงำนวิจัยต่อไป 
ตอนที่ 1 สถานภาพทั่วไป 
ตำรำงที่ 1 จ ำนวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ ำแนกตำมเพศ จ ำนวน 100 คน 

เพศ จ ำนวน(วีระประจักษ์ & นิยะ
ดำ  ทำสุคนธ์) 

ร้อยละ 

หญิง 53 53% 
ชำย 47 47% 

รวม 100 100 

 
ตารางท่ี 2 จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ าแนกตามอายุ 

อำยุ จ ำนวน(วีระประจักษ์ & นิยะ
ดำ  ทำสุคนธ์) 

ร้อยละ 

ปี 25-12 45 45% 
25-35 ปี 25 25% 

36-45 ปี 14 14% 

46-55 ปี 10 10% 
56 ปีขึ้นไป 6 6% 

รวม 100 100 
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ตารางท่ี 3 จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ าแนกตามการศึกษา 

กำรศึกษำ จ ำนวน(วีระประจักษ์ & นิยะ
ดำ  ทำสุคนธ์) 

ร้อยละ 

มัธยมศึกษำ 17 17 % 
ปริญำตรี 62 62 % 

ปริญญำโท 19 19 % 

ปริญญำเอก 2 2 % 
รวม 100 100 

ตารางท่ี 4 จ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบประเมิน จ าแนกตามการศึกษา 
อำชีพ จ ำนวน(วีระประจักษ์ & นิยะ

ดำ  ทำสุคนธ์) 
ร้อยละ 

นักเรียน/นักศึกษำ 33 33% 
ประชำชนทั่วไป 25 25% 

นำฏยศิลปิน 2 2% 
ครูอำจำรย์ด้ำนนำฏยศิลป์ 40 40% 

ศิลปินแห่งชำติ 0 0 

รวม 100 100 
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ตอนที่ 2 ประเด็นในการพิจารณา 

ประเด็นในการพิจารณา 

ระดับความพึงพอใจ 

หมายเหตุ 

ดีเ
ด่น

 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช

้ 
คว

รป
รับ

ปร
ุง 

4. 1. แนวคิดในการสร้างสรรค์       
    1.1 แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์งำนมีควำมน่ำสนใจ 81% 17% 2%    

    1.2 กำรศึกษำข้อมูลเพ่ือน ำมำใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ 87% 12% 1%    

    1.3 กำรจัดกำรองค์ควำมรู้ต่ำง ๆ ในกำรสร้ำงสรรค์ 90% 8% 2%    
5. 2. แนวคิดในการสร้างบทละคร       

    2.1 กำรศึกษำบทละครใน 87% 11% 2%    

    2.2 กำรศึกษำพระรำชพงศำวดำรเพื่อน ำมำสร้ำงสรรค์กำรแสดง 88% 8% 4%    
    2.3 กำรเลือกตอนที่น ำมำสร้ำงเป็นบทละคร 86% 11% 3%    

    2.4 บทมีควำมเหมำะสมในกำรแสดง 86% 12% 2%    

6. 3. การบรรจุเพลงประกอบการแสดง       
    3.1 เพลงที่ใช้มีควำมเหมำะสมกับรูปแบบกำรแสดง 85% 14% 1%    

    3.2 องค์รวมของเพลงและดนตรีประกอบกำรแสดงมีควำม
เหมำะสม 

85% 13% 2%    
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ประเด็นในการพิจารณา 

ระดับความพึงพอใจ 
คิดเป็นร้อยละ 

หมายเหตุ 

ดีเ
ด่น

 

ดีม
าก

 

ดี 

พอ
ใช

้ 

คว
รป

รับ
ปร

ุง 

  4. การออกแบบกระบวนท่าร า       

     4.1 ท่ำร ำมีควำมสอดคล้องกับรูปแบบกำรแสดงละครใน 82% 15% 2% 1%   
     4.2 กำรออกแบบท่ำร ำมีควำมเหมำะสมสอดคล้องกับควำมหมำย

ของบทประพันธ์ 
88% 10% 2%    

     4.3 กำรใช้พ้ืนที่และทิศทำงกำรเคลื่อนไหวมีควำมสมดุล และ
เหมำะสมกับท่ำร ำและตัวละคร 

79% 17% 2% 2%   

      4.4 กำรออกแบบและจัดล ำดับท่ำร ำมีควำมสัมพันธ์กันอย่ำง
กลมกลืน 

86% 13% 1%    

    4.5 ภำพรวมของแต่ละตอนมีควำมสวยงำม กลมกลืนและมี
เอกภำพ 

87% 11% 2%    

ป 5. การออกแบบเครื่องแต่งกาย       
     5.1 กำรศึกษำข้อมูลเพื่อน ำมำใช้ในกำรออกแบบเครื่องแต่งกำย 85% 13% 1% 1%   

    5.2 เครื่องแต่งกำยและเครื่องประดับ มีควำมเหมำะสม 83% 14% 2% 1%   

    5.3 สีของเครื่องแต่งกำยเหมำะสมกับตัวละคร 82% 14% 3%  1%  
ป 6. การคัดเลือกผู้แสดง       

     6.1 ผู้แสดงมีควำมงำมและร ำงำมตำมบุคลิกลักษณะของตัวละคร 90% 8% 1%  1%  

    6.2 กำรคัดเลือกผู้แสดงมีควำมเหมำะสมกับบทบำทของตัวละคร 87% 11% 2%    
    6.3 สีของเครื่องแต่งกำยเหมำะสมกับตัวละคร 83% 16% 1%    

ป 7. การออกแบบอุปกรณ์การแสดง       
     7.1 สอดคล้องกับบทละคร 86% 11% 3%    

    7.2 ผู้แสดงใช้อุปกรณ์ประกอบกำรแสดงได้อย่ำงเชี่ยวชำญ 84% 13% 2% 1%   
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ความคิดเห็นเพิ่มเติมจากผู้ชม 
1. องค์รวมงดงำมตำมจำรีต หวังว่ำจะได้เห็นกำรแสดงละครร ำ 4 ตอนนี้ในครั้งต่อไปครับ 
2. เป็นกำรแสดงที่อนุรักษ์ได้เหมำะสมมำกครับ ชื่นชมผู้วิจัย ที่สำมำรถน ำเรื่องรำวที่ไม่

น่ำจะคิดว่ำเป็นไปได้มำท ำให้เป็นไปได้อย่ำงมีเหตุผล สุดยอดมำกครับ 
3. งดงำมมำกครับ  
4. งดงำมน่ำชมมำกค่ะ 
5. เป็นกำรน ำเสนอผลงำนที่ดีมำก 
6. ดีมำกเลยค่ะ อยำกให้มีผลงำนแบบนี้อีกบ่อยๆค่ะ 
7. ได้ควำมรู้เพิ่มเติมมำกเลยค่ะ 
8. อยำกให้มีกำรจัดแสดงเช่นนี้อีก 
9. ในช่วงท้ำยของกำรแสดงที่เป็นร ำสดุดีพระสุริโยทัย ในส่วนของกำรปล่อยเปิดม่ำน

นักแสดงที่ร ำสดุดีออกมำไวไปนิดนึงครับ ถ้ำรอให้พระสุริโยทัยเข้ำไปเสียก่อนน่ำจะดู
สวยงำมดีกว่ำนี้ครับ และช่วงกลำงของร ำสดุดีที่เปิดฉำกให้เห็นพระสุริโยทัยยืนอยู่บนตั่ง
มีควำมคิดเห็นว่ำเปิดตัวเร็วไปหน่อยครับ ถ้ำเปิดในช่วงท้ำยเพลงน่ำจะดูสวยงำมขึ้นนะ
ครับผม แสดงควำมคิดเห็นผิดพลำดประกำรใดต้องขออภัยไว้ ณ ตรงนี้ด้วยนะครับ 

10. แสงไฟบนเวทีสว่ำงไปหน่อย แต่ประทับใจมำก เสียดำยไม่ได้ขอบัตรเลยต้องชมผ่ำนlive 
11. ผลงำนสร้ำงสรรค์เรื่อง พระสุริโยทัย สมเป็นละครร ำ ตำมแบบจำรีตละครใน ที่ได้มี

กระบวนกำรกลั่นกรองควำมคิดและออกแบบมำได้อย่ำงละเอียดทุกขั้นตอน ซึ่งเห็นเป็น
ที่ประจักษ์ในกำรแสดงวันนี้ ทั้งกำรคัดเลือกนักแสดงสมกับบทบำททุกตัวละคร กระบวน
ท่ำร ำที่งดงำม เพลงที่ไพเรำะและวำงเพลงได้น่ำสนใจ รวมถึงบทละครน่ำสนใจ เครื่อง
แต่งกำยประณีตเก็บทุกรำยละเอียดรวมถึงทุกฉำกทุกตอน วันนี้ท ำได้ยอดเยี่ยมและ
สมบูรณ์แบบมำกค่ะ 

12. ขอบคุณที่อนุรักษ์วัฒนธรรมไว้ให้ชื่นชมค่ะ ได้ควำมรู้จำกกำรชมมำกมำย เสื้อของนักรบ
(เคยเห็นมำว่ำ) ต้องมีอินทรธนูที่บ่ำด้วยไหมคะ (อันนี้ไม่ค่อยแน่ใจนะคะ เพรำะว่ำ เพ่ิง
เริ่มสนใจมำชมละครไทยของกรมศิลป์ มำได้เพียง 5 เดือนเองค่ะ) ขออวยพรให้มีก ำลังใจ
สร้ำงผลงำนแนวอนุรักษ์+นวัตกรรม ออกมำอีกนะคะ รอชื่ินชมและเป็นก ำลังใจให้ค่ะ 

13. กำรแสดงดีมำก ๆ เลยครับ 
14. สวยงำมทุกอริยำบท 
15. งดงำมมำกค่ะ ขอชื่นชมควำมใส่ใจทุกบริบทของเนื้องำนนะคะ 
16. กำรแสดงควรได้รับกำรเผยแพร่ต่อไปค่ะ 
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17. ขอขอบคุณที่สร้ำงสรรค์ผลงำนอันมีค่ำไว้ใรแผ่นดินไทย และเป็นบทเรียนส ำหรับ
กำรศึกษำต่อไป 

18. อยำกให้หยิบยกเกร็ดประวัติศำสตร์ในลักษณะนี้ออกมำท ำเป็นนำฏยประดิษฐ์มำกชึ้น 
โดยเฉพำะในตอนที่คนทั่วไปไม่ค่อยทรำบ เพรำะเป็นกำรส่งเสริมกำรศึกษำค้นคว้ำทั้งใน
ด้ำนประวัติศำสตร์นิพนธ์และนำฏยนิพนธ์ เกิดกำรตีควำม สร้ำงสรรค์งำนใหม่ ๆ ที่
หลำกหลำย 

19. กำรแสดงที่งดงำมด้วยควำมรู้ในกำรสร้ำงสรรค์ ลีลำท่ำร ำ เพลง เครื่องแต่งกำย และ
องค์ประกอบกำรแสดง 

 
 

 
 

 
  

 

 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นำงขวัญฟ้ำ  ภู่แพ่งสุทธิ์ 
วัน เดือน ปี เกิด 26  พฤษภำคม  2519 
สถานที่เกิด จังหวัดอุบลรำชธำนี 
วุฒิการศึกษา ปริญญำตรี     - คณะนำฏศิลป์และดุริยำงค์  สถำบันเทคโนโลยีรำชมลคล  
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