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บทคัดย่อภาษาไทย  หทยักนก กวกิีจสุภคั : การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี 
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การวิจยัภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี ประเทศไทย เป็นการส ารวจ 

ศึกษา เพื่อคน้หารูปแบบของจิตรกรรมฝาผนงัในทอ้งถ่ินบริเวณน้ี พบว่ามีรูปลกัษณะส าคญั 2 
แบบ คือ รูปแบบ ช่างหลวง ตั้งอยูใ่นเขตเมือง และรูปแบบช่างทอ้งถ่ิน ตั้งอยูน่อกเขตเมือง โดยมี
แหล่งจิตรกรรมฝาผนงัริมฝ่ังทะเลตอนล่าง ท่ีมีเน้ือหาการเขียนภาพแตกต่างกนัไป ส่วนใหญ่
เขียนเก่ียวกบัพุทธประวติัและทศชาติ รูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัช่างหลวง มีวิธีการเขียนสืบทอด
ไปตามแบบแผนดั้งเดิม แสดงใหเ้ห็นถึงวิวฒันาการของรูปแบบในเขตเมือง โดยมีจิตรกรรมฝา
ผนงัแบบยุคทองสมยัรัตนโกสินทร์เป็นหลกัฐานท่ีมีคุณค่า ส่วนรูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัช่าง
ทอ้งถ่ิน มีลกัษณะแบบเฉพาะของตวัเอง ซ่ึงสะทอ้นสาระของเร่ืองราวในชุมชนสังคม
ประวติัศาสตร์และวิถีชีวิตไดอ้ย่างน่าสนใจ มีอตัลกัษณ์ของชุมชนกบัจิตรกรรมฝาผนังท่ีมี
แบบอยา่ง และของกลุ่มเช้ือชาติท่ีต่างออกไป โดยมีจนัทบุรีเป็นแหล่งอารยธรรมของจิตรกรรม
ฝาผนงัภาคตะวนัออก 
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Mural painting research in the Chanthaburi province of Thailand is a survey study to 

find patterns of local murals in this area. Found that there are two important characteristics: the 
royal style is located in the city And the local technician model is located outside the city area 
With a mural on the bottom of the sea With different writing content Most of them write about 
the Buddha's history and the national monument. There is a way of writing succession 
according to the traditional pattern. Shows the evolution of urban style With a golden age 
mural painting in the Rattanakosin period as valuable evidence As for the mural painting, local 
technicians have their own unique characteristics that reflect the essence of the story in the 
community, society, history. And life style can be interesting With the identity of the 
community and the frescoes that are typical And of different ethnic groups With Chanthaburi 
as the source of civilization of the Eastern mural painting 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กติติกรรมประกาศ 
  

การวิจยัเร่ือง “การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี ของประเทศไทย” 
ซ่ึงตั้งอยูใ่นเขตพื้นท่ีภาคตะวนัออกตอนล่างของประเทศไทย เขตความรับผดิชอบขององคก์รปกครอง
ส่วนทอ้งถ่ินในจงัหวดัจนัทบุรี เพื่อเป็นการส ารวจ และเป็นงานวิจยัในการคน้หาองคร์วมทางดา้น
รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีคุณค่า และมีความหมายทั้งแบบช่างหลวง ช่างทอ้งถ่ิน ตาม
วิวฒันาการและกระบวนการสร้างสรรค์ของจิตรกรรมฝาผนังไทย  ซ่ึงปัจจุบนัหลกัฐานจาก
แหล่งขอ้มูลจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรีและตราด บางแห่งก าลงัไดรั้บผลกระทบอยา่ง
รุนแรงหลายดา้น ตั้งแต่การไม่เขา้ใจและรู้คุณค่าจิตรกรรมฝาผนงัของผูท่ี้เก่ียวขอ้ง หรือขาดการ
อนุรักษท่ี์ถูกวิธี ตลอดจนขาดการสืบสานแบบอยา่งท่ีดีงามของทอ้งถ่ินใหพ้ฒันาต่อไป เป็นตน้ 

ซ่ึงวฒันธรรมอนัดีของทอ้งถ่ินแบบน้ี โดยมีบทบาทหลกัเพื่อการส่งเสริม สนบัสนุนใหค้น
ในทอ้งถ่ิน มีส่วนร่วมต่อการพฒันาความเจริญของทอ้งถ่ินของตวัเองในดา้นต่าง ๆ อีกทั้งชุมชนไดมี้
ส่วนร่วมต่องานศิลปกรรมในทอ้งถ่ินอีกดว้ย จนถึงขอ้มูลท่ีไดท้  าการศึกษาส ารวจงานจิตรกรรมฝา
ผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิชาการ และส่งเสริมอนุรักษภ์าพ
จิตรกรรมฝาผนงัของทอ้งถ่ินให้แพร่หลายสืบไป อีกทั้งยงัเพื่อเป็นประโยชน์ต่อผูท่ี้มีความประสงค์
ศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีภาคตะวนัออกตอนล่างอีกดว้ย 

สุดทา้ย ขอขอบคุณ คุณแม่สุกญัญา กวีกิจสุภคั และ คุณพ่อธนาณัฐ สังขใ์หม่ ตลอดจน
กระทัง่ทุนความเป็นไทย ท่ีตระหนกัเห็นถึงคุณค่าของโครงการวิจยัน้ี อีกทั้งยงัให้การอนุมติั และ
สนบัสนุนทุนวิจยั รวมไปถึงอาจารยท่ี์ปรึกษา ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร. จีราวรรณ แสงเพช็ร์ ท่ีเป็นผูใ้ห้
ขอ้คิดและค าแนะน าทางการวิจยัท่ีมีประโยชน์ต่อตวัผูว้ิจยั และท่ีขาดไม่ไดคื้อ อาจารย ์อนุสรณ์ เจตน์
มงคล ท่ีเป็นผูร่้วมอุดมการณ์จนสานฝันวิทยานิพนธ์ใหเ้ป็นจริง ตลอดจนท่านเจา้อาวาสและแม่ชีตาม
วดัต่าง ๆ ในเขตจงัหวดัจนัทบุรีท่ีให้การอนุเคราะห์ช่วยเหลือดา้นแหล่งขอ้มูล จนทา้ยท่ีสุด
โครงการวิจยัไดบ้รรลุสู่ความส าเร็จ จึงขอกราบขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงไว ้ณ ท่ี น้ีดว้ย 

  
  

หทยักนก  กวกิีจสุภคั 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สารบัญ 

 หน้า 
 .......................................................................................................................................................... ค 

บทคดัยอ่ภาษาไทย ........................................................................................................................... ค 

 ........................................................................................................................................................... ง 

บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ ....................................................................................................................... ง 

กิตติกรรมประกาศ ............................................................................................................................ จ 

สารบญั ............................................................................................................................................. ฉ 

บทท่ี 1  บทน า ................................................................................................................................... 1 

1.2 ความมุ่งหมายและวตัถุประสงคข์องการศึกษา (Goal and Objective) ..................................... 3 

1.3 ขอบเขตของการศึกษา (Scope or delimitation of the study) .................................................. 3 

1.4 วิธีการศึกษา (Process of the study) ........................................................................................ 4 

1.5 ประโยชนท่ี์คาดวา่จะไดรั้บ ..................................................................................................... 9 

บทท่ี 2  ภูมิหลงัเมืองจนัทบุรีสู่ท่ีมาของการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี
 ......................................................................................................................................................... 10 

2.1 ภูมิหลงัจนัทบุรี ..................................................................................................................... 10 

2.2 ความหมายทัว่ไปของภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทย ................................................................... 15 

2.2.1 ความหมายของภาพจิตรกรรมไทย ............................................................................. 15 

2.2.2 ความสมัพนัธ์ของพทุธศาสนากบัศิลปกรรม: จิตรกรรม ............................................ 17 

2.3 วิวฒันาการของภาพจิตรกรรมฝาผนงั ................................................................................... 18 

2.3.1 ศิลปะจากประเทศใกลเ้คียงท่ีส่งอิทธิพลมายงัจิตรกรรมในประเทศไทย .................... 18 

บทท่ี 3  การศึกษารูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี ................................... 43 

3.1 วดัไผล่อ้ม .............................................................................................................................. 46 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ช 

3.2 วดัเนินสูง .............................................................................................................................. 62 

3.3 วดัเขานอ้ย ............................................................................................................................. 84 

3.4 วดัพลบั ............................................................................................................................... 103 

3.5 วดับางสระเกา้ ..................................................................................................................... 104 

3.6 วดัคลองน ้าเคม็ .................................................................................................................... 109 

3.7 วดัตะปอนนอ้ย .................................................................................................................... 123 

3.8 วดัเกวยีนหกั ........................................................................................................................ 134 

3.9 วดัน ้ ารัก .............................................................................................................................. 142 

3.10 วดับุปผาราม ..................................................................................................................... 147 

3.11 วดัโยธานิมิต ..................................................................................................................... 165 

บทท่ี 4  บทวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี ......................................... 175 

4.1 ลกัษณะทัว่ไปของจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี ......................................... 181 

4.1.2 วิเคราะห์ต าแหน่งการจดัวางภาพบนผนงัอาคาร ....................................................... 181 

4.1.3 วเิคราะห์เน้ือหาท่ีพบภายในภาพจิตรกรรมฝาผนงั ................................................... 198 

4.2 วิเคราะห์รูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี ........................................... 209 

4.3 วิเคราะห์กรรมวิธีทางการช่างของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี .......... 224 

4.4 รูปแบบและการก าหนดอายเุวลาภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี ............ 228 

4.5 อตัลกัษณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี ......................................... 232 

4.5.1 เน้ือเร่ืองของจิตรกรรมฝาผนงักบัการจดัวางภาพมีลกัษณะอยา่งไร ชีวิตความเป็นอยู ่
การแต่งกายและการประกอบอาชีพ ........................................................................ 233 

4.5.2 สภาพส่ิงแวดลอ้มตามธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษยป์ลูกสร้าง ....................................... 242 

4.5.3 รูปแบบและฝีมือช่างในทอ้งถ่ิน ................................................................................ 243 

4.5.4 ชนต่างชาติพนัธ์ุ ชอง จีน ลาว ญวน ฯลฯ ท่ีมีบทบาทต่อรูปแบบจิตรกรรมฝาผนงั .. 245 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ซ 

4.6 กระบวนแบบจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรีโดยมีลกัษณะโดดเด่น คุณค่าทาง
ศิลปะ อตัลกัษณ์อยา่งชดัเจน จนน าไปสู่การอนุรักษ ์สืบสาน และสร้างสรรคต่์อไป ......... 252 

บทท่ี 5  บทสรุป............................................................................................................................. 254 

5.1 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี .......................................................... 256 

5.1.1 แบบศิลปะแบบจีน (ลวดลายกระบวนจีน) ................................................................ 256 

5.1.2 แบบประเพณีรัชกาลท่ี 4 และ รัชกาลท่ี 5.................................................................. 257 

5.1.3 แบบพื้นบา้น หรือแบบทอ้งถ่ิน (แบบอ่ืนๆ) .............................................................. 257 

5.2 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนงัในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี ตั้งแต่รัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่
เกลา้เจา้อยูห่วั ในรัชกาลท่ี 3 ถึงรัชสมยัพระบามสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วัในรัชกาลท่ี 
6 ปีพทุธศกัราชท่ี 2394 – 2468 มีความเป็นมาอยา่งไรในระยะ 75 ปี ................................. 258 

5.3 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัส่งผลสะทอ้นใหก้บัวิถีชีวิตชุมชนชาวจนัทบุรี ................................. 261 

5.3.1 ชีวิตความเป็นอยู ่การแต่งกาย และการประกอบอาชีพ ............................................. 261 

5.3.2 สภาพส่ิงแวดลอ้มตามธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษยป์ลูกสร้าง ....................................... 263 

5.3.3 รูปแบบและฝีมือช่างในทอ้งถ่ิน ................................................................................ 264 

5.4 มีกระบวนแบบจิตรกรรมฝาผนงัท่ีโดดเด่น มีคุณค่าทางศิลปะหรือไม่ และหรือมีอตัลกัษณ์
อยา่งชดัเจนจนน าไปสู่การอนุรักษ ์สืบสาน และสร้างสรรคต่์อไปไดห้รือไม่ ................... 266 

5.5 ขอ้เสนอแนะในการศึกษาวิจยัคร้ังต่อไป ............................................................................. 268 

บรรณานุกรม ................................................................................................................................. 269 

ประวติัผูเ้ขียน ................................................................................................................................ 272 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฌ 
 

สารบญัตาราง 

หน้า 

ตารางท่ี 1 การศึกษารูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีของประเทศไทย ........... 4 

ตารางท่ี 2 ขั้นตอนและวิธีการด าเนินการวิจัยโดยละเอียดใช้ลูกศร          เพื่อใช้แทนช่วงเวลาส าหรับ

ขั้นตอนต่างๆ ในการท าวิทยานิพนธ์ในช่องที่มีหมายเลข 1 ถึง 18 ...................................................... 6 

ตารางที่ 3 จ านวนและร้อยละภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดในเขตพ้ืนที่จังหวัดจันทบุร ี................... 175 

ตารางที่ 4 จ านวนร้อยละของต าแหน่งที่มีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดในเขตพื้นที่จังหวัด

จันทบุรี และจงัหวัดตราด ............................................................................................................... 177 

ตารางท่ี 5 จ านวนร้อยละของเน้ือหาของภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดั ในเขตพื้นท่ีจงัหวดัจนัทบุรี และ
จงัหวดัตราด .................................................................................................................................. 179 

ตารางที่ 6 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตพ้ืนที่จังหวัดจันทบุร ีและจังหวัดตราด ........................... 180 

ตารางที่ 7 แสดงต าแหน่งการจัดวางภาพบนผนังอาคาร ................................................................. 182 

ตารางที่ 8 จ านวนร้อยละของเน้ือเรื่องภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ............................................... 199 

ตารางที่ 9 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในพื้นทีจ่ังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด .................................. 208 

ตารางที่ 10 แสดงการใช้สีในจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี และจังหวัดตราด ............ 226 

ตารางท่ี 11 หลักฐานการระบุช่วงเวลาของจิตรกรรมฝาผนัง ........................................................... 229 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ญ 
 

สารบญัผัง 

หน้า 

ผังหมายเลขที่ 1 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดไผ่ล้อมต าบลจนัทนิมิต อ าเภอ

เมืองจันทบุรี จงัหวัดจันทบุร ี............................................................................................................. 49 

ผังหมายเลขที่ 2 แสดงต าแหน่งเนื้อเรื่องบนผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ด้านทิศตะวันออก ................ 50 

ผังหมายเลขที่ 3 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง                                      

ต าบลคลองนารายณ์ อ าเภอเมืองจันทบุรี จงัหวัดจันทบุร ี................................................................. 65 

ผังหมายเลขที่ 4 แสดงต าแหน่งเนื้อเรื่องบนผนังด้านทิศตะวันออกอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง ............. 66 

ผงัหมายเลขท่ี 5 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดเขาน้อย                                                                    

ต าบลคมบาง อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี ............................................................................. 88 

ผังหมายเลขที่ 6 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารไม้วัดพลับ                                                                

ต าบลบางกะจะ อ าเภอเมืองจันทบุรี  จังหวดัจันทบุร ี..................................................................... 104 

ผงัหมายเลขท่ี 7 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนงัภายในอดีตกฏิุเจา้อาวาส พระครูโอพาส กิจจาพร                    
วดับางสระเกา้ ต าบลบางสระเกา้ อ าเภอแหลมสิงห์ จงัหวดัจนัทบุรี ............................................. 108 

ผงัหมายเลขท่ี 8 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนงัภายนอกอุโบสถหลงัเก่า วดัคลองน ้าเคม็                                            
ต  าบลคลองน ้าเคม็ อ าเภอแหลมสิงห์ จงัหวดัจนัทบุรี .................................................................... 111 

ผังหมายเลขที่ 9 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่า วัดคลองน้ าเค็ม                                            

ต าบลคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุร ี...................................................................... 115 

ผงัหมายเลขท่ี 10 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถหลงัเก่า วดัตะปอนนอ้ย                                                                                  
ต  าบลตะปอน อ าเภอขลุง จงัหวดัจนัทบุรี ...................................................................................... 126 

ผงัหมายเลขท่ี 11 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนงัภายนอกอุโบสถเก่า วดัเกวยีนหกั .................... 136 

ผงัหมายเลขท่ี 12 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถเก่า วดัเกวยีนหกั ....................... 140 

ผังหมายเลขที่ 13 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดน้ ารัก                                                  

ต าบลท่าหลวง อ าเภอมะขาม จังหวัดจันทบุร ี................................................................................. 144 

ผังหมายเลขที่ 14 แสดงต าแหน่งเน้ือเรื่องบนผนังอุโอสถวัดน้ ารัก ด้านทิศตะวันออก ..................... 145 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฎ 
 

ผงัหมายเลขท่ี 15 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนงัภายในอุโบสถวดับุปผาราม ............................. 150 

ผังหมายเลขที่ 16 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหาร วัดโยธานิมิต                                         

ต าบลบางพระ อ าเภอเมืองตราด จังหวัดตราด ............................................................................... 167 

ผังหมายเลขที่ 17 แสดงต าแหน่งเน้ือเรื่องบนผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ด้านทิศตะวันออก ............ 186 

ผังหมายเลขที่ 18 แสดงต าแหน่งเน้ือเรื่องบนผนังด้านทิศตะวันออกอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง ด้านทิศ

ตะวันออก ...................................................................................................................................... 187 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฏ 
 

สารบญัภาพ 

หน้า 

ภาพที่ 1 เครื่องมือหินและเศษภาชนะดินเผาบนผิวดิน พบบริเวณอ าเภอโป่งน้ าร้อน จังหวัดจันทบุรี 10 

ภาพที่ 2 แหล่งชุมชนโบราณสายวัฒนธรรมขอมในจังหวัดจันทบุรีที่ส าคญัแห่งหนึ่งตั้งอยู่ในที่ลุ่มต่ า 
บริเวณที่เรียกว่า “พะเนียด” ต าบลคลองนารายณ์ ใกล้เชงิเขาสระบาปในเขตอ าเภอเมือง  จังหวัด

จันทบุร ี............................................................................................................................................. 11 

ภาพที่ 3 ทับหลังร่วมแบบสมยัเขมร สันนิษฐานว่า ทับหลังชิ้นที่พบจัดอยู่ในสมัยแบบถาลาบริวัติ .... 11 

ภาพที่ 4 ค่ายเนินวง ปัจจุบันตั้งอยู่ในเขตพ้ืนที่อ าเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี ....................................... 15 

ภาพที่ 5 ภาพวาดพระปัทมปาณิโพธิสัตว์และพระวัชรปาณีโพธิสัตว์ จิตรกรรมทีผ่นังถ้ าอชันตา 
หมายเลข 1 ศิลปะคุปตะตอนปลาย หรือหลังคุปตะ (พุทธศตวรรษที่12) ถือกันว่าเป็นงานจิตรกรรมที่

งดงามที่สุดภาพหนึ่งของประวัติศาสตร์ศิลปะอินเดีย ........................................................................ 20 

ภาพที่ 6 จิตรกรรมฝาผนังทีค่งคารามวิหาร เมืองแคนดี ศรีลังกา ..................................................... 21 

ภาพที่ 7 จิตรกรรมฝาผนังในวิหารใกล้อานันทเจดีย์ ศิลปะพม่ารุ่นหลัง ............................................ 22 

ภาพที่ 8 เรือนแก้วจิตรกรรมฝาผนังคูหาปรางค์ มุมตะวันตกเฉียงเหนือบนฐานไพที่พระปรางค์                     

วัดมหาธาตุ อยุธยา จิตรกรรมฝาผนังยุคต้นรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๑ (ขุนหลวงพระจั่ว) 27 

ภาพที่ 9 สมุดภาพไตรภูมิแต่ภาพพุทธประวัติและภาพชาดก โดย ศาสตราจารย์เฟื้อ หริพิทักษ ์....... 28 

ภาพท่ี 10 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัต าหนกัพระพทุธโฆษาจารย ์วดัพทุไธสวรรย ์เขียนข้ึนราวกลาง
พทุธศตวรรษท่ี 23 ........................................................................................................................... 28 

ภาพที่ 11 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพิธีแรกนาขวัญในพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ พระราชวังบวรสถานมงคล 30 

ภาพที่ 12 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ วัดราชโอรสาราม เขตบางขุนเทียน กรุงเทพฯ รัชกาลที่ 2-3

 ......................................................................................................................................................... 32 

ภาพที่ 13 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ ซึ่งแสดงอารมณ์ส่วนตัวของแต่ละคนในภาพ  วัดราชโอรสา

ราม เขตบางขุนเทียน กรุงเทพฯ รัชกาลที่ 2-3 ................................................................................. 33 

ภาพท่ี 14 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถ ตอนเร่ืองพระเวสสันดรชาดก วดัทองนพคุณ 
กรุงเทพมหานคร ............................................................................................................................. 35 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฐ 
 

ภาพท่ี 15 การเขียนภาพสถาปัตยกรรมเหล่าน้ี กเ็ขียนภาพแบบทศันียวิทยาท่ีดูมีระยะภาพอาคารใน
จิตรกรรมฝาผนงัพระท่ีนัง่ทรงผนวช ณ วดัเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ราชวรวิหาร ....................... 37 

ภาพท่ี 16 การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัรูปเรือเดินมหาสมุทรท่ีวดับรมนิวาส กรุงเทพมหานคร .. 38 

ภาพที่ 17 การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพระพระวิหารหลวง วัดราชประดิษฐ์ ............................... 39 

ภาพที่ 18 แผนที่แสดงเส้นทางภายในเขตเมืองจันทรบุร ี................................................................... 44 

ภาพที่ 19 แผนที่แสดงเส้นทางภายในเขตจังหวัดตราด ..................................................................... 45 

ภาพที่ 20 พระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ต าบลจันทนิมิต อ าเภอเมืองจันทบุรี จงัหวัดจันทบุรี ...................... 47 

ภาพที่ 21 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ต าบลจันทนิมิต อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัด

จันทบุร ี............................................................................................................................................. 47 

ภาพที่ 22 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ต าบลจันทนิมิต อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัด

จันทบุร ี............................................................................................................................................. 48 

ภาพท่ี 23 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดัไผล่อ้ม ต าบลจนัทนิมิต อ าเภอเมืองจนัทบุรี จงัหวดั
จนัทบุรี ............................................................................................................................................ 48 

ภาพท่ี 24 แสดงกลุ่มภาพตอนหน่ึง (ฌ) ตอนมารผจญ บนผนงัดา้นทิศตะวนัออกวดัไผล่อ้ม จงัหวดั
จนัทบุรี ............................................................................................................................................ 50 

ภาพที่ 25 ผนงัด้านทิศใต้ของวัดไผ่ล้อม เขียนภาพตอนพราหมณ์อาลัมพายน์จับพญานาคภูริทัตต์ ... 54 

ภาพที่ 26 ผนงัด้านทิศใต้ของวัดไผ่ล้อม เขียนภาพตอนพราหมณ์อาลัมพายน์จับพญานาคภูริทัตต์ ... 54 

ภาพที่ 27 ห้องภาพเรื่องพระเนมิราชชาดก ณ วัดไผ่ล้อม จังหวัดจันทบุรี ......................................... 56 

ภาพที่ 28 พระเนมิราช ตอนอมนุษย์ได้รับอาญามนุษย์ในรูปต่างๆ เช่น ถูกเสียบด้วยหอก  ณ วัดไผ่

ล้อม .................................................................................................................................................. 56 

ภาพท่ี 29 หอ้งภาพเร่ืองพระมโหสถชาดก ณ วดัไผล่อ้ม จงัหวดัจนัทบุรี ........................................ 57 

ภาพท่ี 30 หอ้งภาพเร่ืองจนัทกมุารชาดก ณ วดัไผล่อ้ม จงัหวดัจนัทบุรี ........................................... 58 

ภาพท่ี 31 บางส่วนของเร่ืองจนัทกมุาร แสดงวิถีชีวิตผูค้นและการแต่งกายของแต่ละเช้ือชาติไวอ้ยา่ง
ชดัเจน .............................................................................................................................................. 59 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฑ 
 
ภาพที่ 32 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระนารท แสดงลักษณะสถาปัตยกรรมและวิถีชีวิตติดริมแม่น้ า

 ......................................................................................................................................................... 60 

ภาพท่ี 33 หอ้งภาพเร่ืองพระวิธูร ตอนปุณณกยกัษเ์ล่นสกากบัพระเจา้ธนญชยัโกรพ ...................... 61 

ภาพที่ 34 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระวิธูร ที่แสดงให้เหน็ถึงวิถีชิวิต ณ วัดไผ่ล้อม จังหวัดจันทบุรี

 ......................................................................................................................................................... 61 

ภาพท่ี 35 อุโบสถหลงัเก่าวดัเนินสูง จงัหวดัจนัทบุรี ........................................................................ 64 

ภาพที่ 36 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง จังหวัดจันทบุรี แสดงถึงเรื่องราววิถีชีวิต .. 64 

ภาพท่ี 37 หอ้งภาพตอนพทุธประวติับางส่วนของผนงัดา้นทิศตะวนัออก วดัเนินสูง จงัหวดัจนัทบุรี
 ......................................................................................................................................................... 67 

ภาพท่ี 38 บางส่วนของหอ้งภาพเร่ืองพระภูริทตัต ์และป่าหิมพานต ์และอกัษณจารึกระบุปี พ.ศ. 
2456 ................................................................................................................................................. 70 

ภาพที่ 39 บางส่วนของเรื่องพระจันทกุมารภายในอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง มีหลักฐานบางด้าน

เกี่ยวกับลักษณะอาคารบ้านเรือนและการแต่งกายของผู้คนชนช้ันสูงในช่วงปี พ.ศ. 2456 ................. 71 

ภาพท่ี 40 รายละเอียดของภาพเร่ืองพระจนัทกมุาร เขียนภาพผูห้ญิงห่มผา้แถบแบบตะเบง็มาน ฝ่าย
ชายใชมื้อเอ้ือมไปจบัหนา้อก แลว้ถูกฝ่ายหญิงเขกศีรษะ ................................................................. 72 

ภาพท่ี 41 บางส่วนของหอ้งภาพเร่ืองพระมโหสถชาดก ดา้นล่างองคป์ระกอบของภาพแสดงกลุ่ม
สถาปัตยกรรมแบบตะวนัตก มีการออกแบบไมแ้กะสลกัฉลุลาย ..................................................... 73 

ภาพท่ี 42 รายละเอียดบางส่วนของหอ้งภาพเร่ืองพระวิธูร แสดงการแต่งกายตามสมยันิยมของเหล่า
นางสนม .......................................................................................................................................... 73 

ภาพท่ี 43 แสดงหอ้งภาพจิตรกรรมเร่ืองพระเวสสันดร ณ วดัเนินสูง จงัหวดัจนัทบุรี...................... 74 

ภาพท่ี 44 หอ้งภาพเร่ืองพทุธประวติั ณ วดัเนินสูง จงัหวดัจนัทบุรี โดยมุมซา้ยล่าง นางสุชาดาถวาย
 ......................................................................................................................................................... 76 

ภาพท่ี 45 พระมหาชนกชาดกของวดัเนินสูง เน้ือเร่ืองบางส่วนสะทอ้นถึงส่ิงแวดลอ้มในทอ้งถ่ินริม
ทะเล ................................................................................................................................................ 78 

ภาพที่ 46 ห้องภาพเรื่องพระสุวรรณสาม แสดงถึงความเป็นช่างพ้ืนบ้าน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ ของวัด

เนินสูง .............................................................................................................................................. 79 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ฒ 
 

ภาพท่ี 47 หอ้งภาพเร่ืองพระสุวรรณสาม แสดงถึงความเป็นช่างพื้นบา้น ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของวดั
เนินสูง ............................................................................................................................................. 79 

ภาพท่ี 48 หอ้งภาพเร่ืองพระเนมิราช แสดงถึงผลกรรมของมนุษยใ์นรูปแบบต่าง ๆ กนั บา้งถูกปีน
ตน้ง้ิวมีคนคอยเอาหอกแหลมท่ิมแทง มีอีกาปากเหลก็คอยจิกกดับา้ง ณ วดัเนินสูง จงัหวดัจนัทบุรี 81 

ภาพที่ 49 ห้องภาพเรื่องพระเนมิราช แสดงถึงผลกรรมของมนุษย์ในรูปแบบต่างๆ กัน บ้างถูกปีนต้น

งิ้วมีคนคอยเอาหอกแหลมทิ่มแทง มีอีกาปากเหล็กคอยจิกกัดบ้าง ณ วัดเนินสูง จังหวัดจันทบุร ี....... 81 

ภาพที่ 50 ห้องภาพเรื่องพระมโหสถชาดก อีกทั้งภาพล่างยังแสดงถึงภาพกาก ณ วัดเนินสูง จังหวัด

จันทบุร ี............................................................................................................................................. 83 

ภาพที่ 51 ห้องภาพเรื่องพระมโหสถชาดก ตลอดจนภาพกากที่แสดงถึงวิถีชีวิต ณ วัดเนินสูง จังหวัด

จันทบุร ี............................................................................................................................................. 83 

ภาพที่ 52 อุโบสถหลังเก่าวัดเขาน้อย อ าเภอเมืองจันทบุรี จงัหวัดจันทบุรี ........................................ 86 

ภาพท่ี 53 ลายเสน้อุโบสถหลงัเก่า ดา้นหนา้ วดัเขานอ้ย แสดงรูปแบบตวัฐานอุโบสถหลงัเก่า 
กล่าวคือ ........................................................................................................................................... 86 

ภาพที่ 54 จิตรกรรมประดับเพดานห้องที่สองของวัดเขาน้อย มีจารึกระบุ “ใจศักดิ์ 126” ใต้ภาพ

ราชสีห์ .............................................................................................................................................. 87 

ภาพที่ 55 จิตรกรรมประดับเพดานห้องที่สองของวัดเขาน้อย ซึ่งแสดงลวดลายดวงดารา ................. 87 

ภาพที่ 56 ห้องภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องโปรดพุทธบริษัท ณ วัดเขาน้อย จังหวัดจันทบุรี ................ 89 

ภาพที่ 57 ห้องภาพเรื่อง ทูลเชิญสันดุสิตเทวราชจุติ ......................................................................... 90 

ภาพที่ 58 ทวารบาลฝั่งซ้ายและฝั่งขวา ............................................................................................. 91 

ภาพที่ 59 ภาพฝั่งซ้ายคือ เรือ่งศุภนิมิตแห่งพิณสามสาย สว่นฝั่งขวาคือ นางสุชาดา ถวายข้าว

มธุปายาส ......................................................................................................................................... 92 

ภาพท่ี 60 ภาพพระพทุธเจา้และพระภิกษุมาชุมนุม .......................................................................... 93 

ภาพท่ี 61 ภาพฝ่ังซา้ย ตอนทรงลอยถาด และภาพฝ่ังขวา ตอนมารผจญ .......................................... 94 

ภาพที่ 62 ภาพเรื่องพญามารและพรหมทลูอารธนา ......................................................................... 94 

ภาพที่ 63 ห้องภาพตอนโปรดพุทธบิดา (ซ้าย) .................................................................................. 95 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ณ 
 

ภาพที่ 64 ห้องภาพตอนโปรดพระนางพิมพา (ขวา) .......................................................................... 95 

ภาพที่ 65 โปรดพุทธมารดา.............................................................................................................. 96 

ภาพท่ี 66 หอ้งภาพเร่ืองเสดจ็จากสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ อีกทั้งพร้อมดว้ย พระพรหม และเหล่าเทวดา
ทั้งหลาย ........................................................................................................................................... 97 

ภาพที่ 67 ห้องภาพเรื่องเสด็จจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ตลอดจนเหล่าเทพเทววดา และภาพบุคคล เป็น

ต้น .................................................................................................................................................... 97 

ภาพที่ 68 ภาพซ้ายตอนพระนางสิริมหามายาเสด็จสู่กรุงเทวทหะ ภาพขวาเขียนตอนประสูติพระราช

กุมาร พระนางสิริมหามายาทรงยื่นมือทั้งสองจับกิ่งไม้ ...................................................................... 98 

ภาพท่ี 69 ภาพท่ี 73 หอ้งภาพเร่ืองพระเจา้พมิพิสารถวายเวฬุวนาราม .............................................. 99 

ภาพที่ 70 ห้องภาพเรื่องมหาภิเนษกรมณ ์....................................................................................... 100 

ภาพที่ 71 ห้องภาพเรื่องโปรดชฎิลสามพี่น้องช่างเขียนได้วาดเรือกลไฟมีเสากระโดงและปล่องไฟ ซึ่ง
เรือดังกล่าวนี้ได้ปรากฏเข้ามาในน่านน้ าไทยเป็นครั้งแรก ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว ........................................................................................................................................ 101 

ภาพที่ 72 ห้องภาพเรื่องพระเจ้าพิมพิสารถวายเวฬุวนาราม ........................................................... 102 

ภาพที่ 73 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารไม้วัดพลับ แสดงตอนพุทธประวัติ สันนิษฐานว่า เป็น

ภาพตอนที่พระพุทธองค์มาลาพระนางพิมพา ก่อนออกมหาภิเนษกรมณ์ ........................................ 103 

ภาพที่ 74 ภาพจติรกรรมประดับเพดานภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัดบางสระเก้า แสดงลวดลายนาค

เกี้ยวและดวงดารา อันหมายถึง ความอุดมสมบูรณ ์........................................................................ 105 

ภาพที่ 75 ภาพจิตรกรรมประดับเพดานภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัดบางสระเก้า แสดงลวดลายมังกร

แบบจีน และดวงตารา อันหมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ และความมีอ านาจบารมี ............................ 106 

ภาพที่ 76 ลวดลายพันเสาด้านหน้า เป็นลวดลายนาคเกี้ยวเป็นลักษณะแบบของไทย ..................... 107 

ภาพที่ 77 ลวดลายพันเสาด้านหลัง เป็นลวดลายของมังกรจีนซึ่งเป็นสัตว์ในต านานของคนเช้ือสายจีน

 ....................................................................................................................................................... 107 

ภาพที่ 78 อุโบสถหลังเก่าวัดคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี ................................... 111 

ภาพที่ 79 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถเก่าวัดคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี 

แสดงลวดลายพรรณพฤกษา แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกที่ต าแหน่งของหน้าบั ................. 112 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ด 
 
ภาพที่ 80 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถเก่าวัดคลองน้ าเค็ม ตั้งอยู่บริเวณเหนือกรอบประตู
ทางออกอุโบสถ กล่าวคือเป็นภาพเล่าเรื่องรามเกียรติ์ ตอนทศกัณฑ์ลักนางสีดา โดยที่ภายใน
ภาพประกอบไปด้วย ม้ารีศและพระรามที่ก าลังท าท่าทางแผลงศรไปยังม้ารีศ อีกทั้งพื้นหลังยังแสดง
ภาพลวดลายพรรณพฤกษาอันวิจิตร บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของช่างพื้นบ้านจังหวัดจันทบุรี

 ....................................................................................................................................................... 113 

ภาพท่ี 81 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นนอกอุโบสถเก่าวดัคลองน ้าเคม็ ตั้งอยูบ่ริเวณหนา้ต่าง อ าเภอ
แหลมสิงห์ จงัหวดัจนัทบุรี แสดงลวดลายพรรณพฤกษา แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นนอกท่ี
ต าแหน่งของหนา้บนั ..................................................................................................................... 113 

ภาพที่ 82 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถเก่าวัดคลองน้ าเค็ม ตั้งอยู่บริเวณประตู อ าเภอแหลม
สิงห์ จังหวัดจันทบุรี แสดงภาพจับและลวดลายพรรณพฤกษา แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกที่

ต าแหน่งของหน้าบัน....................................................................................................................... 114 

ภาพท่ี 83 หอ้งภาพเร่ืองมหาภิเนษกรมณ์ ....................................................................................... 117 

ภาพท่ี 84 จิตรกรรมฝาผนงัดา้นทิศตะวนัตก (หลงัพระประธาน) และดา้นทิศเหนือ  (ขวามือ) วดั
คลองน ้าเคม็จงัหวดัจนัทบุรี ........................................................................................................... 118 

ภาพท่ี 85 ผนงัดา้นทิศเหนือขา้งซา้ยพระประธาน เขียนเร่ืองพระมหาภิเนษกรมณ์ ดา้นล่างลบเลือน 
ตีความไม่ไดว้ดัคลองน ้าเคม็ จงัหวดัจนัทบุรี ................................................................................. 119 

ภาพท่ี 86 หอ้งภาพเร่ืองมารผจญ และธิดาพระยามาราธิราชแสดงยัว่ยวนพระพทุธองค ์เพื่อใหพ้ระ
พทุธองคอ์อกจากการถือศีลบารมี .................................................................................................. 120 

ภาพที่ 87 ห้องภาพแสดงเรื่องราวพุทธประวัติ ตอนพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน .............. 121 

ภาพท่ี 88 ภาพจิตรกรรมประดบัเพดานภายในอุโบสถหลงัเก่า วดัคลองน ้าเคม็ อ าเภอแหลมสิงห์ 
จงัหวดัจนัทบุรี แสดงรูปสัตวป่์าหิมพานต ์แสดงถึงคติศูนยก์ลางจกัวาล (เขาพระสุเมรุ) ............... 122 

ภาพที่ 89 ภาพจิตรกรรมประดับเพดานภายในอุโบสถหลังเก่า วัดคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ 

จังหวัดจันทบุรี แสดงลวดลายนาคเกี้ยว อันหมายถึงความอุดสมบูรณ ์............................................ 122 

ภาพที่ 90 อุโบสถหลังเก่าวัดตะปอนน้อย อ าเภอขลุง จังหวัดจันทบุร ี............................................. 124 

ภาพที่ 91 จิตรกรรมประดับเพดานวัดตะปอนน้อย บางส่วนเขียนภาพนกวายุภักษ์ และดวงตาราที่มี

รูปทรงตกต่างกัน ดูมีชีวิตชีวา และความความเคลื่อนไหว ............................................................... 125 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ต 
 
ภาพที่ 92 จิตรกรรมประดับเพดานวัดตะปอนน้อย บางส่วนเขียนภาพเหล่าเทพเทวดา เพ่ือการ

แสดงออกถึงการมายังถึงสถานที่ที่เป็นดินแดนสรวงสวรรค์ ............................................................. 125 

ภาพที่ 93 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระมโหสถ วัดตะปอนน้อย เขียนเรือนแฝด ยกพื้นสูงมีบันได
โค้งสามารถยกเก็บได้ โดยรอบตัวเรือนมีรั้วกั้นแสดงอาณาเขตของบ้านและประตูทางเข้าออก อีกทั้ง

ยังสะท้อนถึงเรื่องราววิถีชิต ของชาวจันทบุรีอีกด้วย ....................................................................... 128 

ภาพที่ 94 ผนงัด้านหน้าพระประธานวัดตะปอนน้อย เขียนเรื่องพระมโหสถชาดก กล่าวคือ เป็นฉากที่

พระมโหสถกดศีรษะเกวัฏพราหมณ์ให้ก้มลงเก็บของ ...................................................................... 129 

ภาพที่ 95 ห้องระหว่างหน้าต่างด้านทิศเหนือ เขียนภาพฝรั่งขนาดใหญ่ มีเครื่องแต่งกายทหารเต็มยศ          

วัดตะปอนน้อย จังหวัดจันทบุรี ....................................................................................................... 130 

ภาพท่ี 96 หอ้งภาพเร่ืองพระมหาชนก ........................................................................................... 131 

ภาพท่ี 97 ภาพยกัษสู่์กบัลิง คราดวา่น่าจะเป็นเร่ืองราวตอนหน่ึงในรามเกียรต์ิ .............................. 132 

ภาพที่ 98 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระเวสสันดรชาดก การจัดวางภาพใช้โขดหิน ต้นไม้ แบ่ง

เหตุการณ์ในแต่ละตอน ................................................................................................................... 133 

ภาพที่ 99 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านในอุโบสถวัดเกวียนหัก ที่ยังคงหลงเหลืออยู่ แต่มิอาจ

สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องตอนใด ............................................................................................... 135 

ภาพที่ 100 ดา้นหลังอุโบสถหลังเก่าวัดเกวียนหัก สร้างหลังจากวัดตะปอนน้อย 5 ปี จังหวัดจันทบุรี

 ....................................................................................................................................................... 135 

ภาพที่ 101 ด้านหน้าอุโบสถหลังเก่าวัดเกวียนหัก สร้างหลังจากวัดตะปอนน้อย 5 ปี จังหวัดจันทบุรี

 ....................................................................................................................................................... 136 

ภาพท่ี 102 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นนอกอุโบสถวดัเกวียนหกัท่ียงัคงหลงเหลืออยู ่
สนันิษฐานไดว้า่เป็นเน้ือเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัพทุธประวติั โดยน่าจะเป็นตอนแสดงธรรมเทศนา ... 137 

ภาพที่ 103 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านนอกอุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงหลงเหลืออยู่ 
สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ โดยแสดงปางสมาธิอยู่ตรงหน้าบัน และทับ

หลังแสดงเรื่องราววิถีชีวิตของผู้คน ................................................................................................. 138 

ภาพที่ 104 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านนอกอุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงหลงเหลืออยู่ 

สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพุทธประวัติตั้งอยูบ่ริเวณหน้าบัน .................................. 138 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ถ 
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ภาพท่ี 119 เชิงฝาผนงัดา้นทิศใตช่้วงล่างมีภาพ กิเลน ซ่ึงเป็นสตัวว์เิศษเกิดพร้อมกบัขงจ้ือ และท่ีเทา้
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เขา้หากนั มีตน้ดอกโบตัน๋อยูต่รงกลางและแผก่ิ่งกา้นออกไปอยา่งงดงาม ตน้โบตัน๋น้ีมีลกัษณะคลา้ย
ดอกกหุลาบกลีบซอ้นกนัหลายชั้น บานในช่วงฤดูหนาว อีกทั้งยงัเป็นดอกไมพ้ิเศษซ่ึงผูมี้ยศ
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ภาพที่ 149 จติรกรรมฝาผนงัวัดเขาน้อย อ.เมืองจันทบุรี จ.จันทบุรี (ซ้าย) จิตรกรรมฝาผนังวัดคลอง
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ภาพที่ 150 จิตรกรรมฝาผนงัวัดคลองน้ าเค็ม จ.จันทบุร ี(ซ้าย) จิตรกรรมฝาผนังวัดบุปผาราม จ.ตราด 
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ตอนออกกมหาภิเนษกรมณ์ กล่าวคือ มาลาพระนางพิมพาและพระราหุล ...................................... 197 

ภาพที่ 153 วัดบางสระเก้า ตั้งอยู่ภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัดบางสระเก้า: ลักษณธกุฏิเป็นทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้า แสดงภาพจิตรกรรมประดับเพดานที่เป็นลวดลายนาคเกี้ยวที่มีทั้งแบบ นาคเกี้ยว  และ
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ภาพที่ 183 จติรกรรมฝาผนงัวัดตะปอนน้อย อ.ขลุง จ.จันทบุรี กล่าวคือเป็นภาพกากที่แสดงเรื่องราว
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บทที ่1  

บทน า 
การศึกษารูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวดัจันทบุรีของประเทศไทย 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ (Statements and Significance of the problems) 

 นับตั้งแต่อดีตกว่าพันปีมาแล้ว จังหวัดจันทบุรีเป็นเขตชุมชนติดริมฝั่งทะเลภาคตะวันออก
ตอนล่างของประเทศไทย จนกล่าวได้ว่าในเขตพื้นที่ชุมชนแห่งนี้มีความส าคัญทางด้านประวัติศาสตร์
ไทยมาอย่างช้านาน ไม่ว่าจะเป็นทางด้านศิลปะหรือแม้กระทั่งด้านโบราณคดีเองก็ตาม เนื่องจาก
ปรากฏหลักฐานชัดเจน อาทิ หน้าบัน เสาประดับกรอประตูที่มีอายุราวพุทธศตวรรษ 11 – 12 ซึ่งจัด
ว่าเป็นชิ้นส่วนหนึ่งของสถาปัตยกรรมขอมสมัยถาลาบริวัตรถึงสมัยสัมโบร์ไพรกุก (ดิศกุล 2539) 
ปัจจุบันหลักฐานทั้งสองชิ้นตั้งอยู่ ณ วัดทองทั่ว ต าบลคลองนารายณ์ อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัด
จันทบุรี ไม่เพียงแต่ปรากฏซากสถาปัตยกรรมขอมเท่านั้น  แต่ยังค้นพบซากโบราณสถานที่ก่อด้วยศิลา
แลงกั้นเป็นแนวสี่เหลี่ยมผืนผ้า 2 แห่งใกล้กัน  รวมถึงหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่มีความส าคัญกับ
เมืองจันทบูร (กรมศิลปากร 2514) ยังคงมีเรื่อยมา จนกระทั่งสมเด็จพระราเมศวรเสด็จขึ้นครองราชย์
เป็นพระมหากษัตริย์ไทย รัชกาลที่ 2 แห่งอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา เพื่อทรงท าศึกสงครามแผ่ขยายราช
อาณาเขตกรุงศรีอยุธยาออกไปยังหัวเมืองทางตอนเหนือ กล่าวคือ สมเด็จพระราเมศวรเสด็จไปตีเมือง
เชียงใหม่จนได้รับชัยชนะ และท าการกวาดต้อนชาวขอม ชาวลาว และชาวญวน มายังเมืองจันทบูร 
ดังปรากฏชื่อชุมชนบ้านลาว ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี ในปัจจุบัน (กรม
ศิลปากร 2514) 
 เมืองจันทบูรเริ่มมีชื่อเสียงด้านประวัติศาสตร์อีกครั้ง เมื่อสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชทรง
รวบรวมไพร่พลจากหัวเมืองชายฝั่งทะเลตะวันออกตอนล่าง เพื่อกระท าการศึกสงครามกู้เอกราช
บ้านเมืองจากพม่า  ครั้นต่อมามีการสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ เป็นราชธานี  ซึ่ งในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 3) โปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้มีการสร้างค่ายเนิน
วง เพื่อยับยั้งการก่อเหตุจลาจล อันเนื่องมาจากชนชาติญวนที่เข้ามาตั้งถิ่นฐานยังดินแดนจันทบูรมาก
ขึ้น ซึ่งปัจจุบันค่ายเนินวงตั้งอยู่ ต าบลบางกะจะ อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี จนกระทั่ง 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ (รัชกาลที่ 4) และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
(รัชกาลที่ 5) ออกเสด็จประพาสหัวเมืองฝั่งตะวันออก จังหวัดจันทบุรีหลายต่อหลายครั้ง จึงท าให้มี
ประชาชนไม่น้อยที่มารอเข้าเฝ้าชมพระบารมีของสองพระองค์อยู่ไม่น้อย นับว่าเป็นปรากฏการณ์ใหม่
ในราชวงศ์ที่น้อยนักจะมีพระมหากษัตริย์องค์ ใดให้เข้าชมสิริโฉมของพระองค์เองอย่างใกล้ชิด 
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เหตุการณ์นี้จึงถือว่า “เมืองจันทบุรี” เป็นเมืองหน้าด่านทิศบูรพา ขณะเดียวกันในปีพุทธศักราช
ที่ 2436 ฝรั่งเศสได้เข้ายึดเมืองจันทบุรีไว้นานถึง 11 ปี เนื่องจากสยามมีข้อพิพาทเรื่องดินแดนฝั่งขวา
ของแม่น้ าโขง โดยฝรั่งเศสกล่าวหาว่าสยามล่วงล้ าดินแดนอาณานิคมของฝรั่งเศส โดยฝ่ายสยามต้อง 
ยอมยกดินแดนที่เป็นข้อพิพาททั้งหมดในล าน้ าโขง พร้อมเงินอีกสามล้านบาท จนกว่าจะด าเนินการ
เสร็จ ฝรั่งเศสจึงขอยึดเมืองจันทบุรีไว้ก่อน เผื่อที่เมืองจันทบุรีเป็นประกันต่อข้อพิพาทเหล่านี้  ต่อมา 
“เมืองจันทบุรี” ได้รับเอกราชอีกครั้ง จึงมีการจัดระเบียบบริหารราชการส่วนภูมิภาคเป็นแบบมณฑล
เทศาภิบาล จัดตั้งมณฑลจันทบุรี  โดยมีเมืองจันทบุรีอยู่ในเขตการปกครอง จนถึงปีพุทธศักราชที่ 
2476 ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตย จึงยกเลิกมณฑลเทศาภิบาล 
และได้จัดระเบียบบริหารราชการแผ่นดินใหม่ โดยแบ่งออกเป็นจังหวัดและอ าเภอ ดังนั้น เมืองจันทบุรี
จึงมีฐานะเป็นจังหวัดจนถึงปัจจุบัน อย่างไรก็ตาม ความที่เมืองจันทบุรีเป็นหัวเมืองชายฝั่งทะเล
ตะวันออกตอนล่างของไทย ตั้งอยู่ห่างไกลจาก เมืองหลวงอันเป็นศูนย์กลางของการปกครอง และเป็น
ศูนย์กลางทางศิลปวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์แบบเฉพาะตัว จึงท าให้ภาพจิตรกรรมของเมืองจันทบุรีมี
ลักษณะของท้องถิ่นปรากฏอยู่ ในขณะเดียวกันนั้น อิทธิพลทางด้านรูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนังจาก
สยาม (กรุงเทพมหานคร) มีการเข้ามาผสมผสาน จึงท าให้เกิดรูปแบบผลงานจิตรกรรมฝาผนังของ
จังหวัดจันทบุรีที่มีลักษณะพิเศษเฉพาะตัวที่น่าสนใจต่อการศึกษาเป็นอย่างยิ่ง 
 นอกจากนี้ ภาพจิตรกรรมฝาผนังยังคงเป็นหลักฐานของประเทศชาติที่บันทึกเหตุการณ์
ประวัติศาสตร์ไว้ในรูปแบบของภาพเขียน จนสามารถศึกษาเรื่องราวผ่านอดีตจากภาพจิตรกรรมฝา
ผนังได้ ไม่ว่าจะเป็น ศิลปวัฒนธรรม ความหลากหลายของชาติพันธุ์ในอดีตที่สะท้อนวิถีชีวิต 
ความส าคัญของเมืองท่าที่ติดชายฝั่งทะเล รวมไปถึงศูนย์การค้าขาย และเส้นทางคมนาคม ดังนั้น ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังจงึเป็นแหล่งข้อมูลของ องค์ความรู้ที่เป็นหลักฐานภายในอดีตที่ชัดเจนที่สุด 

จากการวิจัยครั้งนี้เลือกศึกษารูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีของ
ประเทศไทย เพื่อท าการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหาร อุโบสถเก่า และกุฏิของวัดในเขต
พื้นที่จังหวัดจันทบุร ีด้วยประการเช่นนี้ จึงท าให้ผู้ศึกษาเกิดความตระหนักถึงคุณค่าและคุณประโยชน์
หลายด้าน อาทิ คุณค่าด้านศาสนา คุณค่าด้านประวัติศาสตร์ คุณค่าด้านศิลปะและวัฒนธรรม เป็นต้น 
ประกอบกับรูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีของประเทศไทยยังไม่มีใครศึกษา
อย่างจริงจัง ดังนั้น การวิจัยให้มีความพร้อมด้านจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีของ
ประเทศไทย เพื่อเป็นข้อมูลและหลักฐานทางด้านศิลปกรรมส าหรับองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น 
รวมถึงผู้มีบทบาทเกี่ยวข้องทั้งหลาย จึงเป็นสิ่งที่สมควรเพราะเป็นการปูพื้นฐาน และสร้างความเข้าใจ
ทางด้านศิลปวัฒนธรรมกับผู้คนที่ต้องการศึกษา หน่วยงาน หรือองค์กรที่เกี่ยวข้องสืบไป 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2436
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9D%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A8%E0%B8%AA
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2476
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1.2 ความมุ่งหมายและวัตถุประสงค์ของการศึกษา (Goal and Objective) 

การศึกษารูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีของประเทศไทยนั้น มี
วัตถุประสงค์ คือ การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ประเทศไทย 

1. เพื่อศึกษาภูมิหลังประวัติความเป็นมาที่พบภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
2. เพื่อศึกษาเนื้อเรื่องของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
3. เพื่อศึกษาลกัษณะและองค์ประกอบการจัดวางต าแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
4. เพื่อศึกษาวิถีชีวิตรวมไปถึงศิลปวัฒนธรรมที่พบภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

1.3 ขอบเขตของการศึกษา (Scope or delimitation of the study) 

1. การวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ของ
ประเทศไทย มีขอบเขตการวิจัยครอบคลุมภายในเขตพื้นที่ จังหวัดจันทบุรี ของประเทศไทย จ านวน 9 
แห่ง ซึ่งมีทั้งหมด 4 อ าเภอ 9 ต าบล ตลอดจนการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดตราด 
อีก 1 อ าเภอ 2 ต าบลกล่าวคือ เพื่อน ามาศึกษาและเปรียบเทียบรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังที่ส่ง
อิทธิพลต่อกัน ดังนั้นจึงก าหนดขอบเขตของการศึกษา เพื่อให้มีข้อมูลที่เหมาะสมต่อการน าไป
วิเคราะหแ์ละสรุปผลการวิจัย โดยมีเงื่อนไขดังต่อไปนี ้

1.1 อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุร ี

 วัดไผ่ล้อม ต าบลจันทนิมิต 

 วัดเนินสูง ต าบลคลองนารายณ ์

 วัดเขาน้อย ต าบลคมบาง 

 วัดพลับ  ต าบลบางกะจะ 

1.2 อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุร ี

 วัดบางสระเก้า ต าบลบางสระเก้า 

 วัดคลองน้ าเค็ม ต าบลคลองน้ าเค็ม 

1.3 อ าเภอขลุง  จังหวัดจันทบุร ี

 วัดตะปอนน้อย ต าบลตะปอน 

 วัดเกวียนหัก ต าบลเกวียนหัก 

1.4 อ าเภอมะขาม จังหวัดจันทบุร ี

 วัดน้ ารัก  ต าบลท่าหลวง 

1.5 อ าเภอเมืองตราด จังหวัดตราด 
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 วัดบุปผาราม ต าบลวังกระแจะ 

 วัดโยธานิมิต ต าบลบางพระ 

2. การวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีของ
ประเทศไทย จะมุ่งเน้นยุคสมัยของงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีของประเทศไทย 
ตั้งแต่รัชสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น จนถึง รัชสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนกลาง หรือประมาณราวๆ 
พุทธศักราชที่ 2325 ถึงพุทธศักราชที่ 2470 ดังตารางต่อไปน้ี 

ตารางท่ี 1 การศึกษารูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพ้ืนที่จังหวัดจันทบุรขีองประเทศไทย 
 

ล าดับที ่
 

รายช่ือวัด 
ยุคสมัยของงานจิตรกรรมฝาผนังในเขตพ้ืนที่จังหวัดจันทบุรี  ของ

ประเทศไทย 
 

หมาย
เหต ุรัตนโกสินทร์ยุคต้น รัตนโกสิน

ทร์ยุคทอง 
รัตนโกสินทร์ยุคกลาง 

รัชกาลที่ 
1 

รัชกาลที่ 
2 

รัชกาลที่ 3 รัชกาล
ที่ 4 

รัชกาลที่ 
5 

รัชกาล
ที่ 6 

1. วัดไผ่ล้อม    1    
2. วัดเนินสูง      1  
3. วัดเขาน้อย    1    
4. วัดพลับ   1     
5. วัดบางสระเก้า     1   
6. วัดคลองน้ าเค็ม      1  
7. วัดตะปอนน้อย     1   
8. วัดเกวียนหัก     1   
9. วัดน้ ารัก      1  

 
รวม 

   
1 

 
2 

 
3 

 
3 

 
9 แห่ง 

1.4 วิธีการศึกษา (Process of the study) 

1. ค้นคว้าหาข้อมูลภาคเอกสาร ทบทวนวรรณกรรม และทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับประเด็นที่ศึกษา
ข้างต้น เพื่อสร้างความเข้าใจในองค์ความรู้พื้นฐาน และแนวคิดสภาพทั่วไป จวบจนถึงสถานการณ์
ต่างๆ ของชุมชน ตลอดจนสถานภาพทางวิชาการของการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
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2. การเก็บบันทึกข้อมูลภาคสนาม ส ารวจภาพจิตรกรรมฝาผนัง และสัมภาษณ์ประชากรจาก            
กลุ่มตัวอย่างในเขตพ้ืนทีชุ่มชนที่ศึกษา 

3. การจัดระเบียบข้อมูลการเขียนแบบทางสถาปัตยกรรม และจิตรกรรม จัดท าฐานข้อมูลเฉพาะ
เรื่องที่เกี่ยวกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง จากชิ้นงานที่ลงภาคสนาม 

4. การวิเคราะห์ข้อมูลภาพจิตกรรมฝาผนัง และประวัติศาสตร์ชุมชน 
5. สรุปผลการวิจัยและเขียนรายงานผลการวิจัย  
6. น าเสนอผลงานวิจัย เสนอบทความทางวิชาการ และท าการตีพิมพ์รายงานผลการวิจัยเพื่อ

เผยแพร่   
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ตารางท่ี 2 ขั้นตอนและวิธีการด าเนินการวิจัยโดยละเอียดใช้ลูกศร          เพื่อใช้แทนช่วงเวลาส าหรับ
ขั้นตอนต่างๆ ในการท าวิทยานิพนธ์ในช่องที่มีหมายเลข 1 ถึง 18 

ขั้นตอน เริ่มท าวิทยานิพนธ์เดือน พฤษภาคม   พ.ศ 2561 

1. การส ารวจเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2. การส ารวจงานวิจัยภาคสนามครั้งที่ 1 เขตพื้นที่การปกครองส่วนภูมิภาค อ าเภอเมืองจันทบุรี    

จังหวัดจันทบุรี ประเทศไทย 

3. การส ารวจงานวิจัยภาคสนามครั้งที่ 2 เขตพื้นที่การปกครองส่วนภูมิภาค อ าเภอเมืองจันทบุรี   

จังหวัดจันทบุรี ประเทศไทย 

4. การส ารวจงานวิจัยภาคสนามครั้งที่  3 เขตพื้นที่การปกครองส่วนภูมิภาค อ าเภอแหลมสิงห์      

จังหวัดจันทบุรี ประเทศไทย 

5. การส ารวจงานวิจั ยภาคสนามครั้ งที่  4  เขตพื้นที่ การปกครองส่ วนภูมิภาค อ า เภอขลุ ง             

จังหวัดจันทบุรี ประเทศไทย 

6. การส ารวจงานวิจัยภาคสนามครั้ งที่  5 เขตพื้นที่การปกครองส่วนภูมิภาค อ าเภอมะขาม            

จังหวัดจันทบุรี ประเทศไทย 

7. 

 

การส ารวจงานวิจัยภาคสนามครั้งที่  6 เขตพื้นที่การปกครองส่วนภูมิภาค อ าเภอเมืองตราด        
จังหวัดตราด ประเทศไทย 
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ตารางที่ 2 (ต่อ) ขั้นตอนและวิธีการวิจัยโดยละเอียดแบบใช้ลูกศร  

ขั้นตอน 

(ตารางที่ 1) 

ล าดับสถานที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 1

0 

1

1 

1

2 

1

3 

1

4 

1

5 

1

6 

1

7 

1

8 

การส ารวจ

เอกสารและ

งานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง 

1.มหาวิทยาลัย

บูรพา 

2. 

มหาวิทยาลัย 

ราชภัฏร าไพ

พรรณ ี

                  

 

 

 

การส ารวจ

ภาคสนาม 

ครั้งที่ 1 

3. วัดไผ่ล้อม จ.

จันทบุร ี

ต าบล จันท

นิมิต 

4. วัดเนินสูง จ.

จันทบุร ี

ต าบล คลอง

นารายณ ์
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ขั้นตอน  

(ตารางที่ 1) 

ล าดับสถานที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 1

0 

1

1 

1

2 

1

3 

1

4 

1

5 

1

6 

1

7 

1

8 

 

การส ารวจ

ภาคสนาม 

ครั้งที่ 3 

7. วัดบางสระ

เก้า จ.จันทบุร ี

ต าบล บางสระ

เก้า 

8.วัดคลอง

น้ าเค็ม จ.

จันทบุร ี

ต าบล คลอง

น้ าเค็ม 

                  

การส ารวจ

ภาคสนาม 

ครั้งที่ 4 

9.วัดตะปอน

น้อย จ.จันทบรุ ี

ต าบล ตะปอน 

10. วัดเกวียน

หัก จ.จันทบุร ี

ต าบล เกวียน

หัก 

                  

การส ารวจ

ภาคสนาม 

ครั้งที่ 5 

11. วัดน้ ารัก 

จ.จันทบุรี  

ต าบล ท่าหลวง 
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1.5 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้ับ 

1. ทราบถึงการศึกษาภูมิหลังประวัติความเป็นมาของชุมชน รวมไปถึงกลุ่มชาติพันธ์ที่พบ
ภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

2. เข้าใจถึงการศึกษาเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนัง และน ามาจัดกลุ่มเพื่อแบ่งแยก
ประเภทฃภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

3. ได้เรียนรู้และตระหนักถึงคุณค่าของงานจิตรกรรม ในจังหวัดจันทบุรี รวมถึงการพัฒนา
องค์ความรูเ้พื่อให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการรักษามรดกวัฒนธรรมต่อไป   

4. ได้ทราบถึงการศึกษาศึกษาวิถีชีวิตรวมไปถึงศิลปวัฒนธรรมที่พบภายในงานจิตรกรรมฝา
ผนัง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่2  

ภูมิหลังเมืองจันทบุรีสู่ที่มาของการศึกษาภาพจติรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัด

จันทบุร ี

2.1 ภูมิหลังจันทบุรี  
จันทบุรีเป็นเมืองโบราณที่ส าคัญเมืองหนึ่งในภาคตะวันออกของประเทศไทย ประวัติความ

เป็นมาในอดีตไม่สามารถหาหลักฐานอ้างอิงได้ชัดเจน การที่ยอมรับว่าจันทบุรีเป็นเมืองโบราณที่ส าคัญ
แห่งหนึ่ง เนื่องจากมีการค้นพบหลักฐานทางโบราณคดีหลายอย่าง ได้แก่ พบเครื่องมือหิน  และเศษ
ภาชนะดินเผาบนผิวดิน ลักษณะเป็นเครื่องใช้ของมนุษย์ยุคก่อนประวัติศาสตร์ (ภาพที่ 1) ในบริเวณ
ทางตอนเหนือในท้องที่ต าบลบ้านหนองบอน อ าเภอโป่งน้ าร้อน แถบบริเวณติดต่อเขตแดนประเทศ
เขมร และในท้องที่จันทบุรีบริเวณดังกล่าว ยังมิได้ท าการศึกษาด้วยวิธีการขุดค้นทางโบราณคดีเพื่อหา
อายุเครื่องมือหินและเครื่องใช้กับสภาพชุมชนก่อนประวัติศาสตร์ในแถบนี้ได้อย่างแน่ชัด 

แหล่งชุมชนโบราณสายวัฒนธรรมขอมในจังหวัดจันทบุรีที่ส าคัญแห่งหนึ่ งตั้งอยู่ในที่ลุ่มต่ า             
บริเวณที่เรียกว่า “พะเนียด” ต าบลคลองนารายณ์ ใกล้เชิงเขาสระบาป ในเขตอ าเภอเมือง พบแนวคัน
ดินและซากโบราณสถานก่อด้วยศิลาแลง แนวฐานสีเ่หลี่ยมผืนผ้าสองแห่ง (ภาพที่ 2) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 1 เครื่องมือหินและเศษภาชนะดินเผาบนผิวดิน พบบริเวณอ าเภอโป่งน้ าร้อน จังหวัดจันทบุรี 

ที่มา : สน สีมาตรัง 
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ภาพที่ 2 แหลง่ชุมชนโบราณสายวัฒนธรรมขอมในจังหวัดจันทบุรีที่ส าคญัแห่งหนึ่งตั้งอยู่ในที่ลุ่มต่ า 
บริเวณที่เรียกว่า “พะเนียด” ต าบลคลองนารายณ์ ใกล้เชงิเขาสระบาปในเขตอ าเภอเมือง  

จังหวัดจันทบุร ี
อีกทั้งยังมีการค้นพบหลักฐานที่เรียกว่า ศิลาจารึกเพนียด ซึ่งขุดค้นพบที่เมืองเพนียด เป็น

จารึกที่เขียนในสมัยพระเจ้ายโสวรมันที่ 1 ตัวอักษรขอมโบราณ จารึกหลักฐานชิ้นนี้ช ารุดมาก จนท า
ให้เหลือข้อความเพียง 8 บรรทัด กล่าวคือ “นักบวชผู้ประเสริฐ ผู้มีต าแหน่งเป็นเจ้าอาวาส จะต้องให้
โภชนาหาร และเริ่มต้นด้วยการให้การต้อนรับ อัธยาศัยไมตรีที่ดีงาม” จันทบุรียังถือได้ว่าเป็นเมือง
โบราณที่มีปรากฏหลักฐานมากมาย เห็นได้จากการที่เป็นชุมชนโบราณที่น่าจะมีอายุถึงปลายสมัยฟูนัน 
กล่าวคือ ช่วงพุทธศตวรรษที่ 12 หลักฐานจากการส ารวจเบื้องต้นพบร่องรอยการทับถมของซาก
โบราณวัตถุสถานหลายยุคสมัย ที่เก่าแก่ที่สุดเห็นจะเป็นทับหลังร่วมแบบสมัยเขมร สันนิษฐานว่า ทับ
หลังชิ้นที่พบจัดอยู่ในสมัยแบบถาลาบริวัติ (ภาพที่ 3) 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 ทับหลังร่วมแบบสมยัเขมร สันนิษฐานว่า ทับหลังชิ้นที่พบจัดอยู่ในสมัยแบบถาลาบริวัติ 
ที่มา: ประทีป ชุมพล 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

12 
 
 จันทบุรีในสมัยอยุธยามีหลักฐานปรากฏในพงศาวดารไม่มากนัก ซึ่งจะกล่าวถึงแต่เฉพาะที่มี

ชื่อเมืองจันทบุรีเท่านั้น เช่น ข้อความในพระราชนิพนธ์เสด็จประพาสจันทบุรีในจุลศักราช 1238 (พ.ศ. 

2419) (เวชชาชีวะ 2482) ว่าเมืองจันทบุรีเป็นเมืองเดิม มีชื่อปรากฏมาช้านาน แต่ต้นในพระราช

พงศาวดารนั้นได้กล่าวถึงประเทศราชซึ่งขึ้นกับกรุงศรีอยุธยาว่ามี 16 เมือง หนึ่งในเมืองนั้นมีชื่อของ

เมืองจันทบุรีอยู่ด้วย ในพระราชพงศาวดารก็ไม่ได้ปรากฏชัดว่า การปกครองเมืองจันทบุรีเป็นอย่างไร 

และชื่อเมืองจันทบุรีมาปรากฏอีกครั้งหนึ่งในแผ่นดินสมเด็จพระราเมศวร ครั้งเสด็จขึ้นไปตีเมือง

เชียงใหม่ในจุลศักราช 746 ได้เมืองแล้วกวาดครัวลาวลงมาโปรดฯ ให้ส่งไปเมืองพัทลุง เมืองสงขลา 

เมืองนครศรีธรรมราช เมืองจันทบุรี ซึ่งมีข้อสังเกตถึงชื่อต าบล ๆ หนึ่ง ตั้งอยู่ริมน้ าจันทบุรีทางตอน

เหนือมีช่ือเรียกกันว่า “บ้านลาว” 

 เนื่องจากเมืองจันทบุรีตั้งอยู่ทางภาคตะวันออกติดฝั่งทะเล จึงไม่ค่อยเกี่ยวกับการท าศึก

สงคราม ซึ่งส่วนใหญ่ในสมัยอยุธยาท าสงครามติดพันกับพม่าด้านทิศตะวันตกจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 

(อมาตยกุล 2500) อาจกล่าวได้ว่าเมืองจันทบุรีและหัวเมืองฝั่งตะวันออกเป็นเมืองอิสระ จึงเป็นเหตุให้

พระเจ้ากรุงธนบุรีเข้ามารวบรวมไพร่พลในบริเวณหัวเมืองแถบนี้ โดยเฉพาะเมืองจันทบุรี ซึ่งน่าจะเป็น

เมืองท่าหลักทางชายฝั่งทะเลตะวันออกขณะนั้น (กรมศิลปากร 2514) 

 สถานที่ตั้งชุมชนเมืองจันทบุรีในช่วงสมัยต่อจากชุมชนรวมที่เมืองเพนียดเดิมนั้น น่าจะมีการ

ตั้งชุมชนขึ้นใหม่ในแถบฝั่งตะวันตกของล าน้ าจันทบุรี บริเวณที่เรียกว่า “บ้านลุ่ม” ทั้งนี้ เนื่องจากพบ

หลักฐานและร่องรอยของซากโบราณวัตถุสถาน เช่น ที่วัดกลาง ซึ่งตั้งอยู่ใกล้ริมแม่น้ าจันทบุรี เดิมเคย

เป็นวัดร้างมาแต่โบราณ ต่อมาได้พัฒนาขึ้นเป็นวัดใหม่ ซึ่งพบว่ามีเศียรพระพุทธรูปหินทรายขาว ใบ

เสมาคู่รอบโบสถ์บ่งชี้ได้ว่า วัดนี้มีประวัติอย่างน้อยตั้งแต่สมัยก่อนอยุธยา – อยุธยาตอนต้นขึ้นไป 

(เจริญศุภกุล 2528) วัดนี้ตั้งอยู่ไม่ห่างไกลกับบริเวณที่เรียกว่า บ้านลุ่ม ซึ่งบริเวณดังกล่าวยังมีร่องรอย

ของชุมชนโบราณ พบซากอาคารคล้ายลักษณะโบสถ์คันดิน คูน้ า ซึ่งน่าจะเป็นที่ตั้งของชุมชนจันทบุรี

สมัยอยุธยาจนถึงสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรีเข้าตีจันทบุรี อนึ่งการตั้งชุมชนใหม่ขึ้นบริเวณนี้เกิดขึ้นเมื่อใด

ไม่มีหลักฐานบ่งบอกแน่ชัด นอกจากเพียงปรากฏร่องรอยคูน้ าเชิง เทินรอบเมือง เป็นรูปสี่เหลี่ยม

กว้างยาวด้านละราว 600 เมตร แนวก าแพงนี้แต่ก่อนมีบริเวณหลังศาลและศาลากลางหลังเก่า 

ปัจจุบันถูกรื้อไป เหลือเพียงส่วนหลังกองพันนาวิกโยธินประมาณ 100 เมตร  

 เมืองจันทบุรีคงตั้งอยู่บริเวณบ้านลุ่มนี้ กระทั่งถึงในสมัยรัตนโกสินทร์ในสมัยพระบาทสมเด็จ      

พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 เกิดกรณีพิพาทกับญวนด้วยเรื่องเจ้าอนุวงศ์ของลาวถึงกับท า



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

13 
 
สงครามกัน เมืองจันทบุรีเป็นเมืองชายทะเลด้านตะวันออก ซึ่งสมเด็จพระนั่งเกล้าทรงเกรงว่า ญวน

อาจจะมายึดเป็นที่มั่นได้ อีกทั้งตัวเมืองจันทบุรีตั้งอยู่ในลุ่ม ไม่เหมาะกับการตั้งฐานทัพสู้กับญวน จึง

โปรดเกล้าให้เจ้าพระยาพระคลัง (ดิศ บุญนาค) ออกไปจันทบุรี เพื่อพิจารณาหาที่ตั้งใหม่ เจ้าพระยา

พระคลังออกไปพิจารณาดูแล้วว่า เมืองเดิมอยู่ลึกเข้าไปมาก ไม่สะดวกที่จะใช้เป็นที่มั่นส าหรับตั้งรับ

กองทัพข้าศึก สั่งให้รื้อก าแพงเมืองเก่า คือ เมืองบ้านลุ่มออกเสีย แล้วจึงสร้างเมืองใหม่ขึ้นที่บ้านเนินวง 

ต าบลบางกะจะ ซึ่งอยู่ห่างจากเมืองบ้านลุ่มเดิม เมืองที่ตั้งใหม่นี้เป็นชัยภูมิที่ดี เพราะตั้งอยู่บนเนินเล็ก 

ๆ บนเนินมองเห็นข้าศึกได้แต่ไกล เหมาะส าหรับใช้เป็นที่ตั้งมั่นรับข้าศึกอย่างดี การสร้างพยายามท า

อย่างมั่นคงแข็งแรง โดยก่อก าแพงศิลาและป้อมคูประตูหอรบ และวางปืนใหญ่ไว้ตามแนวทางที่

สามารถยิงไปได้ไกลตัวเมืองเกือบจะเป็นรูปสี่เหลี่ยม กว้าง 560 เมตร ยาว 600 เมตร มีคูกว้าง 24 

เมตร นับว่าเป็นเมืองป้อมที่มั่นคงแข็งแรงที่สุดในสมัยนั้น เมื่อสร้างค่ายเนินวงแล้ว พระยาพระคลังมี

กุศลจิตต่อพระพุทธศาสนาจึงเชิญชวนนายทัพนายกองและเจ้าเมืองสร้างวัดโยธานิมิตในปี พ.ศ. 2337 

การสร้างวัดครั้งนี้ ประกอบด้วยโบสถ์และพระเจดีย์ทรงระฆังคว่ า 1 องค์อยู่หน้าโบสถ์ (กรมศิลปากร 

2514)  

 เมืองที่สร้างขึ้นใหม่ในรัชกาลที่ 3 เป็นเมืองที่อยู่ในท าเลที่มั่นคง ส าหรับรับข้าศึกได้เป็นอย่าง

ดี แต่อยู่ห่างไกลจากล าน้ าจันทบุรี ราษฎรที่ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่เมืองเก่าบ้านลุ่มจึงไม่ค่อยจะมีผู้ใดพอใจ

จะอพยพเข้าไปมากนัก ครั้นถึงรัชกาลที่ 4 เมื่อทรงเห็นว่า ญวนตกเป็นเมืองขึ้นฝรั่งเศสแล้ว ภัย

สงครามจากญวนก็หมดจึงไม่ทรงบังคับให้ราษฎรอพยพเข้าไปอยู่ในเมืองใหม่ ทรงปล่อยให้เป็นไปตาม

ความสมัครใจ แล้วแต่ผู้ใดจะพอใจอพยพไปเมืองใหม่ก็ได้ หรือผู้อพยพมาอยู่ในเมืองใหม่ในรัชกาลที่ 3 

จะพอใจอพยพไปเมืองเก่าบ้านลุ่มก็ได้ แต่จวนเจ้าเมืองจันทบุรีก็ยังอยู่ในเมืองใหม่ตลอดจนกระทั่งถึง

รัชกาลที่ 5 เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้จัดการปกครองแบบมณฑล

เทศาภิบาลขึ้นใหม่ แล้วจึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้ย้ายตัวเมืองใหม่กลับไปบ้านลุ่มตามเดิม เพราะ

บ้านลุ่มอยู่ใกล้แม่น้ า มีพื้นที่ราบส าหรับท าไร่นาได้มาก เหมาะแก่การขยายตัวเมืองให้กว้างขวางขึ้นใน

อนาคตตัวเมืองจันทบุรีก็ยังคงต้ังอยู่ที่บ้านลุ่มนี้ตลอดมา 

 อย่างไรก็ตาม ในระหว่างการท าสงครามกับพม่านั้น จันทบุรีมีส่วนเกี่ยวข้องที่ส าคัญ คือ 

ประการแรก กรมหมื่นเทพพิพิธ ซึ่งเป็นโอรสที่เกิดจากพระสนมของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ได้

หนีมาอยู่เมืองจันทบุรีหลังจากคิดกบฏเพื่อชิงราชบัลลังก์คืนให้แก่เจ้าฟ้าอุทุมพร แต่ไม่ส าเร็จ จึงได้ถูก

ควบคุมตัวมาไว้ที่จันทบุรี เมื่อพม่าล้อมกรุงศรีอยุธยา พ.ศ. 2310 ท่านได้แต่งกองโจรโดยเกณฑ์

ชาวเมืองจันทบุรีไปคอยดักซุ่มโจมตีทัพพม่าอยู่เสมอ แต่เมื่อสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชสามารถขับ
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ไล่พม่าออกไปได้แล้ว ก็ได้ปราบปรามชุมชน ต่าง ๆ รวมทั้งชุมชนเจ้าพิมายด้วย ประการที่สอง คือ 

สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชได้ตีแหวกวงล้อมพม่าหนีมาจากกรุงศรีอยุธยาทรงเลือกเอาจันทบุรีเป็น

ชัยภูมิตั้งค่ายซ่องสุมก าลังไพร่พลและได้น ากองทหารจากจันทบุรีไปรบกับพม่ากอบกู้เอกราชคืนมาได้ 

เข้ายึดเมืองจันทบุรี เพื่อใช้เป็นแหล่งสะสมเสบียงอาหารและรวบรวมก าลังพลในการกอบกู้กรุงศรี

อยุธยาคืนจากพม่า ในคราวนั้นเจ้าเมืองจันทบุรีนามว่า เจ้าขรัวหลาน (ยศเจ้าเมืองจันทบุรีเดิม) ซึ่ง

ราษฎรเลือกขึ้นเมื่อเสียกรุงศรีอยุธยา โดยหวังว่าพระยาจันทบูรจะช่วยปกป้องรักษาเมืองจันทบุรีให้

อยู่รอดสืบต่อไปได้ต่อต้านกองทัพของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช โดยได้พยายามท าทุกวิถีทาง 

เพื่อให้เมืองจันทบุรีอยู่รอดเป็นอิสระ รักษาแผ่นดินไว้ให้ชนชาติบูรพา แต่สุดท้ายก็ต้องปราชัยพ่ายแพ้

แก่กองทัพของสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช โดยพระองค์ทรงใช้พญาช้างศึกบุกชนก าแพงเมือง         

จนสามารถเข้าตีเมืองเอาไว้ได้ส าเร็จ เจ้าเมืองจันทบุรีได้หลบภัยไปอาณาจักรกัมพูชาจนถึงแก่

อสัญกรรมเมืองจันทบุรีจึงตกเป็นของสยามนับแต่นั้นเป็นต้นมา 

 ในสมัยรัชกาลที่ 3 พุทธศักราชที่ 2394 ได้มีการขยายเมืองจันทบุรีจากบ้านลุ่มไปอยู่บริเวณ          

ค่ายเนินวง (ภาพที่ 4) บริเวณวัดโยธานิมิต เพื่อเตรียมการป้องกันทัพญวนที่จะยกเข้ามาตีจากทะเล

เมืองใหม่  มีลักษณะเป็นเมืองป้อมปราการ มีก าแพงล้อมรอบแต่ประชาชนย้ายตามขึ้นมาน้อย ส่วน

ใหญ่ยังคงอยู่บริเวณบ้านลุ่มเพราะอยู่ติดแม่น้ า สะดวกแก่การคมนาคมติดต่อค้าขาย ดังนั้น สมัย

รัชกาลที่ 4 จึงได้ย้ายเมืองกลับมายังเมืองเก่าดั่งเดิม (กรมศิลปากร 2514) 

 ในสมัยรัชกาลที่ 5 พุทธศักราชที่ 2436 ไทยเราได้มีกรณีพิพาทกับฝรั่งเศส เนื่องจากฝรั่งเศส

ต้องการเขมรส่วนนอก อันได้แก่ พระตะบอง เสียมราฐ และศรีโสภณ ซึ่งเป็นของไทย จึงได้เข้ายึด

จันทบุรีเป็นประกัน นานถึง 11 ปีเศษ มีหลักฐานการยึดครองของฝรั่งเศสเหลือให้เห็นอยู่จนทุกวันนี้ 

เช่น คุกขี้ไก่ ตึกแดงโบสถ์คริสต์ เป็นต้น เหตุการณ์ฝรั่งเศสกล่าวหาว่าไทยล่วงล้ าดินแดนอาณานิคม

ของฝรั่งเศส ส่วนไทยได้อ้างว่าดินแดนดังกล่าวเป็นของไทย ฝ่ายไทยเห็นว่าจะต่อสู้ทางทหารฝรั่งเศส

ไม่ได้จึงขอเปิดการเจรจา ทางฝรั่งเศส ยื่นค าขาดโดยฝ่ายไทยต้องยอมยกดินแดนที่เป็นข้อพิพาท 

รวมทั้งเกาะทั้งหมดในล าน้ าโขง พร้อมเงินอีกหนึ่งล้านฟรังก์หรือสามล้านบาท โดยจนกว่าจะ

ด าเนินการเสร็จฝรั่ังเศสจะยึดเมืองจันทบุรีไว้ก่อน แต่เมื่อทางไทยด าเนินการเสร็จ ฝรั่งเศสไม่ได้ถอน

ก าลังออก ฝ่ายไทยจึงต้องยอมยกเมืองตราดและเมืองประจันตคีรีเขตร์ (เกาะกง) เพื่อแลกกับเมือง

จันทบุรี และอีกหนึ่งปีต่อมา ไทยยอมยกเมืองพระตะบอง เสียมราฐ และศรีโสภณ เพื่อแลกเมืองตราด

คืนมา แต่ฝรั่งเศสไม่ได้คืนเมืองประจันตคีรีเขตร์แต่อย่างใด ปัจจุบันเมืองประจันตคีรีเขตร์จึงอยู่ในการ

ปกครองของราชอาณาจักรกัมพูชา 
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 ในด้านการปกครองของจันทบุรีนั้น ก่อนวันที่ 1 เมษายน 2435 จันทบุรีก็มีการปกครอง

เหมือนกับหัวเมืองต่างๆ โดยทั่วไป คือ มีเจ้าเมืองปกครองเป็นอิสระ แต่เมื่อสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์

เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ด ารงต าแหน่งเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย มีอ านาจปกครองคลอบ

คุมพื้นที่กว้างขวางกว่าแต่ก่อน ทรงริเริ่มให้มีการรวมอ านาจไปไว้ศูนย์กลาง จึงได้จัดการปกครองแบบ

มณฑลขึ้น โดยส่งข้าราชการจากส่วนกลางไปเป็นผู้บังคับบัญชาให้ขึ้นกับส่วนกลาง จันทบุรีก็รวมอยู่ใน

มณฑลหนึ่ง เรียกว่า มณฑลบูรพาหรือมณฑลเขมร ต่อมาในปี พ.ศ. 2437 ได้มีการปรับปรุงการ

ปกครองแบบมณฑลเป็นแบบมณฑลเทศาภิบาล เพราะต้องการริดรอนอ านาจของเจ้าเมืองอย่าง

เด็ดขาด แต่การด าเนินการมิได้ท าพร้อมกันทั่วพระราชอาณาจักร ได้เริ่มท าเมื่อ พ.ศ. 2437 และ

ส าเร็จในปี พ.ศ. 2485 เฉพาะมณฑลจันทบุรีนั้น ได้จัดตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2449 พร้อมกับมณฑลปัตตานี 

 ในปี พ.ศ. 2476 ได้มีการจัดระเบียบบริหารส่วนภูมิภาคเป็นจังหวัดและอ าเภอ จึงได้มีการ

ยกเลิกการปกครองแบบมณฑลเสีย เพราะต้องการจะให้อ านาจแก่ส่วนภูมิภาคมาก ดังนั้น ในปัจจุบัน

จันทบุรีจึงมีฐานะเป็นจังหวัดสืบต่อมา 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4 ค่ายเนินวง ปัจจุบันตั้งอยู่ในเขตพ้ืนที่อ าเภอเมือง จังหวัดจันทบุรี 

2.2 ความหมายทั่วไปของภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย 

 2.2.1 ความหมายของภาพจิตรกรรมไทย   
 เป็นผลงานวิจิตรศิลป์แขนงหนึ่ง ซึ่งส่งผลสะท้อนให้เห็นวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ มีคุณค่า

ทางศิลปะและเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้า เรื่องที่เกี่ยวกับ ศาสนา ประวัติศาสตร์ โบราณคดี 

ชีวิตความเป็นอยู่วัฒนธรรมการแต่งกาย ตลอดจนการแสดงการเล่นพื้นเมืองต่าง ๆ ของแต่ละยุคสมัย
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และสาระอื่น ๆ ที่ประกอบกันเป็นภาพจิตรกรรมไทย งานจิตรกรรมให้ความรู้สึกในความงามอัน

บริสุทธิ์น่าชื่นชม เสริมสร้างสุนทรียภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยชาติได้โดยทั่วไป วิวัฒนาการของงาน 

จิตรกรรมไทย แบ่งออกตามลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมที่ปรากฏในปัจจุบันมีอยู่ 2 แบบ คือ 

จิตรกรรมไทยแบบประเพณี และจิตรกรรมไทยแบบร่วมสมัย (กรมศิลปากร 2525) 

 จิตรกรรมไทยแบบประเพณี (Thai Traditional Painting)  

 เป็นศิลปะที่มีความประณีตสวยงาม แสดงความรู้สึกชีวิติจิตใจและความเป็นไทยที่มีความ

อ่อนโยน ละมุนละไม สร้างสรรค์สืบต่อกันมาตั้งแต่อดีตจนได้ลักษณะประจ าชาติ มีลักษณะประจ า

ชาติที่มีลักษณะและรูปแบบเป็นพิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคารที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาและ

อาคารที่เกี่ยวกับบุคคลชั้นสูง เช่น โบสถ์ วิหาร พระที่นั่ง วัง บนผืนผ้าบนกระดาษ และบนสิ่งของ

เครื่องใช้ต่าง ๆ โดยเขียนด้วยสีฝุ่น ตามกรรมวิธีของช่างเขียนไทยแต่โบราณ เนื้อหาที่เขียนมักเป็น

เรื่องราวเกี่ยวกับอดตีพุทธ พุทธประวัติ ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและวิถีชีวิต อีกทั้งยังรวมไปถึง

พงศาวดาร ส่วนใหญ่นิยมเขียนประดับผนังพระอุโบสถ วิหารอันเป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ประกอบพิธีทาง

ศาสนา ลักษณะจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเป็นศิลปะแบบอุดมคติ (Idealistic) ผนวกเข้ากับเรื่องราว

ที่กึ่งลึกลับมหัศจรรย์ ซึ่งคล้ายกับงานจิตรกรรมในประเทศแถบตะวันออกหลาย ๆ ประเทศ เช่น 

อินเดีย ศรีลังกา จีน และญี่ปุ่น เป็นต้น เป็นภาพที่ระบายสีแบนเรียบ ด้วยสีค่อนข้างสดใส และมีการ

ตัดเส้นเป็นภาพ 2 มิติให้ความรู้สึกเพียงด้านกว้างและยาว ไม่มีความลึก ไม่มีการใช้แสงและเงามา

ประกอบ จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลักษณะพิเศษในการจัดวางภาพแบบเล่าเรื่องเป็นตอน ๆ ตาม

ผนังช่องหน้าต่าง โดยรอบโบสถ์ วิหาร และผนังด้านหน้าและหลังพระประธาน ภาพจิตรกรรมไทยมี

การใช้สีแตกต่างกันออกไปตามยุคสมัย ทั้งเอกรงค์ และพหุรงค์ โดยเฉพาะการใช้สีหลาย ๆ สีแบบพหุ

รงค์นิยมมากในสมัยรัตนโกสินทร์ เพราะได้สีจากต่างประเทศที่เข้ามาติดต่อค้าขายด้วย ท าให้ภาพ

จิตรกรรมไทยมีความสวยงามและสีสันที่หลากหลายมากขึ้น รูปแบบลักษณะตัวภาพในจิตรกรรมไทย 

ซึ่งจิตรกรไทยได้สร้างสรรค์ออกแบบไว้เป็นรูปแบบอุดมคติที่แสดงออกทางความคิดให้สัมพันธ์กับเนื้อ

เรื่องและความส าคัญของภาพ เช่น รูปเทวดา นางฟ้า กษัตริย์ นางพญา นางร า จะมีลักษณะเด่นงาม

สง่าด้วยลีลาอันชดช้อย แสดงอารมณ์ความรู้สึกปีติยินดี หรือเศร้าโศกเสียใจด้วยอากัปกิริยาท่าทาง ถ้า

เป็นรูปยักษ์มาร ก็แสดงออกด้วยท่าทางที่บึกบึน แข็งขัน ส่วนพวกวานรแสดงความลิงโลด คล่องแคล่ว

ว่องไวด้วยลีลาท่วงท่าและหน้าตา ส าหรับพวกชาวบ้านธรรมดาสามัญก็จะเน้นความตลกขบขัน 

สนุกสนานร่าเริงหรือเศร้าเสียใจออกทางใบหน้า ส่วนช้าง ม้า เหล่าสัตว์ทั้งหลายก็มีรูปแบบแสดงชีวิต

เป็นธรรมชาติ ซึ่งจิตรกรไทยได้พยายามศึกษา ถ่ายทอดอารมณ์ สอดแทรกความรู้สึกในรูปแบบได้
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อย่างลึกซึ้ง เหมาะสม สวยงาม เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชนชาติไทยที่น่าภาคภูมิใจ สมควรจะได้

อนุรักษ์ สืบทอดให้เป็นมรดกของชาติสืบไป 

 จิตรกรรมไทยร่วมแบบสมัย (Thai Contemporary Painting)  

 จิตรกรรมไทยร่วมสมัยเป็นผลมาจากความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาการของโลกความเจริญ

ทางการศึกษา การคมนาคม การพาณิชย์ การปกครอง การรับรู้ข่าวสาร ความเป็นไปของโลกที่อยู่

ห่างไกล ฯลฯ เหล่านี้ ล้วนมีผลต่อความรู้สึกนึกคิดและแนวทางการแสดงออกของศิลปินในยุคต่อมา 

ซึ่งได้พัฒนาไปตามสภาพแวดล้อม ความเปลี่ยนแปลงของชีวิต ความเป็นอยู่ ความรู้สึกนึกคิด และ

ความนิยมในสังคม สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ใหม่ของวัฒนธรรมไทยอีกรูปแบบหนึ่งอย่างมีคุณค่า

เช่นเดียวกัน อนึ่ง ส าหรับลักษณะเกี่ยวกับจิตรกรรมไทยร่วมสมัยนั้น ส่วนใหญ่เป็นแนวทางเดียวกัน

กับลักษณะศิลปะแบบตะวันตกในลัทธิต่างๆ ตามความนิยมของศิลปินแต่ละคน (มณีโชติ 2529) 

2.2.2 ความสมัพันธ์ของพุทธศาสนากับศิลปกรรม: จิตรกรรม 
จิตรกรรมไทยเป็นการถ่ายทอดอีกรูปแบบหนึ่งของงานศิลปะที่มีลักษณะ รูปแบบ และโครง

เรื่องเป็นลักษณะเฉพาะตัว มีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องอยู่กับพุทธศาสนามาโดยตลอด เป็นที่น่าสังเกตว่า 
ผลงานทางศิลปกรรมที่มีคุณค่าของไทยนับแต่อดีตจะมีความผูกพันกับความเชื่อถือทางพุทธศาสนา 
โดยเฉพาะผลงานสถาปัตยกรรมไทย ประติมากรรมไทย และจิตรกรรมไทยที่ส าคัญก่อนพุทธศตวรรษ
ที่ 19 ตลอดจนหลักฐานร่องรอยปรากฏให้เห็นและได้ศึกษาอยู่ในปัจจุบัน ส่วนใหญ่สืบเนื่องด้วยพุทธ
ศาสนาแทบทั้งสิ้น จึงส่งผลให้ศิลปกรรมกับพุทธศาสนาเป็นสิ่งที่แยกกันไม่ออกมีความเกื้อกูลส่งเสริม
ซึ่งกันและกัน 
 พุทธศาสนามีต้นก าเนิดในประเทศอินเดีย และมีความเจริญรุ่งเรืองอยู่ทางภาคเหนือ ประมาณ 
2,500 ปีมาแล้ว โดยมีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นพระบรมศาสดาประวัติศาสตร์แห่งพระพุทธศาสนาได้
ด าเนินสืบต่อมาเป็นเวลานาน จนกระทั่งเมื่อสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จสู่ปรินิพพานแล้ว จึง
เป็นการเริ่มต้นพุทธศักราช ในสมัยพุทธกาลพุทธศาสนิกชนนับถือแต่องค์พระพุทธเจ้า พระธรรมค าสั่ง
สอนของพระองค์และพุทธสาวกทั้งหลาย ซึ่งถือกันว่าเป็นหลักของพุทธศาสนา เรียกรวมกันทั้งสามว่า 
“ไตรสรณาคมน์” ส่วนการสร้างและนับถือสถูปเจดีย์และวัตถุอื่นๆ อันเป็นสัญลักษณ์แทนองค์
พระพุทธเจ้าตลอดจนพระพุทธรูปเป็นของเกิดขึ้น เมื่อพระพุทธองค์เสด็จดับขันธ์ปรินิพพานแล้วทั้งสิ้น 
“พุทธเจดีย์” เป็นถาวรวัตถุที่สร้างขึ้นในพุทธศาสนา เป็นที่ตั้งแห่งเครื่องเคารพบูชา มีต าราก าหนดไว้ 
4 อย่างคือ 

1. ธาตุเจดีย์ คือ เจดีย์บรรจุพระอัฐิธาตุพระพุทธเจ้า 
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  2. บริโภคเจดีย์ คือ เจดีย์ที่สร้างขึ้นในบริเวณที่เคยประทับของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้ง
ยังทรงพระชนม์อยู่ที่ส าคัญ คือ สังเวชนียสถาน 4 แห่ง (ที่ประสูติ ตรัสรู้ แสดงปฐมนิเทศนา และปรินิ
พาน) ตลอดจนเจดีย์ที่สร้างเพื่อบรรจุวัตถุ อันเนื่องด้วยพุทธองค ์

  3. ธรรมเจดีย์ คือ พระธรรมค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้าที่บันทึกลงเป็นตัวอักษรบน
ถาวรวัตถุ หรือบนกระดาษ เช่น คัมภีร์ พระไตรปิฎก เป็นต้น 

4. อุเทสิกเจดีย์ คือ สิ่งที่สร้างขึ้นโดยเจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้า ไม่ก าหนดว่าจะต้อง
เป็นรูปร่างอะไร ถ้าไม่จัดอยู่ในเจดีย์ 3 ประเภทข้างต้น จะจัดเป็นอุเทสิกเจดีย์ทั้งหมด รวมทั้ง
พระพุทธรูปด้วย 

อนึ่ง ความนิยมในการสร้างธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์นั้น ได้ถูกสร้างออกมาในรูปสถูปเจดีย์ ซึ่ง
จัดเป็นศิลปกรรมแบบหนึ่งในแขนงสถาปัตยกรรม จากคตินิยมการสร้างเจดียสถาน 4 อย่างดังกล่าว 
เพื่อเป็นอนุสรณ์สถานแห่งองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าที่มีมาแต่อดีต และได้มีการยึดที่กระท าต่อกันมา
ในหมู่พุทธศาสนิกชน ท าให้ปรากฏหลักฐานเป็นศิลปกรรมที่เนื่องในพุทธศาสนามากมายหลาย
รูปแบบ ทั้งที่เป็นสถาปัตยกรรม ประติมากรรม ตลอดจนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ในจ านวนนี้ความนิยม
ในการสร้างพระพุทธรูปเพื่อเป็นรูปแทนองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า ซึ่งจัดเป็นอุเทสิกเจดีย์แบบหนึ่ง ดู
จะเป็นที่ได้รับความนิยมมากที่สุด ดังที่มีปรากฏหลักฐานให้เห็นถึงการเผยแพร่พุทธศาสนาไปถึง
ประเทศใด ก็จะมีการสร้างสถูปเจดียแ์ละพระพุทธรูปเป็นอุเทสิกเจดย์ีในประเทศนั้น เพื่อเป็นการอุทิศ
ให้แก่พระพุทธเจ้าไว้เป็นที่ระลึกพระพุทธองค์และส าหรับไว้สักการะบูชาอย่างแพร่หลาย 

กล่าวคือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังนั้น จัดได้ว่าเป็นอุเทสิกเจดีย์ เพื่อเป็นตัวแทนสิ่งที่สร้างขึ้นโดย
เจตนาอุทิศต่อพระพุทธเจ้าไม่ก าหนดว่าจะต้องเป็นรูปร่างอะไร ถ้าไม่จัดอยู่ในเจดีย์ 3 ประเภท 
ข้างต้น จะจัดเป็นอุเทสิกเจดีย์ทั้งหมด รวมทั้งพระพุทธรูปด้วย 

2.3 วิวัฒนาการของภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

 2.3.1 ศิลปะจากประเทศใกล้เคียงที่ส่งอิทธิพลมายังจิตรกรรมในประเทศไทย 
 ความสัมพันธ์ทางการเมืองการปกครองแต่ละประเทศชาติย่อมมีการติดต่อกับประเทศเพื่อน
บ้านเพื่อจุดประสงค์บางประการ เช่น การท าค้าขาย เพื่อการขยายขอบเขตอ านาจทางการเมือง เป็น
ต้น ตามวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์เมื่อมีการติดต่อสัมพันธ์จะทางใดทางหนึ่งก็ตาม ย่อมมีการรับ
อิทธิพลซึ่งกันและกัน เป็นส าคัญ (มณีโชติ 2529) การรับอิทธิพลที่ชัดเจนอีกประการหนึ่ง คือ อิทธิพล
การเผยแพร่คติความเชื่อทางศาสนา และอิทธิพลทางศิลปกรรม โดยเฉพาะการรับอิทธิพลทาง
ศิลปกรรมนั้น เป็นอิทธิพลที่เป็นรูปธรรมค่อนข้างจะชัดเจนกว่าอิทธิพลอื่นๆ ฉะนั้นอาจจะกล่าวได้ว่า 
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การรับอิทธิพลทางศิลปกรรมซึ่งกันและกันในระหว่างชนชาติ หรือระหว่างประเทศ จึงจัดว่าเป็น
หลักฐานที่แสดงถึงความสัมพันธ์กับประเทศหรือชุมชนใกล้เคียงได้ด้วย 

 อย่างไรก็ตาม ส าหรับในประเทศไทยแล้วจะเห็นได้ว่าศิลปะโบราณนั้น มีความสัมพันธ์อยู่กับ
เรื่องของศาสนาอย่างแยกกันไม่ได้ อาจกล่าวได้ว่าพุทธศาสนา ซึ่งเป็นศาสนาที่ชาวไทยส่วนใหญ่
ยอมรับ เป็นเสมือนวิญญาณที่ก่อเหตุให้เกิดสุนทรียศาสตร์รวมกับศิลปะทั้งมวล กล่าวโดยทั่วไป คือ 
สุนทรียศาสตร์ของศิลปะไทย ก็คือสภาวะที่ศิลปะและศาสนารวมเข้าเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ไม่ว่า
ศิลปะนั้นจะถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของจิตรกรรมก็ตาม อนึ่ง แม้ว่าต้นก าเนิดของพุทธศาสนา
จะอยู่ที่ประเทศอินเดีย แต่ในระยะเวลาต่อมาคตคิวามเช่ือการยอมรับนับถือบในพระพุทธศาสนา ก็ได้
เผยแพร่ไปยังแหล่งต่าง ๆ ที่อยู่ห่างไกลจากอินเดีย รวมทั้งประเทศแถบเอเชียตะวันออกเชียงใต้ ก็
ได้รับอิทธิพลพุทธศาสนาจากอินเดียด้วย การแพร่กระจายของพุทธศาสนาในช่วงแรกนั้น จะมีทั้งที่
เป็นมุขปาฐะ วรรณกรรม คัมภีร์ และศิลปกรรม โดยเฉพาะศิลปกรรมนั้นยังมีหลักฐานได้เห็นได้
โดยทั่วไป ส าหรับการยอมรับและประดิษฐาน พุทธศาสนาในประเทศไทยที่เก่าที่สุดคงจะมีมาตั้งแต่
พุทธศตวรรษที่ 7 นอกจากประเทศไทยแล้วยังมีประเทศใกล้เคียง เช่น ศรีลังกา เวียดนามอินโดนีเซีย 
กัมพูชา พม่า และลาว ก็ล้วนแต่เคยได้รับอิทธิพลทางพระพุทธศาสนา และอิทธิพลทางศิลปกรรมจาก
ประเทศอินเดียเช่นเดียวกัน ด้วยหลักฐานประเภทศิลปกรรมที่เนื่องในพุทธศาสนาตามที่ปรากฏใน
ประเทศต่าง ๆ เรานั้นส่วนใหญ่เป็นหลักฐานประเภทจิตรกรรมมีพบไม่มากนัก ทั้งนี้ อาจเป็นเพราะ
หลักฐานประเภทจิตรกรรมนั้น โดยสภาพแล้วย่อมช ารุดเสียหายได้เร็วกว่าประเภทอื่น แต่ทั้งนี้  
หลักฐานของศิลปะทั้งที่เป็นจิตรกรรม ย่อมมีประโยชน์และคุณค่าต่อการศึกษารูปแบบได้อย่างเท่า
เทียมกัน ส าหรับในที่นี้จะได้กล่าวถึงเฉพาะความสัมพันธ์ของศิลปะจากประเทศใกล้เคียงที่มีผลต่อการ
สร้างภาพจิตรกรรมไทย โดยเน้นเฉพาะศิลปกรรมที่เนื่องในพุทธศาสนาเป็นประการส าคัญ (มณีโชติ 
2529) 
 ศิลปกรรมที่แสดงภาพในพุทธศาสนาที่ส าคัญ ได้แก่ เรื่องอดีตพุทธ พุทธประวัติ ชาดก  
ไตรภูมิและอาจจะมีเรื่องปัจเจกพุทธเจ้าอยู่ด้วย นั่นหมายความว่า จากการค้นพบภาพจิตรกรรม 
ฝาผนังเล่าเรื่องดังที่กล่าวมาแล้วนั้น ทั้งน้ี ก็จะมีภาพเล่าเรื่องเกี่ยวกับพงศาวดาร และวรรณกรรม
พื้นเมืองอยู่ด้วยเช่นกัน ส าหรับภาพจิตรกรรมของแต่ละประเทศที่ส าคัญ ๆ อาจแยกกล่าวได ้ดังนี ้

จิตรกรรมในประเทศอินเดีย 
จิตรกรรมฝาผนังที่ถ้ าอชันตา ได้รับการยกย่องว่าเป็นจิตรกรรมที่มีอายุเก่าแก่แห่งหนึ่งในโลกี

อายุราว พ.ศ. 1100-1500 อีกทั้งยังได้รับการยกย่องว่าเป็นจิตรกรรมอินเดียที่มีความสวยงามสูงสุด 
(Classic) ในการ จัดองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมที่ถ้ าอชันตามีทั้งหมด 7 คูหา คือส่วนใหญ่อยู่ใน
ถ้ าที่ 1, 2, 6, 7, 11, 16, และ 17 จิตรกรรมทั้งหมดน้ี ก็มีอายุแตกต่างกัน ภาพเขียนในถ้ าอชันตาส่วน
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ใหญ่แสดงเรื่องราวเดี่ยวกับพุทธศาสนา โดยมีภาพเกี่ยวกับชาดกเรื่องต่าง ๆ ประมาณ 30 เรื่อง ทั้งนี้ 
ได้มีเรื่องเวสสันดรชาดก (Vessantara Jataka) และชาดกเรื่องอื่นๆ ในทศชาติชาดก (Ten Lives of 
the Buddha) รวมอยู่ด้วย เช่นเรื่อง มหาชนกชาดก (Mahajanaka Jataka) วิธุรบัณฑิตชาดก 
(Vidurapandita Jataka) เป็นต้น ส่วนชาดกเรื่องอื่น ๆ ก็มีเช่น สีพีชาดก (Sibi Jataka) มหาหง
สชาดก (Mahahamsa Jataka) หรือปางมารวิชัย เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีภาพพุทธประวัติเป็นบาง
ตอน เช่น ภาพมารผจญ (ในถ้ าที่ 1) ซึ่งเขียนเป็นภาพพระพุทธเจ้าอย่างในปาง “ภูมิสปรศมุทรา” 
(Bhumisparsha Mudra) อันเป็นท่ายกพระหัตถ์แตะพื้นดิน เพื่ออ้างแม่พระธรณีเป็นพยานในความ
แน่วแน่แห่งการตรัสรู้ของพระองค์ อีกทั้งยังมีภาพตอนแสดงยมกปาฏิหาริย์อีกด้วย ส่วนในถ้ าที่ 7 ก็มี
ภาพพระพุทธองค์กับธิดาพญามาร ส่วนในถ้ าที่ 9 จะมีภาพพระโพธิสัตว์ในพุทธศาสนามหายานอยู่
มาก เช่น พระโพธิสัตว์วัชรปาณี พระโพธิสัตว์ปัทมปาณี ฯลฯ (ภาพที่ 5) 
 นอกจากถ้ าอชันตาแล้ว ในประเทศอินเดียยังมีจิตรกรรมฝาผนังในที่อื่นอีก เช่น ใกล้เมืองควา
ลิออร์ (Gwarlior) ซึ่งอยู่ทางภาคกลางของอินเดีย ส่วนใหญ่เป็นภาพเล่าเรื่องในพุทธศาสนา ส่วน
จิตรกรรมที่สิตตนวาสัล (Sittanavasall) ในภาคตะวันออกของแหลมเดคข่าน เป็นภาพแสดงถึง
สวรรค์ชั้นแรกของพระอินทร์ ซึ่งอาจจะหมายถึงส่วนหนึ่งของจักรวาลหรือไตรภูมิ นอกจากนี้ ยังมี
ภาพจิตรกรรมที่ถ้ าเอลโลรา  ซึ่งเขียนภาพเล่าเรื่องในหลายศาสนา คือ ศาสนาพราหมณ์ ศาสนาเชน 
รวมทั้งศาสนาพุทธด้วย แต่ส่วนใหญ่ภาพจิตรกรรมได้ช ารุดเสียหายไปเกือบหมดแล้ว  (อินทราวุธ 
2522) 
 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5 ภาพวาดพระปัทมปาณิโพธิสัตวแ์ละพระวัชรปาณีโพธิสัตว ์จิตรกรรมทีผ่นังถ้ าอชันตา 
หมายเลข 1 ศิลปะคุปตะตอนปลาย หรือหลังคุปตะ (พุทธศตวรรษที่12) ถือกันว่าเป็นงานจิตรกรรมที่

งดงามที่สุดภาพหนึ่งของประวัติศาสตร์ศิลปะอินเดีย 
ที่มา : ศ.ม.จ.สภุัทรดิศ ดิศกุล 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%A1%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%9E%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C
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จิตรกรรมในประเทศศรีลังกา 
 ที่ประเทศศรีลังกาได้ปรากฏมีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ถ้ าสีคิริยะ (Sigiriya) ซึ่งมีลักษณะ
รูปแบบคล้ายกับจิตรกรรมที่ถ้ าอชันตาในประเทศอินเดีย จิตรกรรมที่ถ้ าสีคิริยะมีอายุราว พุทธ
ศตวรรษที่ 10 – 11 ส่วนใหญ่แสดงภาพสตรีทรงเครื่องอาภรณ์ มีเพียงครึ่งตัวตอนบน ถือดอกไม้อยู่
เหนอืก้อนเมฆ ถึงแม้ว่าองค์ประกอบของภาพเขียนที่ถ้ าสีคิริยะมีความแตกต่างจากภาพเขียนที่ถ้ าอชัน
ตา แต่รูปแบบของเครื่องอาภรณ์ กลับมีลักษณะลวดลายเป็นอย่างเดียวกัน ในปัจจุบันยังไม่อาจทราบ
ได้ว่า ภาพเขียนที่ถ้ าสีคิริยะนั้น เป็นภาพเล่าเรื่องในพุทธศาสนาหรือไม่ จิตรกรรมของลังกาที่เล่าเรื่อง
ในพุทธศาสนามีปรากฏที่วิหารติวังกะ เมืองโปลนนารุวะ คือ ภาพพระโพธิสัตว์ มีหลักฐานว่า พระเจ้า
ทุฏฐคามนีรับสั่งให้เขียนเรื่องชาดกรอบกรุสถูปที่เมืองรุวันเวลิเมืองหลวงของอนุราธปุระ เมื่อประมาณ
พุทธศวรรษที่ 13 – 19 โดยได้เขียนทศชาติชาดกเป็นแถว แต่ไม่มีการล าดับเรื่องก่อนหลัง อย่างไรก็
ตาม ยังได้พบจิตรกรรมฝาผนังที่ศาสนสถานที่มหินตะเล และเจดีย์มหิยังคณะโดยวาดภาพเล่าเรื่อง
จากชาดก ซึ่งเป็นโครงเรื่องที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในเวลานั้น (อินทราวุธ 2522)  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 จิตรกรรมฝาผนังทีค่งคารามวิหาร เมืองแคนดี ศรีลังกา 
ที่มา : ศ.ม.จ.สภุัทรดิศ ดิศกุล ดิศกุล 

จิตรกรรมในประเทศพม่า 
 ในกลุ่มประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ประเทศสหภาพพม่าเป็นประเทศหนึ่งที่รับพุทธ
ศาสนาเป็นศาสนาประชาติ ประวัติศาสตร์การประดิษฐานพุทธศาสนาจึงมีความเป็นมาที่ยาวนาน 
ดังที่พุทธศิลปะปรากฏอยู่อย่างแพร่หลาย คติความเชื่อเรื่องชาดกในพุทธศาสนาเป็นที่นิยมแพร่หลาย 
โบราณสถานหลายแห่งนิยมประดับแผ่นประติมากรรมดินเผาเล่าเรื่องชาดก เพื่อใช้ประดับตกแต่ง
สถูปเจดีย์ในสมัยเมืองพุกาม เช่น เจดีย์  เปตเลกตะวันตก เจดีย์เปตเลกตะวันออก (West Petleik, 
East Petleik) มิงคละเจดีย์ เจดีย์ชเวซิกอง และอนันทเจดีย์ เป็นต้น นอกจากนี้ ยังพบภาพจิตรกรรม
ที่การประดับตกแต่งภายในเจตยวิหาร มีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับภาพพระอดีตพุทธเจ้า พุทธประวัติ และ
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ชาดกในชุด 550 ชาติ เช่น เจติยวิหารมยิงกบะ-กุบโยคจี (Myinkaba Kubyauk Gyi Temple) เจติย
วิหารอเพยทนะ (Abeyadana temple) เจติยวิหารปยะตองสู (Phaya Thon Zu Phaya Temple) 
เจติยวิหารโลกะเตียกพัน (Lokatheikpan temple) เป็นต้น 

 

 

 

 

\ 

ภาพที่ 7 จิตรกรรมฝาผนังในวิหารใกล้อานันทเจดีย์ ศิลปะพม่ารุ่นหลัง 
ที่มา : ศ.ม.จ.สภุัทรดิศ ดิศดิศกุล 

จิตรกรรมในประเทศกัมพูชา 
 ในบรรดาศาสนสถานจ านวนมากที่อยู่ในประเทศกัมพูชา ที่เรียกว่าศิลปะแบบเขมรนั้น นิยม
สลักภาพเล่าเรื่องและลวดลายประดับตกแต่งภายนอกอาคารเป็นอย่างมาก ส่วนการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังนั้น  กลับมีพบน้อยมาก ทั้งๆ ที่ภายในตัวอาคารมีพื้นที่ว่างค่อนข้างมาก แต่ไม่มีการ
สร้างสรรค์รูปตกแต่ง ภายใน ท าให้ดูขัดกันอย่างยิ่งกับการสลักตกแต่งภายนอกอาคาร ถึงแม้ว่าศิลปะ
เขมรจะได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะอินเดีย ซึ่งเคยพบภาพจิตรกรรมภายในอาคารอย่างแพร่หลาย การ
ที่ไม่ค่อยพบภาพจิตรกรรมในศิลปะแบบอินเดีย อาจจะเป็นเพราะจิตรกรรมไม่เป็นที่นิยมในเขมร หรือ
อาจจะเคยมีอยู่แต่ช ารุดเสียหายไปหมดแล้วทั้งนี้ มีร่องรอยแสดงให้เห็นว่าภาพสลักในศิลปะเขมรบาง
แห่ง เช่น ภาพสลักพระนารายณ์ทรงครุฑภายในปราสาทกระวัน ดูจะมีเค้าโครงว่าเป็นแบบที่ดัดแปลง
มาจากภาพจิตรกรรมมาก่อน ลักษณะเช่นนี้ย่อมแสดงให้เห็นว่า ภาพสลักนูนต่ าและภาพเขียนย่อมมี
ความเดียวพันกันอย่างแท้จริง 
 ปัจจุบันได้พบจิตรกรรมภายในปราสาทเขมรเพียงแห่งเดียว คือ จิตรกรรมผนังภายในห้อง
ครรภคฤหะที่ปราสาทเนียงขะเมา (Neang Khmau) เป็นภาพเล่าเรื่องเทพเจ้าในศาสนาฮินดู แสดง
ภาพพระวิษณุทรงครุฑและภาพพระวิษณุตรีวิกรม ซึ่งเป็นรูปแบบที่มีความสัมพันธ์กับภาพสลักที่
ปราสาทกระวัน ดังที่กล่าวมาในตอนต้น ส่วนภาพจิตรกรรมประดับผนังด้านอื่น ๆ ได้ลบเลือนไปแล้ว  
 

อย่างไรก็ดี แม้ว่าจะมีการพบภาพจิตรกรรมในศิลปะเขมรค่อนข้างน้อย แต่ในช่วงปลายของ
ราชอาณาจักรเขมร ศิลปะเขมรแบบบายน รัชสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 กลับได้พบประติมากรรมสลัก
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ภาพเล่าเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติ และพระอดีตพุทธเจ้า ประดับที่ใบระกาของกรอบซุ้มเรือนแก้วของ
พระพุทธรูปสัมฤทธิ์  

ส าหรับเนื้อหาภาพเล่าเรื่องชาดก นับว่าเป็นเนื้อหาที่ได้รับความนิยมในช่วงปลายของศิลปะ
แบบบายน ปรากฏหลักฐานงานศิลปกรรม เช่น หน้าบันของปราสาทพระขรรค์ ในจ านวนนี้มีภาพพระ
เวสสันดรชาดกรวมอยู่ด้วย ชาวเขมรนั้นดูจะคุ้นเคยกับเรื่องชาดกมากพอใช้ในจ านวนชาดกหลายเรื่อง 
เรื่องที่ได้รับความนิยม คือ เวสสันดรชาดก ตามที่มีพบภาพเล่าเรื่องเกี่ยวกับเวสสันดรชาดกอีกหลาย
แห่ง เช่น ที่ปราสาทตาเนย (Ta Nei) นอกจากเรื่องเวสสันดรชาดกแล้ว ยังมีเรื่องสุวรรณชาดก เตมีย
ชาดก นารทชาดก วิธูรบัณฑิตชาดก ทั้งนี้ ได้มีการจัดวางตามล าดับก่อนหลังของเรื่องด้วย  (ดิศกุล 
2539)  

เป็นที่น่าสังเกตได้ว่าในบรรดาจิตรกรรมรุ่นเก่าที่พบในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ส่วนใหญ่นิยม
ถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา โดยเฉพาะพุทธศาสนา ซึ่งรวมถึงจิตรกรรมไทยที่จะกล่าวต่อไปด้วย 
จิตรกรรมจากประเทศใกล้เคียงเพียงบางส่วนที่ได้กล่าวผ่านมานั้น จะชีใ้ห้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางด้าน
รูปแบบและเนื้อหาในจิตรกรรมไทยได้ดีพอใช้เท่านั้น  

 จากจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยู่ในสถานที่ต่าง ๆ ได้มีการพิสูจน์และทราบว่า แต่ละแห่งมี

อายุยุคสมัยแตกต่างกัน แสดงว่าตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา ศิลปินไทยได้ใช้เวลาเพ่ือการสร้างสรรค์วาด

ภาพจิตรกรรม เพื่อจรรโลงจิตใจประชาชนในชาติให้เจริญงอกงามโดยมิขาดตอน วัฒนธรรมเกี่ยวกับ

ความเป็นอยู่คติความเช่ือตลอดจนค่านิยมแห่งสุนทรียภาพในแต่ละยุคสมัย ได้ถูกบันทึกและพรรณนา

ออกมาด้วยรูปทรง สีสัน ซึ่งปัจจุบันเราสามารถเรียนรู้และเข้าใจวัฒนธรรมในอดีตกาลจนกระทั่งถึง

ปัจจุบันจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง อันเป็นรูปแบบแห่งศิลปะประจ าชาติโดยแท้ 

อาจกล่าวได้ว่า การที่ชาติไทยมีจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งเป็นศิลปกรรมอีกแขนงหนึ่งที่แสดงถึง
คุณลักษณะเอกลักษณ์ศิลปะประจ าชาติน้ี ย่อมได้รับการยกย่องนับถือว่าเป็นชนชาติที่มีความเจริญมา
แต่อดีต อีกทั้งยังถือได้ว่าเป็นความสามารถของมนุษย ์ที่มีความเจริญถึงขีดสุดเท่านั้นที่พึงจะกระท าได้ 
และอาจกล่าวได้ว่า ชนชาติไทยเป็นอีกชาติหนึ่งที่ได้ใช้ศิลปะทางด้านจิตรกรรม พาตนให้พ้นจาก
สภาพสัตว์ป่ามาสู่ความเป็นมนุษย์ คือ ใช้ศิลปะในที่นี้คือ จิตรกรรมฝาผนังที่แฝงไว้ด้วยความงามและ
ปรัชญา ในการประกาศหรือแสดงออกทางความเป็นมนุษย์ที่สมบูรณ์ และทรงเกียรติในความเป็นชาติ
ไทยอย่างแท้จริง จิตรกรรมฝาผนังที่เป็นศิลปะประจ าชาติ จึงเป็นเหตุผลส าคัญที่ถูกก าหนดขึ้น เพื่อใช้
เป็นสัญลักษณ์แห่งชาติเป็นเกียรติยศแก่รัฐประเทศ เป็นศักด์ิศรีและอาภรณ์แห่งชาติไทยโดยเฉพาะ 
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ส่วนทางด้านการศึกษาศิลปะ มีการจัดตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมขึ้นในปี พ.ศ. 2477               
โดยศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ต่อมาภายหลังเปลี่ยนชื่อเปน็โรงเรียนศิลปากรแผนกช่าง สถาบันแห่งนี้         
ให้การศึกษาเกี่ยวกับวิชาชีพทางจิตรกรรมและประติมากรรม ทั้งรูปแบบศิลปะไทยประเพณีและแบบ
สากล เป็นผลให้บ้านเมืองมีช่างศิลป์ไทยที่มีความสามารถหลายคน และบุคคลเหล่านี้ได้มาเป็นก าลัง
ส าคัญของชาติ ในการสร้างผลงานศิลปกรรม ทั้งอนุสาวรีย์ และงานศิลปะประดับอาคาร รวมถึงเป็น
ครูอาจารย์สอนศิลปะให้แก่คนไทย ในสมัยต่อมามีผลงานจิตรกรรมที่ส าคัญ 

จิตรกรรมฝาผนังไทยก่อนพุทธศตวรรษที่ 19   
งานจิตรกรรมไทยเป็นศิลปะสาขาหนึ่งที่แสดงความงามจากเรื่องรูปทรง สี ปริมาตรและการ

จัดองค์ประกอบเป็นภาพที่สะท้อนชีวิตจิตใจความรู้สึกนึกคิด ขนบธรรมเนียมประเพณีสังคมและ
สิ่งแวดล้อม จิตรกรรมไทยเป็นศิลปะที่มีความวิจิตรงดงาม ประณีตละเอียดอ่อน แฝงไว้ด้วยอารมณ์
และความรู้สึกอย่างลึกซึ้ง จิตรกรรมไทยที่มีมาแต่โบราณ นิยมถ่ายทอดภาพที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธ
ศาสนาและเขียนกันมาทุกยุคทุกสมัย เพื่อเป็นพุทธบูชา ภาพจิตรกรรมเหล่านี้ ส่วนใหญ่จะมีปรากฏ
อยู่ตามผนังอาคารทางพุทธศาสนา เช่น โบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ แม้แต่ในคูหาองค์ปรางค์ 
รวมทั้งอาคารต่าง ๆ ที่สร้างขึ้นเนื่องในพุทธศาสนาถึงมีการเรียกจิตรกรรมเหล่านั้นว่า “ จิตรกรรมฝา
ผนัง” หลักฐานการสร้างจิตรกรรมบน ฝาผนังของไทยเราไม่อาจจะสืบย้อนไปได้ว่าได้มีการท ากันมา
ตั้งแต่เมื่อใด แต่จากการศึกษาแหล่งโบราณคดีสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ก็ได้มีการค้นพบภาชนะลาย
เขียนสีในหลายแห่ง อาทิ ภาพเขียนสีก่อนประวัติศาสตร์ผาแต้ม จังหวัดอุบลราชธานี (ภาพที่ 1) เป็น
ต้น ส่วนการวาดภาพระบายสีตามวิธีการของจิตรกรรมไทยที่พบจะมีอายุตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 19 
เป็นต้นมา ซึ่งก่อนระยะเวลานี ้ก็อาจจะมีการสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยกันแล้ว แต่ภาพจิตรกรรมนั้น มี
โอกาสช ารุดเสียหายไปได้ง่ายกว่าหลักฐานประเภทประติมากรรม ด้วยเหตุดังกล่าวจึงไม่อาจค้นพบได้ 
รูปแบบของจิตรกรรมไทย มีวิวัฒนาการด าเนินเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน จิตรกรรมไทยนั้นมีลักษณะแบบ
แผนที่เป็นลักษณะเฉพาะตัวที่แสดงเอกลักษณ์แห่งชาติได้อีกประการหน่ึง 

จิตรกรรมสมัยทวารวดี  
ประมาณพุทธศักราช 1100 - 1600 เป็นยุคแรกเริ่มในสมัยประวัติศาสตร์ ส าหรับหลักฐานจิตรกรรม 

ที่พบเป็นภาพลายเส้นรูปสถูปทรงระฆังบนแผ่นหินแผ่นอิฐ พบที่ อ าเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และ

ลวดลายจ าหลักบนแผ่นหินและแผ่นโลหะรูปคน สัตว์ ซึ่งได้รับอิทธิพลศิลปะแบบคุปตะจากประเทศ

อินเดีย ลักษณะของภาพคนจะเขียนด้วยสีขาว ส่วนภาพลวดลายบนแผ่นอิฐ เขียนด้วยสีดินแดง ด า 

เหลือง ขาว และได้พบ การเขียนสีบนภาพนูนต่ าและปูนปั้นประดับอาคาร (กรมศิลปากร 2533) 
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จิตรกรรมสมัยศรีวิชัย  
ประมาณพุทธศักราช 1300 - 1800 พบหลักฐานประติมากรรมบนผนังถ้ าคูหาภิมุข อ าเภอ

เมือง จังหวัดยะลา เป็นภาพพระพุทธรูป ซึ่งบางส่วนมีการตกแต่งลงสีแดง เหลือง ขาว ด า แต่มี
วรรณะของสีออกทางแดงปรากฏอยู่ทั่วไป จึงจัดเป็นจิตรกรรมประเภทเอกรงค์ แต่สภาพปัจจุบัน
ช ารุดลบเลือนมาก ส่วนเทคนิคในการเขียนภาพจะใช้สีฝุ่นผสมกาวรองพื้นด้วยสีขาว สีใช้ดินแดง ดิน
เหลือง ดินด าจากเขมา่ และสีขาว 

จิตรกรรมฝาผนังสมัยสุโขทัย  
พุทธศักราช 1800-1918 ประวัติศาสตร์ศิลปะสุโขทัยเริ่มขึ้นเมื่อพ่อขุนบางกลางหาว เจ้าเมืองบางยาง 

และพ่อขุนผาเมือง เจ้าเมืองราด รวมก าลังเข้ายกทัพไทยมาตีสุโขทัย ซึ่งตกอยู่ในอ านาจของขอมอยู่ 

เมื่อได้สุโขทัยแล้ว พ่อขุนผาเมืองได้อภิเษกพ่อขุนบางกลางหาวเป็นกษัตริย์ปกครองกรุงสุโขทัย มีพระ

ทินนามว่า   “พ่อขุนศรีอินทราทิตย์” เป็นกษัตริย์องค์ที่ 1 แห่งกรุงสุโขทัย ในช่วงระยะแรกของการ

ปกครองจะนับถือพุทธศาสนาแบบมหายานตามแบบขอม ต่อมาภายหลังจึงนับถือพุทธศาสนาแบบ

ลัทธิลังกาวงศ์ที่แพร่หลาย เข้ามาในสมัยพ่อขุนรามค าแหง หลักฐานทางจิตรกรรมมีการค้นพบใน

อาณาบริเวณที่เป็นตัวเมืองสุโขทัยเก่า รวมถึงเมืองศรีสัชนาลัย ตัวอย่างเช่น ภาพจิตรกรรมประดับ

คูหาเจดีย์ราย วัดเจดีย์เจ็ดแถว อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย (มณีโชติ 2529) นอกจากนี้ ภาพ

จารึกลายเส้นเรื่องชาดก ประดับอุโมงค์วัดศรีชุม อ าเภอเมืองเก่า จังหวัดสุโขทัย ด้วยเทคนิคและ

ลักษณะของภาพจารึกลายเส้นที่เป็นการจ าหลักเดินเส้นเป็นร่องลึกอย่างสม่ าเสมอ ก็เป็นตัวอย่างที่

อาจเปรียบเทียบได้กับงานจิตรกรรมสมัยสุโขทัยได้เช่นกัน 

จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา 
พุทธศักราช 1893-2310 จิตรกรรมฝาผนังของสมัยอยุธยามีพัฒนาการมาตั้งแต่พระเจ้าอู่ทอง        

ทรงสร้างกรุงศรีอยุธยาจนถึงเสียกรุงแก่พม่าในครั้งหลังรัชกาลพระเจ้าเอกทัศน์ (พระเจ้าอยู่หัวพระที่
นั่งสุริยาสน์อมรินทร์) รวมเวลาทั้งหมด 427 ปี ตลอดระยะเวลาแห่งความเจริญรุ่งเรืองและเสื่อมถอย
ของสมัยอยุธยา 5 ราชวงศ์ ของกษัตริย์ 33 พระองค์ ได้สรรสร้างศิลปะและวัฒนธรรมให้งอกงามขึ้น
อย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นพระราชมณเฑียรพระที่นั่งและวัด จนแบบอย่างของศิลปะที่งดงามเหล่านี้ได้ให้
อิทธิพลทางความคิดต่อช่างในรุ่นหลัง ๆ ต่อมาทั้งสมัยกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร์ที่ต่างได้รับภูมิ
ปัญญาเก่าจากสมัยอยุธยาทั้งสิ้น โดยเฉพาะแบบอย่างจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นองค์ประกอบตกแต่ง
ภายในกรุของพระปรางค์หรือฝาผนังตามอาคารสถานที่ต่าง ๆ ของวัดและวัง อันมีพุทธศาสนาแบบ
ลังกาวงศ์ พุทธศาสนาแบบมหายาน รวมถึงศาสนาพราหมณ์เป็นเนื้อหาสาระที่นิยมน ามาเขียนเป็น
ภาพตกแต่ง 
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 จิตรกรรมสมัยอยุธยาก็เช่นเดียวกับงานช่างแขนงอื่นๆ ของช่างหลวงในสมัยอยุธยาที่ใช้

จิตรกรรมเป็นเครื่องมือหรือสื่อที่ส าคัญ สะท้อนให้เห็นถึงความศรัทธาความเชื่อในพระพุทธศาสนา 

ช่างได้วาดไว้บนผนังพระอุโบสถบ้าง พระวิหารบ้าง หรือบนสมุดภาพสีของช่างในสมัยอยุธยาจะเป็นสี

ฝุ่นผสมกาวระบายเรียบ ตัดเส้นขอบ และรายละเอียดของภาพ การตัดเส้นแสดงความรู้สึกนึกคิดผ่าน

ฝีมืออันช านาญและแม่นย าเป็นที่ประจักษ์มาก่อนแล้วในสมัยสุโขทัยดังภาพลายเส้นที่จารลงบนแผ่น

หินชนวนจ านนหนึ่งจากวัดศรีชุด แต่น่าเสียดายที่งานระบายสีตัดเส้นในศิลปะสุโขทัยเหลือเพียง

ร่องรอยว่า ได้วาดภาพเรื่องราวของอดีตพุทธเจ้าและเรื่องพุทธประวัติบางตอน ดังนั้น วิธีการทาง

จิตรกรรมและแรงบันดาลใจจากเรื่องราวทางศาสนาของอยุธยาจึงเกี่ยวโยงกับศิลปะสุโขทัยมาก่อน 

โดยไม่ต้องกล่าวถึงแรงบันดาลใจจากศิลปะอันสืบเนื่องจากวัฒนธรรมขอมซึ่งแทบไม่มีหรือไม่เหลือแม้

หลักฐานที่แสดงให้เห็นว่า มีความช านาญหรือสันทัดในการงานช่างด้านนี้  ด้วยหลักฐานที่มีอยู่น้อย

มาก จิตรกรรมฝาผนังในศิลปะขอมสมัยเมืองพระนครและจิตรกรรมฝาผนังรุ่นหลังในเขมรเองก็เป็น

งานจิตรกรรมที่มีอายุราวครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 22 และคงได้รับอิทธิพลไปจากงานจิตรกรรม

สมัยอยุธยามากกว่าจิตรกรรมในช่วงสมัยอยุธยาตอนต้น  เป็นที่น่าเสียดายที่ ไม่มีเหลือให้ได้

ท าการศึกษาแล้ว เนื่องจากสาเหตุการเสียกรุงศรีอยุธยาที่วัดวาอารามต่าง ๆ ถูกท าลายลงไปมาก และ

ส่วนที่เสียหายก่อนของอาคาร ก็คือหลังคา ซึ่งเป็นหลังคาเครื่องไม้มุงกระเบื้อง เมื่อหลังคาเสียหายสิ่ง

ที่ตามมาก็คือการถูกท าลายของจิตรกรรมภายในอาคารนั่นเอง แต่ก็ยังมีจิตรกรรมในยุคแรกหลงเหลือ

ให้ศึกษาได้ ซึ่งมักจะเป็นจิตรกรรมที่เขียนไว้ที่ผนังคูหาหรือผนังของกรุปรางค์ต่าง ๆ อาทิเช่น 

จิตรกรรมฝาผนังคูหาพระปรางค์ประจ าทิศตะวันตกเฉียงเหนือของพระปรางค์ประธาน วัดมหาธาตุ 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ 8) ที่ได้รับการอนุรักษ์ไว้ แต่ก็ด าเนินการภายหลังการจากช ารุดเสีย

หายไปมาก (เล็กสุขุม 2542) 
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ภาพที่ 8 เรือนแก้วจิตรกรรมฝาผนังคูหาปรางค์ มุมตะวันตกเฉียงเหนือบนฐานไพที่พระปรางค์                     
วัดมหาธาตุ อยุธยา จิตรกรรมฝาผนังยุคต้นรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๑ (ขุนหลวงพระจั่ว) 

ที่มา : สันติ เลก็สุขุม 
 

 มาถึงช่วงยุคกลางของอยุธยา จิตรกรรมฝาผนังในยุคนี้ มีตัวอย่างเหลืออยู่น้อยมาก หลักฐาน

ที่ระบายสีตัดเส้นบนฝาผนัง เป็นภาพแถวพระสงฆ์สาวกในท่ายืนพนมมือ น่าเสียดายที่สีจางไปเกือบ

หมดแล้ว ภาพจิตรกรรมฝาผนังคูหาเจดีย์บางแห่ง ศาสตราจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ ซึ่งเป็นช่างเขียนฝีมือ

เอกคนหนึ่งได้เคยคัดลอกไว้ก่อนจะลบเลือนเสียหายไปหมดแล้ว อย่างสภาพในปัจจุบันงานที่ท่าน

คัดลอกไว้เก็บรักษาอยู่ที่หอศิลป์ หรือพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหอศิลป์ กรมศิลปากร ภาพเขียนบน

สมุดไทยที่วาดขึ้นในยุคกลางนี้ยังไม่นิยมปิดทองประดับภาพแต่ใช้สีสดใสกว่าเก่ามาก เรื่องราวที่เขียน

น ามาจากวรรณคดีไตรภูมิ ซึ่งสะท้อนโลกทัศน์ของชาวพุทธ เรื่องสัณฐานจักรวาลมักเรียกอีกอย่างหนึ่ง

ว่า สมุดภาพไตรภูมิ แต่ภาพพุทธประวัติและภาพชาดก ก็วาดร่วมอยู่ด้วยการที่สมุดภาพเป็นแผ่นพับ 

(ภาพที่ 9) 
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ภาพที่ 9 สมุดภาพไตรภูมิแต่ภาพพุทธประวัติและภาพชาดก โดย ศาสตราจารย์เฟื้อ หริพิทักษ ์

ที่มา : สันติ เลก็สุขุม 

สมัยอยุธยายุคปลาย จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถของวัดในยุคนี้ ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา           
แทบไม่เหลืออยู่แล้ว มีเพียงแห่งเดียวที่ยังอยู่ในสภาพที่ยังพอศึกษาได้บ้าง คือ ต าหนักพระพุทธโฆษา
จารย์ วัดพุทไธสวรรย์ เขียนขึ้นราวกลางพุทธศตวรรษที่ 23 (ภาพที่ 10) ปัจจุบันอยู่สภาพช ารุด 
จิตรกรรมฝาผนังได้รับการซ่อมแซมเมื่อเกือบสายไปแล้ว ภาพชาดกเรื่องเตมีย์กุมารยังอยู่ในสภาพที่
สามารถศึกษาได้ อีกทั้งยังมภีาพสัณฐานจักรวาลแสดงเขาพระสุเมรุ คือ แกนของจักรวาลล้อมด้วยเขา
สัตบริภัณฑ์ คือ เขาวงแหวนจัดวางสูงลดหลั่นกันเป็นล าดับ แม้จิตรกรรมดังกล่าวจะอยู่ในสภาพช ารุด
มาก  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10 ภาพจิตรกรรมฝาผนังต าหนักพระพุทธโฆษาจารย ์วัดพุทไธสวรรย์ เขียนขึ้นราวกลางพุทธ
ศตวรรษที่ 23 

ที่มา : สน สมีาตรัง 

จากสิ่งที่กล่าวมาในข้างต้นนั้น จะเห็นได้ว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังในสกุลช่างอยุธยานี้ มี
พัฒนาการตลอดเรื่อยมา อีกทั้งยังคงสภาพพอหลงเหลือให้ได้ศึกษา จะเห็นได้ว่าภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ของไทยไม่เคย หยุดวิวัฒนาการ แสดงให้เห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ประจ าชาติได้เป็นอย่างดี 
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จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์  
 พุทธศักราช 2325 - 2500 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก พระนามเดิมว่า “ทอง

ด้วง” เป็นพระราชโอรส สมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก (พระอักษรสุนทรทองดี) ทรงพระราชสมภพ

เมื่อพุทธศักราช 2278 ในรัชกาลสมเด็จพระเจ้าบรมโกศ ภายหลังประเทศได้เสียกรุงศรีอยุธยาแก่พม่า

ในปีพุทธศักราช 2310 และสมเด็จพระเจ้าตากสินได้กู้อิสรภาพและสร้างกรุงธนบุรีเป็นราชธานี และ

ในปีพุทธศักราช 2325 เกิดเหตุการณ์จลาจลขึ้นในบ้านเมือง (เย็นสบาย 2524) 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าทรงปราบปรามจนราบคาบ และปราบดาภิเษกเป็นกษัตริย์        
และโปรดให้สร้างราชธานีขึ้นใหม่ทางฝั่งตะวันออกของแม่น้ าเจ้าพระยา คือ “กรุงเทพมหานคร” ทรง
ท านุบ ารุงบ้านเมือง สร้างป้อมปราการ เชิงเนิน ขุดคลองรอบเมือง ก่อส ร้างวัดวาอารามและ
สิ่งก่อสร้างทางสถาปัตยกรรม ซึ่งจากสภาพการก่อสร้างบ้านเมืองในขณะนั้น ท าให้บรรดาช่างก่อสร้าง 
ช่างเขียน ช่างปั้น  และช่างประณีตศิลป์ที่มีฝีมือจากสกุลช่างอยุธยาและธนบุรีได้ร่วมแรงร่วมใจกัน
สร้างผลงานศิลปกรรมทั้งด้านจิตรกรรม ประติมากรรม และงานประณีตศิลป์ขึ้น เพื่อพัฒนาและฟื้นฟู
ศิลปวัฒนธรรมของชาติตามพระราชประสงค์ของพระมหากษัตริย์ โดยเฉพาะงานด้านจิตรกรรมที่
ส าคัญ ดังนี้  

 

จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตั้งแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก 
(รัชกาลที่ 1) ถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 3) : พ.ศ. 2325 - 2394 
 พุทธศักราช 2325 – 2394 ระหว่างรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  
(รัชกาลที่ 1) ถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 3) จิตรกรรมฝาผนังเป็น
วิวัฒนาการที่ต่อเนื่องจากสกุลช่างอยุธยาถึงธนบุรี ได้พัฒนาการเน้นเรื่องกฎเกณฑ์ของแบบศิลปะ
เคร่งครดัมากขึ้น ช่างจะพะวงอยู่กับความถูกต้องตามกฎเกณฑ์ตามแบบศิลปะที่ก าหนดไว้ เส้น สี และ
องค์ประกอบในภาพย่อมเกิดขึ้นจากการไตร่ตรอง และการจัดวางอย่างสุขุมมากที่สุด คุณลักษณะที่ดี
ของจิตรกรรมสกุลช่าง (ครูธนบุรีและอยุธยา) คือ อารมณ์อ่อนไหวของสกุลช่างรัตนโกสินทร์ที่เคย
แสดงออกอย่างอิสระก็ขาดหายไป คุณค่าส่วนนี้จะขาดหายไปเป็นล าดับ จนกลายเป็นศิลปะแบบ
ก าหนดนิยมแบบเคร่งครัด (conventional art) ตามวิธีการใหม่ ของจิตรกรรม สกุลช่างรัตนโกสินทร์
ที่มีต้นแบบเป็นหลักฐานอย่างชัดเจนก็คือ  จิตรกรรมฝาผนัง ณ พระที่นั่ งพุท ธไธสวรรค์ 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ (ภาพที่ 16) ซึ่งเขียนขึ้นราวพุทธศักราช 2338 – 2340 เป็นปีเริ่มต้นของ
จิตรกรรมสกุลช่างนี้ ด้วยเหตุว่าเป็นจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ที่เก่าแก่และมีระบุอายุภาพเขียน
แน่นอน ดังนั้น เมื่อนับต้ังแต่พุทธศักราช 2340 มาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 อันเป็นระยะที่จิตรกรรมไทย
เดิมเจริญงอกงามมาจนถึงที่สุดในรัชกาลนี้ (พุทธศักราช 2441 – 2453) ต่อจากนี้ไป แบบอย่างศิลปะ
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ตะวันตกจะเข้ามามีบทบาทแทนที่ ถ้าค านวณเป็นปีจะได้ประมาณ 113 ปี คือ ระหว่างพุทธศักราช 
2340 - 2453 ระยะเวลาที่ยาวนานเช่นนี้ย่อมมีการพัฒนาแบบศิลปะในตัวเองเป็นล าดับ ทั้งนี้ เป็นไป
ตามลักษณะสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป ตลอดจนความคิดและเทคนิคของช่างศิลปะที่
พัฒนาไปอย่างไม่หยุดนิ่ง เพราะศิลปะก็คือชีวิตอย่างหนึ่งที่ต้องเปลี่ยนแปลง ไม่อาจอยู่ที่เดิมได้ การ
เปลี่ยนแปลงอาจพัฒนาให้เจริญก้าวหน้าขึ้นหรือเสื่อมลงกไ็ด ้ 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 11 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพิธีแรกนาขวัญในพระทีน่ั่งพุทไธสวรรย์ พระราชวังบวรสถานมงคล 
ที่มา : สันติ เลก็สุขุม 

 จิตรกรรมฝาผนังเรียนแบบครูช่างเดิม  จิตรกรรมตามแบบแผนนี้ จะได้แก่ จิตรกรรมใน
รัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ของกรุงรัตนโกสินทร์ ยังท าสืบต่อมาจากจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย
ทั้งรูปแบบและวิธีการ เพียงแต่เสริมการประดับตกแต่งลวดลายของรูปทรง คน และสถาปัตยกรรม
มากขึ้น สร้างรูปทรงให้หนักแน่น เพื่อแสดงความเป็นรูปทรงมากขึ้นกว่าสมัยอยุธยาตอนปลาย สี เส้น 
ลวดลาย กลุ่ม และองค์ประกอบมีการจัดวางอย่างสุขุม มีกฎเกณฑ์ สัดส่วน โครงสร้างของรูปทรง 
ค านึงถึงความเหมาะสมถูกต้องมากขึ้น เพิ่มอ านาจของรูปทรงและสีของความเป็นธรรมชาติมากขึ้น 
การใช้เส้นสินเทาแบ่งภาพมีมาแต่อยุธยาตอนปลายลดน้อยลง ใช้แต่กลุ่มสีที่จ าเป็น ส่วนภาพแต่ละ
ช่องบางครั้งใช้เส้นสินเทาเพียงเพื่อเน้นกลุ่มประธานในองค์ประกอบเท่านั้นและภาพทุกกลุ่มใน
องค์ประกอบ ตลอดจนช่องผนังดูต่อเนื่องอยู่บนพื้นระดับเดียวกัน  สีของพื้นหลังจะเป็นสีคล้ ามากขึ้น
กว่าสีบนผนังของจิตรกรรมอยุธยาตอนปลาย มีผลผลักดันตัวภาพที่มีสีอ่อนให้เด่นชัดขึ้น พร้อมมีการ
ปิดทองแวววาวในเครื่องตกแต่งทั้งตัวภาพและสถาปัตยกรรมบนผนัง นอกจากนั้น การจัดภาพมี
ลักษณะแน่นทึบกว่าแบบอยุธยา มวลของสีภาพจิตรกรรมจะเป็นสีพหุรงค์แสดงถึงความสัมพันธ์ของสี
ที่ดูแจ่มชัดขึ้น โดยมีแบบแผนที่สืบทอดมาจากจิตรกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย ดังนี้  
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ข้อแรก: พื้นที่บนผนังระหว่างประตูหน้าต่าง ซึ่งมักจะเรียกกันว่า “ห้อง” จะเขียนภาพเป็น
เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือปฐมสมโพธิและภาพชาดกต่างๆ เช่น ทศชาดก หรือบางแห่งเขียน
เป็นภาพมหาเวสสันดรชาดกเรื่องเดียว ซึ่งการเริ่มต้นของเรื่องส่วนมากจะก าหนดโดยส่วนใหญ่ของ
ภาพ มักจะเริ่มต้นมาจากมุมโบสถ์หรือวิหารด้านซ้ายมือหลังพระประธานออกมาตามล าดับในลักษณะ
เขียนขวามาบรรจบต้นเรื่อง  

ข้อที่สอง: พื้นที่ผนังหุ้มกลองด้านหน้าพระประธานเหนือประตูทางเข้า มักเขียนเรื่องปฐม
สมโภชน์ตอนมารผจญ มีตัวภาพขนาดใหญ่กว่าตัวภาพบนผนังระหว่างช่องหน้าต่าง เป็นพระพุทธเจ้า
นั่งปางมารวิชัยใต้โพธิบัลลังก์เหนือแม่พระธรณีบีบมวยผมสองข้างเป็นกองทัพของพระยามาร ซึ่งจะมี
การแทรกภาพทหาร ของชาติต่าง ๆ ทั้งทหารฝั่งอาหรับ จีน ไทย กระบี่ วานร ยักษ์ เป็นต้น  

ข้อที่สาม: พื้นที่ผนังหุ้มกลองด้านหลังพระประธานอยู่เหนือขอบประตูหลังขึ้นไปจะเขียนเป็น
ภาพ ไตรภูมิในระบบจักรวาลตามคติความเชื่อทางพุทธศาสนา และช่องระหว่างประตูทางเข้า
ด้านหลังใต้ภาพ มนุษยภูมิ สวรรค์ และพรหมภูมิลงมา อาจจะเขียนแสดงภาพเรื่องอบายภูมิ นรกภูมิ 
และเปรตอสุรกาย  

ข้อที่สี่: พื้นที่เหนือกรอบหน้าต่างของด้านข้าง ผนังทั้ง 2 ด้าน จะเขียนเป็นภาพเทพชุมนุม          
โดยแบ่งเป็นภาพ 2 ถึง 4 แถบ ตามแนวระดับความยาวของผนังและภาพของเทพทุกองค์จะนั่งพับ
เพียบท าอัญชลีหันหน้าไปสู่พระประธาน ส่วนตอนบนสุดมีเส้นกรอบสินเทาคั่นบัวทับ มีรูปฤาษี นัก
สิทธิ์ วิทยาธรก าลังเหาะแสดงท่าอัญชลีหันหน้าไปทางพระประธาน  

ข้อที่ห้า: บริเวณบานประตูหน้าต่างด้านในตัวอาคาร นิยมเขียนภาพทวารบาลในลักษณะยืน
แท่น อาจจะอยู่ในท่าพนมกรหรือถือพระขรรค์  

ยุคพยายามเลียนแบบครูช่าง (อยุธยา – ธนบุรี) จิตรกรรมยุคนี้ จัดว่าเริ่มเป็นศิลปะแบบ
ก าหนดนิยมในด้านแบบศิลปะที่เห็นได้ชัดและง่ายที่สุด แบบแผนดังกล่าวนี้ แม้สมัยต่อมามีการซ่อมแซม
ภาพแล้ว แต่ก็ยังคงรักษาแบบแผนนี้ไว้ดังเดิม จะมีก็แต่เฉพาะฝีมือช่างเท่านั้นที่เปลี่ยนไป 

 จิตรกรรมฝาผนังอิทธิพลจีน  ในปลายรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
รัชกาลที่ 2 มีการติดต่อค้าขายกับจีน โดยพระเจ้าลูกยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ ซึ่งต่อมาในรัชกาล
ที่ 3 ทรงแต่งส าเภาไปท าการค้าขายจนท าให้เศรษฐกิจของชาติมั่นคงขึ้น ราชส านักในยุคนั้นเกิดความ
นิยมจีนมากขึ้น มีการจัดสร้างสวนขวาขึ้นในพระบรมมหาราชวัง เป็นสวนที่เลียนแบบอย่างราชวงศ์ถัง
ของจีน มีสระยาว 3 เส้น 4 วา กว้าง 2 เส้น 8 วา ตั้งเก๋งจีนเหมือนอย่างเมืองกวางตุ้งและปักกิ่ง 
นอกจากนั้นมีการสถาปนาวัดเก่าชื่อ วัดจอมทอง ริมคลองบางหว้า ที่กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์เคยเสด็จ
พักทัพ เมื่อคราวพระองค์ทรงเป็นแม่ทัพคุมพลไปตีทัพพม่าทางด่านเจดีย์ 3 องค์ เมื่อยกทัพกลับ
มาแล้วทรงโปรดฯ ให้ปฏิสังขรณ์วัดจอมทองขึ้นใหม่หมดทุกสิ่งและไม่ได้เป็นไปตามแบบอย่างที่นิยม
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กันทั่วไป หากมีเอกลักษณ์ของตนเป็นพิเศษแล้วถวายเป็นพระอารามหลวง รัชกาลที่ 2 โปรดเกล้าฯ 
พระราชทานนามใหม่ว่า วัดราชโอรสาราม (ภาพที่ 12)  

 

 

 

 

 

ภาพที่ 12 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ วัดราชโอรสาราม เขตบางขุนเทียน กรุงเทพฯ รัชกาลที่ 2-3 
ที่มา : สันติ เลก็สุขุม 

เหตุเพราะพระเจ้าลูกยาเธอพระองค์นี้ทรงท าการสถาปนาวัดเป็นการส่วนพระองค์ มิได้
เกี่ยวกับราชการ จึงทรงพระราชด าริให้เปลี่ยนแปลงตามแบบอย่างศิลปกรรม ตามพระราชนิยมที่ทรง
นิยมจีนเป็นพื้น และจากสถาปัตยกรรม วัดราชโอรสารามที่ได้เริ่มต้นแบบอย่างจีนขึ้นไว้และมีความ
งามเฉพาะตนที่เด่นชัดได้ส่งผลต่อการสร้างวัดแบบพระราชนิยมในยุคที่รัชกาลที่ 3 ขึ้นครองราชย์
ต่อมาเป็นอันมาก ซึ่งสามารถจ าแนกจิตรกรรมฝาผนังที่มีอิทธิพลจีนออกแบบเป็น 2 แบบ คือ  
 1. ศิลปะจีนผสมกับจิตรกรรมไทย อิทธิพลจีนที่เข้ามาเกี่ยวข้องจะปรากฏในรูปคน สัตว์ 

ต้นไม้ และสถาปัตยกรรมในแต่ละประเภทที่กล่าวมาจะมีขนาดเท่า ๆ กัน เรื่องช่องไฟหรือระยะห่าง

ของสิ่งของต่างๆ ที่บรรจุลงในภาพผนังจะแลดูใกล้เคียงกัน การจัดภาพแบบต่อเนื่องเคลื่อนไปเรื่อย ๆ 

ไม่มีที่จบ สีทองลอยเด่น สีพื้นจะจมหายไป สีทองจะปรากฏสุกวาวเป็นหย่อม ๆ จนลานตาทั่วไปทั้ง

ภาพ การเขียนฉากธรรมชาติไม่มีการแบ่งส่วนแบ่งตอน ท าให้ภาพต่อเนื่องแบบไม่มีขอบเขตแน่นอน 

การเขียนภาพบุคคลมักเขียนให้แสดง สีหน้าท่าทาง เช่น ขมวดคิ้ว หน้าเบ้ หัวเราะ ก าลังซุบซิบนินทา 

เป็นต้น แสดงอารมณ์ส่วนตัวของแต่ละคนในภาพ มีการตัดเส้นและแสดงน้ าหนักในรายละเอียด เช่น 

มีการแรเงาขอบตา ขอบจมูกไล่ลงมาถึงปาก ระบายขนหน้าอก หนวด ไรขนข้างๆ แก้มหรือจอนผม

ด้วยพู่กันขนาดเล็ก (ภาพที่ 13) ลักษณะการเขียนแบบนี้นิยมกันมาก เป็นเพราะมีอิทธิพลภาพเขียน

จีนเข้ามาเกี่ยวข้อง ไม่ว่าจะเป็นเพราะเชื้อสายของช่างเขียนหรือจากรูปแบบที่พบเห็นได้จากภาพ

ศิลปะแบบจีนที่เข้ามาปะปนอยู่ในชีวิตประจ าวันของคนสมัยรัตนโกสินทร์ 
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ภาพที่ 13 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ ซึ่งแสดงอารมณ์ส่วนตัวของแต่ละคนในภาพ  
วัดราชโอรสาราม เขตบางขุนเทียน กรุงเทพฯ รัชกาลที่ 2-3 

ที่มา : สันติ เลก็สุขุม 
 อิทธิพลจีนเข้ามาเกี่ยวข้องกับจิตรกรรมฝาผนังไทย มิได้มีอยู่แต่ละในภาพบุคคล ยังมีส่วน

เปลี่ยนแปลงวิธีการเขียนจากธรรมชาติด้วย อาทิ การเขียนก้อนหิน ธารน้ า หรือต้นไม้ เป็นต้น วิธีการ

เขียนแบบจีนเข้ามาใช้ก้อนหิน มีการใช้สีบางๆ โฉบเน้น ผลักระยะระหว่างก้อนและโดยรอบขอบ ท า

ให้เข้มบนพื้น สีเทาบ้าง น้ าตาลแดงบ้าง แต่ไม่ตัดเส้นขอบอันเป็นลักษณะการเขียนภาพแบบจีนที่นิยม

กัน การเขียนน้ านั้น มักปล่อยให้เปน็รอยพู่กัน วาดกวาดลงไปเป็นริ้วๆ บนพื้นสีขาวหรือเทา ไม่ตัดเส้น

เป็นลายน้ าคล้ายเกล็ดปลาอย่างที่เคยนิยมท ากันมา ซึ่งแลดูไม่แข็งและมีลักษณะเลียนแบบธรรมชาติ

มากขึ้น ส่วนภาพต้นไม้ แต่เดิมนั้นการตัดเส้นเน้นขอบล าต้นและใบให้เห็นเป็นใบๆ อย่างมีระเบียบ

แบบแผน ต่อมาการเขียนต้นไม้ในสมัย รัชกาลที่ 3 แบบนิยมจีนที่ก่อให้เกิดการพัฒนาทางด้านเทคนิค

การเขียนต้นไม้ วิธีการใหม่กล่าวกันว่า อาจารย์คงแป๊ะ ซึ่งเป็นครูช่างที่มีชื่อเสียงเชื้อสายจีนและมี

พื้นฐานการเขียนภาพด้วยพู่กันจีนมาก่อน เป็นผู้น าวิธีการใช้เปลือกไม้จุ่มสี หรือกระทุ้งลงไปบนพื้นสี

เข้มของกลุ่มพุ่มไม้ให้เป็นริ้ว ๆ ขึ้นมา เมื่อมองดูจะมีลักษณะคล้ายกลุ่มใบไม้ที่มีอยู่ในธรรมชาติ 

อย่างไรก็ตามแบบอย่างจีนเป็นเพียงวิธีการเสริมทางเทคนิคให้ช่างไทยได้เรียนรู้เพิ่มมากขึ้น แต่ไม่ได้

ท าให้แบบรูปไทยประเพณีของไทยแต่เดิมต้องเปลี่ยนไป โดยมีภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบศิลปะจีนเข้า

มาผสมกับจิตรกรรมไทย 

จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์ตั้งแต่สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 4) ถึงสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) : พ.ศ. 
2394 – 2468  

เริ่มตั้งแต่รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 4) ถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จ      
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) เป็นยุคหัวเลี้ยวหัวต่อและยุคแห่งการเปลี่ยนแปลงทุกอย่าง ทั้ง
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ด้านสังคม เศรษฐกิจ การปกครอง ชีวิตความเป็นอยู่รวมถึงศิลปวัฒนธรรม ได้รับอิทธิพลโดยตรงจาก
ประเทศตะวันตกที่ก าลังมีอ านาจเฟื่องฟูในประเทศต่างๆ ของเอเชียในยุคนั้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งสมัย
ต้นรัชกาลที่ 4 พ.ศ. 2398 ไทยได้เซ็นสัญญากับ เซอร์ จอห์น บราวริ่ง ราชทูตของพระนางเจ้า
วิคตอเรียแห่งอังกฤษ เท่ากับเป็นจุดเริ่มต้นยุคใหม่ของประวัติศาสตร์รัตนโกสินทร์ เพราะหลังท า
สัญญาฉบับนี้ ชาติอื่นๆ อีก 17 ประเทศ ได้ส่งทูตเข้ามาท าสัญญาอย่างเดียวกัน เท่ากับเปิดทางให้
ชาวตะวันตกเข้ามาในเมืองไทยมากขึ้น ทั้งพ่อค้า ทูต ที่ปรึกษา มิชชันนารี และได้น าเอาความรู้ 
วิทยาการ ศิลปะ วัฒนธรรมเข้ามาเผยแพร่ ท าให้ชวีิตนิยมเปลี่ยนแปลงไป ตามกาลสมัยการปลูกสร้าง
บ้านเรือน วัง ร้านค้า สะพานถนนส าคัญต่างๆ มีการปลูกสร้างตามแบบฝรั่ง ในบางแห่งสถาปนิก
ชาวตะวันตกลงมือออกแบบและดูแลควบคุมการก่อสร้างด้วยตนเอง การหลั่งไหลของอารยธรรม
ตะวันตกที่มีมากในสมัยรัชกาลที่ 4 มีผลท าให้ผลงานจิตรกรรมฝาผนังในพุทธสถานต่างๆ ถูกน้อมน า
ให้เป็นไปตามกระแสนั้นด้วย ภาพเขียนโดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์วิหาร เริ่มละทิ้งรูปแบบ
จากการระบายสีในลักษณะแบนๆ แสดงความส าคัญด้วยเส้นที่ละเอียดอ่อน ประณีต บรรจง หันมา
เป็นการระบายสีให้ดูกลมกลืนตามธรรมชาติที่เป็นจริง มีการให้ แสงเงา ตลอดจนระบายให้มี
บรรยากาศ ความลึกแบบทัศนียวิทยา (perspective) ตามอย่างภาพเขียนตะวันตก เป็นแบบอย่าง
สมัยใหม่ที่เข้ามาพร้อมกับสื่อสิ่งพิมพ์เล็กๆ หรือมิฉะนั้นก็จะเป็นรูปจ าลองเล็กๆ เป็นการเขียนภาพ
แบบมีแสงและเงาทั้งมีระยะใกล้ไกลอีกด้วย ซึ่งการเขียนวิธีนี้แตกต่างกับวิธีการเขียนของช่างไทย
โบราณเป็นอย่างมาก แต่จิตรกรไทยได้เห็นภาพเขียนของยุโรป แปลกตาดี จึงเกิดการนิยมเอาอย่างขึ้น 
และเลียนแบบตามภาพเขียนของยุโรปทุกอย่าง2 โดยใช้วิธีการลอกแบบโดยตรง เพื่อเรียนรู้กรรมวิธี
ของต่างชาติ เมื่อเข้าใจแล้วต่อมาจึงเริ่มปรับเข้าหาลักษณะของไทยด้วยการพยายามจับส่วนที่น ามา
ผสมจนเป็นศิลปะไทยแบบลูกผสมอิทธิพลต่างประเทศในท้ายที่สุด  
 จุดมุ่งหมายของการเขียนจิตรกรรมฝาผนังในช่วงนี้ก็เปลี่ยนไป คือ ไม่เป็นการเขียนภาพเพื่อ

สักการะบูชาหรือเพื่อประดับศาสนสถาน แต่เขียนขึ้นเพื่อให้ผู้มาบ าเพ็ญศาสนกิจ ได้ชมและพิจารณา

ให้เกิดความเข้าใจในพระธรรมเหมือนอ่านพระคัมภีร์ อาจเป็นเพราะสภาพสังคมในยุคนั้นผันแปรไป

จ าเป็นต้องสนับสนุนและโน้มน้าวให้คนหันมาใช้ความคิดพิจารณาปริศนาธรรมให้ละเอียดลึกซึ้งและให้

เข้าใจความหมายของปริศนาได้ชัดเจน  (กรมศิลปากร 2514) ถึงแม้ว่าอิทธิพลตะวันตกเริ่มมีบทบาท

ต่อจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 4 เป็นอย่างมากแต่ก็ไม่ได้มีผลกระทบต่อแบบแผนจิตรกรรมไทย

แบบประเพณีในช่วงระยะเวลานั้นทั้งหมด เพราะ ยังมีช่างบางกลุ่มยังคงสืบสาน แบบแผนการเขียน

ภาพจิตรกรรมแบบไทยเดิมไว้ต่อไป ถึงแม้ว่าจะไม่ได้ความงามเท่ากับจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 

3 แล้วก็ตาม โดยจ าแนกรูปแบบจิตรกรรม ฝาผนังในสมัยรัชกาลที่ 4 ได้ดังนี้ (เย็นสบาย 2524) 
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จิตรกรรมฝาผนังแบบไทยประเพณี เป็นวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมตามคติเดิมของประเพณี
เมื่อเทียบเคียงกับแบบยุคทองของจิตรกรรมฝาผนังในรัชกาลที่ 3 ดูต่างกันมาก อ่อนลงทั้งการใช้สี 
การตัดเส้นและความประณีตละเอียดอ่อน ดูก าลังของภาพที่ปรากฏจะลดถอยลงเห็นได้อย่างชัดเจน 
พิจารณาถึงสีที่ใช้ก็จะแห้งแล้งเพราะออกโครงสีเทา สีครามเป็นส่วนใหญ่ ส่วนเส้นที่ตัดรูปทรงทุก
รูปทรง ทั้งคนสถาปัตยกรรม ธรรมชาติ ดูขาดก าลังความประณีตและความเข้าใจในความรู้สึก 
นอกจากนี้ การจัดวางผังของภาพในยุคนี้ก็ไม่มีแบบแผนที่จะจับเป็นแนวที่แน่นอนได้ อาทิ วัดทองนพ
คุณ กรุงเทพฯ ผนังด้านหน้าพระประธานเขียนเป็นภาพพระคัมภีร์ 8 หมื่น 4 พันเล่มตั้งบนโต๊ะและ
ผนังด้านหลังพระประธานเขียนเป็นผ้าม่านห้อยลงมา แล้วรวบชายผ้าแอบข้างผนังทั้งสองข้าง ตรง
กลางมีภาพเทวดา นางฟ้าเหาะลงมาโปรยดอกไม้หรือที่วัดวัง พัทลุง และวัดชลธาราสิงเห นราธิวาส 
ด้านหลังพระประธานเป็นผังเขียนจิตรกรรมเป็นรูปซุ้มเรือนแก้ว เป็นพื้นหลังของภาพ โดยมีส่วนรับ
กับองค์พระพุทธรูป ช่วยรับองค์พระพุทธรูปให้ลอยเด่นออกมา ซึ่งยังมีจิตรกรรมแบบไทยประเพณีที่
ส าคัญ (สีมาตรัง 2522) ดังตัวอย่างที่พบต่อไปน้ี (ภาพที่ 14) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 14 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถ ตอนเรื่องพระเวสสันดรชาดก วัดทองนพคุณ 
กรุงเทพมหานคร 

ที่มา : สน สีมาตรัง 
 จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประยุกต์ศิลปะตะวันตก  เป็นจิตรกรรมที่เกิดขึ้นจากการเลือก
น าเอาลักษณะบางประการของศิลปะตะวันตกเข้ามาผสมผสานกับความคิด วิธีการและรูปแบบของ
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กิจกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณีที่ท าสืบต่อกันมา อาทิ การเพิ่มลักษณะบางประการเพื่อให้ภาพดูมี
บรรยากาศ รูปแบบขนาดหรือสัดส่วนของรูปทรงต่างๆ ในภาพดูสมจริงมากขึ้น อาจจะแรเงาโดยเพิ่ม
ความกลม ความเป็นวัตถุในภาพที่เขียนเริ่มมีการเขียนภาพเหมือนแบบตะวันตกลงในภาพจิตรกรรม
ฝาผนังไทยเป็น ครั้งแรก เช่น ภาพเหมือนพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ภาพเหมือน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่ฝาผนังพระที่นั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตรฯ (ภาพที่ 
20) มีการเขียนภาพปราสาทราชวังกรุงรัตนโกสินทร์ที่เป็นจริงเป็นจังลงไปในภาพฝาผนังมากขึ้น การ
เขียนภาพสถาปัตยกรรมเหล่านี้ ก็เขียนภาพแบบทัศนียวิทยาที่ดูมีระยะเป็นจริงเป็นจังมากขึ้น ขณะที่
ภาพคน สัตว์ หิน ต้นไม้ ยังเป็นรูปแบบเดิม ภาพสถาปัตยกรรมที่ได้รับอิทธิพลจากวิทยาการตะวันตก
ในสมัยนี้จึงไม่สัมพันธ์กับธรรมชาติที่เป็นฉากหลังเท่าที่ควร เช่น การเขียนภาพภูเขา ได้เน้นจุดสว่าง 
(intensity) ในบางตอนดูคล้ายกับแสงอันมลังเมลืองในท่ามกลางความซึมเซาให้มีชีวิตชีวามากขึ้น มี
การผลักระยะใกล้ไกล ถ้าเป็นภูเขาหรือบ้านหรือเรืออยู่ไกลๆ ก็จะย่อให้ขนาดเล็กลงตามที่ทฤษฎี
ทัศนียวิทยา น่าจะเป็นด้วยว่าสมัยเดียวกันนี้มีภาพพิมพ์ฝรั่งก็มาเป็นแบบอย่างจ านวนมาก จึงท าให้
ศิลปินไทยเอาอย่างลักษณะแบบอย่างจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประยุกต์ศิลปะตะวันตกท านองนี้เกิด
จากการน ารูปแบบจิตรกรรมไทยประเพณี มีการเขียนรูปกษัตริย์แบบมีเครื่องเครา ปิดทองแบบไทย
เดิม เขียนรูปคนโดยใช้เส้นท่วงทีเดิม แต่สถาปัตยกรรมอาจเป็นไทยบ้าง ฝรั่งบ้างเข้ามาผสมกับ
ทิวทัศน์ฉากหลังแบบตะวันตก แม้ว่าการเขียนภาพผู้คน สัตว์ ยานพาหนะต่างๆ มีการจัดท่าทางตาม
แบบท่าละครหรือตามแบบอย่างภาพจิตรกรรมดั้งเดิม ซึ่งท าให้เข้าใจอย่างหนึ่งว่า ศิลปินหรือครูช่าง
ในสมัยนั้นยังคงใช้ความเข้าใจในการเลือกสรรความงามของรูปทรงต่างๆ ตามอุปนิสัยความคุ้นเคยที่มี
อยู่ในวัฒนธรรมดั้งเดิมของตน เพียงแต่ภาพเหล่านี้ไม่เป็นแบบประดิษฐ์มาก จึงกลมกลืนกับฉาก
สิ่งแวดล้อมที่เป็นอาคารสถานที่และฉากธรรมชาติต่างๆ ที่เขียนค่อนข้างสมจริง นอกจากนั้น ภาพ
ทัศนียวิทยาที่นิยมเขียนผสมกับรูปแบบไทยเดิมนี้ก็เป็นแบบผสม ไม่เหมือนแบบตะวันตกเลยทีเดียว 
คือ มีการผสมกันทั้งภาพที่ให้มุมมองแบบตานกมอง (bird eye’s view) ที่มีเส้นก าหนดความลึกของ
ภาพอาคารต่างๆ เป็นแบบเส้นขนาน (parallel perspective) ในภาพจิตรกรรมไทยในส่วนล่างของ
ภาพ ส่วนภาพที่อยู่ในระดับสายตาขึ้นไปกลับใช้ลักษณะการเขียนทัศนียวิทยาแบบฝรั่งซึ่งมีแบบอย่าง
จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบที่ได้รับอิทธิพลตะวันตก  
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ภาพที่ 15 การเขียนภาพสถาปัตยกรรมเหลา่นี ้ก็เขียนภาพแบบทัศนียวิทยาท่ีดูมีระยะภาพอาคารใน
จิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งทรงผนวช ณ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ราชวรวิหาร 

ที่มา : สันติ เลก็สุขุม 
 จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบตะวันตก ในสมัยรัชกาลที่ 4 ผู้น าในการเขียนจิตรกรรมในแนวนี้ก็
คือ ขรัวอินโข่ง เป็นจิตรกรที่ถือเพศบรรพชิตตลอดชีวิต โดยจ าพรรษาอยู่ที่วัดราชบูรณะ (วัดเลียบ) 
กรุงเทพฯ เป็นช่างเขียนที่ใกล้ชิดเบื้องพระยุคลบาทรัชกาลที่ 4 ซึ่งพระองค์เรียกใช้อยู่เสมอ ท่านเป็น
จิตรกรก้าวหน้าเกิดมาในยุคที่ประเทศชาติต้องการช่างที่มีฝีมือเพื่อพัฒนาจิตรกรรมไทยประเพณี และ
ด้วยฝีมือประกอบกับหัวคิดสร้างสรรค์ ขรัวอินโข่งได้สร้างสรรค์งานจิตรกรรมฝาผนังในรูปแบบใหม่ขึ้น 
ด้วยการน าแบบอย่างจิตรกรรมตะวันตกทั้งการจัดองค์ประกอบ รูปผู้คน การแต่งกาย ตึกราม
บ้านเมือง ทิวทัศน์ การใช้สีแสงเงา บรรยากาศที่ให้ระยะ ความลึกมาใช้อย่างสอดคล้องเหมาะสมกับ
เรื่องราวที่ได้แสดงเกี่ยวกับคติและปริศนาธรรม จิตรกรรมเหล่านี้สร้างอารมณ์และความรู้สึกด้วย
บรรยากาศของประเทศเมืองหนาว โดยการที่ขรัวอินโข่งเขียนเรื่องราวฝรั่งก็คงจะอาศัยแบบจากแผ่น
ภาพพิมพ์ ซึ่งพวกพ่อค้าหรือมิชชันนารีอเมริกันเข้ามานั่นเอง ภาพเขียนของท่านจึงเป็นเรื่องราวชีวิต
ของอเมริกันในยุคสมัยนั้นเสียส่วนมาก อาทิ รูปตึกรามบ้านช่องแบบอเมริกันเขียนไว้ละเอียดลออมาก 
มีถนน  มีการแข่งม้า ฝูงชนก าลังชมการแข่งม้าอย่างคับคั่ง มีโรงเรียนและเด็กหญิงฝรั่งก าลังกอดปล้ า
แย่งลูกหนังกันบนสนามหญ้า  โดยใช้วรรณะสีมืดทึบ บรรยากาศสลัวๆ มีสีน้ าเงินเข้มและขาวของ
เครื่องแต่งกายชายหนุ่ม สีชมพูจางๆ และสีฟ้าอ่อนหม่นมัวของกระโปรงผู้หญิงสาวสว่างกระจาย
เป็นอยู่จุดๆ ชวนให้สร้างจินตนาการเคลิ้มฝันไปได้ไกล (วิไลรัตน์และธวัชชัย 2559) 
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ภาพที่ 16 การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังรปูเรือเดินมหาสมุทรที่วัดบรมนิวาส กรุงเทพมหานคร 
ที่มา : สันติ เลก็สุขุมง 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นช่วงที่ประเทศไทยรับอารยธรรมตะวันตกเต็มที่ มีการท านุบ ารุงและ
มีการพัฒนาในวิทยาการทุกๆ ด้าน และจากการที่พระองค์สมเด็จเยือนยุโรป 2 ครั้ง คือ ครั้งแรก พ.ศ. 
2440 และครั้งที่ 2 พ.ศ. 2450 และจากการเสด็จประพาสยุโรป ทรงน าสถาปนิก จิตรกร ประติมากร 
ซึ่งส่วนใหญ่เป็นชาวอิตาลีเข้ามาปฏิบัติงานในประเทศไทยด้วย ขณะเดียวกันก็จัดให้มีการประกวด
ศิลปะและภาพถ่ายขึ้นอย่างหลายครั้ง โดยในปี พ.ศ. 2430 โปรดเกล้าฯ ให้ประกวดพงศาวดาร
ประกอบการแต่งโคลง ปัจจุบันประดับอยู่ ณ พระที่นั่งอมรินทร์วินิจฉัย พระบรมมหาราชวังและพระ
ที่นั่งวโรภาษพิมาน พระราชวังบางปะอิน ปัจจุบันย้ายบางภาพมาตั้งแสดงไว้ที่พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ พระนคร และหอศิลป์เจ้าฟ้า ในการประกวดภาพเหล่านี้มีภาพของสมเด็จฯ กรมพระยานริศ
รานุวัดติวงศ์ ซึ่งเขียนภาพ “โพนช้าง” ขณะยังมีพระชนมายุเพียง 17 พรรษา เป็นภาพเกี่ยวกับพระ
ราชพงศาวดารและได้รับการยกย่องว่าเป็นจิตรกรรมมีคุณค่าความงาม ภาพเขียนเหล่านี้แสดงให้เห็น
กฎเกณฑ์ทางทัศนียวิทยา แสงเงาและกายวิภาคที่ผสมผสานความจริงจากธรรมชาติแบบตะวันตก 
ร่วมกับแนวเรื่อง ประเพณีเดิม เป็นการเปลี่ยนแปลงในงานจิตรกรรมฝาผนังไทยทั้งด้านรูปแบบการ
เขียนภาพ การน าเสนอเรื่องราวและอุดมคติในการเขียนภาพเป็นการให้ความส าคัญเป็นอย่างมากต่อ
การเขียนภาพลงบนผืนผ้าใบ และแผ่นกระดานเพื่อใช้แทนการเขียนภาพแบบพระบฏที่นิยมเขียนเรื่อง
พุทธประวัติ หรือชาดกด้วยสีฝุ่นผสมกาวลงบนผ้า สามารถม้วนเก็บได้ ให้เปลี่ยนมาเป็นการเขียนภาพ
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แล้วใส่กรอบแบบฝรั่งไว้ แขวนประดับบนฝาผนังตามแบบอย่างที่นิยมท ากันในประเทศตะวันตก (สีมา
ตรัง 2522) ดังเช่น พระวิหารหลวง วัดราชประดิษฐ์ (ภาพที่ 17) 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 17 การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพระพระวิหารหลวง วัดราชประดิษฐ์ 
ที่มา : สันติ เลก็สุขุม 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏในยุคนี้นอกเหนือจากลักษณะการน าเสนอที่แตกต่างออกไป

จาก      สมัยอื่นแล้ว ความเด่นชัดของรูปแบบ การจัดองค์ประกอบและรายละเอียดดูจะมี

ความส าคัญอยู่ไม่น้อยความลงตัวของการผสมผสานคุณลักษณะแบบดั้งเดิมกับความเป็นตะวันตกมี

มากขึ้น และจัดได้ว่าความช านิช านาญของฝีมือต่อวิธีการเขียนภาพแบบตะวันตกนั้นมีเพิ่มมากขึ้นกว่า

ช่างในสมัยรัชกาลที่ 4 ดังจะเห็นได้จากการเขียนภาพเหมือนบุคคลส าคัญ ภาพอาคารแบบตะวันตกที่

มีการเขียนตามหลักทัศนีย์และวิทยาหรือการเขียนภาพที่มีความละเอียดลดหลั่นกันของวัตถุ สัมพันธ์

กับระยะความลึกใกล้ไกลมีความสมจริงมากขึ้น ทั้งนี้ เกิดจากการได้เห็นแบบอย่างมากขึ้น และได้

ฝึกฝนสืบทอดกันต่างๆ มาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 4 แม้ว่าการเขียนภาพบุคคลจะด้อยลงไปอันสืบ

เนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมไทยเป็นแบบภาพเหมือน ซึ่งเรื่องนี้ต้องมี

การศึกษาถึงแสงเงา มีกายวิภาควิทยาเข้าประกอบ ต้องศึกษางานด้านโครงกระดูก กล้ามเนื้อ แต่

ศิลปินสมัยนั้นยังไม่ได้ศึกษาถึงขนาดนั้น เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงอย่างถอนรากถอนโคนก็เลยเคว้งคว้าง 

สิ่งเหล่านี้จะมาลงตัวในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอนันทมหิดลหรือเกือบร้อยปีต่อมา (สีมา

ตรัง 2522)  
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เมื่อนับตั้งแต่ พ.ศ. 2340 มาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 อันเป็นที่ระยะที่จิตรกรรมไทยเดิมเจริญ
งอกงามมาจนถึงที่สุดในรัชการนี้ ต่อจากนี้ไปแบบอย่างศิลปะตะวันตกเข้ามามีบทบาทแทนที่ ถ้า
ค านวณเป็นปีจะประมาณ 113 ปี ระยะเวลาที่ยาวนานเช่นนี้ย่อมมีการพัฒนาการแบบศิลปะในตัวเอง
มาเป็นล าดับ ทั้งนี้ เป็นไปตามลักษณะสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป ตลอดจนความคิดและ
เทคนิคของช่างศิลปะที่พัฒนาไปอย่างไม่หยุดนิ่ง เพราะ ศิลปะคือชีวิตอย่างหนึ่งที่ต้องเปลี่ยนแปลง 

 
 
ในสมัยรัชกาลที่ 6 กระแสอิทธิพลของอารยธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามาสู่ประเทศไทย         

อย่างต่อเนื่อง จากตั้งแต่รัชกาลที่ 5 มีผู้ส าเร็จการศึกษาจากประเทศตะวันตกกลับมาพัฒนาบ้านเมือง
ในศาสตร์ต่างๆ สร้างความเปลี่ยนแปลงให้เกิดขึ้นในสังคมไทยตามยุคสมัย ผลงานศิลปกรรมได้
แพร่หลายออกไปอย่างกว้างขวาง ในรัชกาลที่ 6 ได้จ้างฝรั่งมาออกแบบตกแต่งพระราชวัง และพระที่
นั่งต่างๆ โดยส่งช่างเขียนจากอิตาลีชื่อ นายคาร์โร ริโกลิ (Carro Rigoli) มาช่วยเขียนภาพร่วมกับช่าง
ไทยเกี่ยวกับพระราชกรณียกิจในรัชกาลที่ 5 ประดับเพดานโดมพระที่นั่งอนันตสมาคม และทรงเห็น
ความจ าเป็นในการจัดท ารูปปั้นอนุสาวรีย์ รูปปั้น และเหรียญต่างๆ ในปี พ.ศ. 2466 จึงสั่งประติมากร
จากอิตาลี ชื่อ ศาสตราจารย์คอราโด เฟโรจี (Carrado Feroci) ซึ่งต่อมาภายหลังเปลี่ยนชื่อและโอน
สัญชาติเป็นไทยเป็น ศิลป์ พีระศรี ให้เข้ามาปฏิบัติงานช่วยราชการในต าแหน่งช่างปั้น กรมศิลปากร 
และนับเป็นบุคคลที่เกี่ยวข้องกับการเปลี่ยนแปลง การพัฒนา ของวงการศิลปะของไทย ทั้งในด้านการ
จัดการศึกษาศิลปะ วงการศิลปะสมัยใหม่ตั้งแต่ช่วง พ.ศ. 2466 มาจนกระทั่งเสียชีวิตในปี พ.ศ. 2505  
 นอกจากศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ยังมีจิตรกรที่มีฝีมือเขียนภาพเหมือนจริงทั้งภาพคนและ

ภาพทิวทัศน์แบบศิลปะตะวันตกที่มีชื่อเสียงในยุคนี้  ก็คือ พระสรลักษณ์ลิขิต (มุ่ย จันทลักษณ์) 

พระวรรณวาดวิจิตร ทอง จารุวิจิตร และเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ผู้ทรงรื้อฟื้นงานช่างศิลป์

ไทยทั้งปวง ขึ้นทั้งงานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และหัตถกรรม โดยมีจุดประสงค์จะ

ด ารงรักษาลักษณะความเป็นไทยในงานศิลปะให้มีความก้าวหน้าสืบไป ฝีมือเขียนของสมเด็จฯ กรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ์ ถือว่าเป็นแบบฉบับที่ส าคัญอย่างเอกอุของยุคสมัยรัตนโกสินทร์ใหม่ เพราะ 

ทรงหันมาศึกษากายวิภาควิทยา ส่วนสัดของคนแบบตะวันตก แต่แก้ไขใหม่โดยใช้เส้นอันอ่อนหวาน

แบบศิลปะไทยเดิม เป็นความส าคัญอย่างงดงาม ภาพชุดที่มีชื่อเสียง คือ ภาพประกอบเรื่อง “ธรรมา 

ธรรมะ สงคราม” ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ และภาพชุดชาดกโดยเฉพาะภาพสุวรรณสาม

ชาดก เป็นภาพที่ใช้เส้นงดงามอย่างหาที่ติมิได้ ส่วนภาพเนมิราชชาดกทรงเขียนด้วยดินสอด าแรเงา

แบบตะวันตก แสดงให้เห็นถึงความเชี่ยวชาญเป็นพิเศษ โดยมีภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย แบบตะวันตก

ที่ส าคัญของแต่ละรัชกาล (สีมาตรัง 2522)  
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จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาล
ที่ 7) ถึงพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) : พ.ศ. 2468 - 2500  

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 7) ถึงพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพล อดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) โดยในปี พ.ศ. 2475 ได้เกิดเหตุการณ์ส าคัญยิ่งในทางประวัติศาสตร์
การปกครองของแผ่นดินไทย ก็คือ คณะทหารและพลเรือนได้ยึดอ านาจการปกครองและบริหาร
ประเทศจากพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว จากเดิมใช้ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ มาเป็น
ระบอบประชาธิปไตยที่มีพระมหากษัตริย์เป็นประมุข เป็นผลให้อ านาจการปกครองประเทศที่มีมาแต่
เดิมต้องสิ้นสุดลง และมีผลกระทบไปถึงการสร้างงานศิลปกรรมทุกสาขาต้องยุติลงไปด้วย เพราะเหตุ
ว่า การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมที่เจริญรุ่งเรืองมาแต่เดิมของช่างไทยจะมีสถาบันพระมหากษัตริย์ 
ทรงส่งเสริม สนับสนุน และชุบเลี้ยงช่างไทยมาโดยตลอด แต่เมื่อการบริหารประเทศในยุคต่อมามุ่ง
ประเด็นการบริหารทางด้านการเมือง เศรษฐกิจ การอุตสาหกรรมเป็นหลักส าคัญก็เป็นอันว่า การ
สร้างสรรค์ศิลปกรรมทุกสาขาตั้งแต่ก่อน ปี พ.ศ. 2475 ที่มีความยิ่งใหญ่ ใช้ความประณีตบรรจง ใช้
ทุนทรัพย์อย่างสูง โดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานศิลปกรรมมีรูปแบบที่แสดงออกถึงความเป็นเอกลักษณ์
ของแต่ละรัชกาล โดยมีพระมหากษัตริย์ผู้สนับสนุน และเกื้อกูลจะไม่มีต่อไปอีกแล้ว เพราะหลังปี พ.ศ. 
2475 เป็นต้นไป การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมของประเทศไทยจะตกอยู่ในความรับผิดชอบของ
หน่วยงาน สถาบัน และกลุ่มบุคคลเล็กๆ ซึ่งมีวิวัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังในระยะที่สาม ดังนี้  
 รัชกาลที่ 7 แนวทางการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังจะเป็นรูปแบบที่พัฒนาและปรับเปลี่ยน

แบบค่อยเป็นค่อยไป นับตั้งแต่อิทธิพลของศิลปะตะวันตกได้เข้ามามีบทบาทต่อการเขียนภาพของช่าง

เขียนครั้งชกาลที่ 4 และแบบอย่างดังกล่าวได้รับการปรับปรุงให้มีความสัมพันธ์ สอดคล้องกับแนว

ศิลปะอุดมคติแบบจิตรกรรมประเพณีไทยอย่างกลมกลืนขึ้นในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 โดยได้กลายมาเป็นลักษณะผลงานในสมัยรัตนโกสินทร์ขึ้น   ซึ่งแบบอย่าง

ดังกล่าวต่อมาได้มีการพัฒนาของรูปแบบในสมัยรัชกาลที่ 7 ด้วย โดยเฉพาะช่วงที่มีการเฉลิมฉลองกรุง

รัตนโกสินทร์ครบ 150 ปี รัฐบาลได้จัดให้มีการบูรณะปฏิสังขรณ์วัดพระศรีรัตนศาสดารามครั้งใหญ่ 

จิตรกรที่เป็นแม่กองคุมงาน คือ พระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปไชย) และจิตรกรท่านอื่นๆ ก็คือ 

หลวงเจนจิตรยง ครูทองอยู่ อินมี ครูเลิศ พ่วงพระเดช นายสมวงษ์ ทิมอุดม และมีศิลปินร่วมงานอีก

ประมาณ 70 คน ภาพเขียนในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม มีลักษณะการประสานกลมกลืน วิธีการเขียน

ภาพแบบตะวันตกที่แสดงระยะใกล้ไกล มีความลึกทั้งในการจัดวางองค์ประกอบและสิ่งก่อสร้างของ

ปราสาทราชวังแต่รูปทรงของตัวพระตัวนางแต่ละตอนในเนื้อหาและเรื่องราวที่น ามาเป็นโครงเรื่อง 

ยังคงลักษณะรูปแบบจิตรกรรมไทยอยู่ จิตรกรที่สร้างผลงานจิตรกรรมในแนวใหม่อีกท่าน ก็คือ พระ

อนุศาสตร์จิตรกร (จันทร์ จิตรกร) เป็นผู้มีชื่อเสียงมาแต่ครั้งรัชกาลที่ 6 และได้รับการยกย่องถึงผลงาน
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ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 7 ซึ่งโปรดเกล้าฯ ให้เขียนขึ้น ในปี พ.ศ. 2472 ครั้งเมื่อบูรณะพระวิหารวัด

สุวรรณาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งพระอนุศาสตร์จิตรกรใช้โครงเรื่องที่เขียนขึ้นมาใหม่จาก

ประวัติศาสตร์ไทยตอน ประวัติสมเด็จพระนเรศวร เทคนิคที่ใช้เขียนด้วยเทคนิคสีน้ ามันและรูปแบบ

นั้นเป็นแบบสากลที่แสดงกายวิภาคและหลักทางทัศนียวิทยาที่ถูกต้อง มีการใช้แสงเงาสร้าง

บรรยากาศให้ภาพดูเป็นจริงตามธรรมชาติ (ดิศกุล 2539) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3  

การศึกษารูปแบบงานจติรกรรมฝาผนังในเขตพื้นท่ีจังหวัดจันทบุรี 
 การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี จากการส ารวจและศึกษาพบว่า             
มีวิวัฒนาการมาอย่างต่อเนื่องเช่นเดียวกับท้องถิ่นอ่ืนในประเทศไทย มีประวัติความเป็นมาของชุมชนที่
สืบเนื่องติดต่อกันในหลายห้วงเวลา เท่าที่พบหลักฐานอารยธรรมของผู้คนในบริเวณแถบนี้ มีอายุ
ประมาณ 3,000 – 4,000 ปี เป็นอย่างน้อย มีการค้นพบหลักฐานที่เกี่ยวกับมนุษย์ยุคหินใหม่ และ
บางส่วนอาจค้นพบถึงยุคหินกลาง ส่วนอารยธรรมระยะหลัง มีทั้ งชุมชนสมัยทวารวดี ลพบุรี กรุงศรี
อยุธยา และกรุงรัตนโกสินทร์ เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน โดยหลักฐานข้างต้นปรากฏอยู่ในจังหวัดจันทบุรี
ทั้งหมด 

 จากการวิจัยได้ก าหนดขอบเขตพื้นที่การศึกษา อันได้แก่ จังหวัดจันทบุรี และบริเวณพื้นที่
ใกล้เคียงอย่างจังหวัดตราดเพื่อน ามาเป็นจุดเชื่อมโยงของการวิจัย โดยการวิจัยจะส ารวจภาคสนาม 
ตลอดจนการพิจารณาเลือกแหล่งข้อมูลภาพจิตรกรรมที่มีคุณลักษณะตามเกณฑ์ของจุดมุ่งหมาย โดย
เกิดจากการก าหนดไว้ ซึ่งสามารถก าหนดเขตพ้ืนที่ได้ดังนี ้

1. จังหวัดจันทบุร ี
1.1 อ าเภอเมืองจันทบุร ี

 วัดไผ่ล้อม ต าบลจันทนิมิต 

 วัดเนินสูง ต าบลคลองนารายณ์ 

 วัดเขาน้อย ต าบลคมบาง 

 วัดพลับ  ต าบลบางกะจะ 
1.2 อ าเภอแหลมสิงห ์

 วัดบางสระเก้า ต าบลบางสระเก้า 

 วัดคลองน้ าเค็ม ต าบลคลองน้ าเค็ม 
1.3 อ าเภอขลุง 

 วัดตะปอนน้อย ต าบลตะปอน 

 วัดเกวียนหัก ต าบลเกวียนหัก 
1.4 อ าเภอมะขาม 

 วัดน้ ารัก  ต าบลท่าหลวง 
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2. จังหวัดตราด 
2.1 อ าเภอเมืองตราด 

 วัดบุปผาราม ต าบลวังกระแจะ 

 วัดโยธานิมิต ต าบลบางพระ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 18 แผนที่แสดงเส้นทางภายในเขตเมืองจันทรบุร ี
ที่มา สุชาติ เถาทอง 
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ภาพที่ 19 แผนที่แสดงเส้นทางภายในเขตจังหวัดตราด 

ที่มา สุชาติ เถาทอง 

ในส่วนขั้นตอนของการวิจัยภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี และจังหวัด

ตราดมีรายละเอียดจากการส ารวจและศึกษาจากวัด ดังต่อไปนี้ 
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3.1 วัดไผ่ล้อม  

ต าบลจันทนิมิต อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุร ี(ภาพที่ 18) 

ที่ตั้ง  
วัดไผ่ล้อมตั้งอยู่ภายในตัวเมืองจันทบุรีไปตามถนนตรีรัตน์ (หมายเลข 3154) และแยกเข้า            

ถนนพิศาลธีรคุณราว 60 เมตร อยู่ระหว่างละติจูดที่ 12 องศา 39 ลิปดา 20 พิลิปดา และลองจิจูดที่ 
102 องศา 09 ลิปดา 15 พิลิปดา 

ประวัติวัด 
วัดไผ่ล้อมเป็นวัดโบราณ ซึ่งยังไม่พบหลักฐานการสร้างหรือการบูรณปฏิสังขรณ์ แต่จากการ

บอกเล่าของผู้สูงอายุที่เล่าสืบต่อกันมาว่า วัดไผ่ล้อมสร้างขึ้นเมื่อประมาณ 200 ปีเศษ และอาจจะอยู่
ประมาณรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งสอดคล้องกั บ
ลักษณะของพระอุโบสถ คือ  

1. อาคารทรงโรม มีมุขหน้า หลังคาพะไล และมีก าแพงแก้วล้อมรอบ  
2. มีเจดีย์หินที่มุมก าแพงแก้ว  
3. ซุ้มเสมาทรงกูบช้าง  
การบูรณปฏิสังขรณ์ในยุคต่อมา เข้าใจว่ามีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ตามล าดับ 
โดยพิจารณาจากจิตรกรรมฝาผนัง ซุ้มประตูที่ก าแพงแก้ว ลายปูนปั้น ซุ้มประตูพระอุโบสถและพระ
วิหารกับพระประธานในพระวิหาร (กรมศิลปากร 2533) 

วัดไผ่ล้อมเป็นวัดอยู่ในชุมชนเก่า หลักฐานการสร้างไม่ชัดเจน แต่สันนิษฐานว่า สร้างสมัย             
กรุงศรีอยุธยา (คณะกรรมการวัดไผ่ล้อมจันทบุรี 2530) เอกสารบางฉบับระบุปี พ.ศ. ที่สร้างวัดคือ ปี 
พ.ศ. 2320 สถานที่ตั้งเดิมเรียกว่าต าบล “เมืองเก่า” ชุมชนมีประวัติย้อนไปถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาและ
กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น วัดนี้ปรากฏชื่อว่าเป็นสถานที่ ให้การศึกษาแก่ศิษย์วัดในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยมีจ านวนศิษย์วัดมาร่วมเรียนถึง 31 คน กรณีการ
ปรับปรุงปฏิสังขรณ์ปูชนียสถาน มีดังนี้  

1. เจดีย์ ได้รับการบูรณะในปี พ.ศ. 2521  
2. หลังคาพระอุโบสถ ได้รับการบูรณะในปี พ.ศ. 2493 และ พ.ศ. 2529  
3. จิตรกรรม ได้รับการอนุรักษ์ในปี พ.ศ. 2521  

วัดไผ่ล้อม มีเจ้าอาวาสเท่าที่ทราบนามคือ รูปที่ 1 พระอธิการเหนียง รูปที่ 2 พระครูอินทกาจารย์   

รูปที่ 3 พระครูประสิทธิ์ธรรมนาถ รูปที่ 4 พระเทพสิทธิมุน ีปี พ.ศ. 2497 – ปัจจุบัน (กรมศาสนา 

2544) 
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รูปแบบพระอุโบสถ  
พระอุโบสถวัดไผ่ล้อม เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนไปจนถึงหน้าบัน มีลักษณะต้นเรียบ ไม่มี

ประดับลวดลาย ยอดจั่ว หลังคาลด 2 ซ้อน ซ้อนละ 2 ตับ ตับล่างท าเป็นปีกนกโดยรอบอาคาร มี
พะไล และเสาค้ ายันหลังคา ปีกนกด้านละ 5 ต้น ทั้งด้านหน้าและด้านหลัง ภายในมีเสาลอยรับขื่อ
ประธานแถวละ 4 ต้น มีขนาดความกว้างด้านสกัดประมาณ 10 เมตร ความยาวด้านแปประมาณ 13 
เมตร จ านวน 5 ห้อง เจาะประตูทางเข้าออกตรงผนังหุ้มกลองด้านละ 2 ช่อง (ภาพที่ 20) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 20 พระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ต าบลจันทนิมิต อ าเภอเมืองจันทบุรี จงัหวัดจันทบุร ี
  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 21 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ต าบลจันทนิมิต อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัด
จันทบุรี
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ภาพที่ 22 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ต าบลจันทนิมิต อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัด
จันทบุร ี

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 23 ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ต าบลจันทนิมิต อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัด
จันทบุร ี
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ผังหมายเลขที่ 1 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดไผ่ล้อมต าบลจนัทนิมิต อ าเภอ
เมืองจันทบุรี จงัหวัดจันทบุร ี

ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

1. พระเตมีย์ชาดก      8.    พระภูริทัตต์ชาดก 

2. พระมหาชนกชาดก     9.    พระจันทกุมารชาดก 

3. พระสุวรรณสามชาดก     10.   พระพรหมนารทชาดก 

4. พระเนมิราชชาดก     11.   พระวิธูรบัณฑิตชาดก 

5. พระมโหสถชาดก      12.   พระเวสสันดรชาดก 

6. พระมโหสถชาดก      13.   พุทธประวัติ 

7. พระภูริทัตต์ชาดก
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ผังหมายเลขที่ 2 แสดงต าแหน่งเนื้อเรื่องบนผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ด้านทิศตะวันออก 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 24 แสดงกลุ่มภาพตอนหนึ่ง (ฌ) ตอนมารผจญ บนผนังด้านทิศตะวันออกวัดไผ่ล้อม จังหวัด
จันทบุร ี

 

ฎ. เสด็จลงจาก ฏ. เทศนาโปรดปัญจ

ซ. ตรัสรู้ ธิดาพญามาร

ฌ. มารผจญ 

ฉ. นางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส 

ช. พระมหาสมณโคดมลอย

ง. ออกบรรพชา 

จ. บ าเพ็ญเพียร 

ก. พุทธมารดาเสด็จกรุงเทวท

ค. พราหมณ์ถวายค า

ข. ประสูต ิ
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เนื้อเรื่องและการจัดวางภาพ  
จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติและทศชาติ

ชาดก การจัดวางภาพผนังด้านทิศตะวันออกเขียนพุทธประวัติตั้งแต่เพดานลงมาถึงกรอบประตู ด้าน
ทิศตะวันตก  หลังพระประธานเขียนภาพเทพนมโปรยดอกไม้ เขียนประภามณฑลหลังพระเศียรพระ
ประธาน และเรื่องพระมโหสถและพระภูริทัตต์ ด้านทิศเหนือและใต้ของทั้งสองฝั่งพื้นที่บริเวณเหนือ
กรอบหน้าต่างไปจรดเพดาน เขียนเรื่องทศชาติชาดก (ผังหมายเลขที่ 1 - 2) โดยมีรายละเอียดดังนี้  

ผนังด้านทิศตะวันออก การจัดวางเนื้อเรื่องบนผนังด้านสกัดหน้าพระประธาน มีการแบ่งภาพ
เหตุการณ์ในพุทธประวัติออกเป็นตอนๆ มีทั้งกลุ่มขนาดใหญ่และขนาดเล็ก เริ่มต้นมีเรื่องที่ขวาสุด
ด้านล่าง เรียงล าดับไปยังด้านซ้ายของผนัง แล้วจึงวนกลับไปที่ด้านขวาบนอีกครั้ง ตามรายละเอียด
ดังนี้  

กลุ่มภาพ ก. ด้านขวาสุดเหนือกรอบประตูขวา ตอนพุทธมารดาเสด็จกลับไป  มีพระ
ประสูติกาล ณ กรุงเทวทหะ เมื่อขบวนเสด็จผ่านมาถึงสวนลุมพินี ซึ่งอยู่ระหว่างกลางกรุงกบิลพัสดุ์
และกรุงเทวทหะ  พระนางเสด็จแวะพักที่ใต้ต้นสาละและพระประสูติพระราชโอรส คือ เจ้าชายสิทธัต
ถะ ลักษณะของภาพเขียนรูปขบวนเสด็จของพระนางสิริมหามายา เสด็จบนราชรถมีม้าเทียม ตามหลัง
ด้วยขบวนช้างและบริวารมีธงฉัตรประกอบริ้วขบวนเสด็จ 

กลุ่มภาพ ข. ลงไปทางขวา เนื้อเรื่องต่อเนื่องกับกลุ่ม ก. เป็นเหตุการณ์ตอนประสูติ เมื่อ
ขบวนเสด็จหยุดลง ณ สวนลุมพินี พระนางสิริมหามายาได้ประสูติเจ้าชายสิทธัตถะ ณ ต้นไม้ใหญ่ คือ 
ต้นสาละลักษณะภาพมีภาพพระนางสิริมหามายาทรงมีพระประสูติกาลใต้ต้นสาละคู่ มีพระวิสูตรกั้น
ล้อมไว้ เบื้องบนมีเทพยดาเหาะมากระท าอัญชลี  

กลุ่มภาพ ค. เลยขึ้นไปทางขวา เนื้อเรื่องตอนพราหมณ์ทั้งแปดถวายค าพยากรณ์เจ้าชาย
สิทธัตถะ ลักษณะของภาพเขียนเป็นฉากเมืองใหญ่ มีป้อมปราการ ซุ้มประตูเมือง ตลอดจนบ้านเรือน
ราษฎร มีหลังคาทรงไทยและแบบหลังคาจีน ปลูกรายล้อมทั้งในก าแพงและนอกเขตภายในเรือนแต่
ละหลัง ชาวเมืองก าลังพักผ่อน ท ากิจกรรมต่างๆ การแต่งกายมีทั้งแบบไทยและแบบจีน กลุ่มใหญ่ของ
ภาพ ค. เน้นที่ปราสาทด้านบนอันเป็นที่ประทับของพระเจ้าสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายาทรง
นั่งฟังค าท านายของพราหมณ์ 8 คน  

กลุ่มภาพ ง. ถัดมาทางซ้ายด้านล่าง ตอนออกบรรพชา ลักษณะภาพเขียน เจ้าชายสิทธัตถะ
ทรงใช้พระขรรค์ตัดพระเมาฬีที่ยาวออกไป เบื้องบนเป็นภาพเทพ 2 องค์ เหาะเชิญผ้ากาสาวพัสตร ์

กลุ่มภาพ จ. ถัดออกมาทางซ้าย ตอนเจ้าชายสิทธัตถะบ าเพ็ญเพียรภายหลังออกผนวช 
พระองค์ได้ทรงทดลองบ าเพ็ญเพียรในวิถีต่างๆ จนถึงวิถีท าทุกรกิริยา ลักษณะภาพ จับความตอนพระ
มหาสมณโคดมประทับไสยาสน์บนพระแท่น ด้านหน้าปัญจวัคคีย์ทั้ง 5 ก าลังนั่งสนทนากันอยู่ ด้านบน
มีโขดเขา ป่า กินนร กินรี สิงสาราสัตว์ต่างๆ ประกอบอยู ่
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กลุ่มภาพ ฉ. ต่อจากต าแหน่ง จ. ไปทางซ้าย ตอนนางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส ลักษณะ
ภาพพระมหาสมณโคดมประทับใต้ต้นไทร นางสุชาดาพร้อมบริวารน าถาดอาหารถวายพระมหาสมณ
โคดม 

กลุ่มภาพ ช. ต่อจากต าแหน่ง ฉ. ไปทางซ้าย ตอนพระมหาสมณโคดมทรงอธิษฐานเสี่ยงลอย
ถาด ณ แม่น้ าเนรัญชรา ลักษณะภาพมีการแบ่งส่วนของภาพเป็นทั้งพื้นดินและเมืองบาดาลด้วยการ
วาดเส้นพ้ืนดินเป็นเส้นหยักฟันปลา (คล้ายเส้นสินเทา) เพื่อแบ่งเนื้อเรื่องของภาพใน 2 ตอนนี้ ส่วนพื้น
น้ าแสดงให้เห็นสัตว์น้ า ได้แก่ ปลา เต่า กุ้ง ปู ตรงกลางมีวิมานพญานาค และมีถาดทั้งสามใบ ซึ่งพระ
มหาสมณโคดมก าลังลอยถาดใบที่ 4  

กลุ่มภาพ ซ. เลยขึ้นไปจากภาพ ช. ตอนพระมหาสมณโคดมตรัสรู้และมีธิดาทั้งสามของพญา
วสวัตตีมาร มารผจญ ได้เนรมิตกายเป็นหญิงนานาชนิด เป็นรูปกายดรุณีดรุณี (สาวรุ่น) รูปกายหญิงมี
บุตรแล้ว และรูปกายหญิงแก่ พร้อมทั้งแสดงอิตถีมารยา ฟ้อนร าขับร้องต่างๆ เพื่อให้พระพุทธเจ้าทรง
ติดในกามารมณ์ ลักษณะภาพตรงกลางเขียนภาพพระพุทธเจ้าประทับขัดสมาธิปางตรัสรู้บนบัลลังก์ใต้
ต้นศรีมหาโพธิ์ ตรงหน้า ธิดาพญามารทั้งสามก าลังแสดงอิตถีมารยา แบ่งเป็นหญิงแก่ 3 นาง หญิงรุ่น 
3 นาง 

กลุ่มภาพ ฌ. เหนือกลุ่มภาพ ซ. ขึ้นไป การจัดวางมี 2 เหตุการณ์ต่อเนื่องกัน จับความตอน
มารผจญลักษณะภาพ กลุ่มแรก ด้านซ้ายบน เขียนเมืองพญามารพร้อมพลยักษ์และการเคลื่อนพลทัพ 
มีช้าง ม้า พร้อมศัตราวุธนานาชนิด ออกจากเมืองมุ่งไปท าลายให้พระพุทธเจ้าตกพระทัย กลุ่มที่สอง 
ด้านขวาถัดมา เขียนเป็นกลุ่มใหญ่มี 2 เหตุการณ์ปรากฏอยู่ในภาพเดียวกัน ทางซ้ายเขียนเหล่าพล
ยักษ์ มีกิริยาดุร้าย ชูธง ยกศัตราวุธหมายทิ่มแทงท าร้าย พญาวสวัตตีมาร ผู้น าทัพเองมีท่าทางเกรี้ยว
กราด ชี้นิ้วพระหัตถ์ พร้อมเงื้อง่าอาวุธ ทางขวาเป็นฉากน้ าท่วมขนาดใหญ่ ปลาและสัตว์น้ าปรากฏร่าง
ใหญ่โตเข้ากัดกินบรรดาพลมาร จนเหล่าพลมารและพญาวสวัตตีมารต่างพากันละทิ้งอาวุธ ชูช่อบัวกัน
หมดสิ้น แม้ช้างทรงของพญามารก็จะกระท า แบบเดียวกัน ส่วนด้านบนของกลุ่มนี้มีภาพพระสัมมาสัม
พุทธเจ้าทรงนั่งขัดสมาธิใต้ต้นศรีมหาโพธิ์ ฉากบนฟ้า มีภาพเทพบุตร เทพธิดา 4 องค์ ออกกิริยาเหาะ
ดั้นเมฆ หนีเหล่าพญามารอย่างตื่นกลัว ภาพกลุ่มนี้การจัดวางเนื้อเรื่องมีขนาดใหญ่ที่สุดในผนังด้านทิศ
ตะวันออก   

กลุ่มภาพ ญ. ถัดขึ้นไปทางขวาบน ตอนเสด็จสู่ดาวดึงส์ ลักษณะภาพเขียนตอนพระพุทธเจ้า
ทรงระลึกถึงพุทธมารดา ซึ่งประทับอยู่บนดาวดึงส์หลังสิ้นพระชนม์ชีพ ลักษณะภาพเขียนพระพุทธเจ้า
ประทับขัดสมาธิบนพุทธบัลลังก์ในต าแหน่งสูงสุดในปราสาท ซึ่งแวดล้อมด้วยทวยเทพนั่งประคอง
อัญชลีฟังธรรม พุทธมารดาอยู่ทางซ้ายและทางขวาเป็นเทพ ด้านหน้าพระพุทธองค์เป็นพานถวาย
เครื่องสักการบูชา มีก าแพงแก้วล้อมเป็นขอบเขตดาวดึงส์ มีทางเข้าออก 4 ทิศ ทุกทิศมีเทพหันพักตร์ 
ประนมหัตถ์สู่พระพุทธเจ้า  
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กลุ่มภาพ ฎ. ต่อเนื่องจากกลุ่ม ญ. ลงมาด้านล่าง (เหตุการณ์ต่อเนื่องกัน) ตอนพระพุทธเจ้า
เสด็จลงจากดาวดึงส์ และทรงเปิดโลกทั้งสามให้มองเห็นกันได้ ลักษณะภาพเป็นกลุ่มภาพขนาดใหญ่
ต่อเนื่องกัน (มีขนาดใกล้เคียงกับตอนมารผจญ) เขียนเป็นบันไดสามตอน (ทอง-แก้ว-เงิน) ทอดจาก
ส่วนบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ลงมาสู่โลกมนุษย์ ตรงกลางมีพระพุทธเจ้าเสด็จมาทางบันไดเงิน และมีพระ
พรหมและพระอินทร์ตามเสด็จมาพร้อมกัน ด้านล่าง (พื้นโลก) มีผู้คนจ านวนมากต่างมาคอยรับเสด็จ
ตรงเชิงบันได มีบ้านเรือนที่มีหลังคาแบบจีน ในช่วงหน้าก าแพงเมืองเขียนภาพสัตว์ในขุมนรก โดยวาด
เป็นกลุ่มต่างหากอยู่ภายในกรอบ (คล้ายสินเทา) มีภาพเปรตในกิริยาต่างๆ นอกก าแพงเมืองออกไป
เป็นชีวิตชาวบ้าน และสอดแทรกชีวิตสัตว์ ในธรรมชาติ   

กลุ่มภาพ ฏ. ขวาสุดด้านบน ตอนเสด็จมาเทศนาโปรดปัญจวัคคีย์ เนื้อหาตอนนี้เขียนเมื่อ               
พระมหาสมณโคดมได้ตรัสรู้แล้วและเสด็จไปที่ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน ใกล้เมืองพาราณสี โปรดเทศนา   
พระธัมมจักกัปปวัตตนสูตรแก่ปัญจวัคคีย์ ลักษณะภาพพระพุทธประวัติตอนนี้ติดกับตอนปฐมก าเนิด         
เจ้าชายสิทธัตถะ (ขบวนเสด็จของพระนางสิริมหามายา) เขียนพระพุทธองค์ประทับในศาลาและ
มีปัญจวัคคีย์นั่งฟังเทศนาด้านหน้า ด้านหลังเป็นรูปปัญจวัคคีย์หลังจากบรรพชาเป็นภิกษุแล้ว  

ผนังด้านทิศตะวันตก ด้านหลังพระประธาน เขียนภาพเทวดาประคองอัญชลีหันพระพักตร์
ไปสู่พระพุทธเจ้า (พระประธาน) ทั้งสองด้าน และเขียนพระประภามณฑลหลังพระประธาน ส่วน
ด้านข้างของผนังสองด้าน เขียนเรื่องทศชาติชาดกไว้ 2 ตอน ดังนี้  

ห้องภาพเรื่องพระมโหสถ (ล าดับที่ 6) การจัดวางภาพ ชาดกตอนนี้ด าเนินเรื่องต่อกัน 2 ผนัง 
คือ ห้องภาพที่ 5 และห้องภาพที่ 6 กรณีห้องที่ 6 ด้านข้างซ้ายพระประธาน เหนือกรอบประตู สภาพ
ปัจจุบันช ารุด  ลบเลือน เนื่องจากรอยคราบจากน้ าฝน อย่างไรก็ตาม สามารถจับเค้าความตอนส าคัญ
ของลักษณะภาพได้ 3 กลุ่ม คือ ด้านบน ภาพเรือข้ามแม่น้ าและภาพอุโมงค์ที่พระมโหสถทรงขุดให้ไป
ทะลุถึงพระราชวังพระเจ้า จุลนีพรหมทัต ด้านล่าง ขบวนทัพช้าง ม้า และราชรถ มีภาพธงแดงปักอยู่
และมียันต์ที่ธง บริเวณกลางภาพ เป็นตอนพระมโหสถปราบพระเจ้าจุลนีพรหมทัต  

ห้องภาพเรื่องพระภูริทัตต์  (ล าดับที่ 7 ) การจัดวางภาพชาดกตอนนี้ ด าเนินเรื่องติดต่อกัน 2 
ผนัง คือ ด้านสกัดข้างขวาพระประธาน และต่อเนื่องถึงผนังด้านทิศใต้ (ล าดับที่ 8) โดยวาดเป็นเรื่อง
เดียวกัน ตอนส าคัญเริ่มเรื่องที่ผนังทิศตะวันตก ซึ่งแบ่งเนื้อเรื่องเป็นกลุ่มดังนี้ กลุ่มแรก กลางภาพเป็น
ภาพครุฑจับนาค ซึ่งรัฐต้นไม้ก าลังลอยขึ้น ด้านบนเป็นรูปบุคคลนั่งประนมมืออยู่หน้าอาศรมมีรูปฤาษี
อยู่ในอาศรม กลุ่มที่สอง ด้านล่างเป็นอาศรม ที่ประทับของพระราชบุตรคราวถือบวช มีพระราชบุตร
ทรงอ าลานางมาณวิกา เพื่อกลับไปครองราชย์ พร้อมด้วยราชโอรสและพระราชธิดาทั้ง 4 องค์ ต่างกัน
แสงด้วยกัน (จากลักษณะท่าทางที่ปรากฏ) ด้านหน้าและหลังอาศรม มีเขามอ ต้นไม้ ราชรถ ม้า และ
เสนาอ ามาตย์ (ภาพที่ 25-26) 
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ภาพที่ 25 ผนงัด้านทิศใต้ของวัดไผ่ล้อม เขียนภาพตอนพราหมณ์อาลัมพายน์จับพญานาคภูริทัตต์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 26 ผนงัด้านทิศใต้ของวัดไผ่ล้อม เขียนภาพตอนพราหมณ์อาลัมพายน์จับพญานาคภูริทัตต์ 

ผนังด้านทิศเหนือ การจัดวางภาพของผนังด้านแปนี้ จิตรกรรมเขียนเรื่องทศชาติชาดกตั้งแต่         
เหนือกรอบหน้าต่างไปจรดเพดาน เริ่มต้นเรื่องที่ผนังด้านหน้าเป็นห้องภาพแรก และเวียนซ้ายไปจบ
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เรื่องที่ห้องของผนังตรงกันข้าม ซึ่งมีกรอบแนวตั้งเป็นตัวแบ่งภาพแต่ละเรื่องออกจากกัน ตาม
รายละเอียดดังนี ้

ห้องภาพเรื่องพระเตมีย์กุมาร (ล าดับที่ 1) จิตรกรรมฝาผนังในห้องนี้มีสภาพลบเลือนมาก 
เนื่องจากความชื้นของน้ าฝนที่ไหลจากหลังคา เหลือเค้าภาพลางๆ บางส่วนทางซ้ายมือ เป็นภาพพระ
เตมีย์กับสุนันทสารถีในป่า และถัดขึ้นไปด้านบนเป็นรูปพระราชวัง บ้านเรือน มีลักษณะเลือนราง ไม่
สามารถตีความได ้

ห้องภาพเรื่องพระมหาชนก (ล าดับที่ 2) จิตรกรรมของผนังห้องนี้มีสภาพไม่ต่างไปจากห้องที่
ผ่านมา หากแต่หลักฐานส่วนที่ปรากฏยังพออ่านเนื้อความได้ล าดับ คือ ลักษณะการจัดวางภาพแบ่ง
ออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรก ด้านล่าง เขียนตอนพระมหาชนกทรงแหวกว่ายอยู่ในมหาสมุทร การเขียน
ใช้เส้นโค้งคล้ายริบบิ้น แบ่งจากส่วนอื่นอย่างชัดเจน เขียนรูปคลื่นน้ ามีพระมหาชนกก าลังว่ายน้ าอยู่
ท่ามกลางสัตว์ทะเล ที่ดุร้ายบางตัวกลืนมนุษย์ลงไป ด้านหลังมีภาพเรือส าเภาใกล้จมลงสู่ท้อง
มหาสมุทร เบื้องบนเขียนนางมณีเมขลาเหาะลงมาพบพระมหาชนก กลุ่มที่สอง ด้านล่างสุดขวามือ
เขียนตอนราชรถมาเกยพระมหาชนกหลังจากเลือกกษัตริย์ให้เมืองมิถิลาไม่ได้ อ ามาตย์จึงท าพิธีเสี่ยง
ราชรถไป ราชรถมาเกยใกล้ที่พระมหาชนกบรรทมบนพระแท่น ซึ่งมีภาพพระแท่นที่พระมหาชนกบร
รทมเป็นประธานในกลุ่มภาพนี้ รายล้อมด้วยหมู่ขุนนาง ทหาร นักดนตรีก าลังประโคมเพลง มีฆ้องวง 
ปี่ ตะโพน มีม้าเทียมราชรถจอดพักรอพระองค์อยู่ใกล้ๆ ห้องภาพเรื่องพระสุวรรณสาม (ล าดับที่ 3) 
การจัดวางภาพเนื้อเรื่องสามารถแบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ สภาพของเมืองและสภาพของป่า ลักษณะ
ภาพด้านล่างสุดตอนพระเจ้าปิลยักข์ออกล่าสัตว์และยิงธนูถูก สุวรรณสาม เพราะเข้าใจว่าไม่ใช่มนุษย์ 
ในภาพเขียนพระองค์ครองชุดคล้ายฤาษีอยู่ท่ามกลางฝูงกวางมีหม้อดินใส่น้ ากระเด็นตกพื้น ด้าน
มุมซ้ายมีอาศรมของดาบสทั้งสอง มีพระเจ้าปิลยักข์ทรงขอขมาต่อบิดามารดาที่ตาบอดของสุวรรณ
สาม เป็นภาพพระเจ้าปิลยักข์นั่งประนมหัตถ์อยู่เบื้องล่างหน้าอาศรม มีหม้อดิน     ใส่น้ าวางอยู่ใกล้ๆ 
ในภาพห้องนี้สภาพของเมืองเขียนปราสาท บ้านเรือนราษฎรมีหลังคาแบบทรงไทยและจีน สวนป่านั้น 
มีเขามอ สัตว์ ได้แก่ ช้าง กวาง อีกทั้งแต่ละตอนในกลุ่มภาพจะมีการใช้เขามอเป็นตัวแบ่งคั่น 
นอกจากนั้น องค์ประกอบภาพที่น่าสนใจจะเกี่ยวข้องกับภาพผู้คนที่มีการนุ่งห่ม การไว้ผมอันเป็น
ลักษณะเฉพาะ ได้แก่ ไว้ผมหลักแจว หรือทรงมหาดไทย คนจีนไว้ผมเปีย ใส่เสื้อคอป้ายแบบจีน การ
แต่งกายของทหารฝรั่ง เป็นต้น  

ห้องภาพเรื่องพระเนมิราช (ล าดับที่ 4) การจัดวางภาพมีลักษณะภาพที่ถูกแบ่งไว้อย่าง
ชัดเจนได้ 3 ตอน (กลุ่ม) ได้แก่ สวรรค์ (เทวโลก) โลกมนุษย์ และนรก โดยมีจุดเริ่มต้นของภาพที่กลาง
ผนัง เป็นภาพพระเนมิราชประทับในปราสาท แวดล้อมด้วยข้าราชบริพารและผู้คนก าลังชี้ชวนให้ดู
เทพรถ ขับโดยมาตุลีเทพ ก าลังชักรถลงมาจากแดนสวรรค์ ตรงมุมซ้ายมีวิมานพระอินทร์กลางภาพ 
(ภาพที่ 27) ซึ่งมาตุลีเทพน าพระเนมิราชเสด็จลงไปโปรดแดนนรกในภาพปรากฏภาพสัตว์นรก 
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อมนุษย์ได้รับอาญามนุษย์ในรูปต่างๆ เช่น ถูกเสียบด้วยหอก มีกงจักรปั่นศีรษะ ปีนต้นงิ้ว รูปกระทะ
ทองแดง ฯลฯ (ภาพที่ 28) รูปอมนุษย์ทั้งหลายมีรูปกาย ใบหน้าพิลึกกึกกือ ตามจินตนาการของ
ผู้เขียน ด้านบนภาพพระเนมิราชประทับบนเวชยันตราชรถ มีมาตุลีเทพขับพาขึ้นไปบนแดนสวรรค์
หรือเทวโลก มีวิมานท้าวสักราชในวิมาน มีพระเนมิราชประนมหัตถ์สนทนากับท้าวสักราช เบื้องบน
ท้องฟ้าเขียนเป็นเส้นริ้วคล้ายริบบิ้นแบ่งคั่นเทวโลกกับท้องฟ้าไว้  ข้อสังเกต การเขียนก้อนเมฆมี
รูปลักษณะคล้ายเมฆแบบจีน  

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 27 ห้องภาพเรื่องพระเนมิราชชาดก ณ วัดไผ่ล้อม จังหวัดจันทบุร ี
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 28 พระเนมิราช ตอนอมนุษย์ได้รับอาญามนุษย์ในรูปต่างๆ เช่น ถูกเสียบด้วยหอก  
ณ วัดไผ่ล้อม 
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ห้องภาพเรื่องพระมโหสถ (ล าดับที่ 5) การจัดวางภาพเรื่องพระมโหสถ ด าเนินเรื่อง
ต่อเนื่องกันสองผนัง ได้แก่ ห้องด้านหลังของผนังทิศเหนือ และห้องด้านซ้ายพระประธาน (ล าดับที่ 6) 
เหนือกรอบประตู ซึ่งห้องเลขที่ 5 ของผนังทิศเหนือ มีลักษณะภาพดังนี้ ด้านบน ภาพเกวียนมีเทวดา
เหาะลงมา ตอนกลาง พระมโหสถ ตอนเป็นเด็กมีเพื่อนๆ ไว้ผมจุกนั่งอยู่ในศาลา ด้านล่าง ตอน
พระมโหสถกดศีรษะเกวัฏพราหมณ ์ให้ก้มลงไปที่ลูกแก้ว (ภาพที่ 29) 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 29 ห้องภาพเรื่องพระมโหสถชาดก ณ วัดไผ่ล้อม จังหวัดจันทบุรี 

ผนังด้านทิศใต้ การจัดวางภาพเขียนเริ่มตั้งแต่เหนือกรอบหน้าต่างจนจรดเพดาน พื้นที่ของ
ห้องภาพฝั่งนี้ภาพเขียนมีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับทศชาติ เป็นตอนต่อเนื่องจากห้องภาพของผนัง ด้านหลัง
พระประธาน (ล าดับที่ 7) เวียนซ้ายไปจนสุดผนังด้านหน้าพระอุโบสถ และภาพในแต่ละตอนถูกแบ่ง
คั่นด้วยกรอบเส้นตั้งเป็นระยะๆ ตามรายละเอียดดังนี ้

ห้องภาพเรื่องพระภูริทัตต์ (ล าดับที่ 8) มีการเขียนสองผนังต่อเนื่องกัน ลักษณะภาพ 
ด้านบน พราหมณ์อาลัยพายน์ก าลังจับนาคภูริทัตต์ ภาพเขียนแสดงสภาพป่า จอมปลวกใหญ่ที่นาค
ภูริทัตต์พันกายอยู่ห่างออกมามีพราหมณ์อาลัยพายน์ก าลังร่ายมนต์จับนาค ใกล้กันเป็นภาพนางนาค
ในแม่น้ ายมุนา ด้านล่าง ภาพเมืองพาราณสี พราหมณ์อาลัยพายน์น านาคภูริทัตต์แสดงต่อหน้าพระที่
นั่ง มีพระสุทัศน์ซึ่งเป็นเชษฐาของพระภูริทัตต์ทรงยืนดูมีผู้คนชาวเมืองล้อมดูการแสดงอย่างสนใจ  

ห้องภาพเรื่องพระจันทกุมาร (ล าดับที่ 9) การจัดวางภาพแบ่งเนื้อเรื่องตามลักษณะภาพเป็น 
2 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก ด้านบน จับความตอนเมืองบุปผวดี มีพระเจ้าเอกราชเป็นกษัตริย์ปกครองทรง
แต่งตั้งพระจันทกุมารตัดสินคดีแทนกัณฑหาลพราหมณ์ เนื่องจากพราหมณ์ผู้นี้ไม่มีความยุติธรรม 
กลุ่มที่สอง กลางภาพ ตอนกัณฑหาล พราหมณ์กราบทูลให้พระเจ้าเอกราชบูชายัญมหาสี พระราช
บุตร ช้างแก้ว ม้าแก้ว เป็นต้น  
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ริมขวามีบุคคลจ านวนมาก ถูกน าตัวมาต่อหน้าพระที่นั่ง พระจันทกุมารประทับอยู่ใกล้  
พระเจ้าเอกราชทรงเอนพระวรกายประทานหัตถ์มายังกลุ่มบุคคลเหล่านั้น เพื่อขอร้องให้พระเจ้าเอก
ราชทรงเลิกประกอบพิธีบูชายัญ กลางห้องข้างซ้ายเป็นภาพพระจันทกุมารก าลังถูกบูชายัญ มีพระ
อินทร์ (สักกะเทวราช) เหาะมาท าลายพิธีเขียนเป็นแผงกั้นบริเวณพิธีปักกลด ฉัตรไว้ 4 ฉัตร กลางพิธี 
พระเจ้าเอกราชประทับนั่งบนบัลลังก์ มีบุคคลชั้นสูง 4 องค์ เข้าใจว่าเป็นพระจันทกุมาร พร้อมราชนิ
กุลที่รอคอยการบูชายัญ ส่วนกัณฑหาลพราหมณ์นุ่งห่มผ้าสีขาวศีรษะล้าน ในกิริยานั่งชันเข่า พัดไฟใน
พาน ใกล้โต๊ะตั้งพานมีเครื่องบายศรีวางไว้ เบื้องบนเขียนพระอินทร์เหาะลงมา พร้อมค้อนเหล็กไฟ 
ก าลังทรงหักก้านฉัตรขวา และบันดาลให้ก้านฉัตรซ้ายหักไปพร้อมกัน (ภาพที่ 30)  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 30 ห้องภาพเรื่องจันทกุมารชาดก ณ วัดไผ่ล้อม จังหวัดจันทบุรี 

 
การจัดวางเนื้อเรื่องตอนนี้ มีการเขียนภาพหอกลองสูง 3 ชั้น เมืองที่ติดทะเล มีเรือส าเภา  

1 ล ากับเรือเล็กที่ก าลังจมอีก 1 ล า ภาพนาคในบาดาล ภาพคนจีนและชาวบ้าน เป็นต้น (ภาพที่ 31) 
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ภาพที่ 31 บางส่วนของเรื่องจันทกุมาร แสดงวิถีชีวิตผู้คนและการแต่งกายของแต่ละเชื้อชาติไว้อย่าง
ชัดเจน 

 
ห้องภาพเรื่องพระนารท  (ล าดับที่ 10) การจัดวางภาพของเนื้อเรื่องแบ่งเป็น 3 กลุ่มภาพ คือ 

กลุ่มภาพแรก ด้านบน เขียนเป็นผืนป่า มีคนป่า นายพราน และสัตว์ป่า ลักษณะภาพเป็นเหตุการณ์
ตอนพระเจ้าอังคติเสด็จไปสนทนาธรรมกับคุณาชีวกที่มฤคทายวัน ทรงฟังค ากราบทูลจากคุณาชีวกว่า 
ไม่มีบาป บุญ คุณ โทษ     การบริจาคทานที่พระองค์ร่วมกับพระราชธิดา ไม่มีประโยชน์ใดๆ ภาพเขียน
เป็นภาพกษัตริย์ (พระเจ้าอังคติ) และอ ามาตย์กราบนมัสการนักบวชคุณาชีวกนอกเขตเมือง กลุ่มที่
สอง ด้านขวาล่าง จับความตอนพรหมนารทเสด็จแสดงธรรมต่อพระเจ้าอังคติ พร้อมบริวาร ได้แก่ 
นางรุจาราชกุมารี และอ ามาตย์ พระราชฐานแวดล้อมด้วยก าแพงแก้ว และบ้านเรือนที่มีก าแพงค่าย 
ประตู มีชาวบ้าน เช่น ชาวจีน ชาวตะวันตก ชาวบ้านไทย โดยเฉพาะฝรั่งสังเกตว่า  มีหน้าที่เฝ้ายาม 
หรือรับจ้างเป็นทหารถือปืนตามประตูเมือง ลักษณะภาพตอนนี้  เขียนภาพพระนารถเสด็จเหาะลอย
อยู่เหนือพื้น ใกล้ที่ประทับพระเจ้าอังคติ ส่วนเนื้อเรื่องนอกเขตก าแพงเมืองออกไป เขียนเรื่องวิถีชีวิต
ชาวบ้านไม่เกี่ยวข้องกับชาดกแต่อย่างใด  

กลุ่มที่สาม ด้านขวาสุด เขียนเป็นทะเลหรือแม่น้ า มีเรือส าเภาแล่นเข้ามาที่ปากน้ า มีภาพ
ชาวต่างชาติแต่งกายแบบฝรั่ง พร้อมลูกเรือ 2 คนยืนหัว ยืนอยู่หัวเรือ และกลางล าเรือลูกเรือก าลังชัก
ธงขึ้นสู่ยอดเสาในแม่น้ ามีชาวบ้าน 2 คน พายเรือหาปลา ส่วนบริเวณริมแม่น้ าปรากฏบ้านเรือนสร้าง
ติดดิน หลังคาคล้ายแบบจีน มุงกระเบื้องเกล็ดเต่าสีน้ าเงิน แดง เขียว พร้อมกับบ้านทรงไทย ภายใน
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บ้านแสดงให้เห็นวิถีชีวิตของผู้คนในบริเวณทั้งสอง เช่น ชาวจีนก าลังค้าขายโดยใช้ตราชั่งแบบโบราณ 
หรือบางส่วนนั่งนอนอยู่ภายในบ้าน (ภาพที่ 32)  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 32 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระนารท แสดงลักษณะสถาปัตยกรรมและวิถีชีวิตติดริมแม่น้ า 

ห้องภาพเรื่องพระวิธูร  (ล าดับที่ 11) การจัดวางภาพสามารถแบ่งลักษณะภาพได้เป็น 2 
กลุ่ม คือ กลุ่มแรก ด้านบน เขียนภาพพระราชา 4 องค์ นั่งบนโขดหินเตี้ยๆ ใกล้กับสระโบกขรณีทรง
พระปรารภถึงข้อคิดทางธรรมที่ได้จากพระวิธูร ส่วนชิดเพดานขึ้นไป เขียนปุณณกยักษ์อาสาพญาวรุณ
นาคราชไปน าหัวใจพระวิธูรมาให้นางวิมาลา กลุ่มที่สอง ด้านล่างถัดมาทางซ้าย เป็นภาพปุณณกยักษ์
พบนางอริทันตีราชธิดาของพระยาวรุณนาคราช ในกลุ่มนี้มีปุณณกยักษ์เล่นสกากับพระเจ้าธนญชัยโก
รพ ภายในเมืองอินทปัต (ภาพที่ 33) เบื้องบนที่ประทับมีเทพธิดาผู้พิทักษ์รักษาพระเจ้าธนญชัยโกรพ
เหาะอยู่ คอยช่วยพระองค์ให้ได้รับชัยชนะ ถัดไปทางซ้าย ตอนพระวิธูรออกเดินทางไปพร้อมปุณณก
ยักษ์ทางประตูเมือง มีม้าอาชาไนยที่ควบขับโดยปุณณกยักษ์ และมีพระวิธูรถูกมัดล่ามข้อมือติดกับ
หางม้า เท้าลอยจากพื้น และถัดไปช่วงบน เขียนปุณณกยักษ์จากพระวิธูรเหวี่ยงลอยเหนือศีรษะ ตอน
สุดท้ายพระวิธูรแสดงโอวาทแก่ปุณณกยักษ์ หลังจากพยายามฆ่าพระองค์อย่างไรก็ไม่ส าเร็จ ลักษณะ
ภาพเขียนแสดงพระวิธูรประทับบนแท่นถือพัดโบกรูปร่างคล้ายตาลปัตรของพระภิกษุ ใกล้กันมี
ปุณณกยักษ์นั่งประนมมืออยู่ (ภาพที่ 34) 
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ภาพที่ 33 ห้องภาพเรื่องพระวิธูร ตอนปุณณกยักษ์เล่นสกากับพระเจ้าธนญชัยโกรพ 

 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 34 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระวิธูร ที่แสดงให้เหน็ถึงวิถีชิวิต ณ วัดไผ่ล้อม จังหวัดจันทบุรี 
ห้องภาพเรื่องพระเวสสันดร (ล าดับที่ 12) การจัดวางภาพของชาดกตอนสุดท้ายนี้ 

ภาพเขียนอยู่ติดกับผนังทิศตะวันออกที่เขียนเรื่องพุทธประวัติเต็มทั้งผนัง (ล าดับที่ 13) กรณีเรื่องพระ
เวสสันดร ลักษณะภาพแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก ล่างซ้ายตอนพระเวสสันดรทรงหลั่งน้ าใส่
มือพราหมณ์จากเมืองกลิงคราษฎร์ เมื่อมอบช้างปัจจัย นาเคนทร์ ถัดมาพระเวสสันดร พร้อมราชบุตร
และชายาเสด็จจากกรุงสีพี ทรงบริจาคทรัพย์ครั้งใหญ่ก่อนเสด็จออกจากเมือง คือ “สัตตสดกมหา
ทาน” เขียนเป็นภาพพระเวสสันดรพร้อมราชบุตรและชายาประทับบนราชรถทรงหลั่งน้ าใส่มือชายนุ่ง
ผ้าขาว 4 คน ถัดขึ้นไปตอนพระเวสสันดร พระนางมัทรี พร้อมราชบุตรเสด็จไปยังเขาวงกต ต่อมาเป็น
ตอนชูชกขอกัณหา ชาลีไปเป็นทาส กลุ่มนี้มีหลายเหตุการณ์ เช่น ชูชกพบเจตบุตรผู้ดูแลป่า ชูชกถูก
สุนัขที่พรานเลี้ยงไว้ท าร้าย รวมถึงพรานเจตบุตรน าทางชูชกไปหาพระเวสสันดร กลุ่มที่สอง ด้านบน 
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เมื่อพระเวสสันดรประทานสองกุมารให้ชูชก ขณะนั้นพระนางมัทรีเสด็จหาผลไม้ในป่าไม่สามารถ
กลับมายับยั้งได้ เนื่องจากเทพยดาแปลงกายเป็นเสือ สิงห์ คอยกันไว้ (ปัจจุบันลบเลือนมาก) เนื้อเรื่อง
เชื่อมต่อไปถึงด้านบนสุด เป็นภาพชูชกก าลังเฆี่ยนตีสองกุมารอย่างทารุณ และตอนสุดท้ายของห้องนี้ 
จบลงด้วยพระเจ้าสญชัย พร้อมกัณหาชาลีเสด็จไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีกลับไป
ครองราชย์ดังเดิม ลักษณะภาพเขียนภายในอาศรม ทั้งสี่พระองค์กลับมาพบกันและต่างกันแสงร่ าไห้ 

กรรมวิธีทางช่าง 
 สีและวิธีการใช้ จิตรกรรมฝาผนังภาพในพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม เขียนด้วยสีฝุ่น รองพื้นบาง
มากและเขียนสีบาง มีวรรณะสีโดยรวมเป็นสีร้อน ออกทางสีแดงส่วนใหญ่ นอกจากนั้น มีสีขาวและสี
ฟ้า น้ าเงินคราม และเขียว ส่วนภาพเครื่องทรงกษัตริย์ เทพยดา หรือเหล่าเสนาอ ามาตย์ และปราสาท
ส่วนใหญ่เขียนสีเหลืองแทนสีทอง พบว่าบางแห่งยังมีปิดทองลงบาภาพบ้าง เช่น ที่ ห้องภาพพระ
สุวรรณสาม และพรเนมิราช แต่ปิดทองเพียงเล็กน้อย ส่วนประกอบอื่น เช่น ต้นไม้ พุ่มไม้ จะใช้สีเขียว
หม่นและเขียวสดใสที่เรียกว่า Emerald Green แบบสีสากล และท้องฟ้าสีครามอ่อน 
 การใช้เส้น โดยทั่วไปนิยมตัดด้วยสีอ่อนแก่ สลับกัน เช่น สีน้ าตาลตัดน าขึ้นรูปไว้ก่อนแล้วตัด
สีเข้มตาม โดยเฉพาะรูปทรงของภาพที่ต้องการเน้นให้เด่น เช่น องค์ประกอบของสถาปัตยกรรม โขด
หิน (เขามอ) ต้นไม้ เป็นต้น 
 การจัดภาพภายในห้อง อาศัยองค์ประกอบของต้นไม้ (ป่า) เขามอ กลุ่มโขดหิน แม่น้ า ก าแพง
เมือง เป็นตัวแบ่งคั่นเน้ือหาในแต่ละตอน และมักจะวางเหตุการณ์ที่เกี่ยวเนื่องไว้ติดกันเป็นกลุ่ม 

3.2 วัดเนินสูง  

 ต าบลคลองนารายณ ์อ าเภอเมืองจันทบุร ีจังหวัดจันทบุร ี(ภาพที่ 18)   

ที่ตั้ง  
วัดเนินสูงต้ังอยู่ห่างจากตัวเมืองจันทบุรีประมาณ 10 กิโลเมตร แยกขวาไปตามถนนหมายเลข 

3348 อยู่ระหว่างละติจูดที่ 12 องศา 17 ลิปดา 56 พิลิปดา และลองจิจูดที่ 102 องศา 69 ลิปดา 03 
พิลิปดา 

ประวัติวัด  
 วัดเนินสูง ตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2373 ท าพิธีผูกพัทธสีมาครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2402 ต่อมาได้มีการ

สร้างอุโบสถหลังใหม่ เพื่อใช้แทนหลังเก่าที่ทรุดโทรม โดยมีสมเด็จพระอริยวงศาคตญาณ สมเด็จ

พระสังฆราชสกลมมหาสังฆปริณายกเสด็จเป็นองค์ประธานพิธียกช่อฟ้าอุโบสถ และในวันที่ 1 

สิงหาคม พ.ศ. 2523 สมเด็จพระเทพพระรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พร้อมด้วยสมเด็จพระ

เจ้าลูกเธอเจ้าฟ้าจุฬาภรณ์วลัยลักษณ์อัคราชกุมารีทรงเสด็จมาประกอบพิธีตัดเสาแหรกลูกนิมิต ได้รับ
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พระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ 4 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2519 เขตวิสุงคามสีมากว้าง 20 เมตร ยาว 34 

เมตร การบริหารและการปกครองมีเจ้าอาวาสเท่าที่ทราบนาม คือ รูปที่ 1 พระแปล่ม รูปที่ 2  

พระอธิการบุญมี รูปที่ 3 พระอธิการทุย รูปที่ 4 พระอธิการสุ่น รูปที่ 5 พระอธิการหนุ่ม ปี พ.ศ. 2478 

รูปที่ 6 พระครูวิชัย บูรปญฺโญ ปี พ.ศ. 2489 - 2502  รูปที่ 7 พระอธิการชม จันทาโภ ปี พ.ศ. 2502-

2510 รูปที่ 8 พระครูสรภาณโสภณ ปี พ.ศ. 2510 – 2538 รูปที่ 9 พระปลัดประสิทธิ์ (กรมศาสนา 

2544) ปี พ.ศ. 2538 - 2541 และพระอธิการปัจจุบันช่ือ วินัย ปิยธัมโม 

 อุโบสถหลังเก่าสรา้งขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2378 และสร้างปูชนียสถานอื่นอีก ได้แก่ พระประธานใน

อุโบสถ เจดีย์ศาลาการเปรียญ และหอสวดมนต์ แต่หลักฐานต่างๆ ทางด้านรูปแบบสถาปัตยกรรม

ภายในบริเวณวัด อาจกล่าวได้ว่าเป็นวัดที่สร้างขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์นี้เอง และมีจารึกเขียนไว้

บนผนังภายในอุโบสถที่มีการเขียนภาพระบุไว้ว่า เขียนขึ้นเมื่อปีพุทธศักราช 2458 ในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวสวรรคต ปี พ.ศ. 

2453) ซึ่งภาพจิตรกรรมดังกล่าวนี้ก็น่าจะเขียนขึ้นเมื่อคราวเดียวกับการสร้างอุโบสถ (อัมรานนท)์ 

รูปแบบอุโบสถ 
อุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนขนาดเล็ก เครื่องบนท าด้วยไม้ หลังคาซ้อน

เดียว 2 ตับ ด้านหน้ามีพะไล ภายในมีเสาลอยรับขื่อประธานแถวละ 3 ต้น มีขนาดกว้างด้านสกัด
ประมาณ 10.50 เมตร ความยาวด้านแปประมาณ 15.70 เมตร จ านวน 3 ห้อง ตรงผนังหุ้มกลองเจาะ
ประตูทางเข้าออกด้านละ 2 ช่อง (ภาพที่ 35) 
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ภาพที่ 35 อุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง จังหวัดจันทบุร ี

 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพที่ 36 ภาพจิตรกรรมฝาผนังอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง จังหวัดจันทบุรี แสดงถึงเรื่องราววิถีชีวิต 
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ผังหมายเลขที่ 3 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง                                      
ต าบลคลองนารายณ์ อ าเภอเมืองจันทบุรี จงัหวัดจันทบุร ี
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ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

1. พระเตมีย์ชาดก   11.   ป่าหิมพานต์  ญ. เสด็จดับขนัธปรินิพพาน 

2. พระมหาชนกชาดก  ก.     ประสูต ิ    ฎ. แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ 

3. พระสุวรรณสามชาดก  ข.     กาฬเทวลิดาบสเข้าเยี่ยม   

4. พระเนมิราชชาดก  ค.     ทรงเสด็จร่วมพิธีแรกนาขวัญ  

5. พระมโหสถชาดก   ง.      พบเทวทูตทั้ง 4 

6. พระภูริทัตต์ชาดก  จ.      มหาภิเนษกรมณ ์

7. พระจันทกุมารชาดก  ฉ.      บ าเพ็ญทุกรกิริยา 

8. พระพรหมนารทชาดก  ช.      นางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส 

9. พระวิธูรบัณฑิตชาดก  ซ.      มารผจญ 

10. พระเวสสันดรชาดก  ฌ.     เสด็จลงจากดาวดึงส์ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผังหมายเลขที่ 4 แสดงต าแหน่งเนื้อเรื่องบนผนังด้านทิศตะวันออกอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง

 

ง. พบเทวทูตทั้ง 

จ. มหาภิเนกษกรมณ ์

ฉ. บ าเพ็ญทุกรกิริยา ช. นางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส 

ซ. มารผจญ 

ณ. เสด็จลงจากดาวดึงส์ ญ. เสด็จดับขนัธปรินิพพาน 

ฎ. แบ่งบรมพระสารีริกธาตุ 
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ภาพที่ 37 ห้องภาพตอนพุทธประวัติบางส่วนของผนังด้านทิศตะวันออก วัดเนินสูง จังหวัด
จันทบุร ี

เนื้อเรื่องและการจัดวางภาพ  
จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติและทศชาติ

ชาดก ต าแหน่งที่มีการเขียนภาพ คือ พื้นที่เหนือกรอบประตูและหน้าต่างไปจรดเพดานด้านบน ผนัง
ด้านทิศตะวันออก (หน้าพระประธาน) เขียนภาพพุทธประวัติ ซึ่งเริ่มต้นเรื่องที่ผนังทิศเหนือด้านหน้า 
ไปจบเรื่องที่ผนังด้านทิศตะวันออกขวามือสุด ส่วนเรื่องทศชาติชาดก เริ่มต้นพระชาติแรกที่ผนัง
ด้านหน้าทิศใต้ และเวียนขวาไปจบพระชาติสุดท้ายที่ผนังทิศเหนือต่อกับพุทธประวัติ (ผังหมายเลขที่ 
2) (ผังหมายเลขที่ 4) โดยมีรายละเอียดดังนี้  

ผนังด้านทิศตะวันออก การจัดวางภาพพุทธประวัติของผนังด้านสกัดหน้าพระประธานเนื้อ
เรื่องเริ่มต้นที่ด้านบนซ้าย และเดินเรื่องต่อเนื่องเป็นตอนๆ ไปจบที่ผนังด้านบนขวา มีรายละเอียดดังนี ้

กลุ่มภาพ ง. ด้านบนซ้ายเป็นเหตุการณ์ตอนพบเทวทูตทั้ง 4 เทวดา ได้เนรมิตภาพคนแก่ คน
เจ็บ      คนตาย และนักบวช ให้เจ้าชายสิทธัตถะได้เห็น  

กลุ่มภาพ จ. ถัดมาทางขวาด้านบน มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับภาพตอนมหาภิเนษกรมณ์ การจัด
ภาพมีความเกี่ยวเนื่องกับเหตุการณ์หลายตอน คือ กลางภาพในกลุ่ม เขียนเนื้อความตอนเมื่อเจ้าชาย
สิทธัตถะเสด็จกลับจากการไปประพาสนอกพระราชวัง ทรงทราบว่าพระนางยโสธรา (พิมพา) ประสูติ
พระโอรส คือ ราหุล ในคืนนั้นเจ้าชายสิทธัตถะทอดพระเนตรพระมเหสีและพระโอรสซึ่งบรรทมหลับ
ด้วยความรักอาลัย ลักษณะภาพเขียน เป็นปราสาท มีเจ้าชายสิทธัตถะทรงยืนทอดพระเนตร พระ
มเหสีและพระโอรสอยู่ด้านนอก มือซ้ายเลิกพระสูตรให้เปิดออก ภายในห้องบรรทมมีพระนางยโสธรา
และราหุลบรรทมหลับบนพระแท่นด้านหน้าและปลายพระแท่นบรรทมเขียนนางสนมก านัล นอน
หลับใหลอยู่ในสภาพผ้าผ่อนหลุดลุ่ย เปิดให้เห็นหน้าอกและอวัยวะเพศ เบื้องปลายพระแท่นเขียน
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คล้ายนางสนมก านัลนอนอยู่ใต้พระแท่นบรรทม อนึ่ง บนพื้นภาพตรงซุ้มที่ยืนประทับของเจ้าชาย
สิทธัตถะ ด้านขวามีจารึกเขียนด้วยสีด าว่า “พระองจะไปบวช พระพิมพาราหนุรับ” (หลับ)  

ด้านล่างถัดลงมา เขียนสถาปัตยกรรมมีหลังคาแบบตะวันตก ภายในมีภาพบุคคล 2 คน ยืน
ตรง หน้าต่างและมีข้อความจารึกว่า “เหนนางสพหนม ผ้ารุดรุย มีความสังเวต จึงระสมบัดไป” และ
ล่างสุดท าเป็นป้ายเขียนจารึกเป็นตัวอักษร กล่าวถึงประวัติ จุดมุ่งหมายของการเขียนภาพ วัน เดือน 
ปี ที่เขียนภาพและคณะผู้ศรัทธาที่ร่วมกันบริจาค  

ด้านบนขวาของกลุ่ม ลักษณะภาพเขียนเหตุการณ์ขณะเมื่อเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกจาก
พระราชวังทรงม้ากัณฐกะ มีนายฉันนะมหาดเล็กตามเสด็จ มีท้าวจตุโลกบาลรองรับเท้าม้าเพื่อไม่ให้
เกิดเสียง ตรงหน้าเขียนพระยามารยืนขัดขวาง ถัดลงมาเจ้าชายสิทธัตถะทรงตัดพระเมาฬีด้วยพระ
ขรรค์ มีข้อความจารึก บรรยายภาพ และป้ายจารึกผู้ศรัทธาสร้างภาพเขียนด้วยลายมือ  
 กลุ่มภาพ ฉ. การจัดวางภาพอยู่กลางผนัง เนื้อเรื่องเกี่ยวกับทรงบ าเพ็ญทุกรกิริยา ลักษณะ

ภาพเขียนแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรก ด้านบน พระมหาสมณโคดมทรงบ าเพ็ญความเพียรด้วย

พระองค์เอง ณ ป่าอุรุเวลา มีปัญจวัคคีย์สาวก 5 รูป ติดตามอยู่เฝ้าปรนนิบัติและมีข้อความบรรยาย

ภาพจารึกไว้ภายใน กลุ่มภาพ กลุ่มที่สอง ด้านล่าง เขียนพระมหาสมณโคดมทรงบ าเพ็ญทุกรกิริยา มี

ร่างกายผ่ายผอม จีวรลงมากองถึงพระพาหา ระหว่างพระองค์ด้านขวามีพระอินทร์ดีดพิณทิพย์ 

ด้านซ้ายมีพระยามาร มีข้อความจารึกข้างใต้พระยามารว่า “พระยามารห้ามให้ละความเพียรเสีย” มี

การปิดทองบนภาพพระยามา  

กลุ่มภาพ ช. ด้านล่างขวา ตอนนางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส การจัดวางภาพแบ่งเป็น 2 
กลุ่ม คือ กลุ่มแรก ด้านบน เขียนพระมหาสมณโคดมประทับยืนรับฟ่อนหญ้าจากโสตถิยพราหมณ์ 
กลุ่มที่สอง ด้านล่างนางสุชาดาพร้อมสาวใช้น าเข้าทิพย์มาถวายพระมหาสมณโคดม ถัดไปด้านขวา
เขียนพระมหาสมณโคดมขณะทรงลอยถาดทองค าไปในกระแสน้ า ด้านล่างในแม่น้ ามีพญานาคนอน
ขดตัวมีถาดซ้อนกัน 3 ใบ บนขนดหาง (อีก 3 ใบ ของอดีตพระพุทธเจ้าสามพระองค์) ใต้ภาพกลุ่มนี้มี
ป้ายจารึกระบุช่ือผู้เขียนภาพ คือ “ขุนกันหะราหะริรัฐวันที่ 27 พฤษภาคม พ.ศ. 2460” และมีรายชื่อ
ผู้มีจิตศรัทธาพร้อมจ านวนเงินที่ร่วมบริจาคไว้อย่างชัดเจน ข้อสังเกต ภาพพระเศียรของพระมหาสมณ
โคดม เขียนคล้ายมีพระมุ่นเมาฬีแบบปกติ  

กลุ่มภาพ ซ. ด้านขวาบน เขียนตอนมารผจญ ลักษณะการจัดวางภาพ จับความตอนพลทัพ        
พญาวสวัตตีมารถูกแม่พระธรณีบดิมวยผมท าให้เกิดน้ าท่วมใหญ่ กระแสน้ าไหลท่วมพัดพากองทัพมาร
กระจัดกระจายหายสูญไป เหนือขึ้นไปพระมหาสมณโคดมทรงประทับนั่งบนพระแท่นบนพระเศียร มี
พระรัศมีและประภามณฑลประกอบอยู ่
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กลุ่มภาพ ฌ. ด้านขวาตั้งแต่เหนือกรอบประตูจรดเพดาน เขียนตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์ มี
ขนาดของภาพใหญ่กว่าทุกกลุ่ม ลักษณะภาพแบ่งเป็น 2 เหตุการณ์ คือ กลุ่มด้านบน ขณะเมื่อพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า เสด็จไปโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ กลุ่มด้านล่าง ต่อเนื่องกันเมื่อพระ
พุทธองค์ทรงปวารณา ออกพรรษาแล้วจึงเสด็จกลับสู่มนุษยโลก ณ ใกล้เมืองสังกัสสะ มีบันไดทอง 
บันไดเงิน และบันไดแก้วส าหรับพระพุทธองค์ เชิงบันได มีชาวเมือง นางสนมก านัลเฝ้ารับเสด็จ 
ด้านล่างเขียนนรกภูมิบริเวณขอบประตูทางซ้าย เพื่อแสดงให้เห็นถึงอิทธิปาฏิหาริย์ของพระพุทธองค์
บันดาลให้เทวภูมิ มนุษยภูมิ และนรกภูมิ ได้มองเห็นซึ่งกันและกัน และในกลุ่มนี้ มีการเขียนข้อความ
บรรยายภาพเช่นเดียวกัน  

กลุ่มภาพ ญ. ด้านขวาตั้งแต่ด้านบนเวียนไปทางขวาล่าง ลักษณะภาพเขียนตอนเสด็จดับ                
ขันธปรินิพพาน เนื้อเรื่องจับความเป็น 3 กลุ่มย่อย กลุ่มแรก อยู่กลางภาพ เขียนตอนพระสัมมาสัม
พุทธเจ้า เสด็จพุทธด าเนินพร้อมด้วยพระภิกษุสาวกไปฉันอาหารยังเรือนนายจุนทะ และอาหารที่
ประกอบด้วยสูกรมัททวะน้ันเป็นพิษ กลุ่มทีส่อง ด้านบนขวา เขียนพระพุทธองค์ประทับสีหไสยา และ
มีปริพาชกช่ือ สุภัททะขอเข้าเฝ้า เขียนเป็นภาพยืนอยู่ข้างหน้าถัดขึ้นไปทางซ้ายบน เขียนตอนเสด็จดับ
ขันธปรินิพพาน กลุ่มทีส่าม ด้านล่างขวา เขียนตอนถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ ลักษณะภาพ เขียน
พระเมรุมาศที่ถวายพระเพลิงเป็นเสาสูง 4 ต้น ปลายเสามีฉัตรและธงติดไว้  

กลุ่มภาพ ฎ. ด้านบนขวาเขียนตอนแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ขณะเมื่อน าพระบรมสารีริกธาตุ         
ขึ้นประดิษฐาน ณ สัณฐาคารศาลา และโทณพราหมณ์ก าลังแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ ได้แอบอัญเชิญ            
พระทันตธาตุไว้ที่มวยผม พระอินทร์ได้สังเกตการณ์อยู่  จึงเหาะลงมาแล้วน าพระทันตธาตุไป
ประดิษฐาน ณ สรวงสวรรค์ ข้อสังเกตของกลุ่มภาพนี้ คือ ด้านบนเขียนเป็นวงกลมขนาดใหญ่และ
เขียนรูปสัตว์ต่างๆ บรรจุไว้ภายใน ได้แก ่กระต่ายพญานาค แพะ เป็นต้น ซึ่งอาจจะหมายถึงจักรราศีก็
เป็นได้  

ผนังด้านทิศตะวันตก การจัดวางภาพของผนังด้านหลังพระประธาน จะเริ่มเขียนตั้งแต่เหนือ
กรอบประตูไปจนจรดเพดาน และแบ่งพื้นที่ผนังออกเป็น 2 ตอน คือ พระภูริทัตต์ และพระจันทกุมาร 
ระหว่าง 2 พระชาติ มีการเขียนภาพป่าหิมพานต ์ซึ่งมีข้อความใต้ภาพระบุว่า “เรื่องนี้ไม่ใช่ในสิบชาดก 
เป็นแต่เรื่อง ในป่าหิมพานต์ เขียนไว้ให้ดูแปลกต่างๆ เท่านั้น ของแปลกประราชตามรู้มา” เนื้อเรื่อง
ของผนังนี้เริ่มที่ห้องภาพทางซ้าย เบื้องขวาพระประธานเวียนขวาไปจนสุดผนังด้านตรงกันข้าม มี
รายละเอียดดังนี้  

ห้องภาพเรื่องพระภูริทัตต์ (ล าดับที่ 6) การจัดวางภาพแบ่งเนื้อเรื่องเป็น 2 กลุ่ม  กลุ่มแรก 
เริ่มต้นเรื่องที่ผนังด้านซ้ายสุด ตอนพราหมณ์ได้รับมนต์กับยาจากฤาษีแล้วลากลับมาจากป่า ถัดมา
ทางขวาเขียนภาพพระภูริทัตต์นั่งรักษาศีลอยู่ภายในจอมปลวก มีฝูงสัตว์นานาชนิดอยู่รายรอบ เช่น 
กวาง เสือ และสิงห์ ถัดมาด้านล่าง เขียนนาคบริวารของพระภูริทัตต์ก าลังเล่นน้ าอยู่ แสดงอาการ
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พอใจในมนต์และเสียงอันดังของพราหมณ์ กลุ่มที่สอง ลักษณะภาพเขียนพรานพ่อลูกและพราหมณ์
ถามหางูพิษใหญ่ ลูกไม่ยอมบอกจึงเดินแยกทางไป ส่วนพ่อน าพราหมณ์ไปชี้ที่อยู่ของพระภูริทัตต์ 
พราหมณ์จึงเดินทางไปจับพระภูริทัตต์ซึ่งกังลังจ าศีลอยู่น ามาทรมาน และแสดงละครหาเงิน เมื่อความ
ทราบถึงพระมารดาได้ให้พระอนุชาออกติดตาม และเชิญเสด็จกลับเมืองนาคเพื่อรักษาศีลต่อ จน
ภายหลังได้ไปเกิดบนสรวงสวรรค์ ลักษณะภาพทั่วไปเขียนเป็นอาคารบ้านเรือน โขดหิน ต้นไม้เป็นพุ่ม
ขนาดเท่าๆ กัน เป็นตัวแบ่งภาพแต่ละภาพออกจากกัน โดยมีลายหน้ากระดานแบบพรรณพฤกษาเป็น
ส่วนแบ่งภาพแต่ละพระชาติ (ตอน) อีกทั้งใต้ห้องภาพพระภูริทัตต์ยังมีการจารึกระบุปี พ.ศ. 2456 
เป็นปีที่เขียนภาพในอุโบสถวัดเนินสูงอีกด้วย (ภาพที่ 38)    
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 38 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระภูริทัตต์ และป่าหิมพานต์ และอักษณจารึกระบุปี พ.ศ. 
2456 

 
ห้องภาพเรื่องป่าหิมพานต์  (ล าดับที่ 11) เนื้อเรื่องไม่เกี่ยวข้องกับทศชาติชาดก หากแต่ช่าง

เขียนได้ผูกเรื่องไว้ให้ดูแปลกตาเท่านั้น เป็นเรื่องเกี่ยวกับต้นนารีผล (มักกะลีผล) ต้นไม้ในหิมพานต์ที่
ออกลูกเป็นสตรี  พวกวิทยาธร คนธรรพ์ นักสิทธิ์นิยมเหาะมาเด็ดนารีผลนี้ไปเชยชมเพียงชั่วครู่ยาม 
บางทีก็ยื้อแย่งฆ่ากันตาย  ศพตกลงโคนต้น จะมีฤาษีศักดิ์สิทธิ์ตั้งกองไฟคอยชุบชีวิตพวกเหล่านี้ให้คืน
ชีพ เหาะกลับไปสู่ที่พักของตน 

ห้องภาพห้องภาพเรื่องพระจันทกุมาร (ล าดับที่ 7) การจัดวางภาพแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่ม
แรก ด้านขวาเขียนตอนพระเจ้าเอกราชอยากไปเกิดในสวรรค์ ให้บูชายัญด้วยบุตรธิดา มเหสีให้กัณฑ
หาลพราหมณ์จัดพิธีบูชายัญเตรียมประหารจันทกุมาร ในภาพแสดงถึงเหตุการณ์ตอนพระอินทร์เสด็จ
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ลงมาจ าแลงกายเป็นยักษ์ใหญ่ ถือค้อนเหล็กไฟ ทรงหักก้านฉัตรขวาและซ้ายกัน กัณฑหาลพราหมณ์
และบริวารถูกประชาชนรุมประชาทัณฑ์ถึงแก่ความตาย องค์ประกอบของภาพด้านหน้าและด้านหลัง
เขียนฝูงม้าและโขลงช้างคล้ายตื่นตกใจ มีควาญช้างใช้ขอสับตีลงบนหัวช้างไม่ให้แตกโขลง ด้านหน้ามี
ผู้ชายแต่งชุดเครื่องแบบ สวมหมวกมือถือไม้ ดูภูมิฐาน ยืนดูฝูงชนก าลังประชาทัณฑ์กัณฑหาลพ
ราหมณ์  

กลุ่มทีส่อง ด้านซ้าย มีปราสาททรงไทยและอาคารแบบตะวันตก เขียนภาพฝูงชนที่โกรธแค้น             
ต่างดาหน้าเข้าไปเพื่อจับพระเจ้าเอกราชฆ่าเสีย แต่พระจันทกุมารได้ขวางไว้ กลุ่มภาพนี้ ลักษณะ
ภาพเขียนกลุ่มอาคารทรงไทยอาคารแบบตะวันตกร่วมกัน มีก าแพงและซุ้มประตูที่แบ่งเนื้อเรื่องบาง
เหตุการณ์ออกจากกัน เช่น นอกก าแพงเมืองมีภาพผู้ชาย 2 คน สวมชุดเครื่องแบบเหมือนกัน สวม
หมวก ถือไม้เท้าบนริมฝีปากไว้หนวดทั้งสองคน (ภาพที่ 39) ต่ าลงมาเขียนแสดงอารมณ์ขันของช่าง 
เป็นรูปผู้ชายเอื้อมมือไปจับอกหญิงสาวและถูกหญิงสาวใช้มือเขกศีรษะเป็นการตอบแทน (ภาพที่ 44) 

                       
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 39 บางส่วนของเรื่องพระจันทกุมารภายในอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง มีหลักฐานบางด้าน
เกี่ยวกับลักษณะอาคารบ้านเรือนและการแต่งกายของผู้คนชนช้ันสูงในช่วงปี พ.ศ. 2456
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ภาพที่ 40 รายละเอียดของภาพเรื่องพระจันทกุมาร เขียนภาพผู้หญิงห่มผ้าแถบแบบตะเบ็งมาน ฝ่าย
ชายใช้มือเอ้ือมไปจับหน้าอก แล้วถูกฝ่ายหญิงเขกศีรษะ 

ผนังด้านทิศเหนือ การจัดวางภาพของผนังด้านข้าง ตั้งแต่เหนือกรอบหน้าต่างไปจนถึง
เพดาน มีภาพจิตรกรรมเรื่อง ทศชาติ 3 พระชาติ (พระนารท พระวิธูร และพระเวสสันดร) และพุทธ
ประวัติตอนประสูติเจ้าชายสิทธัตถะ จนถึงทรงแรกนาขวัญ โดยมีรายละเอียดดังนี ้

ห้องภาพเรื่องพระนารถ  (ล าดับที่ 8) การจัดวางภาพแบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก 
ทางซ้าย ลักษณะภาพ เขียนเป็นภาพพระเจ้าอังคติประทับอยู่ในปราสาท (กรุงมิถิลา) และพระราช
ธิดา คือ พระนางรุจา ประทับอยู่ข้างๆ พระนางทรงอ้อนวอนให้บิดาเชื่อในบาปบุญคุณโทษ แต่เมื่อ
พระบิดาไม่ทรงเชื่อจึงทรงลุกขึ้นยกพระหัตถ์ประนมน้อมในทิศทั้ง 10 และขอให้เทพยดา เหล่าอินทร์
พรมในสวรรค์ ได้มาช่วย พระบิดาของนางใหล้ะมจิฉาทิฐิเสีย กลุ่มที่สองบนขวา เขียนวิมานของนารถ
พรหมผู้อยู่ในพรหมโลก เมื่อได้ยินถ้อยค าของ    พระนางรุจาด้วยหูทิพย ์จึงจ าแลงเป็นฤาษีหาบเครื่อง
บริขาร ด้านบนเป็นภาพพระเจ้าอังคติภายในปราสาท กลุ่มที่สาม ทางขวา เป็นภาพพระนารท
ประทับบนแท่น ทรงแสดงธรรมให้พระเจ้าอังคติรับฟังเกี่ยวกับนรก และสวรรค์ จนพระองค์ละ
มิจฉาทิฐิได้  

ห้องภาพเรื่องพระวิธูร (ล าดับที่ 9) เนื้อเรื่องมีการจัดวางภาพตอนส าคัญ 3 กลุ่ม คือ กลุ่ม
แรก ทางซ้ายบนเขียนภาพปุณณกยักษ์เล่นสกากับพระเจ้าธนญชัยโกรพภายในเมืองอินทปัต เบื้องบน 
มีเทพธิดาผู้พิทักษ์รักษาพระเจ้าธนญชัยโกรพเหาะอยู่ คอยช่วยเหลือพระองค์ให้ได้รับชัยชนะ กลุ่ม
ภาพนี ้มีลักษณะสะท้อนถึงสถาปัตยกรรมแบบตะวันตก ซุ้มประตูเมือง (คล้ายค่ายเนินวง) ไม้แกะสลัก
ฉลุลายที่นิยมตกแต่งตามช่องลม และเชิงชายหลังคา (ภาพที่ 41) ที่โดดเด่นมากในกลุ่มภาพนี ้คือ การ
เริ่มมีความนิยมหิ้วกระเป๋าถือของสุภาพสตรี กลุ่มที่สอง บนขวา ตอนพระวิธูรเดินทางไปพร้อมกับ
ปุณณกยักษ์ทางประตูเมือง มีม้าอาชาไนยที่ควบขับโดยปุณณกยักษ์ มีพระวิธูรถูกมัดล่ามข้อมือติดกับ
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หางม้า ด้านขวาเขียนปุณณกยักษ์จับพระวิธูรเหวี่ยงลอยเหนือศีรษะเพื่อท าร้ายพระองค์ กลุ่มที่สาม 
ถัดลงมาล่าง เขียนภาพพระวธูิรประทับในปราสาท แสดงธรรมให้อคัรมเหสีของพญานาคฟัง ข้อสังเกต 
การแต่งกายของเหล่านางสนม ใส่เสื้อคอกระเช้า ติดลูกไม ้ที่ส่วนคอเสื้อ (ภาพที่ 42)   
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 41 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระมโหสถชาดก ด้านล่างองค์ประกอบของภาพแสดงกลุ่ม
สถาปัตยกรรมแบบตะวันตก มีการออกแบบไม้แกะสลกัฉลุลาย 

 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 42 รายละเอียดบางส่วนของห้องภาพเรื่องพระวิธูร แสดงการแต่งกายตามสมัยนิยมของเหล่า
นางสนม 
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พราหมณ ์เมืองกลิงคราษฎร์ ลักษณะภาพเขียนพระเวสสันดรประทับบนคอช้างและทรงหลั่ง
พระอุทกจากคนโทลงสู่หมู่พราหมณ์ที่นั่งพับเพียบอยู่เบื้องล่าง มีทหารมหาดเล็กสองคนยืนถือหอกถือ
ดาบอยู่ข้างๆ ภาพถัดไปทางขวา หลังจากพระราชทานช้างปัจจัยนาเคนทร์ให้แล้ว พวกพราหมณ์
ทั้งหลายก็ขึ้นขี่หลังและพาช้างออกไป กลุ่มที่สอง ซ้ายบน จับความตอนชูชกพาสองกุมารไปถึงเมือง
ของพระเจ้ากรุงสญชัย ซึ่งเป็นพระราชบิดาของพระเวสสันดรบรมโพธิสัตว์เจ้า พระเจ้าสญชัยทรงไถ่
พระเจ้าหลาน ลักษณะภาพ ชูชกและกัณหา ชาลี นั่งประนมหัตถ์อยู่ตรงหน้าพระเจ้าสญชัยที่ประทับ
ภายในปราสาท มีสนมและบริวารใส่เสื้อคอกระเช้า และห่มสไบนั่งอยู่ข้างๆ ถัดลงมาชูชกได้รับการ
เลี้ยงดูจากเหล่านางสนมอยู่ภายในปราสาท บ้างก็บีบนวด บ้างก็พัดวี สารพัดจะปรนเปรอ กลุ่มที่สาม 
ขวามือ เนื้อเรื่องเป็นกลุ่มใหญ่เกือบครึ่งห้อง เป็นเหตุการณ์ตอนพระเจ้าสญชัยจัดกองทัพเสด็จออกไป
รับพระเวสสันดร ณ เขาวงกตคีรีในป่าหิมพานต์ ลักษณะภาพเขียนเป็นขบวนทัพช้าง ทัพม้า และเหล่า
กองทหาร เดินทางมุ่งหน้าไปสู่อาศรมในป่าลึกในขบวนมีทหารในเครื่องแบบต่างๆ กัน บางคนลักษณะ
หน้าตาเครื่องแบบน่าจะเป็นทหารแขก ซึ่งร่วมขบวนมาด้วย อีกทั้งมีบางคนคล้ายพวกนายพรานป่าผู้
ช านาญทาง หอบหิ้วเชือก กรงดักสัตว ์และสัมภาระต่างๆ (ภาพที่ 43) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 43 แสดงห้องภาพจิตรกรรมเรื่องพระเวสสันดร ณ วัดเนินสูง จังหวัดจันทบุร ี
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ห้องภาพเรื่องพุทธประวัติ  (ล าดับที่ ก ข และ ค) การจัดวางเนื้อเรื่องเป็นองค์ประกอบส่วน
หนึ่งของผนังด้านทิศตะวันออก มีเรื่องราวของพุทธประวัติตั้งแต่ประสูติเจ้าชายสิทธัตถะเป็นต้นไป 
จนถึงตอนแบ่งพระบรมสารีริกธาตุส่วนผนังด้านทิศเหนือของห้องภาพนี้  การจัดวางภาพสามารถแบ่ง
เรื่องราวได้เป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก ด้านบนซ้ายเขียนเจ้าชายสิทธัตถะประสูติที่สวนลุมพินีวัน 
ด้านหน้า มีสีวิกาวางอยู่บนพื้น ลักษณะภาพเขียนบรรยายถึง 2 เหตุการณ์ คือ ขณะทรงพระประสูติ 
และพระราชโอรสทรงเดิน 

กลุ่มที่สอง กลางห้อง เนื้อเรื่องจับความตอนกาฬเทวิลดาบส ทราบข่าวการประสูติ จึงเข้า
เยี่ยมพระราชกุมารทรงกระท าปาฏิหาริย์ เสด็จขึ้นไปยืนบนชฎาของดาบส ลักษณะภาพเขียนเป็น
ประสาท ภายในมีพระเจ้าสุทโธทนะประทับบนพระราชอาสน์ผินพระพักตร์มองดาบสที่ยืนประนมมือ
อยู่ด้านซ้าย บนชฎาดาบส เขียนภาพพระโอรสทรงประทับอยู่บนชฎา  

กลุ่มที่สาม ทางขวา พระบิดาโปรดให้เจ้าชายสิทธัตถะตามเสด็จไปในพิธีแรกนาขวัญ และให้
พระองค์ประทับใต้ต้นหว้า ด้านล่างเขียนภาพพระเจ้าสุทโธทนะในพิธีแรกนาขวัญ ด้านบนเจ้าชาย
สิทธัตถะทรงนั่งอยู่ในพระอู่ที่แขวนใต้ต้นไม้ มีพระสนมและบริวารนั่งเฝ้าให้การดูแลตรงหน้า ลักษณะ
ภาพตอนนี้ การเขียนมีความต่างไปจากภาพเขียนในวัดอื่น ซึ่งต้องวาดเจ้าชายสิทธัตถะทรงนั่งใต้ต้น
หว้าและมีพระฉายของพระองค ์(ภาพที่ 44) 
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ภาพที่ 44 ห้องภาพเรื่องพุทธประวัต ิณ วัดเนินสูง จังหวัดจันทบุรี โดยมุมซ้ายล่าง นางสุชาดาถวาย 
ข้าวมธุปายาส และที่เป็นอัตลักษณ์ของวัดเนินสูง คือ การเขียนตัวอักษรก ากับลงบานภาพจิตรกรรม
ฝาผนัง อันแสดงให้เห็นถึงกรรมวิธีของช่างพื้นบ้านในการบอกเล่าเรื่องราวผ่านทั้งงานจิตรกรรม และ

งานเขียนดูแล้วล้วนแฝงไปด้วยแต่ความจริงใจในการถ่ายทอดออกมาให้ผู้ชมได้สรรค์สร้างสืบไป 

 
ผนังด้านทิศใต้ การจัดวางภาพของผนังด้านนี้ เป็นการเริ่มต้นทศชาติชาดกในพระชาติแรก            

ตรงด้านหน้าและเวียนขวาไปจนสุดผนัง โดยแต่ละพระชาติมีลายหน้ากระดานแบบต่างๆ เป็นตัวคั่น        
ตามรายละเอียดดังนี้  

ห้องภาพเรื่องพระเตมีย์กุมาร (ล าดับที่ 1) เป็นพระชาติแรก พระองค์ทรงยิ่งด้วยอธิษฐาน
บารมี  ขนาดของห้องภาพย่อมกว่าห้องอื่น มีการจัดวางเนื้อเรื่องเป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก ทางขวามี
ขนาดเกือบครึ่งหนึ่งของห้องภาพ ลักษณะภาพเขียน แสดงเมืองพาราณสี มีก าแพงเมืองและประตู 
พระเจ้าพาราณสีประทับอยู่ภายในปราสาทเป็นเหตุการณ์ตอนพระบิดาของพระเตมีย์ทรงลงความเห็น
ว่า พระกุมารเป็นคนเปลี้ย เป็นคนใบ้ เป็นคนหูหนวก เป็นคนกาลกิณี มีลักษณะอัปมงคลไม่สมควร
เลี้ยงไว้ต่อไป จึงตรัสสั่งให้น าไปฆ่าเสีย กลุ่มที่สอง ซ้ายล่าง ต่อเนื่องจากกลุ่มแรก คือ เพชฌฆาตได้
ช่วยกันน าพระกุมารขึ้นรถม้า เพื่อไปฆ่า  พอถึงป่าใหญ่พวกเพชฌฆาตได้ลงจากรถไปขุดหลุมเพื่อจะฝัง
องค์พระกุมารเสียทั้งเป็น พระกุมารทรงลุกขึ้นนั่งแล้วจึงกระโดดลงจากรถ ยกรถขึ้นกวัดแกว่งไปมา 
ลักษณะภาพ เขียนพระเตมีย์กุมารพร้อมกันใน 3 เหตุการณ์ คือ ขณะประทับมาในราชรถเทียมม้า
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พร้อมกับ เพชฌฆาต เพชฌฆาตเตรียมขุดหลุม และพระเตมีย์ทรงยกราชรถ กลุ่มที่สาม ด้านบน เป็น
เหตุการณ์ภายในเมืองหลังจากพระบิดาทรงทราบเหตุอัศจรรย์  ก็รีบเชิญพระกุมารกลับเข้าเมือง 
ลักษณะภาพ เขียนพระเตมีย์กุมารประทับภายในปราสาท ตรงกลางระหว่างพระองค์มีพระบิดาและ
พระมารดา  
 ห้องภาพเรื่องพระมหาชนก (ล าดับที่ 2) การจัดวางภาพแบ่งเนื้อหาออกเป็น 2 กลุ่ม กลุ่ม

แรก ทางซ้าย เป็นเรื่องราวตอนพระมหาชนกได้ทราบเรื่องราวของพระบิดาจากพระมารดา จึงทรงคิด

จะไปชิงราชสมบัติคืน โดยทรงค้าขายทางส าเภาเพื่อหาทุนทรัพย์ไปกู้บ้านเมือง แต่เรือส าเภาได้

อับปาง พระมหาชนกทรงว่ายน้ าอยู่ในมหาสมุทรถึง 7 วัน โดยไม่ย่อท้อแม้จะไม่เห็นฝั่ง ลักษณะภาพ 

แสดงถึงเรือส าเภาแบบจีน มีเสากระโดง 3 ต้น ภายในเรือมีพระมหาชนกทรงนั่งทางเก๋งเรือ และ

ลูกเรือที่เดินทางมาพร้อมกันอยู่ตอนหน้า มีลักษณะการแต่งกายของลูกเรือคล้ายพวกแขกและคนจีน 

กลุ่มข้างหน้าเป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องกัน แสดงเรืออับปาง ผู้คนแหวกว่ายหนีเอาตัวรอด บ้างมีเรือเล็ก

มาเทียบรับ ขณะที่พระมหาชนกทรงว่ายน้ าอยู่ตามล าพัง เบื้องบนของพระองค์มีนางมณีเมขลาลงมา

อุ้มพระมหาชนกขึ้นจากทะเล (ภาพที่ 49)   

การการจัดภาพกลุ่มแรกนี้ ในส่วนที่แสดงถึงเหตุการณ์ขณะเมื่อพระมหาชนกเดินทางไปใน
ทะเลด้วยเรือส าเภานั้น มีการแบ่งพ้ืนที่ภาพส่วนนี้ออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนของทะเลที่ยาวต่อเนื่องกัน 
และบนท้องฟ้า ระหว่างกลางมีภูเขาและศาลาส่งสัญญาณประกอบเสาธงหรือป้อมตั้งอยู่ด้านบน 
เข้าใจว่าเป็นอาคารส าหรับดูแลรักษาพื้นที่บริเวณปากน้ า  

กลุ่มทีส่อง ขวาบน เป็นเรื่องราวตอนพวกอ ามาตย์ในกรุงมิถิลาได้พากันเสี่ยงราชรถหาผู้มีบุญ
ไปครองเมืองราชรถจึงแล่นออกจากเมืองไปเข้าสู่พระราชอุทยาน ไปหยุดอยู่ใกล้พระแท่นศิลา แล้ว
มหาชนทั้งปวงก็อัญเชิญพระองค์เข้าไปเสวยราชย์ในกรุงมิถิลา ลักษณะภาพในกลุ่มนี้ กลุ่มทางซ้าย
เขียนภาพเหล่าอ ามาตย์ ทูลเชิญพระมหาชนกไปครองเมือง โดยมีราชรถและบุษบกที่ประทับอยู่
ตรงหน้า กลุ่มขวาเป็นภาพพระมหาชนกเสด็จขึ้นราชรถเข้าเมืองมิถิลา ข้อสังเกต ด้านขวาล่าง มีการ
เขียนภาพผู้ชายไว้หนวด สวมหมวก ใส่กางเกงยาว เสื้อราชปะแตน นั่งอยู่บนเสลี่ยง มีชาย 4 คน 
ช่วยกันหาม มุ่งไปทางมหาสมุทร ภาพนี้ไม่เกี่ยวข้องกับเนื้อเรื่องด้านบน เข้าใจว่าช่างเขียนต้องบันทึก
เหตุการณ์ที่คุ้นเคยในขณะนั้น  
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ภาพที่ 45 พระมหาชนกชาดกของวัดเนินสูง เนื้อเรื่องบางส่วนสะท้อนถึงสิ่งแวดล้อมในท้องถิ่นริม
ทะเล 

ห้องภาพเรื่องพระสุวรรณสาม (ล าดับที่ 3) ห้องภาพนี้มีขนาดใกล้เคียงกับห้องภาพพระเต
มีย์ การจัดวางเนื้อเรื่องแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก กลางห้อง จับความตอนพระเจ้าเป็นปิลยักย์
แห่งกรุงพาราณสลีเสด็จออกไปล่าสัตว์ พบพระสุวรรณสามอยู่ท่ามกลางฝูงสัตว์ จึงเกิดความกังขาและ
ใช้ศรยิงพระสุวรรณสาม กลุ่มที่สอง ด้านบน เนื้อความว่า เมื่อพระสุวรรณสามถูกศรยังมีสติบอกพระ
เจ้าปิลยักย์ว่า ตนมีหน้าที่ต้องปฏิบัติต่อบิดามารดาแล้วก็สิ้นสติไป พระเจ้าปิลยักย์เห็นความกตัญญูจึง
ไปบอกบิดามารดาของพระสุวรรณสาม แล้วจูงมาพบพระสุวรรณสาม และด้วยสัตยาธิษฐานของบิดา
มารดา ท าให้พระสุวรรณสาม ฟื้นขึ้นมา และตาของบิดามารดาก็หายเป็นปกติ ลักษณะภาพแบ่ง
เหตุการณ์เป็น 3 กลุ่มย่อย คือ กลุ่มแรก พระเจ้าปิลยักย์ไปบอกบิดามารดาของพระสุวรรณสาม กลุ่ม
ที่สอง พระเจ้าปิลยักย์จูงบิดามารดามาหาพระสุวรรณสาม และกลุ่มที่สาม พระสุวรรณสามทรงฟื้น
คืนสติ (ภาพที่ 46-47) 
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ภาพที่ 46 ห้องภาพเรื่องพระสุวรรณสาม แสดงถึงความเป็นช่างพ้ืนบ้าน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ 
ของวัดเนินสูง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 47 ห้องภาพเรื่องพระสุวรรณสาม แสดงถึงความเป็นช่างพ้ืนบ้าน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของวัดเนิน
สูง 
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ห้องภาพเรื่องพระเนมิราช (ล าดับที่ 4) การจัดวางเนื้อเรื่องให้ความส าคัญกับตอนพระเนมิ
ราชเสด็จดูอบายภูมิ ลักษณะภาพ เขียนตอนพระอินทร์ส่งมาตุรีเทพสารถีน าราชรถเวชยันต์มารับพระ
เนมิราชขึ้นไปทอดพระเนตรสวรรค์ แต่พระเนมิราชขอไปทอดพระเนตรนรกก่อนแล้ว จึงเสด็จกลับไป
สวรรค์ ลักษณะภาพในนรก มีพื้นที่ประมาณ 3 ใน 4 ส่วนของห้องภาพทั้งหมด การจัดวางเนื้อเรื่อง
ของกลุ่มนี้ ด้านนอกโดยรอบเขียนภาพอาคารชั้นเดียวและ 2 ชั้นทั้ง 4 ด้าน แต่ละหลังมีคนนั่งหรือ
นอน (กึ่งนั่ง กึ่งนอน) อยู่ คล้ายเจ้าของบ้านหลังนั้น ด้านหน้าแต่ละหลังมีผู้คนชายบ้าง หญิงบ้างมานั่ง
รอ โดยมีชายอีกคนเป็น ผู้น าเข้ามา 

สันนิษฐานว่า ผู้เขียนอาจต้องการให้เห็นภาพอบายภูมิ อันเป็นดินแดนชั่วร้าย 4 แห่ง คือ 
นรกภูมิจึงเสด็จกลับไปสวรรค์ ลักษณะภาพในนรก มีพื้นที่ประมาณ 3 ใน 4 ส่วนของห้องภาพทั้งหมด 
การจัดวางเนื้อเรื่องของกลุ่มนี้ ด้านนอกโดยรอบเขียนภาพอาคารชั้นเดียวและ 2 ชั้นทั้ง 4 ด้าน แต่ละ
หลังมีคนนั่งหรือนอน (กึ่งนั่งกึ่งนอน) อยู่ คล้ายเจ้าของบ้านหลังนั้น ด้านหน้าแต่ละหลังมีผู้คนชายบ้าง
หญิงบ้างมานั่งรอ โดยมีชายอีกคนเป็นผู้น าเข้ามา 

สันนิษฐานว่า ผู้เขียนอาจต้องการให้เห็นภาพอบายภูมิ อันเป็นดินแดนชั่วร้าย 4 แห่ง คือ 
นรกภูมิเปรตภูมิ อสุรกายภูมิ และเดรัจฉานภูมิ เนื่องจากนรกมีหลายขุม แต่ละขุมมีลักษณะแตกต่าง
กันออกไป และมีชื่อเรียกตาม ผลกรรม เช่น ชีพนรก ท าหน้าที่ลงโทษผู้ที่เคยฆ่าวัว ควาย เป็ด ไก่ สัง
ฆาตนรก สัตว์นรก ขุมนี้มีหัวเป็นสัตว์ ตัวเป็นคน หรือหัวเป็นคน ตัวเป็นสัตว์ ซึ่งในทศชาติชาดกเรื่อง
เนมิราช พระมาตุลีได้อัญเชิญพระเนมิราชเสด็จไปเทวโลก ระหว่างทางพระเนมิราช ได้ผ่านไปดู
อบายภูมิ พระองค์ได้ทอดพระเนตรเห็นทุคติภูมิทั้ง 4 พระองค์ได้พบกับบุคคลที่ท าความชั่ว ก าลัง
ชดใช้กรรมในนรกขุมต่างๆ อย่างน่าเวทนา 

ภายในนรกของกลุ่มแรก ลักษณะภาพได้แสดงถึงผลกรรมของมนุษย์ในรูปแบบต่างๆ กัน บ้าง
ถูกปีนต้นงิ้วมีคนคอยเอาหอกแหลมทิ่มแทง มีอีกาปากเหล็กคอยจิกกัดบ้าง ถูกน้ าทองแดงกรอกปาก
บ้าง ถูกลงกระทะทองแดงบ้าง ถูกหนอนแทะ เป็นต้น (ภาพที่ 48-49) 
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ภาพที่ 48 ห้องภาพเรื่องพระเนมิราช แสดงถึงผลกรรมของมนุษย์ในรูปแบบต่าง ๆ กัน บ้างถูกปีนต้น
งิ้วมีคนคอยเอาหอกแหลมทิ่มแทง มีอีกาปากเหล็กคอยจิกกัดบ้าง ณ วัดเนินสูง จังหวัดจันทบุร ี

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 49 ห้องภาพเรื่องพระเนมิราช แสดงถึงผลกรรมของมนุษย์ในรูปแบบต่างๆ กัน บ้างถูกปีนต้น
งิ้วมีคนคอยเอาหอกแหลมทิ่มแทง มีอีกาปากเหล็กคอยจิกกัดบ้าง ณ วัดเนินสูง จังหวัดจันทบุรี
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ห้องภาพเรื่องพระมโหสถ (ล าดับที่ 5) ห้องภาพนี้มีขนาดใหญ่กว่าทุกห้อง การวางภาพ
เริ่มต้นเรื่องที่ผนังทางซ้าย และด าเนินไปจนสุดห้อง จากการศึกษาส ารวจพบว่า พื้นผนังเหนือกรอบ
ประตูได้ถูกซ่อมแซม    ท าให้ภาพส่วนนี้หายไป เนื้อเรื่องบางส่วนจึงไม่สามารถตีความได้ อย่างไรก็
ตาม จากภาพส่วนใหญ่เท่าที่มีหลักฐาน ก็พออ่านเนื้อความของเรื่องพระมโหสถได้ออก คือ กลุ่มแรก 
ทางขวา ลักษณะภาพ เขียนเป็นเมืองมิถิลา มีก าแพง ประตู เชิงเทิน และปราสาทที่ประทับของพระ
เจ้าวิเทหราช ฝั่งตรงกันข้าม มีภาพเมืองของพระเจ้าจุลนีพรหมทัต อีกกลุ่มนึงฝั่งขวาที่เมืองมิถิลา 
พระมโหสถได้แสดงสติปัญญาความเฉลียวฉลาดเหนือกว่าปราชญ์ประจ าราชส านัก 4 คน ของ
พระองค์ จึงทรงรับพระมโหสถไว้เป็นที่ปรึกษา ขณะนั้นพระเจ้าจุลนีพรหมทัตก าลังท าสงคราม แผ่
อาณาเขตจนได้เมืองต่างๆ 101 หัวเมือง แต่ไม่สามารถตีเมืองมิถิลาได้ เนื่องจากสติปัญญาของ
พระมโหสถ ลักษณะภาพตอนนี้เขียนกองทัพของพระเจ้าจุลนีพรหมทัตยกเข้ามามีภาพคล้ายนกแก้ว
เป็นฝูงบินอยู่ข้างหน้า 

อีกตอนหนึ่ง สันนิษฐานว่า อยู่ตรงกลางผนังเหนือประตูที่ทางวัดได้ปรับพื้นผนังใหม่เป็นผิว
ซีเมนต์เป็นตอนพระมโหสถได้ซ้อนอุบายพระเจ้าวิเทหราช โดยสร้างอุโมงค์ให้ไปทะลุขึ้นที่ปราสาท
ของพระเจ้าจุลนีพรหมทัต และได้คุมตัวพระอัครมเหสีกับพระราชโอรส พระราชธิดา ลงมาตามอุโมงค์ 
แล้วโผล่ขึ้นที่พลับพลาใหญ่ในค่าย ข้อสังเกต บริเวณนี้เขียนเป็นกระโจมมีเสาธงแดงปักอยู่ กลุ่มขวา 
เป็นเหตุการณ์ตอนส าคัญ จับความตอนพระมโหสถใช้ปัญญาออกอุบาย โดยท าทีจะมอบของขวัญ
ให้แก่เกวัฏพราหมณ์ แต่เมื่อเกวัฏพราหมณ์ออกมา พระมโหสถกลับโยนของไว้บนพื้น พอเกวัฏ
พราหมณ์ก้มตัวลงเก็บพระมโหสถก็กดหัวเกวัฏพราหมณ์ไว้ แล้วประกาศไปยังกองทหารของพระเจ้า
จุลนีพรหมทัตว่า เกวัฏพราหมณ์ยอมกราบตนแล้ว ลักษณะภาพ เขียนเกวัฏพราหมณ์ก าลังก้มลงเก็บ
ของ พระมโหสถใช้มือทั้งสองกดหัวเกวัฏพราหมณล์ง  

องค์ประกอบของภาพในห้องพระมโหสถ มีลักษณะเปิดโล่ง ไม่มีอะไรมากั้นหรือแบ่งเนื้อเรื่อง
แต่ละตอนวางภาพเมืองของพระเจ้าวิเทหราชและพระเจ้าจุลนีพรหมทัตอยู่คนละด้านของผนัง มีการ
เขียนกลุ่มสถาปัตยกรรมแบบไทยและแบบตะวันตก ในส่วนทหารที่ท าการรบพุ่งกัน หรือถูกจับเป็น
เชลย มีบางกลุ่ม  เขียนแบบพิเรนทร ์เปิดผ้านุ่มเผยของลับกับทหารฝ่ายพระเจ้าจุลนีพรหมทัตอย่างจง
ใจ อีกทั้งชุดเครื่องแบบทหารก็มีแบบคล้ายของทหารของพวกฝรั่งเศส สวมหมวกเฮ็ลเมตสีขาว กับ
หมวกแก๊ปรูปทรงอย่างเดียวกัน ข้อมือเสื้อมีเส้นทองพันโดยรอบอีกชั้นหนึ่ง คือ ร้อยตรี 1 เส้น ร้อยโท 
2 เส้น ร้อยเอก 3 เส้น และบนบ่าทั้งสองข้าง ถ้าแต่งเต็มยศก็มพีูบ่่าท าด้วยไหมพรมสีเหลืองนวล (ภาพ
ที่ 50-51) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

83 
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพที่ 50 ห้องภาพเรื่องพระมโหสถชาดก อีกทั้งภาพล่างยังแสดงถึงภาพกาก ณ วัดเนินสูง จังหวัด
จันทบุร ี

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 51 ห้องภาพเรื่องพระมโหสถชาดก ตลอดจนภาพกากที่แสดงถึงวิถีชีวิต ณ วัดเนินสูง จังหวัด
จันทบุร ี

สีและวิธีการใช้ จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง เขียนด้วยสีฝุ่น สีที่ใช้ส่วน
ใหญ่มีเนื้อหา สีบาง ผนังด้านหน้า ระบายสีพื้นหลังเป็นสีขาวและฟ้าอ่อนปนเทา ส่วนที่เป็นโขดหิน
หรือเขามอเขียนด้วยสีเทาเข้มต้นไม้เขียนด้วยสีเขียวสด บริเวณพื้นน้ าระบายด้วยสีฟ้าปนเทา ไม่มีการ
ตัดเส้น น้ าหนักสีที่ระบายเป็นน้ า จะมีความเข้มกว่าที่ระบายลงบนพื้นฉากหลัง หรือส่วนรวมโดยทั่วไป 
กรณีภาพที่แสดงถึงองค์พระอรหันตสาวกและ พระสัมมาสัมพุทธเจ้านั้น ส่วนจีวรระบายด้วยสีเหลือง 
หากเป็นภาพกษัตริย์บุคคลชั้นสูงหรือหมู่เทวดา ก็มีการปิดทองบนเครื่องประดับบางส่วน 
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การใช้สีบริเวณผนังด้านข้าง ส่วนใหญ่มีลักษณะเดียวกับสีที่เขียนบนผนังหุ้มกลองด้านหน้า 
แต่ส่วนที่เป็นโขดหินหรือเขามอนั้น มีสีเทาเข้มและสีน้ าตาล ต้นไม้เขียนด้วยสีเขียวสดและมีการตัด
เส้นด้วยสีเข้ม เพื่อเน้นพุ่มและกลุ่มใบ นอกจากนี้ยังมีการเน้นบางส่วน เช่น ภายในตัวอาคารเน้นด้วย
สีคราม สีแดงที่มีความสว่างสดใส ส่วนพื้นดินบางแห่งระบายด้วยสีน้ าตาลอ่อน เทาเข้ม ท้องฟ้าใช้สี
เทาอ่อน 

การใช้เส้น มีการตัดเส้นด้วยสีอ่อนแก่ ลักษณะเส้นมีความหนักแน่น บางส่วนเส้นที่ตัดจาก
ขาดเป็นช่วงๆ ไม่สม่ าเสมอกัน หากเป็นพุ่มไม้ การตัดเส้นจะเน้นส่วนเส้นรอบนอกของพุ่มพวงหรือ
กลุ่มใบด้วยสีเข้ม เช่น สีคราม  สีด า สีเทา ภาพประสาทและตัวละครส าคัญ การตัดเส้นมีความ
ละเอียดและพิถีพิถันมากกว่าภาพอื่นๆ  

การจัดวางภาพบนผนังเหนือกรอบหน้าต่าง เมื่อวางต าแหน่งเนื้อเรื่องพุทธประวัติและทศชาติใน
แต่ละตอน จะแบ่งห้องภาพมีขนาดไม่เท่ากัน เช่น ผนังด้านทิศเหนือ ห้องพระเตมีย์กุมารและห้องพระ
สุวรรณสาม มีขนาดห้องเล็กกว่าห้องพระมหาชนก และห้องพระเนมิราช เป็นต้น ส าหรับองค์ประกอบ
ภาพจะแบ่งเรื่องราวด้วยก าแพงปราสาทราชวัง อาคารแบบต่างๆ ส่วนโขดหินทิวไม้ ล าน้ า บางแห่ง
เขียนเป็นแนวเส้นคดแบบง่ายๆ ล้อมเป็นกรอบเอาไว้แบบคร่าวๆ ประการส าคัญของทุกห้องภาพ มี
การเขียนจารึกไว้ใต้ภาพหรือในเนื้อเรื่อง (กรณีพุทธประวัติ) เพื่ออธิบายความในห้องภาพ กลุ่มภาพแต่
ละตอนไว้พอสังเขปด้วยสีเข้มอย่างชัดเจน อีกทั้งมีการเขียน ลักษณะการแต่งกายที่แตกต่างกันออกไป 
เช่น ผู้ชายนุ่งผ้าม่วง สวมเสื้อ ราชปะแตน ผู้หญิงห่มสไบเฉียง หรือสวมเสื้อคอกระเช้า ทหารมีการ
แต่งกายแบบฝรั่ง คือ ถือปืนยาว นุ่งกางเกงสวมหมวกยอดแหลมทรงสูง (ลักษณะการแต่งกายแบบนี้
เป็นเครื่องแบบเต็มยศของทหารในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่เริ่มมีการฝึก
ทหารแบบฝรั่ง) บ้างก็สวมหมวกปีกกว้างแบบทหารฝรั่ง  

3.3 วัดเขาน้อย  

ต าบลคมบาง อ าเภอเมืองจันทบุร ีจังหวัดจันทบุร ี(ภาพที่ 18)   

ที่ตั้ง  
วัดเขาน้อยตั้งอยู่ห่างจากตัวเมืองจันทบุรีประมาณ 20 กิโลเมตร ไปตามถนนบางนา - ตราด 

(หมายเลข 3) แยกขวาเข้าถนนสาธารณะราว 2 กิโลเมตร อยู่ระหว่างละติจูดที่ 12 องศา 31 ลิปดา           
15 พิลิปดา และลองจิจดูที่ 102 องศา 8 ลิปดา 25 พิลิปดา  

ประวัติวัด  
วัดเขาน้อย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2375 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อปี พ.ศ. 2527 เขต

วิสุงคามสีมา กว้าง 34 เมตรยาว 49 เมตร การบริหารและการปกครองมี เจ้าอาวาสเท่าที่ทราบนาม 
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คือ รูปที่ 1 พระหรั่ง  รูปที่ 2 พระรุ่ง รูปที่ 3 พระยัง รูปที่ 4 พระผึ่ง รูปที่ 5 พระบุญ พระหยด รูปที่ 
6 พระเบียบ รูปที่ 7 พระปุ่น รูปที่ 8 พระถาวร เจ้าอาวาสรูปปัจจุบันชื่อ พระครูถาวร สมานคุณ  

หลักฐานเกี่ยวกับประวัติของวัดเขาน้อยมีดังนี้  
1. แผนที่แสดงภูมิศาสตร์ หมู่ 8 ต าบลคมบาง อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี ที่หอ

ทะเบียนที่ดินจังหวัดจันทบุร ีท าเครื่องหมายไว้ว่า วัดเขาน้อยในปัจจุบันนี้เดิมชื่อ “วัดสิงขรคีร”ี  
2. โฉนดถือครองที่ดินของนายเติม หัตถแพทย์ แผนที่ใกล้เคียงด้านทิศใต้ ติดวัดสิงขรคีรี 

(โฉนดนี้ออกเมื่อ ปีชวด จัตวาศก ร.ศ. 131) 
ประวัติความเป็นมาของวัดเขาน้อย ไม่ทราบแน่นอน ส่วนอุโบสถหลังเก่ามีอายุประมาณ 100 

ปีมาแล้วภายในอุโบสถมีจิตรกรรมฝาผนังอายุกว่าร้อยปี เป็นภาพพุทธประวัติของพระพุทธเจ้าตั้งแต่
เมื่อครั้งยังเป็นเจ้าชายสิทธัตถะ ในพุทธศักราช 2541 ได้มีการบูรณะภาพเขียนเนื่องจากมีสภาพ
เก่าแก ่และช ารุดเลือนรางมาก 

นายบุญเกิด ช านาญผล อายุ 76 ปี เป็นลูกบุญธรรมของหลวงพ่อผึ่ง (อดีตเจ้าอาวาส) รูปที่ 4         
เป็นชาวบ้านหนองขอน ต าบลคมบาง บิดาของนายบุญเกิดเป็นลูกศิษย์เจ้าอาวาสวัดเขาน้อย (หลวง
พ่อยัง) ซึ่งได้ร่วมท าการสร้างอุโบสถ และนายบุญเกิดบวชที่วัดนี้เมื่ออายุ 20 ปี บวชอยู่ 1 ปี และ
หลังจากนั้นได้มาช่วยงานวัดตลอดมา เล่าว่า  

“สมัยก่อนมีโอ่งเขียว โอ่งมังกร มากนับหลายสิบใบหรือ 100 ใบ การบูรณะอุโบสถ (หลังเก่า) 
ช่วยกันบูรณะโดยไปเอาไม้มาจากทางไกล บรรทุกเกวียนมาท าโครงเสา และเครื่องบนยอดจั่วเป็น
คนโทแก้ว มุงกระเบื้องดินเผา ต่อมาเปลี่ยนเป็นกระเบ้ืองว่าว ช่างเขียนในอุโบสถ (หลังเก่า) ชื่อ “ช่าง
ใจ” เป็นคนบ้านปลายคลอง” 

รูปแบบอุโบสถ 
 อุโบสถหลังเก่าวัดเขาน้อย เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนไปจนถึงหน้าบัน มีลักษณะตันเรียบ ไม่มี
ประดับลวดลายยอดจั่ว เครื่องบนท าด้วยไม ้มีฝ้าเพดานเขียนภาพตกแต่ง หลังคาซ้อนเดียว 2 ตับ ข้าง
ใต้ตับล่างต่อเป็นชายคาปีกนกโดยรอบ ไม่มีทวยรองรับ มีขนาดความกว้างด้านสกัดประมาณ 6.50 
เมตร ความยาวด้านแป ประมาณ 11 เมตร จ านวน 3 ห้อง ด้านหน้าเจาะประตูทางเข้า 2 ช่อง 
ด้านหลัง 1 ช่อง เหนือกรอบประตูหน้าต่างประดับลายปูนปั้นแบบพรรณพฤกษา (ภาพที่ 52) 
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ภาพที่ 52 อุโบสถหลังเก่าวัดเขาน้อย อ าเภอเมืองจันทบุรี จงัหวัดจันทบุร ี
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 53 ลายเส้นอุโบสถหลังเก่า ด้านหน้า วัดเขาน้อย แสดงรูปแบบตัวฐานอุโบสถหลังเก่า กล่าวคือ 
เป็นฐานบัวลูกแก้วอกไก่ 

ที่มา: หทัยกนก กวีกิจสุภัค 
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 ฝาผนังมีภาพจิตรกรรมเขียนเรื่องพุทธประวัติ เพดานเป็นฝ้าไม้ แบ่งเป็น 3 ห้อง ห้องแรกเป็น

ภาพพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ มีภาพระยากาเผือกกับไข่ทั้ง 5 ที่จะอุบัติเป็นพระพุทธเจ้าในภัทรกัป 

ห้องที่สองเป็นภาพราชสีห์อยู่กลางดาว มนีาคเกีย้วพันขดรอบอยู่ชั้นนอก ตรงกลางราชสีห์มีจารึก “ใจ

ศักดิ์ 126” เข้าใจว่าเป็นชื่อผู้สร้าง และปี ร.ศ. ที่สร้าง กิจกรรมห้องท้ายอุโบสถ ฝ้าเพดานช ารุดมาก 

มองเห็นเพียงเป็น ลายดวงดารา ไม่เห็นลักษณะการผูกภาพเป็นเรื่อง จิตรกรรมในอุโบสถหลังเก่านี้ 

ผู้สูงอายุเล่าว่าผู้เขียนผ้าเป็นคนพื้นบ้านแถบวัดเขาน้อยช่ือ “ช่างใจ” (ภาพที่ 54-55) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 54 จิตรกรรมประดับเพดานห้องที่สองของวัดเขาน้อย มีจารึกระบุ “ใจศักด์ิ 126” ใต้ภาพ
ราชสีห์ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 55 จิตรกรรมประดับเพดานห้องที่สองของวัดเขาน้อย ซึ่งแสดงลวดลายดวงดารา
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ผงัหมายเลขท่ี 5 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดเขาน้อย                                                                    
ต าบลคมบาง อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี 

ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

1. ทูลเชิญสันดุสิตเทวราชจุติ   11.  โปรดชฎิลสามพี่น้อง 21. พระพุทธเจ้าโปรดพุทธบริษัท 

2. ประสูต ิ     12.  โปรดชฎิลสามพี่น้อง 22. โปรดพุทธบิดา 

3. อภิเษกเจ้าชายสิทธัตถะ   13.  โปรดชฎิลสามพี่น้อง 23. โปรดพระนางพิมพา 

4. มหาภิเนษกรมณ ์   14.  โปรดชฎิลสามพี่น้อง 24. โปรดพุทธมารดา 

5. ทรงตัดพระเมาฬ ี   15.  พระเจ้าพิมพิสารถวายเวฬุวนาราม 25. เสด็จจากดาวดึงส์ 

6. ศุภนิมิตแห่งพิณสามสาย   16.  ภาพลบเลือน  26. ภาพทวารบาล 

7. ทรงลอยถาดและมารผจญ   17.  ภาพลบเลือน  27. ภาพทวารบาล 

8. ธิดาพญามารและพรหมทูลอาธนา   18.  ภาพภูเขาต้นไม ้ 28. ภาพทวารบาล 

9. โปรดปัญจวัคคีย ์    19.  ภาพพระพุทธเจ้าและพระภิกษุมาชุมนุม    

10. โปรดพุทธบริษัท    20.  ภาพลบเลือน  29. ภาพทวารบาล 
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เนื้อเรื่องและการจัดวางภาพ  
จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่าวัดเขาน้อย เป็นภาพเขียนสีฝุ่นบนฝาผนังปูนซีเมนต์ มี

เนื้อเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติ ทวารบาล ลายดวงดารา แทรกภาพเรื่องพระเจ้า 5 พระองค์ ต าแหน่งที่
มีการเขียนภาพ คือ พื้นที่เหนือกรอบประตูและหน้าต่างไปจนถึงเพดาน พื้นที่ใต้กรอบประตูและ
หน้าต่าง หรือห้องภาพ โดยมีเสาระหว่างผนังแต่ละห้องเป็นตัวแบ่งภาพ รวมถึงพื้นที่บริเวณข้างประตู
หรือบานแผละ (ผงัหมายเลขที่ 5) ตามรายละเอียดดังนี ้

ผนังด้านทิศตะวันออก การจัดวางภาพของผนังด้านสกัด หน้าพระประธาน (ปัจจุบัน
เคลื่อนย้ายออกไปอุโบสถหลังใหม่) มีพื้นที่การเขียนภาพ 2 ส่วน คือ ด้านบนเหนือกรอบประตูไปจรด
เพดานและพื้นที่บนบานแผละ ตรงประตูอีกส่วนหน่ึง มีรายละเอียดดังนี้  

ห้องภาพเรื่องโปรดพุทธบริษัท (ล าดับที่ 10) พุทธประวัติห้องนี้ลบเลือนมาก พิจารณาจาก
ภาพเท่าที่หลงเหลือ มีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าประทับในศาลาโถง บริเวณด้านนอกมีบรรดาทวยเทพ 
ภิกษุและผู้คนนั่งประคองอัญชลีตรงหน้าพระพุทธองค์ (ภาพที่ 56) 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 56 ห้องภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องโปรดพุทธบริษัท ณ วัดเขาน้อย จังหวัดจันทบุรี 
 

ห้องภาพเรื่องทูลเชิญสันดุสิตเทวราชจุติ (ล าดับที่ 1) การจัดวางภาพแบ่งเป็น  2 กลุ่ม 
มีเนื้อหาเกี่ยวเนื่องกับพระโพธิสัตว์ทรงบ าเพ็ญบารมีครบ 30 ทิศ แล้วไปเกิดเป็นท้าวสันดุสิต เทพยดา
ทั้งหลายอันมีสหัมบดีพรหมเป็นประธาน ได้อัญเชิญพระองค์จุติลงมาสู่พระครรภ์พระนางสิริมหามายา 
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ลักษณะภาพเขียนปราสาทจัตุรมุข มีพระโพธิสัตว์ประทับอยู่แวดล้อมด้วยเทพยดาอินทร์และพรหม 
(ภาพที่ 57) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 57 ห้องภาพเรื่อง ทูลเชิญสันดุสิตเทวราชจุติ 

 ภาพทวารบาล (ล าดับที่ 26-29) บนบานแผละของประตูทั้ง 4 บาน (ปัจจุบันประตูด้านทิศ
ใต้ลบเลือน) เขียนภาพทวารบาล รูปทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์  ตามแบบที่นิยมกันในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ลักษณะภาพ เขียนเป็นทหารใส่เครื่องแบบชุดสีน้ าเงิน มี
สายสะพายคาดไหล่สวมหมวกกะโล่ทรงสูง ในมือถือหอก ริมฝีปากไว้หนวด (ภาพที่ 58) ลักษณะการ
แต่งกายแบบนี้ได้ถูกน ามาใช้เป็นแบบแกะสลักลงบนบานประตูทางเข้าวัดราชบพิธ กรุงเทพฯ ซึ่งเป็น
วัดที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้ าอยู่หั วทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้สร้ างขึ้น
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ภาพที่ 58 ทวารบาลฝั่งซ้ายและฝั่งขวา 

ผนังด้านทิศตะวันตก เนื้อเรื่องของผนังด้านหลังพระประธาน มีการเขียนภาพทั้งด้านบนและ
ด้านล่างระหว่างประตูและเสาผนัง มีรายละเอียดดังนี้  

ห้องภาพเรื่องทรงตัดพระเมาฬี (ล าดับที่ 5) เขียนไว้ด้านบนข้างขวาพระประธาน มีเนื้อเรื่อง
ต่อเนื่องจากผนังด้านทิศใต้ การจัดวางภาพมี 2 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก ทางซ้าย เขียนตอนเจ้าชาย สิทธัต
ถะทรงตัดพระเมาฬีเบื้องบน พระอินทร์เหาะลงมาพร้อมอัญเชิญพระเมาฬี ภูษาโพกศีรษะไปบรรจุไว้
ในพระเจดีย์จุฬามณี เบื้องหน้า มีนายฉันนะนั่งในอาการเศร้า และม้ากัณฐกะนอนหมอบอยู่ข้างๆ 
กลุ่มที่สอง ทางขวา จับความหลังออกผนวช พระมหาสมณโคดมให้นายฉันทะกลับไปพร้อมม้า
กัณฐกะ เพื่อแจ้งให้พระเจ้าสุทโธทนะทรงรับทราบ ลักษณะภาพ เขียนพระมหาสมณโคดมครองจีวรสี
แดง ยกพระหัตถ์ขวาแบบประทานพร ตรงหน้ามีเทวดานั่งประคองอัญชลีพร้อมกับนายฉันนะ ถัดลง
มาเขียนแม่น้ า (อโนมา)  

ห้องภาพเรื่องศุภนิมิตแห่งพิณสามสาย (ล าดับที่ 6) แบ่งพ้ืนที่ห้องเป็น 2 ตอน คือ กลุ่มแรก 
ด้านซ้าย ตอนขณะเมื่อพระมหาสมณโคดมทรงบ าเพ็ญทุกรกิริยา ลักษณะภาพพระมหาสมณโคดม
ประทับไสยาสน์บนพระอาสน์ ด้านหน้ามีพระอินทร์ทรงดีดพิณ ด้านหลังมีปัญจวัคคีย์ทั้ง 5 นั่งอยู่ 
ข้อสังเกต ด้านหลังพระเศียรของ พระมหาสมณโคดม มีประภามณฑลประกอบด้วย กลุ่มที่สอง 
ด้านขวา เป็นเนื้อเรื่องตอนต่อมา ครั้งนั้น นางสุชาดาได้หุงข้าวมธุปายาสมาถวาย ลักษณะภาพ เขียน
พระมหาสมณโคดมประทับนั่ง นางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาส โดยมีบริวารของนางนั่งอยู่ข้างหน้า 
(ภาพที่ 59) 
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ภาพที่ 59 ภาพฝั่งซ้ายคือ เรือ่งศุภนมิิตแห่งพิณสามสาย ส่วนฝั่งขวาคือ นางสุชาดา 
ถวายข้าวมธุปายาส 

ห้องภาพนี้มีหลักฐานเพียงภาพภูเขาต้นไม้  (ล าดับที่ 18) เนื้อเรื่องด้านล่างลบเลือนมาก
ตีความไม่ได ้ส่วนบนมีเพียงต้นไม ้ภูเขา ปรากฏ  

ห้องภาพนี้มีหลักฐานเพียงภาพพระพุทธเจ้าและพระภิกษุมาชุมนุม (ล าดับที่ 19) การจัด
วางภาพ มีหลักฐานปรากฏเฉพาะตรงกลางห้อง ลักษณะภาพ พระพุทธเจ้าประทับตรงกลางมีสาวก 4 
รูป นั่งประคองอัญชลีหันหน้าเข้าหาพระพุทธองค์ภายในศาลาโถง ด้านนอกมีสาวกอีกหลายรูป นั่งใน
กิริยาเดียวกันคล้ายมาร่วมฟังธรรมจากพระพุทธองค์ (ภาพที่ 60) 
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ภาพที่ 60 ภาพพระพุทธเจ้าและพระภิกษุมาชุมนุม 
ผนังด้านทิศเหนือ การจัดวางต าแหน่งห้องภาพมีลักษณะเดียวกับผนังด้านฝั่งตรงกันข้าม 

(ทิศใต้) มีการวางเนื้อเรื่องพระพุทธประวัติบนผนังทั้งด้านบน และด้านล่างของกรอบหน้าต่างตาม
รายละเอียดดังนี้  

ห้องภาพเรื่องทรงลอยถาดและมารผจญ (ล าดับที่ 7) การวางภาพแบ่งเป็น 2 ตอน คือ กลุ่ม
แรก ด้านซ้าย เขียนพระมหาสมณโคดมทรงลอยถาด ลักษณะภาพเหลือเพียงด้านล่าง เมืองพญานาค
เขียนเป็นประสาทมีพญานาคขดตัว มีจานวางซ้อน 3 ใบ และถัดมาเป็นภาพนายโสตถิยะถวายฟ่อน
หญ้า กลุ่มที่สอง ด้านขวา ตอนมารผจญ ลักษณะภาพ มีภาพพระมหาสมณโคดมและพระแม่ธรณียืน
บีบมวยผมตรงกลางกลุ่ม ระหว่างพระมหาสมณโคดม ด้านซ้ายเหล่ามารเขียนเป็นภาพมนุษย์ถือดาบ
สามง่ามก าลังเข้ามาท าร้ายด้านขวาพญาวสวัตตีมารทองทรงยอมแพ้ ด้านหลังของกลุ่มภาพห้องนี้ 
เขียนเป็นพื้นดิน เนินเขาโล่งๆ มีต้นไม้ปรากฏประปราย ล าต้นตั้งตรงเรียงเป็นแถวๆ มีขนาดใกล้เคียง
กัน พื้นน้ าเขียนเป็นริ้วคลื่น มีการตัดเส้น (ภาพที่ 61) 
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ภาพที่ 61 ภาพฝั่งซ้าย ตอนทรงลอยถาด และภาพฝั่งขวา ตอนมารผจญ 
ห้องภาพเรื่องธิดาพญามารและพรหมทูลอาราธนา  (ล าดับที่ 8) การจัดวางภาพ มี

เหตุการณ์ส าคัญ 2 ตอน คือ กลุ่มแรกทางซ้าย ธิดาพระยามาราธิราช แสดงยั่วยวนพระพุทธองค์ 
ลักษณะภาพ พระพุทธเจ้าประทับแบบปางสมาธิบนพระแท่น ระหว่างพระองค์ด้านซ้าย เขียนธิดา
พญามารในวัยสาว ด้านขวาเขียนขณะวัยชรา กลุ่มที่สอง เขียนทางขวา จับความตอนท้าวสหัมบดี
พรหมอาราธนา พระพุทธองค์ให้แสดงธรรมโปรดสัตว์ องค์ประกอบภาพด้านหลังห้องนี้คล้ายกับห้อง
ที่ผ่านมา (ภาพที่ 62)   
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 62 ภาพเรื่องพญามารและพรหมทลูอารธนา 

ห้องภาพเรื่องโปรดปัญจวัคคีย์ (ล าดับที่ 9) ห้องนี้ภาพส่วนหนึ่งเลือนราง มีเนื้อเรื่องตอน
พระสัมมา สัมพุทธเจ้าเสด็จไปโปรดปัญจวัคคีย์ มีความชัดเจน ลักษณะภาพ เขียนภาพพระพุทธองค์
ประทับนั่งแสดงธรรมภายในศาลา ระหว่างพระองค์มีปัญจวัคคีย์น่ังประนมมือ  

ห้องภาพเรื่องพระพุทธเจ้าโปรดพุทธบริษัท (ล าดับที่ 21) เนื้อเรื่องส่วนมากลบเลือน 
สันนิษฐานว่า เป็นเหตุการณ์หลังตรัสรู้แล้วเสด็จออกโปรดสัตว ์ณ สถานที่ต่างๆ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

95 
 

ห้องภาพเรื่องโปรดพุทธบิดา (ล าดับที่ 22) การจัดวางภาพมีเพียงกลุ่มเดียว เป็นเหตุการณ์
ตอนพระพุทธเจ้าเสด็จเยี่ยมราชส านักพุทธบิดา ลักษณะภาพ พระพุทธเจ้าทรงยืนยกพระหัตถ์ขวา
คล้ายการแสดงธรรมด้านหน้าพระเจ้าสุทโธทนะทรงนั่งประนมหัตถ์หันพระพักตร์ไปยังพระพุทธองค์  
ด้านล่างบนพื้นมีข้าราชบริพารและบริวารกระท าเช่นเดียวกัน ข้อสังเกต ผนังของปราสาทเขียนคล้าย
ฝาไม้ซ้อนเกล็ดแบบต้ังและนอน (ภาพที่ 63)  

ห้องภาพเรื่องโปรดพระนางพิมพา (ล าดับที่ 23) เนื้อเรื่องจับความตอนคราวเสด็จกรุง
กบิลพัสดุ์ พระพุทธองค์ได้แสดงธรรมเทศนาเรื่องจันทกินนรชาดกโปรดพระนางพิมพา ยังผลให้พระ
นางบรรลุโสดาบันลักษณะภาพส่วนล่างลบเลือน ปรากฏเฉพาะเค้าโครงเรื่องใหญ่ๆ พอให้จับความ
เนื้อเรื่องได้ เขียนภาพพระพุทธเจ้าทรงยืนยกพระหัตถ์ ข้างขวาพระองค์มีพระสาวก 2 รูป ตรงหน้า 
พระนางพิมพาก าลังกันแสงยกมือขวาขึ้นคล้ายจะแตกพระเนตร (อาการทางนาฏศิลป์แสดงความ
เศร้า) ถัดมาทางซ้ายมีนางสนมยกกุมาร ที่ก าลังยกมือทั้งสองข้างขึ้น คล้ายจะโผเข้าหาพระพุทธองค์ 
ล่างลงมามีเหล่าข้าราชบริพารนั่งประนมมืออภิวาทพระพุทธองค์ (ภาพที่ 64)  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 63 ห้องภาพตอนโปรดพุทธบิดา (ซ้าย) 
ภาพที่ 64 ห้องภาพตอนโปรดพระนางพิมพา (ขวา)
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ห้องภาพเรื่องโปรดพุทธมารดา (ล าดับที่ 24) ลักษณะภาพ เขียนภาพพระพุทธเจ้า
เสด็จขึ้นไปบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เทวโลก เพื่อเทศนาธรรมแด่พุทธมารดา พระพุทธเจ้าประทับใน
ปราสาทระหว่างพระองค์ทางขวาพุทธมารดานั่งประนมหัตถ์ เหนือพระเศียรมีประภามณฑล ทางซ้าย 
มีพระอินทร์และเหล่าทวยเทพทั้งหลาย (ภาพที่ 65) 
 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 65 โปรดพุทธมารดา 
ห้องภาพเรื่องเสด็จจากดาวดึงส์ (ล าดับที่ 25) เนื้อเรื่องต่อเนื่องจากห้องที่ผ่านมา 

(เลขที่ 24) ลักษณะภาพ พระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จลงจากดาวดึงส์เทวโลก มีบันได 3 ช่อง พาดจาก
เบื้องบนลงมาด้านล่าง ตรงกลางบันไดพระพุทธเจ้าทรงยืนยกพระหัตถ์ซ้าย ด้านขวามีเหล่าเทพยดา
เหาะลงมาส่งเสดจ็ พระอินทร์ทรงดีดพิณ เทวดาองค์หนึ่งถือกลดให้พระพุทธองค์ เชิงบันไดด้านล่าง มี
ผู้คนมาคอยรับเสด็จ และเตรียมตั้งพาน ทัพพีเพื่อใช้ตักบาตรในขณะนั้นด้วย ด้านนอกรั้วออกมามี
เหล่าเปรต และอสุรกายในนรกนั่งกระท าอัญชลีต่อพระพุทธองค์ (ภาพที่ 66-67) 
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ภาพที่ 66 ห้องภาพเรื่องเสด็จจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ อีกทั้งพร้อมด้วย พระพรหม และเหล่าเทวดา

ทั้งหลาย 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 67 ห้องภาพเรื่องเสด็จจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ ตลอดจนเหล่าเทพเทววดา และภาพบุคคล เป็น
ต้น 
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ผนังด้านทิศใต้ การจัดวางภาพและเนื้อเรื่องบนผนังฝั่งนี้ มีแบบอย่างเดียวกันกับผนังด้านทิศ
เหนือมีรายละเอียดดังนี้ 

ห้องภาพเรื่องประสูติ (ล าดับที่ 2) เนื้อเรื่องแบ่งออกเป็น 2 ตอน คือ กลุ่มแรก ทางซ้ายตอน
พระนางสิริมหามายาเสด็จสู่กรุงเทวทหะ ลักษณะภาพ พระนางสิริมหามายาประทับบนพระสุวรรณ
สีวิกา (เสลี่ยงทองค า) มีร่มกลางด้านบน แห่ล้อมด้วยพวกอ ามาตย์กับข้าราชบริพาร ซึ่งแต่งกายนุ่งผ้า
โจงกระเบน สวมเสื้อราชปะแตน มีผ้าคาดเอว กลุ่มที่สอง ทางขวา ลักษณะภาพเขียนตอนประสูติ
พระราชกุมารพระนางสิริมหามายาทรงยื่นมือทั้งสองจับกิ่งไม้ (พญารัง) อยู่ภายในพระวิสูตร ด้านขวา 
พระราชกุมารทรงยืนในพานรอง มีพระอินทร์กับราชบริพารคนหนึ่งก าลังประคองพานยกขึ้น (ภาพที่ 
68) 
                 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 68 ภาพซ้ายตอนพระนางสิริมหามายาเสด็จสู่กรุงเทวทหะ ภาพขวาเขียนตอนประสูติพระราช
กุมาร พระนางสิริมหามายาทรงยื่นมือทั้งสองจับกิ่งไม้ 

 ห้องภาพเรื่องอภิเษกเจ้าชายสิทธัตถะ (ล าดับที่ 3) การจัดวางภาพนี้มีเหตุการณ์ส าคัญ 2 
ตอน คือ กลุ่มแรก ทางซ้าย กาฬเทวิลดาบสไปเยี่ยมพระราชกุมาร พระองค์ทรงกระท าปาฏิหาริย์
เสด็จขึ้นไปยืนบนชฎาของดาบสที่ก าลังนั่งแบบคุกเข่า ยกมือขึ้นประนม กลุ่มที่สอง ทางขวา การ
อภิเษกเจ้าชายสิทธัตถะกับ พระนางพิมพาภายในปราสาท ด้านนอกมีข้าราชบริพารและพราหมณ์
ก าลังเป่าสังข์ ด้านซ้ายเขียนเป็นหอสองชั้นคล้ายหอระฆังมีบันไดทางขึ้นสู่ข้างบน (ภาพที่ 69)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

99 
 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 69 ภาพที่ 73 ห้องภาพเรื่องพระเจ้าพิมพิสารถวายเวฬุวนาราม 
ห้องภาพเรื่องมหาภิเนษกรมณ์ (ล าดับที่ 4) เนื้อเรื่องมีเหตุการณ์ส าคัญ 2 ตอน คือ 

กลุ่มแรก ด้านล่างซ้าย เขียนภาพเจ้าชายสิทธัตถะประทับบนราชรถเพ่ือเสด็จประพาสอุทยาน พบเทว
ทูตทั้ง 4 (ในภาพพบสมณะคนชรา และคนตาย) ข้อสังเกต ส่วนล่างของล้อราชรถและสารถีตามเสด็จ
เขียนต้นไม้บังไว้ กลุ่มที่สอง ด้านบนและขวาสุด เนื้อเรื่องกลุ่มนี้เขียนเหตุการณ์ต่อเนื่องกัน คือ ส่วน
แรกด้านบน พระสิทธัตถะทรงคิดออกผนวช ในวันนั้นพระนางพิมพาประสูติพระราชโอรส ลักษณะ
ภาพ เขียนเจ้าชาย สิทธัตถะประทับอยู่หลังพระวิสูตร (เขียนเป็นสินเทาแบ่งเหตุการณ์แต่ละตอน) ยื่น
เฉพาะพระพักตร์ออกมา ด้านหน้าพระนางสิริมหามายาและพระราหุล ราชโอรสบรรทมหลับ ข้างหน้า
พระแท่นบรรทมมีเหล่านางสนมนอนก่ายกันอยู่ภายในม่าน ข้างขวามีนายฉันนะ และม้ากัณฐกะยืนรอ
อยูน่อกที่ประทับ ด้านหลังเป็นประตูและหอระฆัง ส่วนที่สองทางขวาสุดเขียนเจ้าชายสิทธัตถะทรงม้า
กัณฐกะพร้อมนายฉันนะ เสด็จหนีออกนอกพระราชวัง (ภาพที่ 70) ข้อสังเกต การเขียนต้นไม้ด้านหลัง
ปราสาทที่ประทับ เขียนอยู่ภายในกรอบแบบริบบิ้น ในห้องอ่ืนก็มีลักษณะเดียวกัน  
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ภาพที่ 70 ห้องภาพเรื่องมหาภิเนษกรมณ ์
ห้องภาพเรื่องโปรดชฎิลสามพี่น้อง (ล าดับที่ 11-14) ห้องภาพนี้มีขนาด 1 ใน 3 ของ

ภาพด้านบน และมีเนื้อเรื่องต่อเนื่องกันถึง 4 ห้องเริ่มตั้งแต่ซ้ายสุดของผนังเวียนขวาไปตามล าดับ จับ
ความตอนพระพุทธองค์ ทรงโปรดชฎิลสามพี่น้องชื่อ อุรุเวลกัสสปะ นทีกัสสปะ และคยากัสสปะ ที่
เมืองอุรุเวลา ชฎิลทั้งสามอวดคุณวิเศษมีมิจฉาทิฐิต่อพระพุทธองค์  แต่ต่อมาได้ยอมแพ้และขอ
อุปสมบทพร้อมเหล่าบริวาร ห้องล าดับที่สองของเรื่อง (ล าดับที่ 12) ขนาดเมื่อเหล่าชฎิลปลงผมและ
ลอยชฎาไปตามแม่น้ า ช่างเขียนได้วาดเรือกลไฟ มีเสากระโดงและปล่องไฟซึ่งเรือดังกล่าวนี้ได้ปรากฏ
เข้ามาในน่านน้ าไทยเป็นครั้งแรก ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ข้อสังเกต การ
เขียนแม่น้ าของห้องล าดับที่สองของเรื่อง มีความยาวต่อเนื่องไปจนจบเรื่องที่ห้องล าดับที่สี่ และวางใน
ต าแหน่งด้านล่างเช่นเดียวกัน (ภาพที่ 71)  
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ภาพที่ 71 ห้องภาพเรื่องโปรดชฎิลสามพี่น้องช่างเขียนได้วาดเรือกลไฟมีเสากระโดงและปล่องไฟ ซึ่ง
เรือดังกล่าวนี้ได้ปรากฏเข้ามาในน่านน้ าไทยเป็นครั้งแรก ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว 
 ห้องภาพเรื่องพระเจ้าพิมพิสารถวายเวฬุวนาราม (ล าดับที่ 15) เนื้อเรื่องจับความตอน
หลังจากโปรดชฎิลทั้งสามแล้ว พระสัมมาสัมพุทธเจ้าพร้อมด้วยอรหันต์ 1,000 องค์ เสด็จไปประทับที่
พระราชอุทยานใกล้กรุงราชคฤห์ ด้วยจะทรงเปลื้องปฏิญาณที่ทรงประทานไว้แก่พระเจ้าพิมพิสาร 
พระเจ้าพิมพิสารทรงทราบ พระองค์พร้อมพวกพราหมณ์และคฤหบดี 120,000 คน ออกไปเฝ้าฟัง
พระธรรมเทศนา แล้วได้ส าเร็จมรรคผลตามบารมีของตน ลักษณะภาพห้องนี้น่าจะเขียนต่อเนื่องกับ
ห้องถัดไป (ล าดับที่ 16) หากแต่ลบเลือนตีความไม่ได้ ภาพในห้องนี้เขียนเฉพาะเรื่องพระเจ้าพิมพิสาร
กับเหล่าพราหมณ์และคฤหบดีเท่านั้น และด้านบนของภาพ มีการเขียนเป็นอาศรมชั้นเดียวสองหลัง
ติดกัน หลังคาแบบจีน ข้างหน้าอาศรมมีบุคคลสวมชฎาคล้ายฤาษี 3 ตน (ลบเลือน)  
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ภาพที่ 72 ห้องภาพเรื่องพระเจ้าพิมพิสารถวายเวฬุวนาราม 
กรรมวิธีทางช่าง  

สีและวิธีการใช้ จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่าวัดเขาน้อย เขียนด้วยสีฝุ่นบนผนัง
ปูนซีเมนต์มีเนื้อสีบาง วรรณะสดใส การใช้สีอาจแบ่งเป็น 2 กลุ่ม จากการสังเกตด้วยสายตา คือ 
บริเวณส่วนบนเหนือกรอบหน้าต่างและประตูขึ้นไปจรดเพดาน การใช้สีบริเวณนี้พื้นดินจะเว้นพื้นขาว
ไว้เป็นส่วนใหญ่ พื้นท้องฟ้าของฉากหลังใช้สีน้ าเงินปนเทาระบายเรียบ สีพื้นน้ าจะใช้สีเดียวกับสี
ท้องฟ้า หากแต่พื้นน้ ามีการตัดเส้นเพื่อแสดงถึงริ้วหรือคลื่นของน้ า ต้นไม้มีสีเขียวอมฟ้า สีเขียวเข้ม 
แล้วตัดเส้นใบอย่างชัดเจน  

การใช้สีของภาพเขียนส่วนตอนล่างบริเวณห้องภาพ สีส่วนใหญ่ของฉากหลังระบายด้วยสีเทา
หม่น โขดหินสีเทาอ่อน และน้ าตาลอ่อนปนแดง ต้นไม้ใช้สีเขียวสด สถาปัตยกรรม ได้แก่ ก าแพงเมือง 
หรือปราสาทราชวังที่เป็นตึก ใช้สีขาว ส่วนหลังคาใช้สีค่อนข้างสดใส เช่น สีคราม แดงปนน้ าตาล ฟ้า 
เป็นต้น อีกทั้งจากการพิจารณาด้วยสายตาพบว่า จิตรกรรมฝาผนังบริเวณด้านล่างลงมา วิธีการเขียนมี
ความประณีตเรียบร้อยมากกว่าจิตรกรรมด้านบน ทั้งลักษณะวิธีการระบายสี ความละเอียดประณีต
ของการเขียนรูปทรง หรือแม้แต่การตัดเส้นก็ตาม 

การใช้เส้น ผนังด้านบนกับด้านล่างการใช้เส้นแตกต่างกัน ด้านบนบางห้องการใช้เส้นตัด
รูปทรงเรือนร่างภาพพระนาง เส้นจะขาดไม่ต่อเนื่อง การตัดเส้นดูหยาบคล้ายเขียนแบบคร่าวๆ ส่วน
ภาพเขียนในห้องภาพระหว่างช่องหน้าต่าง การใช้เส้นมีความพิถีพิถัน และเลี้ยงเส้นได้อย่างต่อเนื่องมี
ความคมชัดเจน 
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นอกจากนั้น การจัดวางภาพบนผนัง มีการแบ่งซอยพื้นที่ตามเนื้อเรื่องพุทธประวัติตอน
ส าคัญๆ ด้านบนเหนือประตูหน้าต่าง ลักษณะพื้นผนังมีพื้นที่กว้างและยาวกว่าพื้นที่ผนังด้านล่าง  

3.4 วัดพลับ  

ต าบลบางกะจะ อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี (ภาพที่ 18) 

ที่ตั้ง วิหารไม้ ตั้งอยู่ทางทิศเหนือหน้าวัด เป็นเรือนไม้ทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส ขนาดกว้าง 8 เมตร           
ยาว 8 เมตร อยู่บนฐานปูน หลังคาทรงจตุรมุข ตรงกลางสร้างเป็นยอดเจดีย์องค์เล็ก โดยตัววิหารนั้น
สร้างจากไม้ตะเคียนทั้งหลัง ภายในประดิษฐานพระพุทธรูปปางบ าเพ็ญทุกรกิริยา หล่อส าริด ลงยาปิด
ทอง ผนังภายในวิหารไม้ เคยมีภาพจิตรกรรมฝาผนังอันวิจิตร แต่ปัจจุบันกลับถูกน้ าฝนซึมชะหาย 
ช ารุดไปเกือบเสียหมด  

 กล่าวคือ ตัวภาพจิตรกรรมฝาผนังลบเลือนไปมาก จึงไม่สามารถบอกได้แน่ชัดว่าภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่ยังคงปรากฏอยู่นั้นคือภาพตอนใด แต่จากการสันนิษฐานพบว่าภาพจิตรกรรมฝา
ผนังที่ยังคงปรากฏอยู่นั้น คือ ตอน ออกมหาภิเนกษกรมณ์ ซึ่งอยู่ภายใต้เรื่องราวของพุทธประวัติ 
กล่าวคือ เป็นภาพเล่าเรื่องราวของการมาลาพระนางพิมพาและพระราหุลเป็นครั้งสุดท้ายก่อนที่จะ
ออกผนวช จนกว่าจะตรัสรู้เป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และอีกฝั่งเป็นภาพทิวทัศน์ (ภูเขา) (ภาพ
ที่ 73) 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 73 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารไม้วัดพลับ แสดงตอนพุทธประวัติ สันนิษฐานว่า เป็น
ภาพตอนที่พระพุทธองค์มาลาพระนางพิมพา ก่อนออกมหาภิเนษกรมณ์
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ผังหมายเลขที่ 6 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารไม้วัดพลับ                                                                
ต าบลบางกะจะ อ าเภอเมืองจันทบุรี  จังหวดัจันทบุร ี

ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 
1. ตอน ออกมหาภิเนษกรมณ์ ซึ่งอยู่ภายใต้เรื่องราวของพุทธประวัติ กล่าวคือ  เป็นภาพเล่า

เรื่องราว ของการมาลาพระนางพิมพาและพระราหุลเป็นครั้งสุดท้ายก่อนที่จะออกผนวช จนกว่าจะ
ตรัสรู้เป็นสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

2. ภาพทิวทัศน์ กล่าวคือ มีการลบเลือนของภาพจิตรกรรมฝาผนังไปอย่างมาก เนื่องจากความชื้น
ของ แผ่นไม้กระดานที่ท าให้ภาพจิตรกรรมฝาผนังคงอยู่ไม่ถาวร 

3.5 วัดบางสระเก้า  

ต าบลบางสระเก้า  อ าเภอแหลมสิงห์  จังหวัดจันทบุร ี(แผนที่ 1) 
ที่ตั้ง โดยตัวกุฏินั้นเป็นที่จ าวัดของอดีตเจ้าวาสวัดบางสระเก้า ซึ่งภายในประกอบด้วยภาพ

จิตรกรรมประดับเพดาน ที่เป็นลวดลายมงคลจีน จากการสันนิษฐานพบว่าภาพจิตรกรรมประดับ
เพดานอายุราวรัชกาลที่ 5 ถึง รัชกาลที่ 6 (ภาพที่ 74) อย่างไรก็ตาม ยังไม่มีการจดบันทึกเป็นลาย
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ลักษณ์อักษรที่แน่ชัดว่าภาพจิตรกรรมประดับเพดานเกิดขึ้นในรัชสมัยใด ด้วยเหตุประการยังขาดผู้
ศึกษาภาพจิตรกรรมเหล่านี้ จึงท าให้ผู้วิจัยเกิดข้อสงสัยและใฝ่หาข้อเท็จจริงสืบไป 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 74 ภาพจิตรกรรมประดับเพดานภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัดบางสระเก้า แสดงลวดลายนาค
เกี้ยวและดวงดารา อันหมายถึง ความอุดมสมบูรณ ์
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ภาพที่ 75 ภาพจิตรกรรมประดับเพดานภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัดบางสระเก้า แสดงลวดลายมังกร
แบบจีน และดวงตารา อันหมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ และความมีอ านาจบารมี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

107 
 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 76 ลวดลายพันเสาด้านหน้า เป็นลวดลายนาคเกี้ยวเป็นลักษณะแบบของไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 77 ลวดลายพันเสาด้านหลัง เป็นลวดลายของมังกรจีนซึ่งเป็นสัตว์ในต านานของคนเชื้อสายจีน
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ผังหมายเลขที่ 7 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาส พระครูโอพาส กิจจาพร                    

วัดบางสระเก้า ต าบลบางสระเก้า อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี 

โดยตัวกุฏินั้นเป็นที่จ าวัดของอดีตเจ้าวาสวัดบางสระเก้า ซึ่งภายในประกอบด้วยภาพจิตรกรรม
ประดับเพดานที่เป็นลวดลายมงคลจีน จากการสันนิษฐานพบว่า ภาพจิตรกรรมประดับเพดานอายุราว
รัชกาลที่ 5 – 6 อย่างไรก็ตาม ยังไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรที่แน่ชัดว่า ภาพจิตรกรรม
ประดับเพดานเกิดขึ้นในรัชสมัยใด ด้วยเหตุประการยังขาดผู้ศึกษาภาพจิตรกรรมเหล่านี้ แต่ด้วย
กรรมวิธีการเขียน และโครงสีจึงท าให้มีการสันนิษฐานว่า มีการหยิบยืม หรือให้อิทธิพลของภาพ
จิตรกรรมฝาผนังมาอย่างแน่นอน ดังต่อไปน้ี 

ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 
1. ลวดลายนาคเกี้ยว และมีดวงดารา คือนกยูง อันหมายถึงความอุดมสมบูรณ์พูลสุขและพระ

อาทิตย์ 
2. ลวดลายแบบมังกรจีน และมีดวงดารา คือกระต่าย กล่าวคือ ตามต าราจีนกล่าวไว้ว่า 

มังกรเป็นสัตว์คู่พระบารมีของผู้มีบุญญาธิการ นั้นหมายถึง มังกรแสดงถึงความมีอ านาจ ตลอดจน
กระต่ายแสดงถึงพระจันทร์อีกด้วย 

3. ลวดลายพันเสาด้านหน้า เป็นลวดลายนาคเกี้ยวเป็นลักษณะแบบของไทย 
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4. ลวดลายพันเสาด้านหลัง เป็นลวดลายของมังกรจีนซึ่งเป็นสัตว์ในต านานของคนเชือ้สายจีน 

3.6 วัดคลองน้ าเค็ม  

 ต าบลคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี (ภาพที่ 18) 

 ที่ตั้ง วัดคลองน้ าเค็ม ตั้งอยู่ห่างจากตัวเมืองจันทบุรีประมาณ 20 กิโลเมตร ไปตามถนนบาง
นา - ตราด (หมายเลข 3) แยกเข้าถนนหมายเลข 3149 ราว 1 กิโลเมตร อยู่ระหว่างละติจูดที่ 12 
องศา 30 ลิปดา 04 พิลิปดา และลองจิจูดที่ 102 องศา 08 ลิปดา 22 พิลิปดา  

 ประวัติวัด 
 วัดคลองน้ าเค็ม ไม่ปรากฏหลักฐานการสร้างที่แน่ชัด ประมาณว่ามีอายุประมาณ 200 ปีเศษ             
มีเค้าเรื่องเล่ากันต่อมาว่า มีพระภิกษุรูปหนึ่งธุดงค์มาจากทางเหนือ จาริกแสวงบุญมาในท้องถิ่นนี้ได้
กางกรดพักอยู่ ณ ที่ตั้งวัด ท่านมีความสามารถในทางวิปัสสนากรรมฐานอันแรงกล้า โดยเฉพาะทาง
เมตตาภาวนา สามารถภาวนาให้ไก่ป่าเข้ามากินข้าวในมือของท่านได้ เห็นว่าที่นี่เป็นท าเลอันเหมาะสม 
จึงได้เริ่มจัดตั้งวัดนี้ขึ้นในครั้งนั้น ซึ่งปรากฏนามในภายหลังว่า “วัดภูเขาทองคลองน้ าเค็ม” เหตุที่
เรียกชื่อว่า “วัดภูเขาทองคลองน้ าเค็ม” นั้นเพราะว่า ที่ตั้งวัดอยู่ในระหว่างภูเขาเล็กๆ ลูกหนึ่งที่อยู่ใน
บริเวณวัดกับคลองน้ าเค็ม จึงขนานนามให้พ้องกับล าคลองและภูเขา จึงได้ชื่อว่า “วัดภูเขาทองคลอง
น้ าเค็ม” ภายหลังช่ือถูเขาทองหายไปเพราะคนไม่นิยมเรียก แต่นิยมเรียกว่า “วัดคลองน้ าเค็ม” 
ครั้นปี พ.ศ. 2441 สมัยหลวงพ่อ “ถึง” เป็นเจ้าอาวาส ทายกทายิกาได้ร่วมกันสร้างวัดขึ้นอีกวัดหนึ่ง
ทางทิศใต้นี้ แยกมาจากวัดเดิม มีอาณาเขตติดต่อกัน มีชื่อในครั้งแรกว่า “วัดคลองน้ าเค็มใหม่” แต่
ชาวบ้านเรียกว่า “วัดคลองน้ าเค็มใต้” หรือ “วัดนอก” ทางการให้ชื่อว่า “คณะใต้” ส่วนวัดเดิมนั้น
ทางการให้ชื่อว่า “คณะเหนือ” ส่วนชาวบ้านนิยมเรียกกันว่า “วัดคลองน้ าเค็มเหนือ” 
 วัดคลองน้ าเค็มเหนือมีเจ้าอาวาสต่อจากหลวงพ่อถึง คือ ท่านพระครูบวรหารธีรธรรม (ฮ๊อก จนฺท
สุวณฺโณ) ท่านเปน็เจ้าคณะแขวงอ าเภอแหลมสิงห์ 
 วัดคลองน้ าเค็มใต้ สร้างขึ้นเมื่อปีพ.ศ. 2441 เจ้าอาวาสรูปแรกชื่อ อ๊อด เป็นผู้จัดการสร้างขึ้น
ด้วยความร่วมมือของนายอู่ หอมนาม นางปาน จันทเลิศ นายมี มีสุข และนายยัง พร้อมด้วยทายก
ทายิกาหมู่บ้านคลองน้ าเค็ม จัดการสร้างขึ้น สิ่งที่พระอธิการอ๊อดได้สร้างไว้ (ผูกพัทธสีมาวิสุงคาม) ซึ่ง
ยังปรากฏอยู่ปัจจุบันนี้คือ อุโบสถ สร้างเมื่อปี พ.ศ. 2446 ยาว 12 วา กว้าง 8 วา และผูกพัทธสีมาวิสุ
งคามในปี พ.ศ. เดียวกัน ต่อมาในปี พ.ศ. 2452  พระอธิการอ๊อกได้สึกออกจากสิขาบท (รวมพระ
อธิการอ๊อดได้เป็นเจ้าอาวาส 12 ปี) ต่อมาทางคณะสงฆ์ได้แต่งตั้งเจ้าอาวาสรูปที่ 2 ขึ้นโดย ให้พระ
อธิการเหยเป็นเจ้าอาวาส ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2452 วันที่ 3 ธันวาคม พ.ศ. 2487 พระอธิการเหยได้
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มรณภาพ ต่อมาวันที่ 2 มกราคม พ.ศ. 2488 ทางคณะสงฆ์มอบให้พระสนิท พุทฺธสโรรักษาการณ์ใน
ต าแหน่งเจ้าอาวาส ส่วนเจ้าอาวาสรูปปัจจุบันชื่อ พระครูอาทรพาสุกิจ 
  อุโบสถหลังเก่าวัดคลองน้ าเค็ม มีจิตรกรรมฝาผนังมีอายุ 50 ปี ผู้เขียนชือ่ ชิน แสงพักตร์ เป็น
คนบ้านคลองน้ าเค็ม เขียนคนเดียว ต่อมานายชินได้บวชและไปจ าพรรษาที่ท่าหลวงและเคยเป็น
สมภารวัดท่าหลวง อ าเภอมะขาม จังหวัดจันทบุรี ภาพเขียนเป็นห้องๆ แบ่งผนังโดยเสาที่ติดกับผนัง 
เขียนเรื่องพุทธประวัติ เพดานเขียนกินรี นาคเก้ียวล้อมจันทร์ ราหู เมขลา และพระอาทิตย์ เสาภายใน
อุโบสถเขียนภาพมังกร และช่วงล่างเขียนภาพคนแบก (พระครูโสภณพัฒนาการ 2561) 
 พระประธานในอุโบสถหลังเก่าหล่อด้วยโลหะทองเหลือง ปางมารวิชัย ขัดสมาธิเพชรพระเกตุ
บัวตูม มีจารึกว่า “พระพุทธศาสนาล่วงได้ 2443 ปี วันที่ เดือน รัตนโกสินทร์ทรศก 119 ปี เถ้าแก่เก๋
กงหุน ข้าพเจ้า แม่ทิม ภรรยา แม่บัด บุตร สร้างไว้ในพระพุทธศาสนา สุข 4 ประการ คือ อายุ วรรณ 
สุข พล เทอญ” ประวัติการอนุรักษ์ปี พ.ศ. 2540 มีการบูรณะอุโบสถโดยส านักงานโบราณคดีและ
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติที่ 4 ปราจีนบุรี (นายกันตพงศ์ รังสีสว่าง นายช่างส ารวจ 3 เป็นผู้ออกแบบ) 
หลังจากการอนุรักษ์ตัวอาคารเสร็จจึงมีการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง โดยส่วนอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนัง  
ส านักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร (นายวิชัย วีระสุขสวัสดิ์ นักวิชาการ
ช่างศิลป ์7) 

 รูปแบบอุโบสถ 
 อุโบสถหลังเก่าวัดคลองน้ าเค็ม เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนไปจนถึงหน้าบัน มีลักษณะต้นเรียบ            
ไม่มีประดับลวดลายยอดจั่ว หลังคาซ้อนเดียวและหลังคาพะไลคลุมลานประทักษิณ ซึ่งยื่นเป็นชายคา
ออกจากตัวผนัง ไม่มีค้ ายันรองรับ มีขนาดความกว้างด้านสกัดประมาณ 4.56 เมตร ความยาวด้านแป
ประมาณ 10 เมตร จ านวน 3 ห้อง ผนังหุ้มกลองด้านหน้าเจาะประตูทางเข้าออก 2 ช่อง ด้านหลัง 1 
ช่อง ภายในซุ้มกรอบประตูหน้าต่างมีลายเขียนสี เสาเป็นเสาไม้กลมฝังอยู่ในผนังด้านในและขึ้นไปรับ
กับโครงหลังคาที่ท าด้วยเครื่องไม้ (ภาพที่ 78) 
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ภาพที่ 78 อุโบสถหลังเก่าวัดคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุร ี
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผังหมายเลขที่ 8 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายนอกอุโบสถหลังเก่า วัดคลองน้ าเค็ม                                            

ต าบลคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุร ี
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ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

1. ลวดลายพรรณพฤกษา   8.  หน้ากาล 
2. ลวดลายพรรณพฤกษา   9.  ภาพจับและลวดลายพรรณพฤกษา  
3. ลวดลายพรรณพฤกษา   10. ลวดลายอัญมณี 
4. ภาพจับและลวดลายพรรณพฤกษา 
5. ลวดลายพรรณพฤกษา 
6. ลวดลายพรรณพฤกษา 
7. ภาพจับและลวดลายพรรณพฤกษา 

 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 79 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถเก่าวัดคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี 
แสดงลวดลายพรรณพฤกษา แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกที่ต าแหน่งของหน้าบั
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ภาพที่ 80 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถเก่าวัดคลองน้ าเค็ม ตั้งอยู่บริเวณเหนือกรอบประตู
ทางออกอุโบสถ กล่าวคือเป็นภาพเล่าเรื่องรามเกียรติ์ ตอนทศกัณฑ์ลักนางสีดา โดยที่ภายใน

ภาพประกอบไปด้วย ม้ารีศและพระรามที่ก าลังท าท่าทางแผลงศรไปยังม้ารีศ อีกทั้งพื้นหลังยังแสดง
ภาพลวดลายพรรณพฤกษาอันวิจิตร บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของช่างพื้นบ้านจังหวัดจันทบุรี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 81 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถเก่าวัดคลองน้ าเค็ม ตั้งอยู่บริเวณหน้าต่าง อ าเภอ

แหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี แสดงลวดลายพรรณพฤกษา แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกที่

ต าแหน่งของหน้าบัน 
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ภาพที่ 82 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถเก่าวัดคลองน้ าเค็ม ตั้งอยู่บริเวณประตู อ าเภอแหลม
สิงห์ จังหวัดจันทบุรี แสดงภาพจับและลวดลายพรรณพฤกษา แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกที่

ต าแหน่งของหน้าบัน
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ผังหมายเลขที่ 9 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่า วัดคลองน้ าเค็ม                                            
ต าบลคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุร ี

ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

1. ภาพลบเลือน      9.    ภาพลบเลือน 

2. ภาพลบเลือน           10.   ปรินิพพาน 

3. มหาภิเนษกรมณ ์

4. มหาภิเนษกรฒณ ์

5. บ าเพ็ญทุกรกิรยิาพร้อมทั้งพุทธบูชา 

6. มารผจญและธดิาพระยามาราธิราชทดสอบพระพุทธองค์ 

7. ภาพลบเลือน 

8. ภาพลบเลือน 
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เนื้อเรื่องและการจัดวางภาพ 

จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่าวัดคลองน้ าเค็ม เขียนเป็นภาพพุทธประวัติจากปฐม
สมโพธิกถา เช่นเดียวกับที่นิยมเขียนในแถบนี้ โดยเขียนเฉพาะเหตุการณ์ที่ส าคัญ และเป็นที่รู้จักกัน
ทั่วไป เช่น ตอนประสูติ เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ มารผจญ เรื่อยไปจนถึงปรินิพพาน นอกจากนั้น
เป็นเหตุการณ์อื่นๆ ประกอบเข้าไว้ เพื่อให้ความต่อเนื่องสมบูรณ์ขึ้น กรณีบริเวณซุ้มประตูหน้าต่างนั้น
ภายในจะเขียนเป็นลวดลายแบบฝรั่งมีโครงสร้างในท านองคล้ายก้านขดของไทย ตรงกลางภายในซุ้ม 
เขียนเป็นภาพตา่งๆ เช่น ยักษ์ พญาวานร และภาพจับ เป็นต้น  
 การจัดวางภาพบนผนังภายในอุโบสถวัดคลองน้ าเค็ม ตามหลักฐานที่ปรากฏมีการเขียนตั้งแต่
ด้านล่างเชิงผนังขึ้นไปถึงเพดานเป็นตอนเดียวกัน บางผนังจะแบ่งพื้นที่แบบวัดทั่วไป ด้านล่างอีกตอน
หนึ่งในแต่ละห้องภาพ เป็นต้น หากแต่พื้นผนังด้านล่างปัจจุบัน มีความช ารุดและลบเลือนมาก จึงไม่
อาจตีความได้ว่า พื้นที่ผนังส่วนนี้จะมีภาพเขียนหรือไม่ เช่น จากค าบอกเล่าของเจ้าอาวาสองค์ปัจจุบัน
ว่า ช่วงล่างเชิงผนังเดิมเคยมีการเขียนภาพคนแบก หรือต้นเสามีภาพมังกร (ปัจจุบันทาสีทับ) เป็นต้น 
ทั้งนี้ การวิจัยอาศัยวิธีพิจารณาตามสภาพที่ปรากฏเป็นหลัก (ผังหมายเลข 6) โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 ผนังด้านทิศตะวันออก เนื้อเรื่องเหลือหลักฐานเฉพาะด้านบนเหนือกรอบประตูขึ้นไปจรด
เพดานห้องภาพด้านซ้าย (ล าดับที่ 10) เขียนภาพพระสัมมาสัมพุทธเจ้าปรินิพพาน ห้อมล้อมด้วยเหล่า
สาวกและ เทพยดาในกิริยาเศร้าโศก ด้านหลังและด้วยหน้าเป็นต้นไม้เป็นพุ่มแบบชั้นด้วยสีแบน เหนือ
ขอบประตูเขียนเป็นซุ้มภายในมีลายก้านขดแบบฝรั่ง ตรงกลางเขียนภาพจับ (ส่วนนี้สมบูรณ์ชัดเจน) 
ส่วนห้องด้านขวา (ล าดับที่ 9) ลบเลือนมากตีความไม่ได ้
 ผนังด้านทิศตะวันตก เนื้อเรื่องด้านหลังพระประธาน ภาพมีความสมบูรณ์ โดยเฉพาะ
ด้านบนขึ้นไปถึงเพดาน ตามรายละเอียดดังนี้ 
 ห้องภาพเรื่องมหาภิเนษกรมณ์ (ล าดับที่ 4) เป็นเนื้อความต่อเนื่องจากผนังด้านทิศเหนือ              
เป็นเหตุการณ์เมื่อเจ้าชายสิทธัตถะทรงตัดพระเมาฬี ลักษณะภาพ เขียนเจ้าชายสิทธัตถะทรงนั่งบน
พระแท่นมือซ้ายจับมวยผม มือขวาจับพระขรรค์ ตรงหน้านายฉันนะมีกิริยาเศร้าอยู่กับม้ากัณฐกะ 
ด้านบนขวาพระอินทร์ก าลังเหาะลงมาพร้อมถือพานในมือขวา ด้านขวาล่างเขียนเป็นผู้ชายนุ่งโจง
กระเบนถอดเสื้อ สะพายสิ่งคล้ายย่ามและถือดาบ องค์ประกอบของต้นไม้เขียนด้วยสีแบนเป็นพุ่มเป็น
ชั้นแบบเรียบง่าย ไม่ตัดเส้นใบ (ภาพที่ 83) 
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ภาพที่ 83 ห้องภาพเรื่องมหาภิเนษกรมณ ์

 ห้องภาพเรื่องบ าเพ็ญทุกรกิริยาและพุทธบูชา (ล าดับที่ 5) การจัดวางภาพแบ่งเป็นหลาย
เหตุการณ์ตอนส าคัญจากหลักฐานที่ปรากฏบนขอบบนเหนือกรอบประตูคือ กลุ่มแรก ด้านบนขวา 
พระมหาสมณโคดมทรงบ าเพ็ญทุกรกิริยา กลุ่มที่สองด้านบนซ้าย พระมหาสมณโคดมทรงล้มเลิก
บ าเพ็ญทุกรกิริยา กลุ่มที่สาม  ขวาล่าง นางสุชาดาถวายข้าวมธุปายาสแด่พระมหาสมณโคดม และ
กลุ่มสุดท้าย ซ้ายล่าง โสตถิยพราหมณ์ถวายฟ่อนหญ้า ส่วนบริเวณด้านล่างใต้กรอบประตู ภาพลบ
เลือนตีความไม่ได้  
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ภาพที่ 84 จิตรกรรมฝาผนังด้านทิศตะวันตก (หลังพระประธาน) และด้านทิศเหนือ  
(ขวามือ) วัดคลองน้ าเค็มจังหวัดจันทบุร ี

 ผนังด้านทิศเหนือ เนื้อเรื่องพุทธประวัติ การจัดวางภาพเขียนตั้งแต่เชิงผนังไปจนถึงเพดาน 
เริ่มต้นเรื่องที่ผนังห้องด้านหน้าอุโบสถ และวนซ้ายมาสุดผนังด้านหลัง ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ห้องภาพแรกลบเลือน (ล าดับที่ 1) ไม่สามารถพิจารณาเนื้อเรื่องได้ ตามหลักฐานที่ปรากฏ
การจัดวางภาพ เริ่มเขียนตั้งแต่เชิงผนังขึ้นไปจรดเพดาน พอมองเห็นองค์ประกอบของภาพ ได้แก่ 
ปราสาท ภาพพระนาง ภาพกาก ได้เพียงเลาๆ 
 ห้องภาพที่สองลบเลือน (ล าดับที่ 2) ภาพเขียนห้องนี้ส่วนมากลบเลือน แต่มีบางกลุ่ม
สามารถพิจารณาเนื้อเรื่องได้ เช่น ด้านขวาล่าง (ข้างหน้าต่าง) ทรงประสูติ ด้านบนขวาทรงเสด็จไป
ร่วมในพิธีแรกนาขวัญ ด้านซ้ายล่าง เจ้าชายสิทธัตถะทรงอภิเษก เป็นต้น ลักษณะภาพแบ่งเป็นกลุ่มๆ 
เริ่มต้นเรื่องที่ด้านล่างขึ้นไป ภาพเขียนแสดงวิถีชีวิตของผู้คนบ้าง เช่น การเล่นดนตรี  การแต่งกาย 
โดยเฉพาะเครื่องแบบทหาร มีลักษณะร่วมสมัยกับรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
เป็นต้น 
 ห้องภาพเรื่องมหาพิเนษกรมณ์  (ล าดับที่ 3) เนื้อเรื่องพุทธประวัติ ด้านบนตั้งแต่กรอบ
หน้าต่างขึ้นไปถึงเพดาน ภาพส่วนใหญ่มีความสมบูรณ์ พอจับความเรื่องราวที่ปรากฏได้ กลุ่มแรก
ด้านขวาและซ้ายล่าง (ระหว่างหน้าต่าง) เขียนภาพเจ้าชายสิทธัตถะเสด็จประพาสอุทยานพบเห็นเทว
ทูตทั้ง 4 ลักษณะภาพ เขียนเป็นเจ้าชายสิทธัตถะประทับบนราชรถพร้อมสารถี ซ้ ากัน 3 กลุ่ม กลุ่มที่
สองด้านบนขวา เจ้าชายสิทธัตถะทรงคิดออกบรรพชา ลักษณะภาพเขียนในพระราชวัง เจ้าชายสิทธัต
ถะใช้มือทั้งสองแหวกม่านตรงหน้าพระองค์ พระนางพิมพาพร้อมราชโอรสพาหุลทรงบรรทม ทางขวา
ถัดมามีเหล่านางผู้เล่นดุริยางค์ (เห็นเฉพาะส่วนศีรษะ) ก าลังบรรเลงอยู่ ส่วนข้าราชบริพารหลับอยู่
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เห็นเฉพาะส่วนศีรษะ บริเวณประตูเมือง 3 ช่อง มีทหารในเครื่องแบบ 2 คนยืนถือปืนประจ าอยู่ กลุ่ม
ที่สาม ทางซ้ายบน เจ้าชายสิทธัตถะเสด็จออกบรรพชา (ภาพที่ 85) 
    

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 85 ผนงัด้านทิศเหนือข้างซ้ายพระประธาน เขียนเรื่องพระมหาภิเนษกรมณ์ ด้านล่างลบเลือน 
ตีความไม่ได้วัดคลองน้ าเค็ม จังหวัดจันทบุร ี

ผนังด้านทิศใต้ เนื้อเรื่องพุทธประวัติเขียนตั้งแต่เชิงผนังขึ้นไปถึงเพดาน การจัดวางเริ่มจาก
ผนังด้านหลังมาจนถึงด้านหน้าอุโบสถ ภาพเขียนส่วนใหญ่ลบเลือก ตามรายละเอียดดังนี ้
 ห้องภาพเรื่องมารผจญ และธิดาพระยามาราธิราชแสดงยั่วยวนพระพุทธองค์ (ล าดับที่ 6) 
การจัดวางภาพภายในห้องนี้ แบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนแรกเหนือกรอบหน้าต่าง เขียนเหตุการณ์
ตอนมารผจญเต็มทั้งผนัง ส่วนที่สองใต้กรอบหน้าต่างลงมา บางเขียนเป็น 2 เหตุการณ์ คือ ห้องซ้าย 
ธิดาพระยามาราธิราชแสดงยั่วยวนพระพุทธองค์ ห้องขวาพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงประทับเสวยวิมุตติ
สุข ลักษณะห้องใหญ่นี้ การจัดวางภาพและเนื้อเรื่องแบ่งห้องใหญ่ออกเป็น 3 ส่วน (หรือห้องย่อย) 
เพื่อเขียนเนื้อเรื่องให้ต่อกัน ภาพมารผจญด้านบน การเขียนภาพเหล่ามารระหว่างพระองค์ เขียน
ลอยคออยู่ในน้ า การเขียนต้นไม้เน้นพุ่มไม้เป็นชั้นมีลักษณะแบนๆ อย่างเด่นชัด โขดหินเขียนเป็นก้อน
กลมเรียงเป็นแถว (ภาพที่ 86) 
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ภาพที่ 86 ห้องภาพเรื่องมารผจญ และธิดาพระยามาราธิราชแสดงยั่วยวนพระพุทธองค์ เพื่อให้พระ
พุทธองค์ออกจากการถือศีลบารม ี

ห้องภาพกลางผนังด้านทิศใต้ (ล าดับที ่7) ภาพเขียนส่วนมากลบเลือน เหลือเพียงเหตุการณ์
ตอนพระสัมมาสัมพุทธเจ้าตรัสรู้ ส่วนห้องถัดไป (ล าดับที่ 8) ลบเลือนตีความไม่ได้ 

 กรรมวิธีทางช่าง 
 สีและวิธีการใช้ จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถหลังเก่า วัดคลองน้ าเค็ม การใช้สีส่วน
ใหญ่จะมีความสว่างสดใสและเด่นชัด (อาจเป็นเพราะพื้นผนังเป็นสีขาว) แต่มีบางส่วนใช้สีอ่อนมีความ
สว่างน้อยลง เช่น สีน้ าตาลอ่อนที่ระบายอย่างบางใส ปราสาทราชวังบางส่วนระบายด้วยสีน้ าตาล ลาน
ภายในปราสาทระบายด้วยสีครามสด พื้นน้ าใช้สีฟ้า โขดหินใช้สีน้ าตาลอ่อนและเทาอ่อน มีวิธีเขียน
แบบง่ายๆ เช่นเดียวกับภาพต้นไม้ที่เขียนสีเขียวสดใส เป็นพุ่มเป็นชั้นแบบง่ายๆ เครื่องแต่งกายของ
บุคคลต่างๆ จะใช้สีสดใส เครื่องประดับใช้สีเหลืองสดแทนการปิดทอง ซุ้มประตูและหน้าต่าง การใช้สี
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ก็คล้ายคลึงกัน คือสีของพื้นและสีของลวดลายเป็นสีตัดกัน เช่น พื้นเป็นสีคราม ลวดลายเป็นสีเหลือง
สดใส 
 การใช้เส้น ถึงแม้จิตรกรรมวัดคลองน้ าเค็มมีหลักฐานปรากฏไม่สมบูรณ์ทุกห้อง แต่ทว่าจาก
ภาพเท่าที่มี พอพิจารณาการตัดเส้นได้ว่า นิยมตัดเส้นในสถาปัตยกรรมที่มีลักษณะเป็นอาคาร มี
หลังคาเป็นยอด ทรงสูงในรูปแบบต่างๆ รวมถึงหลังคาป้อมปราการอีกหลายแบบด้วย ลักษณะของ
ลวดลายที่ใช้ในการตัดเส้น  มีตัวลายคล้ายกับความคิดของช่างที่น าลายแบบฝรั่งผสมกับลายแบบไทย 
อีกทั้งลวดลายที่ปรากฏเกิดจากการประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ไม่ค านึงถึงลักษณะลวดลายในศิลปะไทย 
 องค์ประกอบของภาพ การเขียนเหตุการณ์ตอนส าคัญจะอยู่ภายในตัวสถาปัตยกรรม เช่น 
ปราสาท ราชวัง แวดล้อมด้วยแนวก าแพง ซุ้มประตู ป้อม หอรบ ในลักษณะกลุ่มใหญ่ สิ่งที่น่าสนใจ
ของภาพเขียนในวัดคลองน้ าเค็มประการหนึ่งคือ ลักษณะการแต่งกายของบุคคลในภาพมีทั้งแต่งกาย
ตามประเพณีไทย แต่งกายแบบฝรั่ง นุ่งกางเกงขายาว สวมหมวกปีก ทหารในเครื่องแบบนุ่งกางเกงขา
ยาว สวมเสื้อแขนยาว สวมหมวกปีก ถือปืนติดดาบปลายปืน โดยมีปรากฏอยู่ทั่วไปหลายห้อง 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 87 ห้องภาพแสดงเรื่องราวพุทธประวัติ ตอนพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธ์ปรินิพพาน 
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ภาพที่ 88 ภาพจิตรกรรมประดับเพดานภายในอุโบสถหลังเก่า วัดคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ 
จังหวัดจันทบุรี แสดงรูปสัตว์ป่าหิมพานต์ แสดงถึงคติศูนย์กลางจักวาล (เขาพระสุเมรุ) 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 89 ภาพจิตรกรรมประดับเพดานภายในอุโบสถหลังเก่า วัดคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ 
จังหวัดจันทบุรี แสดงลวดลายนาคเกี้ยว อันหมายถึงความอุดสมบูรณ์
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3.7 วัดตะปอนน้อย  

 ต าบลตะปอน อ าเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี (ภาพที่ 18) 
  ที่ตั้ง 
 วัดตะปอนน้อย ตั้งอยู่ห่างจากตัวเมืองจันทบุรีประมาณ 25 กิโลเมตร แยกขวาไปตามถนน
หมายเลข 3149 อยู่ระหว่างละติจูดที่ 12 องศา 29 ลิปดา 40 พิลิปดา และลองจิจูดที่ 102 องศา 10 
ลิปดา 15 พิลิปดา 
  ประวัติวัด  
  วัดตะปอนน้อย ตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2125 ตามต านานกล่าวว่า พ่อค้าเกวียนได้ขับเกวียนจะไป
ค้าขายทางตะวันออก เมื่อผ่านมาถึงป่าคั่น ซึ่งในอดีตมีเส้นทางเป็นทรายหนา กระพองเกวียนก็เริ่ม
ช ารุด และพ่อค้าไถข้อเกวียนก็หักพังลงจึงเรียกว่า หมู่บ้านเกวียนหัก วัดจึงเกี่ยวข้องกับเกวียนทั้งใน
อดีตจนถึงปัจจุบัน ต่อมาชื่อวัดได้เปลี่ยนชื่อตามชื่อหมู่บ้านว่า “กระพองน้อย” หรือ “กะโพลงน้อย” 
และแปลงมาเป็น “ตะปอนน้อย” อุบาสกและอุบาสิกาผู้มีจิตศรัทธาช่วยกันบริจาคเงินสร้างและ
บูรณะวัดมาจนถึงปัจจุบัน วัดตะปอนน้อยหรือวัดอินทราราม ตามต านานประวัติวัดต้นฉบับที่สูญ
หายไปกล่าวว่า เป็นวัดหลวงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเพราะมีโบราณวัตถุ 
แต่ปัจจุบันได้ช ารุดแล้ว ได้แก่ ศาลาการเปรียญ (มีคุณหญิงเหล็ง เป็นผู้อุปถัมภ์ในการสร้าง) หอไตร 
กุฏิน้ า หรือโบสถ์ที่ใช้ท าสังฆกรรมของพระภิกษุอีกด้วย 
 วัดตะปอนน้อยได้มีการบูรณะซ้อมแซมหลายครั้ง ที่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดในการบูรณะ คือ        
คุณหญิงเหล็ง ผู้มีเชื้อสายจีน เมื่อท าการก่อสร้างเสร็จได้มีการฉลองสมโภชอุโบสถตลอด 7 วัน 7 คืน 
จากนั้นได้ใช้ท าสังฆกรรมตลอดมา เมื่อปี พ.ศ. 2227 ได้มีการบูรณะต่อเติมอีกครั้งหนึ่ง โดยเปลี่ยน
จากผนังและเสาไม้ มาเป็นการก่ออิฐถือปูนโดยกรรมวิธีแบบโบราณ ซึ่งช่างได้น าวัตถุธรรมชาติ อาทิ 
ดินเหนียว เปลือกหอย น ามาต าและฉาบด้วยอิฐเผา โดยยังคงรูปการณ์ก่อสร้างตามโครงสร้างเดิม ตัว
อุโบสถเป็นรูปทรงเก๋งจีนผสมทรงไทย มุงด้วยกระเบื้องดินเผา หน้าบันสลักไม้ทั้งสองข้าง สันนิษฐาน
ว่าเป็นช่างหลวงในสมัยกรุงศรีอยุธยา ส่วนด้านในอุโบสถมีภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งเขียนขึ้นภายหลัง
ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายต่อสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น (พระครูโสภณพัฒนาการ 2561)  
 จากบันทึก (01) โบราณสถานและสภาพระบุว่า วัดตะปอนน้อยนี้สร้างขึ้นในปีใดและใครเป็น

ผู้สร้างนั้น ยังไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัด แต่จากรูปแบบสถาปัตยกรรมสันนิษฐานว่าวัดตะปอนน้อย

น่าจะสร้างในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น หรือตอนปลายของกรุงศรีอยุธยาเน่ืองจากลักษณะของ

เจดีย์ที่เห็นในปัจจุบัน (พ.ศ.2540) นั้น เป็นรูปแบบศิลปะในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายส่วนอุโบสถ

นั้นผสมผสานรปูแบบศิลปกรรม (ส านักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติที่4ปราจีนบุรี 

2540) 
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 น. ณ ปากน้ า ได้ให้ความเห็นว่า อุโบสถตะปอนน้อย มีขนาดย่อม ด้านหน้าเข้าประตูอาคาร

อุโบสถมีสองบาน ผนังด้านหลังไม่มี แต่กลับปรากฏว่ามรประตูหลังสองบาน ผนังด้านข้างชิดไปทาง

ผนังกุ่มกลองด้านหลัง หน้าต่างด้านข้างมีจ านวนด้านละ 3 บาน ซึ่งเป็นแบบแผนอยุธยาตอนกลาง

โดยเฉพาะ เจดีย์กลม จึงมิได้ตั้งอยู่หลังอุโบสถดังสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น แต่ตั้งอยู่ด้านค่อนไปข้าง

หลัง ด้านซ้ายมือของอาคาร มีเจดีย์ ลักษณะเจดีย์ฐาน 8 เหลี่ยมระฆังกลมชนิดสูง อันเป็นแบบราว

รัชกาลสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราชลงมา ต าแหน่งเจดีย์กลมอยู่ด้านข้างอุโบสถนี้สมัยต่อมาถือเป็น

ธรรมเนียมนิยมท าต่อกันมา แม้กระทั่งสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ดังเช่น วัดท่าคลอง บางบาล วัด

พิชัยสงคราม สมุทรปราการ เป็นต้น (อุลุชาฎะ 2538) 

 วัดตะปอนน้อยได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันที่ 27 สิงหาคม พ.ศ. 2526 การบริหาร

และปกครอง มีเจ้าอาวาสเท่าที่ทราบนาม คือ รูปที่ 1-9 ไม่ทราบนาม ปี พ.ศ. 2125-2450 รูปที่ 10 

พระวินัยธรรม ปี พ.ศ. 2350-2432 รูปที่ 11 พระต้อย ปี พ.ศ. 2432-2445 รูปที่ 12 พระครูปุสสถาน

สังฆกิจ ปี พ.ศ. 2445-2462 รูปที่ 13 พระครูรวมกปฺปโก ปี พ.ศ. 2463-2493 รูปที่ 14 พระจ๋วน ปฺณฺ

ฑิโต ปี พ.ศ. 2494-2501 รูปที่ 15 พระวิชัย ปี พ.ศ. 2502-2505 รูปที่ 16 พระวิเชียร อารมฺภกิจฺโจ 

ปี พ.ศ. 2506-2512 รูปที่ 17 พระครูโสภณพัฒนาการ พ.ศ. 2517- ปัจจุบัน (กรมศาสนา 2544) 

 

       

 

 

 

 

 

ภาพที่ 90 อุโบสถหลังเก่าวัดตะปอนน้อย อ าเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี
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ภาพที่ 91 จิตรกรรมประดับเพดานวัดตะปอนน้อย บางส่วนเขียนภาพนกวายุภักษ์ และดวงตาราที่มี
รูปทรงตกต่างกัน ดูมีชีวิตชีวา และความความเคลื่อนไหว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 92 จิตรกรรมประดับเพดานวัดตะปอนน้อย บางส่วนเขียนภาพเหล่าเทพเทวดา เพ่ือการ
แสดงออกถึงการมายังถึงสถานที่ที่เป็นดินแดนสรวงสวรรค์
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ผังหมายเลขที่ 10 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่า วัดตะปอนน้อย                                                                                  
ต าบลตะปอน อ าเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 

ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 
1. พระเตมีย์กุมารชาดก   9.   พระนารทชาดก 
2. พระมหาชนกชาดก   10.  พระวิธูรบัณฑิตชาดก 
3. พระสุวรรณสามชาดก   11.  พระเวสสันดรชาดก 
4. พระเนมิราชชาดก   12.  ภาพซุ้มเรือนแก้ว 
5. ภาพลบเลือน    13.  ภาพชาวต่างชาติ 
6. พระมโหสถชาดก    14.  ภาพยักษ ์
7. พระภูริทัตตช์าดก 
8. พระจันทกุมารชาดก 
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เนื้อเรื่องและการจัดวางภาพ 
 จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่าวัดตะปอนน้อย เขียนเรื่องทศชาติชาดกบนผนังเหนือ
กรอบหน้าต่างและประตูไปจรดเพดาน ส่วนห้องระหว่างช่องหน้าต่าง เขียนภาพฝรั่งและยักษ์สลับกัน 
นอกจากนี้บริเวณบานแผละของประตูหน้าต่าง ยังมีภาพเขียนรูปกระถางและต้นไม้ออกดอกบาน
สะพรั่ง แต่ทว่าสภาพทั่วไปของจิตรกรรมฝาผนังบริเวณนี้ได้ช ารุดทรุดโทรมอย่างหนักภาพเขียนหลาย
สาวลบเลือน อันเนื่องมาจากปัญหาจากหลังคาที่รั่ว และน้ าฝนได้ไหลมาชะล้างภาพให้จางลง 
ภาพเขียนที่เหลืออยู่หลายส่วนในรายละเอียดของภาพ ไม่สามารถาสังเกตหรือพิจารณาตีความได้ว่า
เป็นเหตุการณ์หรือเนื้อเรื่องตอนใด บนเพดานของอุโบสถวัดตะปอนน้อย ในแต่ละห้องเขียนลวดลาย
ด้วยจิตรกรรมประดับเพดานสีอย่างสวยงาม เช่น ห้องแรกเหนือพระประธาน เขียนเป็นนกวายุภักษ์
และดวงดาราบนพื้นสีแดง (ภาพที่ 97) ห้องถัดมาเขียนเป็นดวงดาราเล็กใหญ่ ราชรถ และเทวดา 
ประทับภายใน พร้อมเครื่องสูงประกอบ (เข้าใจว่าจะเป็นพระอาทิตย์ พระจันทร์) ห้องกลางเขียนเป็น
ลวดลายนาค - เกี้ยว และเวงเรา ห้องด้านหน้าเขียนเป็นภาพดวงดาราวงเป็นระยะๆ ส่วนคอสองตรง
เพดานห้องหน้าโบสถ์เขียนภาพเทวดาเหาะ ถือดอกบัวเพื่อมาบูชาพระประธาน (ผังหมายเลข 7)                   
ตามรายละเอียดดังนี้ 
 ผนังด้านทิศตะวันออก ภาพเขียนด้านหน้าพระประธาน มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับพระมโหสถ และ
มีพื้นที่การเขียนภาพตั้งแต่เพดานลงมาถึงประมาณใต้กรอบหน้าต่างด้านล่าง เริ่มจากด้านซ้ายสุดของ
ผนังไปจบเรื่อง ที่ด้านขวาสุดตามรายละเอียดดังนี้  
 ห้องภาพเรื่องพระมโหสถ (ล าดับที่ 6) จากหลักฐานภาพที่ปรากฏของผนังทิศตะวันออกการ
จัดวางภาพจะแบ่งเหตุการณ์ออกเป็นกลุ่มๆ ภาพเขียนด้านบนส่วนมากลบเลือน ไม่สามารถ
ตีความหมายของภาพหรือเนื้อเรื่องได้ เท่าที่เหลือร่องรอยของภาพพระมโหสถ ด้านซ้ายล่าง 
เหตุการณ์ตอนพระมโหสถอายุได้ 7 ขวบ ได้คิดสร้างศาลาสระโบกขรณีได้อย่างอัศจรรย์ ลักษณะภาพ
ชายฉกรรจ์ทั้งคนไทยและจีน (สวมหมวกไม้ไผ่สานคล้ายหมวกกุ้ยเล้ย) ก าลังช่วยกันสร้างศาลาตั้งเสา 
วางขื่อ บางกลุ่มช่วยกันผ่าไม้ด้วยเลื่อยชัก ถัดมาด้านซ้าย พระมโหสถนั่งสนทนาอยู่กับชายผู้หนึ่งสวม
หมวกคล้ายมองโกล กลุ่มบนซ้าย เป็นเหตุการณ์ที่เขียนถึงถิ่นที่อยู่ของนางอมรเทวีธิดาเศรษฐีเก่า ซึ่ง
ก าลังหาบหม้อข้าวต้มออกจากบ้านเพื่อจะไปให้บิดาซึ่งก าลังไถนา ลักษณะภาพเขียนเป้นบ้านเรือน
ทรงไทย 3 หลังคู่กัน หลังกลางเป็นห้องโถงโล่ง ด้านหน้ามีชาน และมีบันไดที่สามารถยกเก็บได้ 
บริเวณบ้านมีรั้วไม้กั้นเป็นเขตไว้ตรงประตูหน้ารั้วบ้าน นางอมรเทวีถือพานมีภาชนะรูปทรงคล้ายพุ่ม
วางอยู่ ข้อสังเกต บันไดแบบโค้งออกในภาพเป็นระบบบันไดสมัยโบราณปัจจุบันจะเห็นเฉพาะบันได
ธรรมาสน์ (ภาพที่ 93) 
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ภาพที่ 93 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระมโหสถ วัดตะปอนน้อย เขียนเรือนแฝด ยกพื้นสูงมีบันได
โค้งสามารถยกเก็บได้ โดยรอบตัวเรือนมีรั้วกั้นแสดงอาณาเขตของบ้านและประตูทางเข้าออก อีกทั้ง

ยังสะท้อนถึงเรื่องราววิถีชิต ของชาวจันทบุรีอีกด้วย 

ตรงกลางล่าง จับความตอนพระมโหสถพบกับนางอมรเทวี พระมโหสถมีความพึงใจจึงมีการ
ทดบองปัญญานาง ถักไปเขียนเป็นกลุ่มอาคารและเรือนซึ่งเป็นเรื่องราวที่ต่อเนื่องกันลักษณะภาพ เห็น
ผู้คนแต่งการแบบจีน แบบไทย มีเรือส าเภาจีนจอดอยู่ ด้านหลังเป็นอาคารหลังคาทรงจีน และเรือน
ไทยมีรั้วไม้แบบขัดแตะล้อมรอบตัวบ้าน 
 กลางห้องภาพ ยังพอเห็นเนื้อเรื่องตอนพระมโหสถใช้ปัญญาออกอุบาย โดยท าทีจะมอง
ของขวัญให้แก่เกวัฏพราหมณ์ ลัวจับหัวเกวัฏพราหมณ์ไว้ ลักษณะภาพ เขียนเกวัฏพราหมณ์ก าลังก้ม
ลงเก็บของ ด้านหน้ามีทหารในเครื่องแต่งกายแบบทางเหนือของไทย สวมหมวกแบบมองโกล (ภาพที่ 
94) 
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ภาพที่ 94 ผนงัด้านหน้าพระประธานวัดตะปอนน้อย เขียนเรื่องพระมโหสถชาดก กล่าวคือ เป็นฉากที่
พระมโหสถกดศีรษะเกวัฏพราหมณ์ให้ก้มลงเก็บของ 

 
 ผนังด้านทิศตะวันตก เบื้องหลังพระประธาน (ล าดับที่ 12) เขียนเรือนแก้วยอดแหลม 3 หลัง          
กรอบโดยรอบและฐานเขียนลวดลายด้วยสี เรือนแก้วข้างซ้ายและขวาภายในประดับด้วยพระเครื่อง
วางเรียงกันเป็นชั้นๆ ระยะเท่ากัน พื้อนหลังใช้สีแดง ด้านบนเหนือซุ้มเรือนแก้ว 3 หลัง เขียนนักสิทธิ์ 
วิทยาธร และ เทพยาดาชุมนุม บางองค์ถือฉัตรเหาะลงมา บางองค์ถือดอกไม้ทิพย์ ดอกบัวทิพย์ พื้น
หลังของผนังสีขาว มีดอกไม้นานาชนิดร่วงหล่นกระจายเป็นหย่อมๆ เต็มทั้งผนัง 
 ผนังด้านทิศเหนือ การจัดวางภาพด้านบนเหนือกรอบหน้าต่างและประตูจนถึงเพดานเขียน
เรื่องทศชาติชาดก โดยเริ่มจากห้องภาพหลังข้างซ้ายพระประธาน เป็นพระชาติเริ่มต้น และห้องถักไป
อีก 4 ห้อง จนสุดผนัง ห้องท้าย (ล าดับที่ 5) ลบเลือน เนื้อเรื่องตีความไม่ได้ว่าหมายถึงภาพอะไร ส่วน
ห้องระหว่างหน้าต่างเขียนภาพฝรั่งในเครื่องแต่งกายเต็มยศ (ภาพที่ 95) และภาพยักษ์ถือไม้เป็นอาวุธ 
นุ่งผ้าโจงกระเบนสีแดง มีผ้าคาดเอวสีขาว ไม่สวมรองเท้า อีกทั้งระหว่างห้องภาพด้านบนและด้านล่าง
มีลายหน้ากระดานคั่นภาพโดยตลอด ตามรายละเอียดดังนี ้
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ภาพที่ 95 ห้องระหว่างหน้าต่างด้านทิศเหนือ เขียนภาพฝรั่งขนาดใหญ่ มีเครื่องแต่งกายทหารเต็มยศ          
วัดตะปอนน้อย จังหวัดจันทบุรี 

 ห้องภาพเรื่องพระเตมีย์กุมาร (ล าดับที่ 1) เนื้อเรื่องด้านบนลบเลือน ด้านล่างซ้ายเป็น

เหตุการณ์       พระเจ้าพาราณสีตรัสสั่งให้น าพวกโจรทั้ง 4 ไปลงโทษ เฆี่ยนตีบ้าง ตัดศีรษะบ้าง เมื่อ

พระเตมีย์กุมารได้ฟังพระราชโองการให้ลงโทษโจรทั้ง 4 ก็ทรงสะดุ้งหวาดเสียว เกรงกลัวพระราช

อาญาแทนโจรเหล่านั้น ลักษณะภาพกลุ่มแรก เขียนภาพพระเจ้าพาราณสีชี้พระดัชนีด้วยมือซ้ายไปที่

โจร มีโจรและราชบุรุษนั่งประคองอัญชลีอยู่ตรงหน้า ที่พระบัญชร พระเตมีย์กุมารยืนทอดพระเนตร

อยู่ ถัดขึ้นไปเขียนพระเตมีย์กุมารขณะทรงนัง่แบบสมาธิในศาลา ข้างหน้าพระราชบุตรมีโจรอยู่ใน

เครื่องจองจ าที่คอและเท้า 

 ห้องภาพเรื่องพระมหาชนก (ล าดับที่ 2) เนื้อเรื่องเกือบทั้งหมดลบเลือน เหลือร่องรอยบ้าง
บริเวณด้านซ้ายเหนือหน้าต่าง เป็นเหตุการณ์ขณะเมื่อพระมหาชนกลงส าเภาแล่นไปในมหาสมุทรและ
เกิดอับปาง ลักษณะภาพเขียนเรือส าเภาก าลังอับปาง ผู้คนในเรือบ้างปีนเสากระโดง บ้างยืนตรงหัว
เรือ บ้างหลบอยู่ในเก๋งเรือ บางคนลอยคออยู่ในมหาสมุทร มีปลาว่ายเข้ามาจะท าร้ายบนซ้าย นางมณี
เมขลาผู้ดูแลมหาสมุทรเข้ามาช่วย ลักษณะภาพเขียนอยู่ในกรอบสินเทา (ภาพที่ 96) 
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ภาพที่ 96 ห้องภาพเรื่องพระมหาชนก 
 ห้องภาพเรื่องพระสุวรรณสาม (ล าดับที่ 3) ภาพส่วนมากลบเลือน ตีความไม่ได ้
 ห้องภาพเรื่องพระเนมิราช (ล าดับที่ 4) ภาพส่วนมากลบเลือน ตีความไม่ได้ มีร่องรอยราชรถ
เทียบม้า 1 คู่ (เห็นเฉพาะส่วนหัวม้า) มีบุษบกและมีภาพบุคคลนั่งอยู่ภายใน ด้านข้างขวามรฉัตร 5 ชั้น
ตั้งอยู่ใกล้กัน เข้าใจว่า น่าจะเป้นเหตุการณ์ตอนพระเนมิราชไปเยี่ยมนรกและสวรรค ์
 ห้องภาพเหนือประตูทิศเหนือ (ล าดับที่ 5) ลบเลือนมาก ด้านล่างมีร่องรอยตัวภาพขนาด
ใหญ่ คล้ายก าลังตอ่สู้กัน มีเครื่องแต่งกายสมบูรณ์แบบ (ภาพที่ 104) 
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ภาพที่ 97 ภาพยักษ์สู่กับลิง คราดว่าน่าจะเป็นเรื่องราวตอนหนึ่งในรามเกียรต์ิ 
 ผนังด้านทิศใต้ การจัดวางภาพเรื่องทศชาติชาดก ต่อเนื่องจากผนังด้านทิศตะวันออก                  
(หน้าพระประธาน) และเวียนต่อไปสุดผนังด้านหลังเป็นพระชาติสุดท้าย การวางภาพมีลักษณะ
เช่นเดียวกับผนังด้านทิศเหนือ ด้านบนเหนือกรอบหน้าต่างเขียนเรื่องทศชาติระหว่างช่องหน้าต่าง
เขียนภาพฝรั่ง และยักษ์ตามรายละเอียดดังนี ้

ห้องภาพเรื่องพระภูริทัตต์ (ล าดับที่ 7) ภาพส่วนมากลบเลือน พิจารณาไม่ได้ 
 ห้องภาพเรื่องพระจันทกุมาร (ล าดับที่ 8) ภาพส่วนมากลบเลือน ด้านบนสุดเขียนอาคาร
แบบทรงจีน ข้างหน้ามีหญิงสองคน แต่งกายในชุดยาวสีด าไว้เกล้ามวย (คล้ายคนจีน) ข้างๆ มีกลุ่ม
บ้านทรงไทยอยู่ติดกัน ข้างหน้าขวาถัดลงมามีร่องรอยของฉัตรสีแดงตั้งเป็นแถว ด้านบนมีภาพพระ
อินทร์เหาะลงมา ภาพเขียนส่วนอ่ืนลบเลือนพิจารณาไม่ได ้
 ห้องภาพเรื่องพระนารท (ล าดับที่ 9) ลบเลือนพิจารณาไม่ได้ 
 ห้องภาพเรื่องพระวิธูร (ล าดับที่ 10) ภาพลบเลือน ด้านล่างพอเห็นร่องรอยภาพปราสาท
ห้อยอดด้านซ้าย ด้านขวามีปราสาทคล้ายอยู่ในเมืองบาดาล มียักษ์นั่งอยู่ด้านหน้า เข้าในว่าเป็น
ปุณณกยักษ์ ด้านบนมรแนวก าแพงเมือง โขดหิน ต้นไม้ 
 ห้องภาพเรื่องพระเวสสันดร (ล าดับที่ 11) ภาพเขียนส่วนมากสมบูรณ์ทั้งด้านล่างและบน 
การจัดวางภาพพระชาติสุดท้ายนี้ เขียนที่ผนังด้านล่างขึ้นไป จับความตั้งแต่พระเจ้าสญชัยโปรดให้
สร้างโรงทานตามพระประสงค์จองพระนางผุสดีที่ทรงแพ้พระครรภ์ ลักษณะภาพแบ่งเป็นหลายกลุ่ม 
แต่ละกลุ่มวางภาพไว้ติดกัน (ภาพที่ 98) เริ่มตั้งแต่ กลุ่มแรก ของผนังห้องด้านซ้ายมือ เขียนภาพ
ภายในเมือง มีประสาท มีการบริจาคทาน มีผู้คนเดินทางมาขอรับสิ่งของมากมาย ด้านหน้าและซ้าย
สุดพระเวสสันดรทรงบริจาคช้างปัจจัยนาเคนทร์ให้แก่พราหมณ์เมืองกลิงคราษฎร์ กลุ่มที่สอง 
ด้านขวา พระเวสสันดร พระนางมัทรี พร้อมกับกัญหาและชาลี ถูกเนรเทศจากรพะนคร ในเวลาที่พระ
เวสสันดรจะเสด็จจากพระนครนั้น ได้ตรัสสั่งให้เตรียมสัตสดกมหาทานไว้ ภาพถัดไปเขียนพระ
เวสสันดร พระนางมัทรี พร้อมพระโอรส ประทับนั่งราชรถ และพระราชทานราชรถไปพร้อมกันใน
กลุ่มเดียวกัน และทรงเสด็จพระราชด าเนินด้วยพรกบาทเปล่าไปตามมรรคาที่จะไปสูป่่าใหญ่ 
     กลุ่มที่สาม ถัดขึ้นไปเขียนเจตบุตรพรานไพร เงื้อธนูจะยิงชูชกซึ่งหนีขึ้นไปบนคาคบไม้
ด้านบนชูชกทูลขอสองกุมารแล้วพาหนีออกมา กลุ่มที่สี่ ด้านบนสุด เป็นเหตุการณ์ท้าวพันตาสหัส
เนตรทรงจ าแลงเป็นพราหมณ์มาทูลขอพระนางมัทรี กลุ่มที่ห้า ลักษณะภาพเขียนตอนพระเจ้าสญชัย
เสด็จออกไปรับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีที่เขาวงกตในป่าหิมพานต์ เขียนเป็นริ้วขบวาทหาง ทั้ง
ช้าง ม้า เดินทางลัดเลาะไปตามภูเขาและป่า ด้านบนซ้ายเป็นภาพเหตุการณ์เมื่อกษัตริย์ทั้ง 6 พบปะ
กันเกิดความโศกาอาดูรถึงกับสลบไป ลักษณะภาพเขียนอยู่ในกิริยาเศร้า 
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ภาพที่ 98 บางส่วนของห้องภาพเรื่องพระเวสสันดรชาดก การจัดวางภาพใช้โขดหิน ต้นไม้ แบ่ง
เหตุการณ์ในแต่ละตอน 

กรรมวิธีทางช่าง 

สีและวิธีการใช้ จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถหลังเก่าวัดตะปอนน้อย ภาพฉากหลังหรือ
พื้นดินมีส่วนรวมทั่วไปใช้สีอ่อน และระบายสีแบบบางใส่ เนื่องจากมีวิธีการเขียนเนื้อเรื่องมีความยาว
ต่อเนื่องกันไปโดยตลอด ในพื้นที่บริเวณด้านลบและล่าง ท าให้พื้นที่เขียนภาพกว้างมาก ช่างเขียนได้
อาศัยวิธีแก้ปัญหาด้วยการแย่งคั้นด้วยกลุ่มภาพของสีพื้นที่ค่อนข้างเข้ม เพื่อให้น้ าหนักของสีเป็นตัว
แบ่งแยกระหว่างรูปและพื้นได้ชัดเจนขึ้น กรณีการใช้สี สีโดยรวมออกทางสีฟ้าและขาวส่วนใหญ่  
บริเวณส่วนที่ใช้สีเข้มระบายด้วยสีน้ าเงินเข้มปนเขียว พื้นดินใช้สีน้ าตาล แนวก าแพงเมือง ซุ้มประตู 
หอรบ เป็นสีขาว โขดหินใช้สีฟ้าปนเท่าตัดขอบรอบนอกด้วยสีเข้ม ต้นไม้สีเขียวเข้มสถาปัตยกรรมกรณี
เป็นศาลา ผืนหลังคาระบายสีแดงและน้ าเงิน 

 อนึ่ง การพิจารณาวิธีการใช้สีของวัดตะปอนน้อย กระท าไม่มาก ทั้งนี้เนื่องจากสภาพความ
ทรุดโทรมของจิตรกรรมฝาผนัง การให้รายละเอียด ลักษณะ และหรือวรรณะของสีจะให้ข้อมูลเฉพาะ
ภาพที่ปรากฏมีความสมบูรณ์พอสมควร 

 การใช้เส้น หากพิจารณาบางกลุ่มภาพเช่า ผนังด้านทิศตะวันออก เรื่องพระมโหสถลักษณะ
จิตรกรรม มีความสมบูรณ์ส่วนใหญ่ โดยเฉพาะผนังด้านล่าง พบว่า รูปสาวชาวจีนจะตัดเส้นวงหน้า
ด้วยสีแดง เช่นเดียวกับการเขียน ตา จมูก ปาก และเส้นขอบหน้า อีกทั้งมีการตัดเส้นด าหนัก ตัดเส้น
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ขอบหน้า คิ้ว ขอบตาและตาด า แล้วปล่อยให้เส้นสีแดงที่เหนือขอบตาบน จมูก และปากกับเส้นใต้
ขอบริมฝีปากล่างไว้ พิจารณาการใช้เส้นส่วนใหญ่ มีการตัดเส้นรอบนอกคมชัด เลี้ยงเส้นได้ต่อเนื่อง
สม่ าเสมอ เช่น ส่วนของเรือนร่างภาพบุคคลส าคัญในเรื่องจะมีความพิถีพิถันในการตัดเส้นมาก พื้นที่
ของภาพด้านบนการตัดเส้นค่อนข้างหยาบ เน้นตัดเส้นเค้าโครงของรูปมากกว่าด้านล่าง การจัดภาพใน
ห้องภาพของวัดตะปอนน้อย มีภาพบุคคลต่างๆ มากมายหลายเชื้อชาติ เช่น กลุ่มชาวจีนนุ่งกางเกง
ขาก๊วย สวมเสื้อกุยเฮงผ่าอก ไม่มีแขน สวมหมวกกุ้ยเล้ย ลูกชาวจีน  

3.8 วัดเกวียนหัก  

 ต าบล อ าเภอมะขาม จังหวัดจันทบุรี (ภาพที่ 18) 
ที่ตั้ง  
 วัดเกวียนหัก เดิมช่ือวัดช่องลม เป็นวัดเก่าแก่ที่มีอายุกว่า 400 ปี สิ่งที่บ่งบอกถึงความเก่าแก่ 

ก็คืออุโบสถหลังเก่าที่มีรูปทรงและลวดลายซึ่งสร้างโดยช่างสกุลอยุธยาที่สร้างประมาณ พ.ศ.  2130 
หลักฐานยืนยันเป็นค าบอกเล่าสืบต่อกันมาว่า ได้สร้างภายหลังวัดตะปอนน้อยเป็นเวลา 5 ปี ซึ่งใบ
เสมาอุโบสถวัดตะปอนน้อยสลักไว้ พ.ศ. 2125 ประกอบกับมีหลักฐานบันทึกการรายงานประวัติวัด
เกวียนหักต่อกรมศาสนาว่าได้รับอนุญาตให้ตั้งวัดเมื่อ วันที่ 20 เดือน สิงหาคม พ.ศ. 2130 การบูรณะ
วัดเกวียนหักปรากฏหลักฐานว่า คุณพระจินดา พรหมฤทธิ์ (ต าแหน่งนายอ าเภอขณะนั้น) ได้เขียนเป็น
ลายลักษณ์อักษรไว้บนผนังอุโบสถหลังเก่าว่า “พระจินดา มานะ สละหิรัญ ซื้อสุวรรณปิดพระทั้งสอง
องค์ กับออกทรัพย์ซ่อมแซมอุโบสถ โดยก าหนดพันเศษตามประสงค์ ขอให้สมปรารถนา ปัญญายงค์ 
สมประสงค์ ปณิธาน นิพพานเอย” 

กล่าวคือ ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถเก่าวัดเกวียนหัก สามารถแบ่งออกเป็น 2 
ประเภท คือจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถเก่า และจิตรกรรมฝาผนังด้านในอุโบสถเก่า ซึ่งด้านนอก
ได้แสดงเรื่องราวที่เกี่ยวกับลวดลายกระบวนจีน อีกทั้งยังมีเรื่องราวพระพุทธศาสนา ตลอดจนแสดง
เรื่องราวที่ตรงหน้าบันของประตูทางเข้าอุโบสถเก่า ส่วนภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านในอุโบสถนั้น 
สันนิษฐานว่าคงจะได้รับอิทธิพลมาจากวัดตะปอนน้อย ต าบลตะปอน เนื่องจากวัดเกวียนหักสร้างหลัก
จากวัดตะปอนได้ไม่เกิน 5 ปี (ภาพที่ 100-101) และจากเค้าโครงของสีภาพจิตรกรรมฝาผนังภายใน
อุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงมีหลักฐานเหลือบ้างเพียงบางส่วนนั้น จึงประติมานวิทยาได้ว่า ได้รับ
อิทธิพลมาจากวัดตะปอนน้อยเป็นอย่างแน่นอน แต่เนื้อเรื่องภายในภาพจิตรกรรมฝายังมิอาจ
แสดงออกได้อย่างชัดเจน เนื่องจากสภาพที่ยังคงหลงเหลือไม่สมบูรณ์ที่พอจะสันนิษฐานว่าเป็นเนื้อ
เรื่องตอนใด (ภาพที่ 106) 
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ภาพที่ 99 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านในอุโบสถวัดเกวียนหัก ที่ยังคงหลงเหลืออยู่ แต่มิอาจ
สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องตอนใด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 100 ดา้นหลังอุโบสถหลังเก่าวัดเกวียนหัก สร้างหลังจากวัดตะปอนน้อย 5 ปี จงัหวัดจันทบุร ี
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ภาพที่ 101 ด้านหน้าอุโบสถหลังเก่าวัดเกวียนหัก สร้างหลังจากวัดตะปอนน้อย 5 ปี จังหวัดจันทบุร ี
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผังหมายเลขที่ 11 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายนอกอุโบสถเก่า วัดเกวียนหัก 
ต าบลเกวียนหัก อ าเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 
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ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

1. พุทธประวัติ ตอน ตรัสรู ้
2. พุทธประวัติ ตอน ปรินิพพาน 
3. พุทธประวัติ ตอน แสวงบุญ (โดยลักษณะมคีวามเช่ือมโยงกับช่างจีนเนื่องจากมีภาพของ

พระถัมซัมจั๋ง) 
4. พุทธประวัติ ตอน ปฐมเทศนา 
5. ทับหลัง แสดงวถิีชีวิตของคนในพื้นที่ (ภาพกาก) 
6. ภาพลบเลือนไปมาก 
7. มุจลินทร ์
8. ภาพลบเลือน 
9. ทับหลัง แสดงวิถีชีวิตของคนในพื้นที่ (ภาพกาก) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 102 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านนอกอุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงหลงเหลืออยู่ 

สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ โดยน่าจะเป็นตอนแสดงธรรมเทศนา 

 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

138 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 103 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านนอกอุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงหลงเหลืออยู่ 
สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพุทธประวัติ โดยแสดงปางสมาธิอยู่ตรงหน้าบัน และทับ

หลังแสดงเรื่องราววิถีชีวิตของผู้คน 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 104 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านนอกอุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงหลงเหลืออยู่ 
สันนิษฐานไดว้่าเป็นเนื้อเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพุทธประวัติตั้งอยู่บริเวณหน้าบัน 
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ภาพที่ 105 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านนอกอุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงหลงเหลืออยู่ 
สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพุทธประวัติตั้งอยู่บริเวณหน้าบันตอนปรินิพพาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 106 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านนอกอุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงหลงเหลืออยู่ 
สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องที่เกี่ยวข้องกับพระถัมซัมจั๋งตัง้อยู่บริเวณหน้าบัน ส่วนทับหลัง แสดง

เรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผู้คน 
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ผังหมายเลขที่ 12 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถเก่า วัดเกวียนหัก 
ต าบลเกวียนหัก อ าเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี 

 
ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

 กรณีของวัดเกวียนหัก ไม่สามารถระบุได้แน่ชัดว่าเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังตอนใด เนื่องจาก

สภาพของภาพจิตรกรมฝาผนังไม่เพียงพอที่จะสามารถประติมานวิทยาได้แน่ชัดว่าจัดเป็นเนื้อเรื่องใน

ตอนใด 
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ภาพที่ 107 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านในอุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงหลงเหลืออยู่ แต่มิอาจ
สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องตอนใด จากภาพแสดงถึงสถาปัตยกรรมในจังหวัดจันทบุรี ที่ยังคงปรากฎ

อยู่ในปัจจุบัน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 108 สภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนงัด้านในอุโบสถวัดเกวียนหักที่ยังคงหลงเหลืออยู่ แต่มิอาจ
สันนิษฐานได้ว่าเป็นเนื้อเรื่องที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของผู้คน อันหมายถึงภาพกาก 
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3.9 วัดน้ ารัก  

 ต าบลท่าหลวง อ าเภอมะขาม จังหวัดจันทบุรี (ภาพที่ 18) 

  ที่ตั้ง 
  วัดน้ ารัก ตั้งอยู่ห่างจากตัวเมืองจันทบุรีประมาณ 30 กิโล บนถนนหมายเลข 3150 ทางซ้าย
มีถนนสาธารณะแยกเข้าไปอีกประมาณ 3 กิโลเมตร อยู่ระหว่างละติจูดที่ 12 องศา 30 ลิปดา 20 
พิลิปดา และลองจิจูดที่ 102 องศา 09 ลิปดา 15 พิลิปดา 

  ประวัติวัด 
  วัดนี้เดิมเป็นวัดโบราณ สร้างมานานกว่า 200 ปี ไม่สามารถจะสืบค้นหานามของผู้สร้างให้
ปรากฏได้ เดิมมีชื่อ “วัดนามรัก” ช ารุดหรือเจริญอย่างไรในสมัยนั้นไม่ปรากฏ แต่เท่าที่ได้สืบสวน
เหตุการณ์ เห็นว่าได้เจริญขึ้นเป็นล าดับจนถึงสมัยปัจจุบัน แต่สิ่งส าคัญที่ยังปรากฏอยู่รูปเดิมก็คือ ตัว
อุโบสถและศาลาการเปรียญ และสิ่งเหล่านี้ก็หารู้ไม่ว่าใครเป็นผู้สร้างหรือปฏิสังขรณ์ขึ้น ด้วยจ านวน
เงินเท่าไรก็หาปรากฏไม่ สิ่งของพวกนี้ ได้ช ารุดหักพังและดัดแปลงกันต่อๆ มา 
 “วัดน้ ารัก” ตั้งเมื่อปี พ.ศ. 2437 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อปี พ.ศ. 2453 เขต
วิสุงคามสีมากว้าง 8.50 เมตร ยาว 13 เมตร การบริหารและการปกครองมีเจ้าอาวาสเท่าที่ทราบนาม 
คือ รูปที่ 1 เจ้าอธิการท า ปี พ.ศ. 2462-2472 รูปที่ 2 พระธรรมธรท า ปี พ.ศ. 2473-2474 รูปที่ 3 
พระใบฎีกาพร ปี พ.ศ. 2475-2490 รูปที่ 4 พระอธิการเจน ปี พ.ศ. 2491-2497 รูปที่ 5 พระอธิการ
ช่วง ปี พ.ศ. 2497-2499 รูปที่ 6 พระอธิการเรณู ปี พ.ศ. 2502-2510 รูปที่ 7 พระครูสุจิตตาภิรักษ์ ปี 
พ.ศ.2517-ปัจจุบัน 
 ในวันที่ 10 เมษายน พ.ศ. 2524 วัดน้ ารักได้ซ่อมแซมอุโบสถใช้เวลา 91 วัน และวันที่ 29 
พฤษภาคม พ.ศ. 2524 บูรณะภาพเขียนในพระอุโบสถ เป็นเงิน 5,000 บาท จากการสัมภาษณ์ทราบ
ว่า เดิมอุโบสถมีพื้นต่ าได้เสริมใหม่ให้สูงขึ้น ส่วนภาพเขียนให้ช่างพื้นบ้าน เป็นคนสมุทรสาครมี
ความสามารถในการเขียนยันต์เป็นตัวคนเป็นผู้ซ่อม ใช้สีพลาสติกเขียน 
 จิตรกรรมฝาผนังของวัดน้ ารักเดิมมีช่างเขียนชื่อ หงวน เนตรจรัส บ้านอยู่ใกล้วัดเนินสูง เป็น
ผู้เขียนภาพเมื่อประมาณ 40 ปีล่วงมาแล้ว 

 รูปแบบอุโบสถ 
 อุโบสถวัดน้ ารัก เป็นอาคารก่ออิฐถือปูน เครื่องบนท าด้วยไม้ หลังคาคด 2 ซ้อน ซ้อนละ 2 
ตับอุโบสถมีขนาดความกว้างด้านสกัดประมาณ 7.48 เมตร ความยาวด้านแปประมาณ 12.52 เมตร 
จ านวน 3 ห้อง ภายในมีเสาลอยรับขื่อประธาน แถวละ 5 ต้น หน้าบันเป็นปูนปั้นบายเครือเถาแบบ
ฝรั่ง มีเทพนม 
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ตรงกลาง ด้านหน้าและหลังเจาะประตูทางเข้าด้านละ 2 ช่อง กรอบประตูท าเป็นรูปเสาประดับผนัง
และซุ้มหน้าต่างท าเป็นวงกบ (ภาพที่ 123-124) ด้านหน้าอุโบสถปั้นเปน็อักษรไว้ว่า 
 “ทรงพระเจริญ เจ้าอธิการท าวัดน้ ารักเป็นผู้จัดท า เมื่อปี พ.ศ. 2467” โดยชื่อ “ท า” ก็คือเจ้า
อาวาสที่ปกครองวัดน้ ารักระหว่างปี พ.ศ. 2462-2467 เป็นเวลา 10 ปี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 109 อุโบสถวัดน้ ารัก ต าบลท่าหลวง อ าเภอมะขาม จังหวัดจันทบุร ี
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 110 ภาพโดยรวมภายในอุโบสถวัดน้ ารัก จังหวัดจันทบุรี 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

144 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผังหมายเลขที่ 13 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดน้ ารัก                                                  
ต าบลท่าหลวง อ าเภอมะขาม จังหวัดจันทบุร ี

ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

1. พระเตมีย์ชาดก    6.   พระภูริทัตต์ชาดก 

2. พระมหาชนกชาดก                             7.    พระจันทกุมารชาดก 

3. พระสุวรรณสามชาดก   8.    พระนารทชาดก 

4. พระเนมิราชชาดก   9.    พระวิธูรบัณฑิตชาดก 

5. พระมโหสถชาดก    10.   พระเวสสันดรชาดก 
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เนื้อเรื่องและการจัดวางภาพ 
จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดน้ ารัก เขียนด้วยสีฝุ่นบนผนัง เรื่องพุทธประวัติที่ผนังด้าน             

ทิศตะวันออกหน้าพระประธาน และทศชาติชาดกที่ผนังด้านทิศใต้ละทิศเหนือ การจัดวางภาพทศชาติ
ชาดกจะเขียนบนผนังเหนือกรอบหน้าต่างไปจนจรดเพดานของผนังด้านข้างทั้งสองด้าน โดยมีการแบ่ง
ผนังส่วนนี้ออกเป็นด้านละ 5 ห้อง มีขนาดไม่เท่ากัน และใช้ลายหน้ากระดานเป็นตัวแบ่งเรื่องหรือ
ชาดกแต่ละตอนให้ออกจากกัน ส่วนการจัดวางภาพพุทธประวัติอาศัยโครงเรื่องของปฐมสมโพธิกถา
เป็นหลัก (ผังหมายเลข 13) โดยมีรายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผังหมายเลขที่ 14 แสดงต าแหน่งเน้ือเรื่องบนผนังอุโอสถวัดน้ ารัก ด้านทิศตะวันออก 
 

 

 

 

 

 

ฉ. มหาภิเนษกรมณ ์ ช. ทรงตัดพระเมาฬ ี

ฌ. นางสุชาดาถวายข้าว

ญ. ลอยถาดเสี่ยง

ซ. บ าเพ็ญทุกรค. ประพาสอุทยาน 

จ. มหาภิเนษกรมณ ์

ก. ประสูต ิ

ข. อสิตดาบสเข้าเย่ียม 

ง. ทรงเสด็จร่วมพิธีแรกนา
ฏ. เสด็จจาก

ฎ. มารผจญ 

ฐ. เสด็จเยี่ยมพระนาง

ฒ. พระพุทธองค์ขอน้ า

ณ. ปรินิพพาน 

ด. ถวายพระ

ฑ. อัคคทานของนายจุน

ต.แบ่งพระบรม
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ภาพที่ 111 ห้องภาพเรื่องพุทธประวัติ ที่มีการท านุบ ารุงภาพจิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดน้ ารัก จังหวัด
จันทบุร ี

 ผนังด้านทิศตะวันออก การจัดวางภาพด้านบนเหนือกรอบประตูเขียนเนื้อเรื่องพุทธประวัติ        

(ภาพที่ 111) มีการแบ่งเรื่องราวเป็นกลุ่มย่อยๆ เริ่มต้นเรื่องประสูติเจ้าชายสิทธัตถะตรงมุมผนัง

ด้านล่างซ้าย และต่อเนื่องขึ้นลงไปตามพื้นที่ของผนังในต าแหน่งต่างๆ จนไปจบเรื่องที่สุดผนังตรมกัน

ข้ามเรื่องโทณพราหมณ์แจกพระบรมสารีริกธาตุ (ผังหมายเลข 14) พิจารณารูปลักษณะกรรมวิธี 

กลวิธีของจิตรกรรมบนผนังด้านนี้ หรือห้องอื่นก็ตามเป็นไปด้วยความยากล าบาก ทั้งนี้  เนื่องจากผล

จากการเขียนซ่อมภาพจิตรกรรม เมื่อปี พ.ศ. 2524 ของช่างพื้นบ้านที่ขาดความเข้าใจ การอนุรักษ์

อย่างถูกวิธี จนรูปลักษณะหลายส่ว ได้เปลี่ยนแปลงไปตามเทคนิคที่เขียนแต่งขึ้นใหม่ด้วยเช่นกัน 

อย่างไรก็ตามจากเค้าโครงของจิตรกรรมฝาผนัง รูปแบบและการจัดวางภาพเท่าที่หลงเหลือ                
มีหลักฐานเพียงพอส าหรับการวิจัยต่อไปได้ ทั้งนี้อาจต้องเทียบเคียงกับหลักฐานภาพถ่ายจิตรกรรมที่
วัดน้ ารักก่อนการเขียนซ่อม มาเป็นข้อมูลเปรียบเทียบ ซึ่งอาจช่วยให้เห็นวิธีการเขียนได้ชัดเจนขึ้น 
 อนึ่ง จาการศึกษาจิตกรรมบนผนังด้านหน้าพระประธานวัดน้ ารัก พบว่ า ลักษณะภาพมี
รูปแบบคล้ายกับจิตรกรรมฝาผนังวัดเนินสูง ทั้งวิธีการจัดวางภาพ กลุ่มภาพ รวมถึงวิธีการเขียน เป็น
ต้น กรณีเนื้อเรื่องก็มีการน าสถาปัตยกรรมแบบตะวันตก การแต่งกายของผู้คนอันเป็นที่นิยมในช่วง
ขณะนั้น เข้ามาผสมผสานด้วย 
 ผนังด้านทิศตะวันตก “หลังพระประธานไมม่ีจิตรกรรม” 
 ผนังด้านทิศเหนือ การจัดวางภาพจิตรกรรมเรื่องทศชาติชาดก ต่อจาผนังด้านทิศใต้  เริ่มที่
ห้องภาพด้านหลังข้างซ้ายพระประธาน และเวียนขวาไปจบชาติสุดท้ายที่ห้องภาพด้านหน้าโบสถ์ มี
เนื้อเรื่องต่อไปนี ้
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     ห้องภาพเรื่องพระภูริทัตต์ (ล าดับที่ 6) 
     ห้องภาพเรื่องพระจันทกุมาร (ล าดับที่ 7) 
     ห้องภาพเรื่องพระนารท (ล าดับที่ 8) 
     ห้องภาพเรื่องพระวิธูร  (ล าดับที่ 9) 
     ห้องภาพเรื่องพระเวสสันดร (ล าดับที่ 10) 
 ผนังด้านทิศใต้ การจัดวางภาพจิตรกรรมเรื่องทศชาติชาดก เนื้อเรื่องพระชาติแรกเริ่มต้นที่
ห้องภาพแรกด้านหน้าอุโบสถ และเวียนขวาไปจบพระชาติพระมโหสถที่ผนังด้านหลังข้าวขวาพระ
ประธาน มีเนื้อเรื่องดังต่อไปนี ้
     ห้องภาพเรื่องพระเตมีย์กุมาร  (ล าดับที่ 1) 
     ห้องภาพเรื่องพระมหาชนก  (ล าดับที่ 2) 
     ห้องภาพเรื่องพระสุวรรณสาม  (ล าดับที่ 3) 
     ห้องภาพเรื่องพระเนมิราช  (ล าดับที่ 4) 
     ห้องภาพเรื่องพระมโหสถ  (ล าดับที่ 5) 
กรรมวิธีทางช่าง 

 สีและวิธีการใช้ จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดน้ ารัก การใช้สีและการตัดเส้นมีการระบาย
สีทับ และเขียนแต่งบนห้องภาพเดิมทั้งหมด ประเด็นคือ สีที่ใช้เขียนและระบายลงไปใหม่เป็นสี
พลาสติก (ภาพเดิมสีฝุ่น) กลวิธีจึงไม่กลมกลืนกับภาพเดิม อีกทั้งสีพลาสติกที่ใช้มีความสดใสมาก เช่น 
สีชมพู สีฟ้า สีส้ม สีเขียว เมื่อเขียนแต่งทับลงไปใหม่ เนื้อสีข้างต้นจะมีความโดดเด่นมาก โดยเฉพาะ
พื้นที่ฉากหลังของทุกห้องภาพ ใช้สีฟ้าอ่อนอมเขียวระบายแบบแบน ถมทับพื้นหลังเดิมทั้งหมด 
 อนึ่ง จากการศึกษาภาพข้างต้น สิ่งที่ได้รับจากจิตรกรรมวัดน้ ารักก็คือ เนื้อเรื่องที่ปรากฏใน
ภาพและรูปแบบของช่างพื้นถิ่นที่เขียนขึ้นจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา กับมีเรื่องราวที่สะท้อน
ถึงวิถีชีวิตของผู้คนได้อย่างน่าสนใจ ไม่ว่าจะเป็นบ้านเรือนที่อยู่อาศัย ปราสาทราชวัง ยานพาหนะใน
การเดินทาง (เกวียน) เครื่องแต่งกายของผู้คน และเครื่องแบบทหาร (ไทย - ฝรั่ง) เป็นต้น เนื้อเรื่อง
ท านองนี้ดูไม่ง่ายนักในจิตรกรรมฝาผนังของวัดอื่น 

3.10 วัดบุปผาราม  

ต าบลวังกระแจะ อ าเภอเมืองตราด จังหวัดตราด (ภาพที่ 19) 
ที่ตั้ง  
 วัดบุปผาราม ตั้งอยู่ที่หมู่ที่ 3 บ้านปลายคลอง ห่างจากศาลากลางจังหวัดตราดประมาณ 2 

กิโลเมตร อยู่ระหว่างละติจูดที่ 102 องศา 29 ลิปดา 57 พิลิปดา และลองจิจูดที่ 12 องศา 14 ลิปดา 
51 พิลิปดา  
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 ประวัติวัด  
 วัดบุปผาราม เป็นวัดเก่าแก่และส าคัญที่สุดของจังหวัดตราด มีหลักฐานทางเอกสารของ          

กรมการศาสนาว่าตั้งแต่เมื่อปี พ.ศ. 2195 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อปี พ.ศ. 2225 ซึ่งตรง
กับสมัยของสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง ปี พ.ศ. 2172 - 2199 และสมัยของสมเด็จพระนารายณ์
มหาราช ปี พ.ศ. 2199 - 2225 การเริ่มก่อสร้างวัดบุปผาราม เคยมีบันทึกว่า หลวงเมืองเป็นผู้สร้าง 
และเนื่องจากในสมัยนั้นบริเวณนี้เคยเป็นเกาะ มีพ่อค้าชาวจีนไหหล ามาจอดเรือ และได้ตั้งบ้านเรือน
พักอาศัยบนเกาะนี้คงจะได้ร่วมกันสร้างวัดนี้ขึ้นด้วย  

ประวัติการสร้างวัด มีผู้สูงอายุเล่าสืบกันมาว่า ในขณะที่จะสร้างวัดขึ้นนั้น ผู้ที่เดินทางมา
ตรวจพื้นที่ได้มาถึงเนินเขาแห่งนี้ และได้พิจารณาภูมิประเทศซึ่งเป็นเนินเขาชานเมืองตราด เห็นเมือง
ตราดอยู่เชิงเขามีภูมิทัศน์อันสวยงามและเป็นชัยมงคล ในขณะที่ท่านเหล่านั้นก าลังตรวจพื้นที่ก็ได้กลิ่น
หอมของดอกไม้ขจรขจายทั่วไป แต่ไม่พบว่ากลิ่นหอมนั้นมาจากที่ใด จึงเกิดความศรัทธาอย่างสูงและ
ควรสร้างวัดขึ้น ณ ที่นี้  ให้วิจิตรสวยงาม แล้วให้นามว่า วัดบุปผาราม ตามศุภนิมิตรนั้น (กรมศิลปากร 
2535) เนื่องจากว่า วัดบุปผารามเป็นวัดส าคัญของหมู่บ้านปลายคลอง ชาวบ้านบางกลุ่มจึงนิยม
เรียกช่ือว่า “วัดปลายคลอง” ตามช่ือหมู่บ้าน หรือเรียกว่า “วัดเนินหย่อง” เพราะเนินเขาตั้งวัด แห่ง
นี้มีต้นหย่องมาก  (กรมศิลปากร 2514) 

วัดบุปผาราม เป็นวัดโบราณคู่จังหวัดตราดมาตั้งแต่เมื่อครั้งเริ่มสร้างวัด สืบต่อจนถึงปัจจุบัน 
ปรากฏหลักฐานทางสถาปัตยกรรมจ านวนมาก ได้แก่ พระอุโบสถ พระวิหาร (อุโบสถเก่า) วิหารพระ
พุทธไสยาสน์ มณฑปพระพุทธรูปปางทุกรกิริยา (มณฑปหลวงพ่อโห) มณฑปพระพุทธบาทสี่รอย หอ
สวดมนต์ เป็นต้น อีกทั้งอาคารต่างๆ ในเขตพุทธาวาส ล้วนแต่มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่สมบูรณ์ 
ตั้งอยู่อย่างเป็นระเบียบและภายในอาคารเหล่านั้นมีจิตรกรรมฝาผนังอยู่ถึง 7 หลัง  

การบริหารและการปกครอง มีเจ้าอาวาสเท่าที่ทราบนาม คือ รูปที่ 1 พระสมุห์เรือง รูปที่ 2         
พระครูกีม รูปที่ 3 พระครูแขก รูปที่ 4 พระครูนิด รูปที่ 5 พระครูคูณสารพิสุทธิ์ รูปที่ 6 พระครู
คุณวุฒิพิเศษ  ปี พ.ศ. 2483-2492 รูปที่ 7 พระสมุห์ชวน ปี พ.ศ. 2493-2509 รูปที่ 8 พระบุญช่วย 
สุธมฺโม ปี พ.ศ. 2510-2510 รูปที่ 9 พระครูพุทธิสรวิบูล ปี พ.ศ. 2511-2521 รูปที่ 10 พระครูสุวรรณ
สารวิบูล ปี พ.ศ. 2522 – ปัจจุบัน 

รูปแบบพระอุโบสถ  
พระอุโบสถวัดบุปผาราม เป็นอาคารก่ออิฐถือปูนจนถึงหน้าบัน มีลักษณะตันเรียบ หลังคาลด

ซ้อน 2 ซ้อน ซ้อนละ 3 ตับ ซ้อนที่ 1 ห่างจากซ้อนที่ 2 มาก มีลักษณะเป็นมุขลดแบบโถงยื่นออกมา 
พระอุโบสถ มีขนาดความกว้างด้านสกัดประมาณ 7.26 เมตร ความยาวด้านแปประมาณ 12.20 เมตร 
จ านวน 3 ห้อง ภายในมีเสาลอยแบบกลมท าด้วยปูน แถวละ 6 ต้น ด้านแปมีเสานางเรียงรับเชิงชาย 
ด้านละ 6 ต้น และเสามุขอีกด้านละ 4 ต้น ซึ่งตรงหน้าบันมุขมีลายไม้ฉลุรูปเทพพนมกลางลาย
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กระหนก มีแผงคอสองมีอักษรว่า “บูรณะเมื่อปี พ.ศ. 2526” ฝาผนังด้านหน้าและหลังเจาะเป็นประตู
ด้านละ 2 ช่อง กรณีเสาในประธาน (เสาลอย) หัวเสาเป็นบัวแดงท าใหม่ด้วยปูนซีเมนต์ เดิมเป็นเสาไม้
แปดเหลี่ยม มีลายมังกรพันเสาคล้ายลายเสาที่หอสวดมนต์ภายในวัดบุปผาราม (ภาพที่ 119) 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 112 พระอุโบสถวัดบุปผาราม จังหวัดตราด 
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ผังหมายเลขที่ 15 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดบุปผาราม 
ต าบลวังกระแจะ อ าเภอเมืองตราด จังหวัดตราด 

ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

1. แถบผ้าห้อย มีค้างคาว         9. ภาพผ้าประดับหน้าต่าง 19. ภาพคน 4 คน ถืออาวุธ  

2. ลวดลายสี่เหลี่ยมเรขาคณติ    10. ภาพผ้าประดับหน้าต่าง 20. ภาพสตรีจนีและชาวแมนจ ู

3. ภายในมีดอกกุหลาบ           11. ภาพผ้าประดับหน้าต่าง 21. ภาพแจกนั 4 ใบ 

4. ดอกกุหลาบกับนกชนิดต่างๆ  12. ภาพปลามังกร  22. รูปชายจีนถือไม้พลองจะตีเสือ 

5. ภาพไก่ฟ้า 1 คู่ และต้นโบตั๋น  13. ภาพเสือ และมีอีกาเกาะอยู่บนกิ่งไม้  23. ภาพสตรีจีนถือดอกไม้ 

6. ภาพพระพุทธเจ้าถือดอกบัว   14. ภาพสตรีจีนและนักรบจีน 24. ภาพสตรีจนี 2 คน 

มีทหารจีนตีฆอ้ง                    15. ภาพหม้อน้ ามีแจกัน 2 ข้าง 25. ภาพแจกนัและดอกเก๊กฮวย  

7. ภาพผ้าประดับหน้าต่าง        16.  ภาพแจกัน 4 ใบ                   26. แจกัน 3 ใบ 

8. ภาพผ้าประดับหน้าต่าง        17.  ภาพเก๋งจีนและดอกบัว  27. ภาพแจกนั (ภาพลบเลือน) 

18.  ภาพชายจีน 2 คน         28. ภาพกิเลน   29. ภาพปลามงักร 
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เนื้อเรื่องและการจัดวางภาพ  
จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดบุปผาราม เนื้อเรื่องเป็นภาพวรรณกรรม และภาพที่มี

ความหมายเกี่ยวกับความเป็นสิริมงคลแบบจีน เช่น ภาพเครื่องบูชาโป๊ยเซียน ฮก ลก ซิ่ว พระพุทธรูป 
ไก่ฟ้า เทพ นักบวชลวดลายเรขาคณิต ดอกไม้มงคล เป็นต้น บนฝ้าเพดานแต่ละห้องแบ่งเป็น 3 ส่วน 
แต่ละส่วนจัดวางเป็นดวงดารา กลุ่มละ 9 ดวง ดวงใหญ่อยู่ตรงกลาง ดวงเล็กล้อมรอบดวงใหญ่  

การจัดวางภาพจิตรกรรมฝาผนัง มีที่ฝาผนังทั้ง 4 ด้าน (ผังหมายเลข 15) ตั้งแต่พื้นจรดขื่อบน
และเพดานตลอดจนบนต้นไม้เครื่องบนทั้งหมด เว้นเฉพาะขื่อเอก ซึ่งทาสีแดง การวางภาพไม่มี
ก าหนดต าแหน่งหรือความต่อเนื่องเป็นล าดับ เช่น ภายในอุโบสถที่ผ่านมา โดยมีรายละเอียด
ดังต่อไปน้ี 

ผนังด้านทิศตะวันออก การจัดวางภาพแบ่งผนังด้านหน้า เป็นรูปสี่เหลี่ยมไว้เขียนภาพ 7 
ช่อง มีรูปร่างและขนาดแตกต่างกัน ตั้งแต่รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า สี่เหลี่ยมด้านเท่า และมีภาพช่องกลาง 
(ล าดับที่ 4) เหนือกรอบประตูด้านบนมีขนาดใหญ่ที่สุด มีรายละเอียดของช่องภาพดังนี้ 

ช่องที่ 1 ด้านบนสุดของผนัง เป็นแผ่นไม้กระดานต่อขึ้นไปจากผนังปูน เขียนเป็นภาพแถบผ้า
ห้อยและค้างคาว ต่อจากแถบลายเมฆสีแดงเป็นลายผ้า ซึ่งเลาะเป็นชายครุย ผูกชายครุยเป็นตาข่ายมี
พูห่้อย  

ช่องที่ 2 ด้านข้างซ้ายและขวา ลวดลายต่อเนื่องมาจากผนังด้านทิศเหนือและใต้ มีลวดลาย
รูปสี่เหลี่ยมเรขาคณิต ตรงกลางเขียนภาพดอกกุหลาบ และดอกไม้ชนิดต่างๆ ลายภาพเหลี่ยมบริเวณ
ผนังนี้และผนังอ่ืน  (เหนือ/ใต้) เขียนเลียนแบบฝาผนังแบบประดับหินอ่อน  

ช่องที่ 4 ตรงกลางผนังเขียนภาพไก่ฟ้า 1 คู่ และต้นโบตั๋นอยู่ตรงกลาง ด้านบนเขียนเป็นภาพ
คน           11 คน แบ่งเป็นกลุ่มๆ แต่งกายแบบจีน มือถือเครื่องดนตร ีพัด อาวุธต่างๆ กันไป  

ช่องที่ 5 ระหว่างประตูห้องกลาง เขียนภาพพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรงถือดอกบัว ตรงกลาง
ระหว่างพระองค์มีคนแต่งกายแบบจีนถือฆ้องขนาบข้าง เบื้องหน้ามีพานผลไม้ ผลพลับ ลิ้นจี่ พร้อม
เครื่องสักการะ ผ้ารองเครื่องบูชาเขียนด้วยลวดลายภาพมังกรสองตัวหันหน้าเข้าหากันระหว่างหาง
มังกรมีลูกแก้ว ด้านซ้ายล่างเขียนภาพคนไทยถือดอกไม้มาสักการะ 4 คน ด้านขวา เขียนภาพคนจีน 4 
คน มี 2 คนไว้ผมยาวขายชาวแมนจู  
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ภาพที่ 113 บางส่วนของกิจกรรมบนผนังด้านทิศตะวันออก มีความเกี่ยวกับคนไทยและคนจีนในการ
นับถือ พุทธศาสนา วัดบุปผาราม จังหวัดตราด 

ช่องที่ 20 ด้านซ้ายล่างของผนัง ภาพส่วนนี้มีความต่อเนื่องจากผนังด้านทิศเหนือ เขียนภาพ
สตรีชาวจีนและชาวแมนจู สตรีถือพัดในมือ ทรงผมตอนบนมัดเป็น 2 ข้าง และมีปิ่นปัก ส่วนภาพ
ผู้ชายจีนไว้ผมเปียยาวถือบ้องยาสูบและร่ม  

ช่องที่ 21 ด้านขวาล่างของผนัง เขียนเป็นภาพแจกัน 4 ใบประดับดอกพุดตาน  
ผนังด้านทิศตะวันตก ด้านหลังพระประธาน การจัดวางภาพแบ่งผนังเป็นรูปสี่เหลี่ยม 4 ช่อง 

ด้านข้างขวาและซ้าย มีขนาดเท่ากันและเป็นพื้นที่ลวดลายที่ต่อเนื่องจากผนังด้านทิศเหนือและใต้ 
สี่เหลี่ยมช่องกลามีขนาดใหญ่ที่สุด ตามรายละเอียดดังนี ้

ชอ่งที่ 1 ด้านบนสุดของผนัง ต่อเนื่องจากผนังด้านข้างทั้งสองด้านลวดลายคล้ายกัน 
ช่องที่ 2 ด้านขวาและซ้ายลวดลายรูปสี่เหลี่ยมเรขาคณิต ตรงกลางเขียนดอกกุหลาบและ

ดอกไม้ 
ช่องที่ 3 ภาพในกรอบสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ 2 กรอบ เขียนเต็มผนังตรงกลางหลังพระประธาน          

เป็นภาพลวดลายดอกกุหลาบและนกจ านวนหลายตัว  
ผนังด้านทิศเหนือ ผนังด้านซ้ายพระประธาน การจัดวางภาพ แบ่งผนังเป็นรูปสี่เหลี่ยมไว้

เขียนภาพ 10 ช่อง พื้นที่ผนังช่องกลาง (ระหว่างใต้กรอบหน้าต่างขึ้นไปจรดคอสอง) มีขนาดใหญ่ที่สุด
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เต็มพื้นผนัง ส่วนเชิงผนังตามยาวจากด้านหลังไปสู่ด้านหน้าแบ่งเป็นสี่เหลี่ยมช่องเล็กๆ (8 ช่อง) ตาม
รายละเอียดดังนี ้
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 114 ภาพลวดลายกระบวนจีน กล่าวคือ หงส์ 1 คู่ และต้นโบต๋ัน อันเป็นสัญลักษณ์มงคลจีนที่
เชื่อกันว่าคือความอุดมสมบูรณ์ 

ช่องที่ 1 และ 2 ลักษณะแบบเดียวกับผนังด้านทิศตะวันออก  
ช่องที่ 6 เหนือกรอบหน้าต่างข้างซ้าย เขียนภาพผ้าประดับหน้าต่าง ผ้าผืนข้างบนมีลวดลาย

เป็นภาพแจกันดอกไม้ 11 ใบ ปักด้วยดอกไม้ลักษณะต่างๆ ใต้ภาพนี้เขียนเป็นม่านคลุมช่องหน้าต่าง 
ภายในผ้าม่านมีลวดลายเมฆและเครื่องมงคลแบบจีน และมีแถบผ้าหน้าโต๊ะ หรือผ้ากระโปรงโต๊ะห้อย
ประดับม่านอยู่ข้างตอนใกล้มุม การประดับแถบผ้าหน้าโต๊ะนี้เป็นวัฒนธรรมแมนจู  

ช่องที่ 7 เหนือกรอบหน้าต่างช่องกลาง เขียนผ้าประดับหน้าต่าง มีลวดลายกระถางต้นไม้ 11 
ใบ ปักดอกไม้นานาชนิด ใต้ลงมาเขียนแบบผ้าหน้าโต๊ะ เป็นผ้าม่านมีลายเมฆกับเครื่องมงคลจีน ได้แก่ 
น้ าเต้า พัดแจกัน ม้วนกระดาษ และพูกั่น เป็นต้น (ภาพที่ 115)  
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ภาพที่ 115 เปน็ผ้าม่านมีลายเมฆกับเครื่องมงคลจีน ได้แก่ น้ าเต้า พัด แจกัน ม้วนกระดาษ และพู่กัน 
เป็นต้น 

 ช่องที่ 8 เหนือกรอบหน้าต่างด้านขวา เขียนผ้าประดับหน้าต่าง มีลวดลายเป็นบ้านเรือนชาว
จีนมุมภาพสองด้านเขียนภาพคนจีนถือกระถางดอกไม ้
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 116 ผู้หญิงชาวจีน 2 คน นั่งชมวิวทิวทัศน ์
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ช่องที่ 12 เชิงผนังด้านหลัง เขียนภาพปลามังกร 
ช่องที ่13 ใต้กรอบหน้าต่างด้านซ้ายเขียนภาพเสือ มีกาเกาะอยู่บนกิ่งไม้ 
ช่องที่ 14 ระหว่างกรอบหน้าต่างด้านซ้ายและกลาง เขียนภาพสตรีชาวจีน และคล้ายนักรบ

จีนมีธงปักอยู่ด้านหลัง มือถือกระบ่ีภายในด้ามและฝัก  
ช่องที่ 15 ใต้กรอบหน้าต่างช่องกลาง เป็นภาพหม้อน้ า มีแจกันประดับอยู่สองข้าง ตรงแท่น

วางหม้อน้ า เขียนภาพจานมีผลไม้และทับทิมวางอยู ่
ช่องที่ 16 ใต้ระหว่างหน้าต่างกลางกับด้านขวา เขียนภาพแจกัน 5 ใบ และ 3 ใบ ส่วนแจกัน           

ด้านริม 2 ใบ ปักด้วยดอกเก๊กฮวย  
ช่องที ่17 ใต้กรอบหน้าต่างด้านขวา เขียนภาพเก๋งจีน ดอกบัวกอใหญ่และนก 
ช่องที่ 18 ต่อเนื่องกับช่องด้านหน้าสุด เขียนภาพชาวจีน 2 คน ต่อสู้กัน ชายคนหนึ่ง มีอาวุธ 

2 มือคล้ายกระบอง มีข้อเป็นปลอ้ง อีกคนถือไม้พลอง 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 117 กระถางต้นไม ้
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ภาพที่ 118 พื้นที่ผนังด้านข้างภายในพระอุโบสถวัดบุปผาราม บริเวณกรอบหน้าต่างเขียนภาพผ้าม่าน
แบบจีน ส่วนบนมีลวดลายประกอบเป็นช่อง ๆ เชิงผนังเขียนภาพสตรีชาวจีน โขดหินต้นไม ้ประดับไว้ 

ช่องที่ 19 ด้านหน้าสุด เป็นภาพคนมีอาวุธในมือแตกต่างกัน ได้แก่ กระบอง ขวาน ทวน
กระบอง  และลูกตุ้ม  

ผนังด้านทิศใต้ ด้านขวาพระประธาน การจัดวางภาพแบ่งผนังเป็นรูปสี่เหลี่ยม ไว้เขียนภาพ 
10 ช่อง   แบบเดียวกับผนังด้านทิศเหนือ ตามรายละเอียดดังนี้ 

ช่องที่ 1 และ 2 แบบเดียวกับผนังด้านทิศเหนือฝั่งตรงกันข้าม 
ช่องที่ 9 เหนือกรอบหน้าต่างช่องด้านหน้า เขียนภาพผ้าม่านประดับหน้าต่าง มีลวดลายดอก

พุดตานตรงกลาง ไก่ฟ้าข้างละตัว ตรงมุมเขียนภาพชาวฝรั่งถือดอกไม้ อีกข้างก าลังจูงลิงใต้ลงมาเป็น
ลายเมฆและเครื่องมงคลประกอบช่องหน้าต่าง  
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ภาพที่ 119 เชิงฝาผนังด้านทิศใต้ช่วงล่างมีภาพ กิเลน ซึ่งเป็นสัตว์วิเศษเกิดพร้อมกับขงจื้อ และที่เท้า
ทั้ง  จะมีของวิเศษ 4 อย่าง แต่ภาพลบเลือนหายไป เหลือเพียงของวิเศษอย่างเดียว คือ หนังสือ 

 
ช่องที่ 10 เหนือกรอบหน้าต่างช่องกลาง เขียนภาพผ้าม่านประดับหน้าต่าง มีลวดลายเป็น

นกขนาดใหญ่ผีเสื้อและดอกไม้ประกอบกัน ต่อลงมาเป็นผ้าม่านมีลายเมฆล้อมช่องหน้าต่าง 
ช่องที่ 11 เหนือกรอบหน้าต่างช่องด้านขวา เขียนภาพผ้าม่านประดับหน้าต่างมีลวดลาย

เป็นฝูงนก ต้นไม้ใต้ลงมาเป็นผ้าม่านประกอบเครื่องมงคลแบบจีน 
ช่องที่ 22 ด้านหน้าสุดเขียนชายชาวจีน ในมือถือไม้พลองก าลังจะตีเสือ มีเด็กชายอยู่บน

ต้นไม ้
ช่องที่ 23 ต่อจากช่องด้านหน้า เป็นภาพสตรีชาวจีน ในมือถือดอกไม้ ตรงหน้ามีกระถางต้น

เก๊กฮวยและดอกท้อ 
ช่องที่ 24 ใต้กรอบหน้าต่างด้านหน้า เขียนภาพสตรีชาวจีน 2 คน ไว้ผมแบบเดียวกัน ปัก

ด้วยปิ่นท ามาจากหยก อยู่ระหว่างคนทั้งสองมีแจกันตั้งประกอบ  
ช่องที่ 25 ระหว่างช่องหน้าต่างด้านหน้าสุด และการเขียนภาพแจกันดอกเก๊กฮวย ดอก

พุดตานและก้อนหิน 
ช่องที่ 26 ใต้กรอบหน้าต่างช่องกลาง เป็นภาพแจกัน 3 ใบ ตรงกลางปักดอกบัว ด้านข้าง 2 

ใบ ปักด้วยดอกท้อ และมีจานใส่ผลทับทิมด้านข้างแจกัน 
ช่องที่ 27 ระหว่างกรอบหน้าต่างช่องกลางและด้านหลัง ตรงบริเวณนี้ภาพลบเลือนช ารุด

เกือบทั้งหมด พอเห็นเค้าเป็นภาพแจกันต้ังอยู่บนโต๊ะ มีหน่ึงใบมีดอกไม้ประดับอยู่  
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ช่องที่ 28 ใต้กรอบหน้าต่างด้านหลัง เขียนภาพกิเลนอยู่บนก้อนเมฆที่เท้ากิเลนข้างหนึ่ง 
เป็นภาพม้วนหนังสือ ส่วนอื่นลบเลือนตีความไม่ได ้

ช่องที่ 29 ช่องด้านหลังสุด ข้างขวาพระประธาน เขียนปลามังกร (ภาพที่ 120) 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 120 ภาพปลามังกร ถือได้ว่าเป็นปลาวิเศษมีพละก าลังมาก อีกทั้งยังสามารถกระโดดข้ามประตู
สวรรค์ได ้

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 121 ลายดอกกุหลาบที่ภาพผ้าม่านด้านหลังพระประธาน ซึ่งมีความหมายถึง ความสุขสมบูรณ์ 
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ภาพที่ 122 ภาพจิตรกรรมฝาผนังหุ้มกลองด้านหลังพระประธานเขียนเป็นภาพลายดอกกุหลาบแทรก
ภาพนก เป็นจ านวนมาก อยู่ในกรอบผ้าม่านที่แขวนห้อยลงเป็นผืนเรียบคล้ายฉากที่ฝาผนังด้านข้าง
เหนือช่องประตูเป็นลวดลายเหมือนกับฝาหนังด้านข้าง ซึ่งเขียนให้เห็นคล้ายราวกับฝาผนังเป็นด่ังหิน
อ่อน ถูกจัดใหอ้ยู่ด้านหลังพระประธานอันเนื่องมาจากต้องการให้พระประธานมีความงดงามมากขึ้น 

อีกทั้งยังท าให้พระประธานดูเด่นสง่างามอีกด้วย 
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ภาพที่ 123 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านทิศตะวันออก รายละเอียดของภาพด้านบนเป็นลายม่าน.มี

ตัวอักษรซิ่วอยู่ในวงกลมที่ช่วงบนมีภาพบุคคล 11 คน กลา่วคือภาพเทพโป๊ยเซียนทั้ง 8 และภาพขุน

นางอีก3 คือ ฮก ลก ซิ่ว ส่วนภายในกรอบใหญ่เต็มช่วงกว้างของฝาผนะงเป็นภาพหงส์ 1 คู่ หันหน้า

เข้าหากัน มีต้นดอกโบตั๋นอยู่ตรงกลางและแผ่กิ่งก้านออกไปอย่างงดงาม ต้นโบต๋ันนี้มีลักษณะคล้าย

ดอกกุหลาบกลีบซ้อนกันหลายช้ัน บานในช่วงฤดูหนาว อีกทั้งยังเป็นดอกไม้พิเศษซึ่งผู้มียศบรรดาศกัดิ์

สูงเท่นั้นจึงจะสามารถน ามาประดับหรือบูชาได้ 
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ภาพที่ 124 จติรกรรมฝาผนงัช่วงล่างระหว่างประตู เป็นภาพพระพุทธเจ้าทรงถือดอกบัว เบื้องพระ
พักตร์มีเครื่องสักการะบูชาธูปเทียนและพานผลไม้ ด้านขา้งเป็นทหารแมนจูก าลังตีระฆังและภาพ
ตอนล่างตรงกลางเป็นผ้าหน้าโต๊ะ  มีลายมงักร 1 คู่หันหน้าเข้าหากัน ตอนบนมีลูกแก้วประดับด้วย

ดอกพุดตาน 3 ดอก ด้านข้างโต๊ะเป็นภาพคนไทย 4 คน และคนจีน 4 คนก าลังบูชาพระพุทธเจ้า ภาพ
นี้มีสิ่งที่น่าสังเกตหลายอย่าง เช่น ภาพทหารแมนจูตีฆ้อง อาจหมายความว่า ผู้มาบูชาพระเป็นผู้มีศักด์ิ
สูง การเดินทางมาเป็นกระบวนมีทหารน ามาจึงใช้ทหารตีฆ้อง ซึ่งตามปกติจะมีคนของวัดเป็นผู้ตีฆ้อง

กลอง เมื่อมีคนมาบูชาพระและภาพผลไม้จากจีน อาจหมายความว่าผู้มีศักดิ์สูงนี้เดินทางมาจาก
ประเทศจีนและน าของพิเศษมาบูชาพระที่วัดนี้ก็ได้ 
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ภาพที่ 125 จติรกรรมประดับเพดานลวดลายดวงดารา แสดงถึงว่ามาเยือนสรวงสวรรค ์
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 126 จิตรกรรมฝาผนงัเป็นลวดลายคล้ายลายหินอ่อน ที่ช่องหน้าต่างมีม่านและฝาผนังช่วงล่าง
เขียนภาพวรรณกรรม 
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ภาพที่ 127 ภาพจิตรกรรมฝาผนังรูปทหารจีน 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 128 ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่บ่งบอกถึงการแต่งกายของวัฒนธรรมชาวจีน 
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ภาพที่ 129 ภาพจิตรกรรมรูปภาพเสือ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 130 ภาพสตรีจีน 2 คน เกล้าผมมัดปลายปักดอกเป็นปีก คนทางขวาปักป่ินท าด้วยเงินตราของ
จีน ซึ่งมีความหมายว่ามีโชคลาภยั่งยืน ด้านหลังมีภูเขาและต้นท้อหมายถึงความยั่งยืนสภาพ 
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กรรมวิธีทางช่าง  

สีและวิธีการใช้  จิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดบุปผาราม เขียนด้วยสีฝุ่นบนผิวปูนฉาบ
เรียบ ขัดเป็นมันเป็นผิวปูนขาวไม่ผสมทรายและฉาบบางมาก วิธีการเขียนก็ใช้สีบาง เป็นลายกระบวน
จีนแทรกวรรณกรรม มีความหมายเกี่ยวข้องกับความเป็นสิริมงคลแบบจีน พิจารณาถึงสีที่ใช้ส่วนมาก
เขียนด้วยสีแท้สดใส เช่น สีแดง สีฟ้าสีเหลือง สีชมพู สีน้ าตาล เป็นต้น สีที่ใช้จะระบายเป็นสีแบนๆ 
แล้วตัดเส้น จะมีบางกลุ่มภาพ เช่น โขดหิน ต้นไม้วิธีการเขียนระบายให้มีน้ าหนักอ่อนแก่ มีปริมาตร  

การใช้เส้น มีการตัดเส้นด้วยสีต่างๆ ส่วนมาก จะตัดเส้นสีวรรณะเดียวกับสีพื้นของรูปร่าง 
รูปทรงนั้นหากแต่สีที่ตัดมีความเข้มกว่า เช่น สีพื้นของภาพดอกไม้เป็นสีชมพูจะตัดเส้นด้วยสีแดง เป็น
ต้น การตัดเส้นบางภาพหรือกลุ่มภาพ มีเส้นหนาบางต่างกัน เส้นรูปนอกหนา เส้นภายในบางหรือบาง
แห่งตัดเพื่อเน้นกลุ่มภาพหรือเรื่องให้เด่นชัด  

การจัดแบ่งผนังของวัดบุปผาราม มีวิธีการต่างไปจากวัดทางพุทธศาสนาทั่วไป โดยผนังแต่ละ
ช่องเนื้อเรื่องไม่ต่อเนื่องกันและมีขนาดของช่องที่เขียนภาพไม่เท่ากัน  

ข้อสังเกต ช่องที่เขียนลวดลายกระเบื้องเลียนแบบหินอ่อนบนผนัง มีขนาดใหญ่เป็นพื้นหนัง
โดยรวมและมีช่องลวดลายดอกไม ้(คล้ายม่านห้อยกับผนัง) มีขนาดลดหลั่นลงมา 

3.11 วัดโยธานิมิต  

ต าบลบางพระ อ าเภอเมืองตราด จังหวัดตราด (ภาพที่ 19) 

 ที่ตั้ง  
 วัดโยธานิมิต ต าบลบางพระ อ าเภอเมือง จังหวัดตราด เป็นวัดเก่าแก่ประจ าเมืองจันทบุรี           

สร้างในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 3 จากศิลาจารึกวัดโยธานิมิต กล่าวถึง
ประวัติการสร้างวัดว่า สร้าง พ.ศ. 2377 เจ้าพระยาพระคลังว่าที่พระสมุหกลาโหมให้สร้างป้อมขึ้นที่
ปากน้ าแหลมสิงห์ฝั่งตะวันออก 1 ป้อม ส่วนป้อมเก่าให้ซ่อมแซม รวมถึงสร้างป้อมปราการบริเวณเนิน
วง (ค่ายเนินวง เมืองจันทบุรีเก่า) แล้วเสร็จใน พ.ศ. 2388 จากนั้นจึงชักชวนนายทัพ นายกอง และเจ้า
เมืองต่างๆ ร่วมกันสร้างวัดใช้เวลา 4 เดือน ถวายนามว่าวัดโยธานิมิต มีการระบุรายนามผู้สร้างและ
รายการก่อสร้างตอนท้ายอธิษฐานให้ได้พบพระพุทธเจ้าทุกพระองค์ และถึงแก่นิพพานในที่สุด เป็นวัด
เก่าแก่มากวัดหนึ่ง อยู่ในเขตเทศบาลทางด้านตะวันตกของตัวเมืองตราด ไม่มีผู้ใดทราบประวัติความ
เป็นมาที่แน่ชัดว่าวัดนี้สร้างขึ้นตั้งแต่สมัยใด คงเล่าสืบต่อกันมาว่า เมื่อครั้งสมเด็จพระเจ้าตากสิน
มหาราชมารวบรวมก าลังที่จังหวัดตราดเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยานั้น ได้มารวบรวมก าลังอยู่บริเวณนี้ 
เมื่อมีเวลาก็ได้ขุดมูลดินไว้เพื่อที่จะสร้างวัด แต่ไม่มีเวลาพอ เพราะได้ยกทัพกลับไปจันทบุรีเสียก่อน 
เมื่อพระองค์กลับไปแล้ว พวกกรมการเมืองราษฎรได้นิมนต์พระมาประจ าอยู่ติดต่อกันมาตามล าดับ 
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ครั้งต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 3 ได้โปรดเกล้าให้เจ้าพระยาพระคลังกับเจ้าพระยาบดินทรเดชายกทัพไป
ปราบญวน ได้ยกทัพมาอยู่ที่จังหวัดตราด เมื่อมีโอกาสว่างจึงช่วยกันสร้างวัดนี้ขึ้นมาจนเป็นผลส าเร็จ 
แต่เมื่อตรวจสอบหลักฐานที่จะยืนยันค าบอกเหล่าดังกล่าวนี้ ก็ไม่ปรากฏข้อความเช่นนี้อยู่ในพระราช
พงศาวดารตอนใดเลย ในพระราชพงศาวดารไม่เคยมีบันทึกไว้ว่าเจ้าพระยาพระคลังหรือเจ้าพระยาบ
ดินทรเดชา ยกทัพมาพักอยู่จังหวัดตราดเลย คงปรากฏเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องอยู่ชัดเจน          ตอน
เดียวคือ ตอนที่ให้พระอภัยพิพิธ พระราชวรินทร์ และพระเทพสงครามคุมทัพเมืองจันทบุรี เมืองตราด 
และเมืองระยอง กับพระยาโสรัชชะ ออกญาเสนาอันชิตเจ้าเมืองก าปอด ยกเข้าตีค่ายญวนเมื่อเดือน 4 
แรม  14 ค่ า (ตรงกับวันพฤหัสบดีที่ 10 มีนาคม พ.ศ. 2384) เท่านั้น 
          ส่วนข้อความที่ระบุถึงพระยาบดนิทรเดชาและเจ้าพระยาพระคลังดังกล่าวข้างต้นนี้ปรากฏชัด
อยู่ใน พระราชพงศาวดารว่า เมื่อเดือนอ้าย พ.ศ. 2377 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้
โปรดเกล้าฯ ให้เจ้าพระยาพระคลังเป็นแม่กองออกไปสร้างวัดโยธานิมิต (วัดโบสถ์) ที่จังหวัดจันทบุรี  
พร้อมกับสร้างเมืองจันทบุรีขึ้นใหม่ ซึ่งถ้าพิจารณาหลักฐานดังกล่าวนี้แล้วจะเห็นว่า ชื่อวัดโยธานิมิตใน
จังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด ต่างมีชื่อพ้องกันทุกประการ แม้แต่ชื่อที่ใช้เรียกกันทั่วๆ ไปคือ วัด
โบสถ์ ก็มีเหมือนๆ กัน จึงเข้าใจว่าอาจจะเกิดความสับสนไขวเ้ขวกันขึ้นระหว่างวัดทั้งสองนี้ และเข้าใจ
เอาว่าการสร้างวัดโยธานิมิตที่จังหวัดจันทบุรีเป็นการสร้างที่จังหวัดตราดก็ได ้
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ผังหมายเลขที่ 16 แสดงต าแหน่งจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหาร วัดโยธานิมิต                                         
ต าบลบางพระ อ าเภอเมืองตราด จังหวัดตราด 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

168 
 
ล าดับต าแหน่งบอกเนื้อหา 

1. ลวดลายมงคลจีนโดยใช้สญัลักษณ์แทน คือ หงส์ 1 คู่ และดอกโบตั๋น 3 ช่อ    7. สุวรรณสามชาดก 

2.กิเลน เป็นสตัว์สัญลักษณข์องความมีวาสนาและมั่นคง                              8. เนมีย์ราชชาดก 

3. กิเลน เป็นสตัว์สัญลักษณข์องความมีวาสนาและมั่นคง                             9.  มโหสถชาดก 

4. ลวดลายมงคลจีน        10.  พุทธประวัติ         11.  ภูริทัตต์ชาดก           12. จนัทกุมารชาดก   

5. เตมีย์ราชชาดก           13.  นารทชาดก         14.  วิธูรบัณฑิตชาดก       15. เวสสันดรชาดก 

6. มหาชนกชาดก           16.  ลวดลายมงคลจีน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 131 พระวิหารวัดโยธานิมิต อ าเภอเมืองตราด จังหวัดตราด 
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ภาพที่ 132 ภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต อ าเภอเมืองตราด จังหวัดตราด 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 133 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด แสดงลวดลายมงคลจีน 
ซึ่งในภาพเป็นสัตว์มงคลจีน กล่าวคือ กิเลนถือว่าเป็นสัตว์น าโชคของผู้คนเชื้อสายจีน ตามคติความเช่ือ

แล้วกินเลนเปน็สัตว์ที่บินไปสวรรค์ได้ 
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ภาพที่ 134 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด แสดงลวดลายมงคลจีน 
ซึ่งในภาพแสดงเรื่องราวพุทธประวัติตอนมารผจญ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 135 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด แสดงเรื่องราวทศชาติ
ชาดก ห้องภาพตอนสุวรรณสามชาดก กลา่วคือ มีภาพวิวทิวทัศน์ที่เป็นลักษณะจิตรกรรมฝาผนังแบบ

จีนเป็นพ้ืนหลังผสมอยู่กับจิตรกรรมไทย 
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ภาพที่ 136 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด แสดงเรื่องราวทศชาติ
ชาดก ห้องภาพตอนพระเวสสันดรชาดก กล่าวคือ มีภาพวิวทิวทัศน์ที่เป็นลักษณะจิตรกรรมฝาผนัง

แบบจีนเป็นพื้นหลังผสมอยู่กับจิตรกรรมไทย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 137 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด ที่เขียนเป็นลวดลาย
จิตรกรรมฝาผนังเป็นบัวหัวเสาเลียนแบบประติมากรรมบัวหัวเสาของจริง 
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ภาพที่ 138 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด ที่เขียนเป็นลวดลาย
จิตรกรรมฝาผนังแบบอิทธิพลจีน โดยเขียนเป็นภาพลวดลายมังกรแบบจียพันเสา สันนิษฐานว่าได้รับ

อิทธิพลมาจากกุฏิวัดบางสระเก้า จังหวัดจันทบุร ี
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 139 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด แสดงเรื่องราวพุทธ
ประวัติ ห้องภาพตอนมารผจญ 
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ภาพที่ 140 ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด แสดงเรื่องราวทศชาติ
ชาดก ห้องภาพตอนพระเวสสันดรชาดก กล่าวคือมีภาพวิวทิวทัศน์ที่เป็นลักษณะจิตรกรรมฝาผนัง

แบบจีนเป็นพื้นหลังผสมอยู่กบัจิตรกรรมไทย 

 

จากการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปี
พุทธศักราชที่ 2394      ถึง 2468 พบว่ามีวิวัฒนาการมาอย่างต่อเนื่องเช่นเดียวกับท้องถิ่นอื่นของ
ประเทศไทย มีประวัติความเป็นมาของชุมชนที่สืบเนื่องติดต่อกันในหลายห้วงเวลา เท่าที่พบหลักฐาน 
อารยธรรมของผู้คนในบริเวณแถบนี้ มีอายุอยู่ประมาณ 3,000 – 4,000 ปีเป็นอย่างน้อย มีการค้นพบ
หลักฐานเกี่ยวกับมนุษย์ยุคหินใหม่ และบางส่วนอาจเก่าหินยุคหินกลาง ส่วนอารยธรรมระยะหลัง มี
ทั้งชุมชนสมัยทวารวดี ลพบุรี กรุงศรีอยุธยา และกรุงรัตนโกสินทร์ เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน โดยหลักฐาน
ข้างต้น ปรากฏกระจัดกระจายอยู่ตามต่างๆ ของภาคตะวันออก อาทิเช่น จังหวัดจันทบุรี และตราด  

 กรณีภาพจิตรกรรมฝาผนังพบในเขตพื้นที่ดังกล่าวข้างต้น ภาพเขียนจ านวนมากมีความช ารุด        
ทรุดโทรม และลบเลือนไปด้วยสาเหตุหลายประการ ทั้งจากความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ของผู้รับผิดชอบ 
หรือภัยจากธรรมชาติเอง เป็นผลให้หลักฐานทางจิตรกรรมภายในพระอุโอสถ พระวิหาร หอสวดมนต์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

174 
 
หอไตร ฯลฯ ซึ่งเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติและท้องถิ่น ได้ถูกท าลายไปในช่วงระยะเวลาอันสั้น 
จนจิตรกรรมฝาผนังบางแห่งไม่สามารถใช้เป็นหลักฐานเพื่อการสืบค้น และหรือศึกษาท าความเข้าใจ
เนื้อเรื่อง และรูปแบบต่างๆ ได้อย่างชัดเจน อย่างไรก็ตาม ข้อมูลจากการส ารวจและวิจัยครั้งนี้ อาจมี
ส่ วน เติม เต็มประ เด็นข้อสงสั ยบางประการให้สมบู รณ์ขึ้ น  โดยมีหั วข้ อวิ เคราะห์ต่ อ ไป



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 

 บทวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จงัหวัดจันทบุรี 
ในส่วนขั้นตอนของการวิเคราะห์โครงสร้างจิตรกรรมาผนังได้อาศัยแนวทางการพิจารณา

หลายแบบ ทั้งเชิงปรนัยและอัตนัย เพื่อให้ผลการวิเคราะห์เป็นที่น่าพอใจ ตลอดจนการประเมินคุณค่า

ทางสุนทรียะ บางด้านมีความน่าเชื่อถือมากที่สุด โดยมีวิธีการวิเคราะห์ตามตารางต่อไปน้ี คือ 

ตารางที่ 3 จ านวนและร้อยละภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัดในเขตพ้ืนที่จังหวัดจันทบุร ี

ล าดับ ชื่อวัด จังหวัดจันทบุร ี จังหวัดตราด หมายเหตุ 

1 วัดไผ่ล้อม 1  วัดพระอารามหลวง 

2 วัดเนินสูง 1  วัดท้องถิ่น 

3 วัดเขาน้อย 1  วัดท้องถิ่น 

4 วัดพลับ 1  วัดท้องถิ่น 

5 วัดบางสระเก้า 1  วัดท้องถิ่น 

6 วัดคลองน้ าเค็ม 1  วัดท้องถิ่น 

7 วัดตะปอนน้อย 1  วัดท้องถิ่น 

8 วัดเกวียนหัก 1  วัดท้องถิ่น 

9 วัดน้ ารัก 1  วัดท้องถิ่น 

10 วัดบุปผาราม  1 วัดพระอารามหลวง 

11 วัดโยธานิมิต  1 วัดท้องถิ่น 

รวม 9 2 11 

ร้อยละของจังหวัด 81.81 18.19 100 
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จากตางรางที่ 3 การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังพบว่า ภาคตะวันออกตอนล่างมีแหล่งข้อมูล

ทางด้านจิตรกรรมฝาผนังที่น่าสนใจ และมีคุณค่าจ านวนหลายแห่ง ซึ่งเป็นจังหวัดริมฝั่งทะเลตอนล่าง 

คือ จังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด ที่สามารถพบแหล่งข้อมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังของทั้งสองจังหวัด

มากถึง 11 แห่ง อีกทั้งยังคิดเป็นร้อยละ 81.81 ของจังหวัดจันทบุรี และคิดเป็นร้อยละ 18.19 ของ

จังหวัดตราด ตามตารางที่ 1 ปัจจัยที่จังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราดมีภาพจิตรกรรมฝานผนัง

มากกว่าจังหวัดอื่นในเขตภาคะวันออกตอนล่างนั้น น่าจะเป็นเหตุผลมาจากการเป็นศูนย์กลางของ

เมืองท่าที่มีการติดต่อค้าขายมาแต่เดิม ตั้งแต่สมัยทวารวดี รวมถึงการเป็นแหล่งกสิกรรม พืชไร่ พืช

สวนที่ส าคัญของประเทศ ตลอดจนกระทั่งสร้างรายได้ให้กับชุมชนในแถบจังหวัดริมฝั่งทะเลตอนล่าง 

การเป็นชุมชนเมืองที่ตั้งอยู่ไม่ห่างไกลจากเมืองหลวงก็สามารถรับแบบอย่างและแบบแผนจิตรกรรม

ไทยเข้ามาได้โดยง่าย จะเห็นได้ว่า วัดในเขตอ าเภอเมืองเป็นพระอารามหลวง จะพบภาพจิตรกรรมฝา

ผนังที่เขียนตามแบบอย่างช่างหลวงมากที่สุด หลักฐานเหล่านี้ล้วนเป็นเครื่องสะท้อนให้เห็นถึงฐานะ

ทางเศรษฐกิจที่ดีของท้องถิ่น เพราะการจะเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ให้ได้มาตรฐานหรือคุณภาพ

ตามเกณฑ์ของช่างหลวงจะต้องใช้ต้นทุนมาก และใช้ช่างที่มีฝีมือขั้นสูง ซึ่งช่างส่วนใหญ่เป็นผู้อุปถัมภ์

อยู่ก่อนแล้ว ดังนั้น ช่างที่มารับงานเขียนในภูมิภาคนี้จึงน่าจะเป็นช่างพื้นถิ่น อีกทั้งต้องเป็นคนในพื้นที่

ที่มีความถนัดและความสนใจการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังมากกว่า นอกจากวัดไผ่ล้อม วัดเขาน้อย 

วัดคลองน้ าเค็ม วัดตะปอนน้อย วัดบุปผาราม เป็นต้น ลักษณะของรูปแบบเป็นฝีมือช่างที่ค่อนข้างมี

แผนตามกระบวนการของจิตรกรรมฝาผนังแบบไทยประเพณีที่น่าสนใจโดยเฉพาะ จิตรกรรมวัดไผ่

ล้อม จิตรกรรมวัดบุปผาราม ทั้งในพระวิหารและพระอุโบสถ รูปแบบการเขียนมีความงดงามมาก 

ภายในพระอุโบสถฝีมือช่างเทียบเคียงได้กับจิตรกรรมยุคทองสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลที่ 3) 
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ตารางที่ 4 จ านวนร้อยละของต าแหน่งที่มีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัของวัดในเขตพื้นที่จังหวัด
จันทบุรี และจงัหวัดตราด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ประตู       ภายในกุฏ ิ

  ข้างหน้าต่าง      หอไตร 
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จากตารางที่ 4 ต าแหน่งที่มีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพบว่า ผนังด้านหน้าและผนัง

เหนือกรอบประตูหน้าต่างจะมีการเขียนภาพมากที่สุด (21.62) รองลงมาจะเป็นผนังด้านหลังพระ

ประธาน (18.92) และผนังที่ประตูหน้าต่างจะเป็นต าแหน่งที่มีการเขียนภาพน้อยที่สุด (5.41) ถ้าหาก

วิเคราะห์เพื่อน ามาเปรียบเทียบกับต าแหน่งที่มีการเขียนภาพของวัดในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีและ

ตราด จะให้ความส าคัญกับการเขียนภาพลงบนต าแหน่งต่างๆ ของตัวอาคารน้อยกว่า อาทิ วัดเนินสูง 

วัดน้ ารัก วัดโยธานิมิต เป็นต้น แม้แต่วัดไผ่ล้อม ซึ่งเป็นวัดพระอารามหลวงขนาดใหญ่ก็ไม่ได้ให้

ความส าคัญกับพื้นที่หรือต าแหน่งที่มีการเขียนภาพในแต่ละส่วนแบบครบถ้วนเต็มพื้นที่เช่นเดียวกัน 

แบบรูปของภาพจิตรกรรมจะถูกก าหนดเพียงต าแหน่งภาพเหนือกรอบประตูและหน้าต่างโดยรอบทั้ง 

4 ด้าน และมักจะเขียนเรื่องที่มีลักษณะแบบต่อเนื่องกันไปโดยตลอด ส่วนวัดที่มีการเขียนภาพ

จิตรกรรมครบต าแหน่งพื้นที่ที่มีการเขียนภาพจะได้แก่ วัดเขาน้อยและวัดตะปอนน้อย โดยมีรูปแบบ

ของลวดลายประดับเพดาน ซึ่งเขียนเป็น “ลายนาคเกี้ยว” มีลักษณะคล้ายคลึงกันมาก และดู

เหมือนว่า วัดบางสระเก้าก็รับแบบอย่างของลวดลายไปใช้ในการเขียนตกแต่งประดับเพดานกุฏิ

เช่นเดียวกัน ข้อสังเกตพบว่า วัดบางวัดไม่ได้เขียนภาพลงบนฝาผนังอุโบสถหรือวิหาร อาทิ วัดพลับ 

กล่าวคือ การเขียนลงบนคอสองภายนอกหอไตรกลางน้ า ส่วนของวัดบางสระเก้า ก็เป็นที่น่าสังเกตไม่

แพ้กัน คือ การเขียนภาพจิตรกรรมประดับเพดานและเสาภายในกุฏิเช่นเดียวกัน 
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ตารางที่ 5 จ านวนร้อยละของเนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัด ในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี และ

จังหวัดตราด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากตารางที่ 5 เนื้อหาภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีและตราด 

ส่วนมากจะเขียนเกี่ยวกับมารผจญ (30) รองลงมาจะเป็นเรื่องพุทธประวัติ (25) น้อยที่สุดเป็นเรื่อง

เทพชุมนุม (5) เป็นที่น่าสังเกตว่า เนื้อหาภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี มีวัดไผ่

ล้อม และวัดเนินสูงที่นิยมเขียนเรื่อง พุทธประวัติและทศชาติลงบนฝาผนังเดียวกัน อีกทั้งยังพบว่า 
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เนื้อหาที่เกี่ยวกับลายกระบวนจีนส าหรับการสร้างสรรค์ลงบนฝาผนังเริ่มได้รับความส าคัญมากขึ้นกว่า

ท้องถิ่นอ่ืน โดยเฉพาะภายในพระอุโบสถวัดบุปผาราม จังหวัดตราด ที่ได้ให้ความส าคัญของภาพเขียน

กระบวนจีนเต็มพื้นที่ภายในพระอุโบสถ ในขณะเดียวกันภาพตอนมารผจญก็จะถูกลดบทบาทลงไป 

เหลือเพียงเป็นภาพประกอบที่แทรกอยู่ในตอนใดตอนหนึ่งของพุทธประวัติเท่านั้น ไม่มีความโดดเด่น

หรือเน้นความส าคัญตามแบบรัตนโกสินทร์ตอนต้น (รัชกาลที่ 1 – 4) ดังเช่น ภายในพระวิหารวัดโยธา

นิมิต จังหวัดตราด ฝีมือยังถือว่าขาดความช านาญมากนัก เทียบมิได้กับฝีมือช่างชั้นครู นอกจากนั้น

จ านวนเนื้อหาที่เขียนภาพบางเรื่องก็ไม่ปรากฏ อาทิ อดีตพุทธอสุกรรมฐานและไตรภูมิ หรือเรื่องเทพ

ชุมนุมที่เป็นแบบรูปเฉพาะรัตนโกสินทร์ตอนต้น ก็ไม่พบหลักฐานการเขียนเช่นกัน อาจประเมินได้ว่า

ภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด ซึ่งไม่มีรูปแบบของช่างหลวง

โดยเฉพาะ (ยกเว้นวัดไผ่ล้อม) มีแต่เพียงรูปแบบช่างท้องถิ่นที่น าเนื้อหาการเขียนภาพมาจากความ

ถนัดและความสนใจเท่านั้น ตลอดจนเรื่องราวของภาพที่สะท้อนวิถีชีวิต สภาพสังคม บ้านเมืองใน

ขณะนั้น กล่าวคือ การสะท้อนสภาพสังคมเหตุการณ์ตอนฝรั่งเศสเข้ายึดปกครองเมืองจันทบุรี           

อันมีเนื้อหาสอดแทรกของชีวิตชาวบ้านลงบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง จากการวิจัยพบว่า เป็นเรื่องราว

และรูปแบบที่มีลักษณะโดดเด่นน่าสนใจมากกว่าเรื่องอื่นๆ โดยช่างเขียนสามารถแสดงฝีแปรงออกมา

ได้อย่างอิสระ มีชีวิต ไม่ค านึงถึงกฎเกณฑ์ของแบบแผนมากเท่าไร อาทิ ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่วัดตะ

ปอนน้อย วัดเนินสูง วัดคลองน้ าเค็ม เป็นต้น 

ตารางที่ 6 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตพ้ืนที่จังหวัดจันทบุรี และจังหวัดตราด 
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 จากตารางที่ 6 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด แบ่ง

ออกเป็น 2 รูปแบบ กล่าวคือ รูปแบบช่างหลวงและรูปแบบช่างท้องถิ่น รูปแบบช่างหลวงมีจ านวน 1 

แบบ รูปแบบช่างท้องถิ่นมีจ านวน 3 แบบ โดยช่างหลวงเขียนเกี่ยวกับแบบไทยประเพณีรัชกาลที่ 4 

ภายในพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ส่วนรูปแบบช่างท้องถิ่นจะเห็นได้ว่าพบเป็นจ านวนมาก โดยพิจารณาได้

ถึงคุณลักษณะพิเศษของแบบช่างท้องถิ่นกลุ่มนี้ กล่าวคือ มีการค้นพบแบบทั่วไปของท้องถิ่นมากสุด 

แบบเฉพาะของท้องถิ่นรองลงมา แบบอิทธิพลจีนพบเจอน้อยที่สุด 

 กรณีภาพจิตรกรรมฝาผนังพบในเขตพื้นที่ดังกล่าวข้างต้น ภาพเขียนจ านวนมากมีความช ารุด        
ทรุดโทรม และลบเลือนไปด้วยสาเหตุหลายประการ ทั้งจากความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ของผู้รับผิดชอบ 
หรือภัยจากธรรมชาติเอง เป็นผลให้หลักฐานทางจิตรกรรมภายในพระอุโอสถ พระวิหาร หอสวดมนต์ 
หอไตร ฯลฯ ซึ่งเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติและท้องถิ่น ได้ถูกท าลายไปในช่วงระยะเวลาอันสั้น 
จนจิตรกรรมฝาผนังบางแห่งไม่สามารถใช้เป็นหลักฐานเพื่อการสืบค้น และหรือศึกษาท าความเข้าใจ
เนื้อเรื่อง และรูปแบบต่างๆ ได้อย่างชัดเจน อย่างไรก็ตาม ข้อมูลจากการส ารวจและวิจัยครั้ งนี้ อาจมี
ส่วนเติมเต็มประเด็นข้อสงสัยบางประการให้สมบูรณ์ขึ้น โดยมีหัวข้อวิเคราะห์ต่อไปน้ี 
 

4.1 ลักษณะทัว่ไปของจิตรกรรมฝาผนังในเขตพืน้ที่จังหวัดจันทบุรี 

 การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ในช่วงปีพุทธศักราชที่ 2394 ถึง 
2468  พบหลักฐานทางจิตรกรรมฝาผนังปรากฏภายในพระอุโบสถ และพระวิหาร ตลอดจนกุฏิ และ
หอไตร จ านวน 11 วัด ซึ่งพบมากที่สุดในจังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด พบจิตรกรรมฝาผนัง 2 แห่ง
เท่านั้น แต่เมื่อพิจารณาถึงรูปแบบ กลวิธี และรูปลักษณะก็มีคุณค่าอายุอยู่ไม่น้อย กรณีเช่น จิตรกรรม
ฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดบุปผาราม เป็นต้น ดังน้ัน เพื่อให้การวิจัยได้เข้าถึงจิตรกรรมฝาผนังภายใน
พระอุโบสถ และพระวิหารในแต่ละวัดอย่างครอบคลุมในทุกๆ องค์ประกอบ จึงขอด าเนินการ
วิเคราะห์ดังต่อไปนี ้

4.1.2 วิเคราะห์ต าแหน่งการจัดวางภาพบนผนังอาคาร   
     การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนัง ถ้าพิจารณาวิเคราะห์ต าแหน่งการจัดวางภาพบนผนัง

อาคาร สามารถจ าแนกได้ดังนี ้
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ตารางที่ 7 แสดงต าแหน่งการจัดวางภาพบนผนังอาคาร 

จังหวัด ผนัง
ด้านหน้า

พระ
ประธาน 

ผนัง
ด้านหลัง

พระ
ประธาน 

ผนัง
ด้านซ้าย

พระ
ประธาน 

ผนัง
ด้านขวา

พระอุโบสถ 

ภาพ
จิตรกรรม
ประดับ
เพดาน 

หมายเหต ุ
ชื่อวัด 

จันทบุรี 
1.วัดไผ่ล้อม 

 
พุทธประวัติ 

 
ท ศ ช า ติ
ชาดก 

 
ท ศ ช า ติ
ชาดก 

 
ท ศ ช า ติ
ชาดก 

- - 

2.วัดเนินสูง พุทธประวัติ ท ศ ช า ติ
ชาดก, 
นารีผล 

ท ศ ช า ติ
ชาดก, 
พุทธประวัติ 

ท ศ ช า ติ
ชาดก 

- - 

3. วั ด เ ข า
น้อย 

พุทธประวัติ 
ภ า พ ท ว า ร
บาล 

พุทธประวัติ พุทธประวัติ พุทธประวัติ - - 

4.วัดพลับ - - - - - ภาพลบเลือน
จนไม่สามารถ
ป ร ะ ติ ม า น -
วิทยา 

5 . วั ด บ า ง
สระเก้า 

- - - - เป็นลวดลาย
นาคเกี้ยว มี2
แบบทั้ ง ล า ย
นาคเกี้ยวและ
ลายมังกรจีน 

- 

6 .วั ดคลอง
น้ าเค็ม 

พุทธประวัติ พุทธประวัติ พุทธประวัติ พุทธประวัติ - - 
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 จากการวิเคราะห์ในตารางที่ 7 จะเห็นได้ว่าเนื้อเรื่องส่วนใหญ่ของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พบ        

เป็นเนื้อหาที่เกี่ยวพุทธประวัติและทศชาติชาดกทั้งสิ้น ไม่เพียงแค่เรื่องราวของพุทธศาสนาเท่านั้น 

ยังคงมีคติความความเชื่อเรื่องลวดลายที่แสดงและสอดคล้องให้เห็นถึงภูมิปัญญาท้องถิ่นในช่าง

พื้นบ้าน ที่สามารถจัดองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนังให้คงอยู่ในตัวอาคารที่วิจิตรและงดงาม 

อีกทั้งยังแฝงไปด้วยเรื่องราวระบบสัญลักษณืที่สามารถเชื่อมโยงได้กับกลุ่มวัฒนธรรมนั้นๆ ที่ตั้งอยู่

แถบวัดที่กล่าวมาในข้างต้น อาทิ รูปจิตรกรรมประดับเพดานในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัดบางสระเก้า 

อ าเภอแหลมสิงห์ จังหวัดจันทบุรี กล่าวคือ สร้างรูปแบบลวดลายนาคเกี้ยว และลวดลายมังกรจีน เพื่อ

แสดงถึงอิทธิพลการเข้ามาของวัฒนธรรมคนจีน   

 

จังหวัด ผนัง
ด้านหน้า

พระ
ประธาน 

ผนัง
ด้านหลัง

พระ
ประธาน 

ผนัง
ด้านซ้าย

พระ
ประธาน 

ผนัง
ด้านขวา

พระอุโบสถ 

ภาพ
จิตรกรรม
ประดับ
เพดาน 

หมายเหต ุ
ชื่อวัด 

7.วัดตะปอน
น้อย 

ท ศ ช า ติ
ชาดก 

เรือนแก้ว ท ศ ช า ติ
ชาดก, 
ภาพฝรั่ง, 
ภาพยักษ ์

ท ศ ช า ติ
ชาดก, 
ภาพฝรั่ง, 
ภาพยักษ ์

- - 

8.วัดเกวียน
หัก 

- - - - - ภายในอุโบสถ
ล บ เ ลื อ น ไ ป
ม า ก  แ ต่
จิตรกรรมฝา
ผนังด้านนอก 
อาทิ หน้าบัน
ยั ง ค ง ส ภ า พ
พอที่จะศึกษา
ได ้

9.วัดน้ ารัก พุทธประวัติ - ท ศ ช า ติ
ชาดก 

ท ศ ช า ติ
ชาดก 

- - 
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ภาพที่ 141 เปรียบเทียบลักษณะการจัดวางภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตจงัหวัดจันทบุร ี
 จากภาพแสดงให้เห็นถึงเนื้อเรื่องที่ใช้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังได้แก่ พุทธประวัติ ทศชาติ
ชาดก  ภาพลวดลายกระบวนจีน ภาพฝรั่ง ภาพยักษ์ เรือนแก้ว เป็นต้น (ตารางที่ 7)  การจัดวางภาพ
บนผนังอาคารฃแต่ละด้าน ถ้าพิจารณาวิเคราะห์เป็นรายวัด พบว่า มีวิธีการจัดวางภาพแตกต่างกัน 
เช่น บนผนังด้านหน้ามีการเขียนเต็มผนังตั้งแต่กรอบหน้าต่างประตูด้านล่างจรดเพดาน (วัดตะปอน
น้อย วัดไผ่ล้อม และวัดเนินสูง) เป็นเรื่องเดียวกันและ แบ่งผนังออกเป็นห้อง (ช่อง) มีทั้งขนาดเล็กและ
ขนาดใหญ่ (วัดเขาน้อยและวัดคลองน้ าเค็ม) ทั้งนี้ หากวิเคราะห์ถึงโครงสร้างอาคาร เช่น เสาที่ตั้งอิง
เพื่อรับน้ าหนักของผนังแต่ละด้าน เป็นปัจจัยส าคัญให้การออกแบบ หรือแบ่งภาพเขียนออกเป็นช่อง
ขนาดต่างๆ กัน อาทิเช่น วัดเขาน้อย วัดคลองน้ าเค็ม วัดตะปอนน้อย ฯลฯ 

วัดไผ่ล้อม วัดเนนิสูง 

วัดน้ ารัก 
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 จากการศึกษาการจัดวางภาพบนผนังอาคารภายในพระอุโบสถหรืออุโบสถในเขตพื้นที่จังหวัด
จันทบุรีตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปีพุทธศักราชที่ 2394 ถึง 2468 

 กลุ่มแรก มีลักษณะการจัดวางภาพคล้ายคลึงกัน คือ วัดไผ่ล้อม วัดเนินสูง และวัดน้ ารัก 
ถึงแม้ว่าภาพเขียนบางส่วนจะลบเลือนหรือหลุดล่อนไปบ้าง แต่ตามหลักฐานส่วนใหญ่ที่ปรากฏพอ
อนุมานได้ว่า แบบอย่างการจัดวางภาพภายในโบสถ์ของวัดในกลุ่มนี้ มีวิธีการแบบเกี่ยวกัน ลักษณะ
เด่น คือ จิตรกรรมนิยมเขียนหรือจัดวางภาพบริเวณเหนือกรอบหน้าต่างประตูไปจรดเพดาน โดยรอบ
ทั้ง 4 ด้านผนังด้านข้างและด้านหลังจะแบ่งผนังออกเป็นห้องขนาดไม่เท่ากันและเขียนภาพทศชาติ
ชาดก ผนังด้านหน้าเขียนพุทธประวัติมีแนวเรื่องต่อเนื่องกันตั้งแต่ตอนทูลเชิญสันดุสิตเทวราชจุติจนถึง
การแบ่งพระบรมสารีริกธาตุ อนึ่ง ผนังด้านหลังพระประธานของวัดไผ่ล้อม การจัดวางภาพมีความ
แตกต่างไปบ้าง กล่าวคือ ผนังช่วงกลางระหว่างพระประธานเขียนตกแต่งด้วยรูปทวยเทพ 2 องค์
ประนมหัตถ์แสดงอัญชลีต่อพระประธานและภาพรัศมีขนาดใหญ่ด้านหลังพระเศียร ส่วนผนังด้านหลัง
พระประธานของวัดน้ ารักจะว่าง ไม่ได้เขียนภาพสิ่งใดลงไป ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 142 ภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงห้องภาพตอน พระวิฑูรบัณฑิตชาดก และภาพวิวทิวทัศน์
ด้านหลังภาพจิตรกรรม อีกทัง้พร้อมไปด้วยสถาปัตยกรรมที่แสดงอิทธิพลชาวจีนมายังจังหวัดจันทบุรี 
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ผังหมายเลขที่ 17 แสดงต าแหน่งเน้ือเรื่องบนผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ด้านทิศตะวันออก 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 143 ผนังด้านทิศตะวันออก การจัดวางเนื้อเรื่องบนผนังด้านสกัดหน้าพระประธาน มีการแบ่ง
ภาพเหตุการณ์ในพุทธประวัติออกเป็นตอน มีทั้งกลุ่มขนาดใหญแ่ละขนาดเล็ก เริ่มต้นมีเรื่องที่ขวาสุด
ด้านล่าง เรียงล าดับไปยังด้านซ้ายของผนัง แล้วจึงวนกลบัไปที่ด้านขวาบนอีกครั้ง ผังหมายเลข 1: 

แสดงต าแหน่งเนื้อเรื่องบนผนังพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ด้านทิศตะวันออก 
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ผังหมายเลขที่ 18 แสดงต าแหน่งเน้ือเรื่องบนผนังด้านทิศตะวันออกอุโบสถหลังเก่าวัดเนินสูง ด้านทิศ
ตะวันออก 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 144 ผนังด้านทิศตะวันออก การจัดวางภาพพุทธประวัติของผนังด้านสกัดหน้าพระประธานเนื้อ
เรื่องเริ่มต้นที่ด้านบนซ้าย และเดินเรื่องต่อเนื่องเป็นตอน ๆ ไปจบที่ผนังด้านบนขวา 
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ผังหมายเลขที่ 14 แสดงต าแหน่งเน้ือเรื่องบนผนังอุโอสถวัดน้ ารัก ด้านทิศตะวันออก 
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ภาพที่ 145 ผนังด้านทิศตะวันออก การจัดวางภาพด้านบนเหนือกรอบประตูเขียนเนื้อเรื่องพุทธ

ประวัติมีการแบ่งเรื่องราวเป็นกลุ่มย่อย ๆ เริ่มต้นเรื่องประสูติเจ้าชายสิทธัตถะตรงมุมผนังด้านล่างซ้าย 
และต่อเนื่องขึ้นลงไปตามพื้นที่ของผนังในต าแหน่งต่าง ๆ จนไปจบเรื่องที่สุดผนังตรมกนัข้ามเรื่องโทณ
พราหมณ์แจกพระบรมสารีรกิธาตุ (ผังหมายเลข ค.) พิจารณารูปลักษณะกรรมวิธี กลวิธีของจิตรกรรม
บนผนังด้านนี้ หรือห้องอ่ืนก็ตามเป็นไปด้วยความยากล าบาก ทั้งนี้เนื่องจากผลจากการเขียนซ่อมภาพ
จิตรกรรม เมื่อปี พ.ศ. 2524 ของช่างพื้นบ้านที่ขาดความเข้าใจ การอนุรกัษ์อย่างถูกวิธี จนรูปลักษณะ

หลายส่วนได้เปลี่ยนแปลงไปตามเทคนิคที่เขียนแต่งขึ้นใหม่ด้วยเช่นกัน 
 

 นอกจากนั้น ถ้าวิเคราะห์การจัดวางภาพบนพื้นผนังส่วนนี้ ในรายละเอียดยังพบได้อีกว่า 
วิธีการจัดวางภาพทศชาติชาดก และพุทธประวัติในบางพระชาติหรือบางตอน ไม่สามารถจบภายใน
ห้องภาพของผนังด้านใดด้านหนึ่ง แต่มีการจัดวางภาพให้ต่อเนื่องระหว่างผนังแต่ละด้าน อาทิ ผนัง
ด้านทิศเหนือของวัดเนินสูง จังหวัดจันทบุรีในปัจจุบัน และห้องด้านหน้าอุโบสถ เขียนภาพพุทธประวัติ
ในตอนทูลเชิญสันดุสิตเทวราชจุติ และประสูติราชกุมาร เชื่อมต่อไปยังผนังด้านทิศตะวันออก 
(ด้านหน้า) หรือผนังด้านหลังของวัดเนินสูงเองก็มีการจัดวางภาพป่าหิมพานต์ มีต้นนารีผล เหล่าวิทยา
ธร คนธรรพ์ และนักสิทธิ์ไว้ห้องกลาง คั่นระหว่างห้องภาพพระภูริทัตต์ และพระจันทกุมาร ซึ่งเนื้อ
เรื่องข้างต้นไม่เกี่ยวข้องกับพระชาติทั้งสองหรือแม้แต่ทศชาติชาดก ดังปรากฏในจารึกที่เขียนบรรยาย
ภาพไว้ด้านล่าง “เรื่องนี้ไม่ใช่สิบชาต เปนแต่เรื่องในป่าหิมมะพานฯ เขียนไว้ให้ดูแปรกต่างๆ 
เท่านั้น ของแปรกประราชตามร มา”   
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 อนึ่ง มีข้อสังเกตการจัดวางภาพป่าหิมพานต์ไว้ห้องกลางของผนังด้านสกัดหลังพระประธาน 
อาจจะมีเหตุผลความจ าเป็นอื่นมากกว่าเขียนไว้ให้ดูแปลกประหลาดเท่านั้น อาจเป็นการให้ภาพป่าหิม
พานต์ช่วยย่อยขนาดของห้องภาพพระภูริทัตต์และพระจันทกุมาร ไม่ให้มีขนาดใหญ่มากกว่าในห้อง
พระชาติอื่น (ด้านข้างทั้งสองฝั่ง) และเท่าที่ประมาณการขนาดของห้องภาพด้านข้างด้วยสายตา 
ค่อนข้างจะมีขนาดใกล้เคียงกัน 
 กรณี ผนังด้านหลังพระประธานวัดไผ่ล้อม การจัดวางภาพทศชาติขาดกก็เขียนไว้ด้านหลัง
ทั้งสองด้าน (พระมโหสถและพระภูริทัทต์) ให้เนื้อเรื่องของพระชาติเดียวกันต่อเนื่องไปยังอีกผนังหนึ่ง 
เช่น เรื่องพระมโหสถ ผนังด้านข้างทิศเหนือ เขียนภาพต่อเนื่องมายังผนังด้านทิศตะวันตก เป็นต้น 
และเว้นพ้ืนที่ผนังตรงกลางระหว่างพระชาติทั้งสองไว้ เพ่ือจัดวางภาพอื่นให้เสริมรับกับพระประธานใน
พระอุโบสถ วิธีการจัดภาพคล้ายเป็นการแก้ไขปัญหาเกี่ยวกับขนาดห้องภาพให้มีพื้นที่สามารถบรรจุ
เนื้อเรื่องพระมโหสถและพระภูริทัตต์ได้มากขึ้น และหรือออกแบบขนาดของห้องภาพแต่ละห้องให้มี
ขนาดใกล้เคียงกัน โดยมีห้องด้านหลังพระประธานเป็นเกณฑ์เทียบขนาด ส่วนกรรมวิธีการจัดวางภาพ
ด้านหลังพระประธานแบบวัดไผ่ล้อม เนื้อเรื่องไม่จบสมบูรณ์ภายในผนังเดียวกัน วิธีการออกแบบอาจ
ต้องค านึงถึงผนังอ่ืนๆ ด้วย เพื่อหาขนาดที่ได้ส่วนระหว่างกัน  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 146 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านหลังพระประธาน แสดงเรื่องราวภาพเทวดาประนมมือสักการะ
พระพุทธองค์ 
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 กลุ่มที่สอง  ลักษณะการจัดวางภาพถึงแม้มีวิธีการจัดวางแตกต่างกันไป แต่ทว่าลักษณะการ
ออกแบบและวิธีการแบ่งพื้นที่ผนังภายในอุโบสถ มีความน่าสนใจไม่น้อย คือ วัดเขาน้อย วัดตะปอน
น้อย วัดคลองน้ าเค็ม จังหวัดจันทบุรี และวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด จากหลักฐานของ วัดตะปอน
น้อย และวัดเขาน้อย แม้ว่าจิตรกรรมฝาผนังของวัดตะปอนน้อยมีสภาพลบเลือน หลุดล่อนไปบ้าง
บางส่วน เช่น ห้องหน้าอุโบสถด้านทิศเหนือ และเชิงผนัง  เป็นต้น แต่ภาพส่วนใหญ่ที่ปรากฏอยู่เป็น
หลักฐานเพียงพอส าหรับวิเคราะห์วิธีการจัดวางภาพของ วัดตะปอนน้อย นี้ได้ลักษณะเด่นคือ ผนัง
ด้านหน้าเขียนทศชาติชาดก เรื่อง พระมโหสถเต็มทั้งผนัง ส่วนผนังด้านหลังท าเป็นซุ้มเรือนแก้ว ผนัง
ด้านข้างทั้งสองฝั่งวางภาพทศชาติชาดกไว้ด้านบนเหนือกรอบหน้าต่าง จนจรดเพดานในระหว่างเสา
แต่ละต้น โดยเริ่มต้นพระชาติแรก (เตมีย์กุมาร) ที่ผนังทิศเหนือห้องหลังสุดด้านซ้ายพระประธาน 
เวียนไปทางขวาจนจบพระชาติสุดท้ายที่ผนังทิศใต้ ห้องหลังสุดด้านขวาพระประธานเช่นเดียวกัน 

นอกจากนี้ พื้นที่ระหว่างเสาใต้กรอบหน้าต่างด้านข้างทั้งสองด้าน มีการแบ่งพื้นที่ส่วนนี้
ออกเป็นห้องย่อยๆ ขนาดใกล้เคียงกัน เขียนภาพฝรั่งและยักษ์บรรจุลงไว้ วิเคราะห์ต าแหน่งและการ
จัดวางภาพของผนังด้านข้างพบว่า หน้าต่าง ประตู และเสา มีบทบาทต่อการออกแบบในแต่ละผนัง
พอสมควร ดังจะเห็นได้จากพื้นที่ของผนังระหว่างเสาที่มีหน้าต่างและประตู มีการแบ่งซอยเป็นห้อง
ภาพขนาดเล็กตามแนวกรอบหน้าต่างประตู และเขียนภาพฝรั่งและยักษ์บรรจุลงไว้ทุกห้อง ขณะที่ผนัง
ห้องหลังสุด (ทางขวาและซ้ายพระประธาน) เป็นพื้นที่เขียนภาพมีขนาดใหญ่รองจากผนังด้านหน้า
เท่านั้น (ยกเว้นผนังด้านหลังพระประธาน มีวิธีการและกลวิธีต่างออกไป) 
 หากถามว่าผนังด้านข้างของวัดตะปอนน้อย จะเขียนหรือจัดวางภาพให้เต็มผนังระหว่างเสา
แต่ละต้นหรือไม่ ซึ่งถ้าพิจารณาเทียบเคียงกับผนังด้านหน้าพระประธานก็น่าจะได้เพียงแต่ผนัง
ด้านหน้าไม่มีแนวเสาคั่นกลาง อีกทั้งต าแหน่งระหว่างหน้าต่างทั้งสองช่องตั้งอยู่ห่างกันพอสมควร ท า
ให้มีเนื้อที่ว่างตรงบริเวณนี้มาก ปัจจัยความน่าจะเป็นข้างต้นน่าจะมีบทบาทต่อวิธีการออกแบบ และ
จัดวางภาพบนผนังอุโบสถบ้าง ไม่เพียงบนผนังอาคาร แต่รวมถึงพื้นที่ของเพดานคอสอง และเนื้อที่
ส่วนย่อยอื่นๆ อีกด้วย 
 กรณี จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดเขาน้อย และวัดคลองน้ าเค็ม วิธีการจัดวางภาพ

และเนื้อเรื่องมีการออกแบบผนังออกเป็นห้อง (ช่อง) ขนาดต่างๆ กัน ห้องด้านบนเหนือกรอบหน้าต่าง

ขึ้นไปจรดเพดานมีขนาดใหญท่ี่สุดและห้องภาพระหว่างเสา หน้าต่าง และประตู มีขนาดลาหลั่นกันไป 

เช่นผนังบางแห่งที่ไม่มีประตู ห้องภาพ ส่วนน้ันจะมีขนาดใหญ่ขึ้น เป็นต้น 
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ภาพที่ 147 เปรียบเทียบลักษณะการจัดวางภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตจงัหวัดจันทบุรี  
และจังหวัดตราด แบบกลุ่มที่ 2 

นอกจากนั้นพื้นที่บนต้นเสา เพดาน และบานแผละประตู (ด้านหน้า) 1 ก็มีการเขียนภาพ
เช่นเดียวกันและดูเหมือนว่าการออกแบบจัดวางภาพบนพื้นที่ต าแหน่งต่างๆ ภายในอุโบสถวัดเขาน้อย 

                                           
1 ประตูด้านหลังอุโบสถ (มีช่องเดียว) สภาพพื้นที่ที่ปัจจุบันไม่ปรากฏหลักฐาน เห็นเพียงผิวปูนฉาบผิว  ถ้าพิจารณา
เทียบเคียงกับพื้นที่ส่วนอื่น ๆ และประตูด้านหน้าทั้งสองช่อง บริเวณบานแผละตรงประตูด้านหลังน่าจะมีทหารเผ้า
ประตูเช่นเดียวกัน 

วัดตะปอนน้อย วัดเขาน้อย 

วัดคลองน้ าเค็ม วัดบุปผาราม 
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จะให้ความส าคัญกับทุกส่วนอย่างเท่าเทียมกัน โดยพิจารณาถึงภาพเขียนที่ปรากฏหลักฐานเป็นเกณฑ์
เช่นเดียวกับวัดตะปอนน้อย  
 อีกทั้งวิธีการจัดวางเนื้อเรื่องในพุทธประวัติ พื้นที่ด้านบนเหนือกรอบหน้าต่างประตูจะเขียน
ภาพพุทธประวัติตอนส าคัญ ตั้งแต่ห้องด้านหน้าทางขวาพระประธาน ตอนทูลเชิญสันดุสิตเทวราชจุติ
เป็นพระพุทธเจ้าเวียนไปทางขวาจนจบเรื่องโปรดพุทธบริษัท ส่วนห้องภาพขนาดเล็ก ระหว่างเสา การ
จัดวางจะน าภาพเหตุการณ์ทางพุทธประวัติตอนอื่นๆ มาประกอบโดยมีห้องที่ 11 ถึง 14 มีการจัดวาง
ภาพเรื่องโปรดชฎิลสามพี่น้องต่อเนื่องกันไป วิเคราะห์ถึงลักษณะภาพ 4 ห้องนี้ ไม่มีโครงสร้างทาง
สถาปัตยกรรมเป็นข้อจ ากัด เข้าใจว่าการวางภาพเนื้อเรื่องอาจจะเขียนเป็นภาพเดียวกัน เช่นเดียวกับ
ห้องอื่นที่มีเนื้อที่ขนาดใหญ่  

 
  

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 148 ตวัอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังแสดงเนื้อเรื่องในห้องที่ 13 ถึง 14 วัดเขาน้อย จังหวัด
จันทบุร ี

 กรณีจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคลองน้ าเค็ม และวัดบุปผาราม หลักฐานส่วนใหญ่
ของวัดคลองน้ าเค็มลบเลือนมาก อาทิเช่น บนผนังระหว่างเสาแต่ละห้องไม่สามารถพิจารณา
รายละเอียดได้ เป็นต้น แต่นับว่าเป็นเรื่องโชคดีที่ส่วนเค้าโครงหลักของการจัดวางภาพในต าแหน่ง
ต่างๆ ยังพอมองเห็นรูปเค้าได้ ลักษณะภาพที่เด่นชัดคือ การวางเนื้อเรื่องพุทธประวัติเป็นตอนๆ บน
ผนังระหว่างเสาแต่ละต้นเกือบเต็มผนัง ตั้งแต่ใต้กรอบหน้าต่างขึ้นไปจรดเพดาน เริ่มต้นเรื่องที่ผนังทิศ
เหนือตอนสันดุสิตเทวราชเป็นห้องแรก และเวียนซ้ายไปจบที่ผนังทิศตะวันออกด้านหน้าตอน
ปรินิพพาน กับทั้งบนเพดานและเสาก็มีการเขียนภาพเช่นเดียวัน (จากการสัมภาษณ์เจ้าอาวาส 
ปัจจุบันทาสีทับ) 

13 14 
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 ลักษณะการจัดวางภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดบุปผาราม จังหวัดตราด มี
แบบอย่างโดดเด่นเป็นกระบวนจีนเต็มทุกผนัง วิธีการเขียนการจัดวางภาพและแนวเรื่องส่วนมากได้รับ
อิทธิพลมาจากจีน มีลักษณะไทยแทรกและซ่อนเร้นอยู่เพียงเล็กน้อย ในการวิจัยครั้งนี้จึงไม่วิเคราะห์
และลงในรายละเอียดมากนัก ยกเว้นการอ้างอิงหลักฐานเพื่อเปรียบเทียบกับวัดอืน่บ้างเป็นกรณีไป 
 หากวิเคราะห์ถึงต าแหน่งการจัดวางภาพในจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีและ
ตราด   โดยเทียบเคียงกับการจัดองค์ประกอบในจิตรกรรมฝาผนังไทย พบว่าแบบอย่างการจัดวาง
ภาพแถบนี้ มีแบบไม่สอดคล้องกับลักษณะการจัดองค์ประกอบตามการศึกษาไว้เดิม  
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 149 จติรกรรมฝาผนงัวัดเขาน้อย อ.เมืองจันทบุรี จ.จันทบุรี (ซ้าย) จิตรกรรมฝาผนังวัดคลอง
น้ าเค็ม อ. แหลมสิงห์ จ.จันทบุรี (ขวา) 
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ภาพที่ 150 จิตรกรรมฝาผนงัวัดคลองน้ าเค็ม จ.จันทบุร ี(ซ้าย) จิตรกรรมฝาผนังวัดบุปผาราม จ.ตราด 
(ขวา)  

 กลุ่มที่สาม อันได้แก่ วัดบางสระเก้า วัดพลับ และวัดเกวียนหัก กล่าวคือ ลักษณะการจัด

วางภาพถึงแม้มีวิธีการจัดวางแตกต่างกันไป แต่ทว่าลักษณะการออกแบบและวิธีการแบ่งพื้นที่ผนังมี

ความโดดเด่นและเป็นอัตลักษณ์ที่เป็นเฉพาะของตัวเอง ดังต่อไปนี ้
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ภาพที่ 151 เปรียบเทียบลักษณะการจัดวางภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตจงัหวัดจันทบุรี แบบกลุ่มที ่3 

 

 

วัดพลับ 

วัดบางสระเก้า 
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ภาพที่ 152 วัดพลับ ตั้งอยู่ภายในหอไตรกลางน้ า มีลักษณะเป็นทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสมุข : แสดงภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง  ซึ่งลบเลือนไปมาก จึงไม่สามารถสันนิษฐานว่าเป็นเรื่องราวใดได้ แต่จากที่ยังลง
เหลือภาพจิตรกรรมฝาผนังอยู่นั้น ก็พอที่จะประติมานวิทยาได้ว่า เป็นเรื่องราวเก่ียวกับพุทธประวัติ 

ตอนออกกมหาภิเนษกรมณ์ กล่าวคือ มาลาพระนางพิมพาและพระราหุล 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 153 วัดบางสระเก้า ตั้งอยู่ภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัดบางสระเก้า: ลักษณธกุฏิเป็นทรง
สี่เหลี่ยมผืนผ้า แสดงภาพจิตรกรรมประดับเพดานที่เป็นลวดลายนาคเกี้ยวที่มีทั้งแบบ นาคเกี้ยว  

และลวดลายมงักรจีน 
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4.1.3 วิเคราะห์เนื้อหาที่พบภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง  

กรณีภาพมารผจญ ถึงแม้พบเนื้อเรื่องนี้มากในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี แต่จากหลักฐานที่พบ
ส่วนใหญ่ วิธีการเขียน หรือการจัดวางภาพ จะเขียนเป็นกลุ่มย่อยประกอบอยู่ในเนื้อเรื่องหลักทางพุทธ
ประวัติหากพิจารณาแบบผาดๆ แทบจะมองไม่เห็นเนื้อเรื่องตอนนี้ เพราะภาพมารผจญได้ถูกเขียนให้
กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่องตอนอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกัน ทั้งยังมีหลาวัดมักเขียนองค์ประกอบของกลุ่มภาพ
มารผจญ แสดงเฉพาะเหตุการณ์แม่พระธรณี ทิ้งอาวุธ ละพยศ และประนมมือถวายอภิวาทต่อ
พระสัมมมาสัมพุทธเจ้าซึ่งประทับอยู่ด้านบน แต่เหตุการณ์ขณะเมื่อพญาวสวัตตีมารได้ยกทัพเสนามาร
มาส าแดงอิทธิฤทธิ์ก่อนหน้านี้ ไม่น ามาเขียนไว้ด้วย  
 ทั้งนี้ อาจสืบเนื่องมาจากคตินิยมการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยได้มีการเปลี่ยนแปลงการ

เขียนผนังที่ประจันหน้ากับพระประธานเป็นรูปมารผจญ บ่งว่าสืบคตินิยมมาแต่สมัยก่อนหน้านี้ เพราะ

ถ้าล่วงมาในตอนปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าอยู่หัวแล้ว ความนิยมท าตามแบบแผนเก่า

ย่อมแปรไปบ้าง เนื่องด้วยยุคนี้ศิลปวัฒนธรรมแบบฝรั่งหลั่งไหลเข้ามาผสมผสานกับศิลปะบ้านเราจน

เกิดความนิยมอันใหม่ขึ้น (อุลุชาฎะ 2540)  เป็นยุคที่ประเทศไทยหรือสยามในเวลานั้น ก าลังตื่นตัว

และเปิดประเทศเพื่อคบหาสมาคมกับนานาประเทศ ทางตะวันตก ด้วยเหตุจ าเป็นทางการเมืองและ

การต่างประเทศ ขณะนั้นประเทศไทยตกอยู่ในช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อที่อันตรายยิ่งเพราะภัยจากลัทธิลิ

อาณานิคมของประเทศยุโรป เช่น อังกฤษ ฝรั่งเศส ฯลฯ ที่ก าลังแผ่อิทธิพลเข้ามาครอบคลุมประเทศ

ทางเอเชียนั้น นับวันได้ทวีความรุนแรงย่ิงขึ้นทุกขณะ (อุลุชาฎะ 2522) 

 

 

 

 

ภาพที่ 154 ผนังเบ้ืองหน้าพระประธาน แสดงเรื่องพุทธประวัติ ตอนมารผจญ : พระพุทธเจ้าประทับ
เหนือรัตนบัลลังก์ใต้ต้นโพธ์ิ พญามารยกทัพมาทางด้านขวาของพุทธองค์ มารหลายตนมีใบหน้า

เหมือนชนชาติต่าง ๆ ทั้งฝรั่งตะวันตก จีน อาหรับ ในเหตุการณ์ต่อเนื่องกัน พระแม่ธรณีบีบน้ าออก
จากมวยผม น้ าไหลท่วมเหลา่มารแตกพ่ายไป เหนือภาพมารผจญขึ้นไปเป็นภาพเทวดา ขณะที่ฤาษี 

วิทยาธร และนักสิทธิ์ เหาะอยู่ตอนบนสุด ณ วัดบางขุนเทียใน กทม. 
ที่มา: ประยูร อุลุชาฎะ 
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ตารางที่ 8 จ านวนร้อยละของเน้ือเรื่องภายในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
เล

ขท
ี ่

 
 

 

จังหวัดจันทบรุี 

เนื้อเรื่อง 

เท
พช

ุมน
ุม 

พุท
ธป

ระ
วัต

 ิ

ทศ
ชา

ตชิ
าด

ก 

มา
รผ

จญ
 

อื่น
ๆ 

 
 

รวม 

1 ภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัด
จันทบุรีตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
ในรัชกาลที่ 6 ปีพุทธศักราชที่ 2394 ถึง 
2468 
 
ร้อยละ 
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20 
 
 
 
 
 

100 

 

จิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปีพุทธศักราชที่ 
2394 ถึง 2468 โดยทั่วไปจิตรกรรมฝาผนังมีเนื้อเรื่องที่น ามาเขียนไม่มาก ได้แก่ พุทธประวัติ และทศ
ชาติชาดก (ตารางที่ 8) ส่วนเนื้อเรื่องอื่นมีลักษณะไม่เกี่ยวข้องกับแบบแผนของจิตรกรรมไทย เช่น 
ภาพและลวดลายเครื่องสิริมงคลจีน (วัดบุปผาราม) เป็นต้น ถึงแม้การวิเคราะห์ในรายละเอียดอาจไม่
กล่าวถึงมากนัก เพราะมีกระบวนแบบเป็นลักษณะเฉพาะต่างออกไป หากแต่ขั้นตอนการอ้างอิงถึง
ความเกี่ยวข้องกับอิทธิพลบางประการต่อจิตรกรรมฝาผนังไทยในภูมิภาคแถบนี้ ก็จะน ามาเขียน
รายละเอียดบ้างเป็นกรณี ดังต่อไปนี้      
 พุทธประวัติ ภาพพุทธประวัติตอนต่างๆ มีความสัมพันธ์ทางเนื้อหาและการแสดงออกคล้าย
กับส่วนกลาง และจิตรกรรมฝาผนังในเขตจังหวัดจันทบุรีนี้ จะมีความแตกต่างไปบ้างในรายละเอียด
ขององค์ประกอบย่อยๆ ซึ่งแต่ละวัดจะมีวิธีเขียนเป็นแบบอย่างที่ เฉพาะของชุมชนนั้น เป็นแบบแผน
อันอาจตั้งข้อสังเกตได้ว่า เป็นอัตลักษณ์ของท้องถิ่นก็ว่าได้ อย่างไรก็ตาม ด้วยข้อจ ากัดของสภาพ
จิตรกรรมฝาผนังไม่สมบูรณ์ มีความลบเลือน สึกกร่อนไปตามกาลเวลา และขาดการอนุรักษ์มาก่อน 
จึงมีผลให้การพิจารณาวิเคราะห์เนื้อเรื่องพุทธประวัติบางช่วงบางตอนเป็นไปด้วยความยากล าบาก ไม่
อาจตีความได้อย่างเหมาะสม 
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 ทั้งนี้ จากการวิเคราะห์พุทธประวัติในจิตรกรรมในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ตามหลักฐานที่
ปรากฏพบว่า เนื้อเรื่องพุทธประวัติของวัดทั้ง 5 แห่ง ส่วนใหญ่ไม่ได้เขียนไว้ตามห้องภาพระหว่างช่อง
หน้าต่างประตูแบบเดียวกับวัดทั่วไป มีหลายวัด (3 แห่ง) ได้จัดวางเนื้อหาส่วนนี้ทั้งหมดไว้ด้านทิศ
ตะวันออกเบื้องหน้าพระประธาน ได้แก่ วัดไผ่ล้อม วัดเนินสูง และวัดน้ ารัก โดยเนื้อเรื่องในทุก
เหตุการณ์ จะถูกจัดวางไว้เป็นกลุ่มใหญ่และกลุ่มย่อยตามล าดับ ตั้งแต่เริ่มต้นเรื่องในพุทธประวัติจนถึง
ถวายพระเพลิงพุทธสรีระของพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
 วิเคราะห์ภาพพุทธประวัติบนผนังหน้าพระประธานของวัดไผ่ล้อม  การจัดองค์ประกอบ
ของกลุ่มภาพในแต่ละตอน มีขนาดไม่เท่ากับเนื้อเรื่องตอนมารผจญและเสด็จจากดาวดึงส์ ซึ่งมีเนื้อหา
ที่มาก โดยภาพเขียน วัดไผ่ล้อม จะจับความตอนพญาวสวัตตีมาร และเหล่ามารทั้งหลายขณะเมื่อถูก
น้ าท่วมใหญ่เป็นส่วนส าคัญกับทั้งเนื้อเรื่องบางตอน เช่น ก่อนพระมหาสมณโคดมตรัสรู้ มีธิดาทั้งสาม
ของพญาวสวัตตีมารมาผจญ ได้เนรมิตกายเป็นหญิงหลายประเภทพร้อมทั้งแสดงอิตถีมารยา กรณี
เหตุการณ์ในพระพุทธประวัติตอนนี้ มักนิยมเขียนหลังจากพระมหาสมณโคดมได้ตรัสรู้เป็นพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าแล้ว ขณะภาพที่วัดไผ่ล้อมได้น ามาเขียนไว้ก่อน  
 ความจริงแล้ว เรื่องธิดามารเข้ามาเย้ายวนท าลายสมาธินี้ ในปฐมสมโพธิของสมเด็จพระมหา

สมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส และพุทธประวัติของสมเด็จฯ กรมพระยาวชิรญาณวโรรส กล่าวว่า 

ธิดามารอาสาบิดาเข้ามายั่วยวนในสัปดาห์ที่ 5 ภายหลังการตรัสรู้ขณะที่ประทับใต้ต้นอชปาลนิโครธ 

(กรมศิลปากร 2522) วิธีการเขียนแบบวัดไผ่ล้อมนี้ ภาพในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ก็เขียนเป็น

เหตุการณ์ก่อนตรัสรู้เช่นเดียวกัน (กรมศิลปากร 2514) 
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ภาพที่ 155 เนื้อเรื่องพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังที่วัดไผ่ล้อม มีการแสดงออกเป็นรูปภาพ
คล้ายคลึงกับจติรกรรมฝาผนงัจากส่วนกลาง อันได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ณ 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หรือวัดดุสิตาราม 
 เนื้อเรื่องพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังที่วัดไผ่ล้อม มีการแสดงออกเป็นรูปภาพคล้ายคลึง         

หรือใกล้เคียงกับจิตรกรรมฝาผนังจากส่วนกลางหลายแห่ง ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งพุทไธ

สวรรย์ ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ หรือวัดดุสิตาราม ซึ่งสร้างในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟ้าจุฬาโลก  เช่น ตอนประสูติ ตอนพราหมณ์ทั้งแปดถวายค าท านายเจ้าชายสิทธัตถะ ตอนทรงผนวช 

ตอนผจญธิดาพญามาร และตอนเสด็จจากดาวดึงส์ เป็นต้น ส าหรับตอนมารผจญนั้น ถึงแม้ว่าใน

จิตรกรรมฝาผนังที่อุโบสถ วัดไผ่ล้อม ได้ท ารูปตอนมารผจญมีขนาดเล็ก เป็นส่วนหนึ่งของผนังหุ้ม

กลองด้านหน้าพระประธาน แต่การแสดงออกเมื่อเปรียบเทียบกับวัดทองธรรมชาติ ด้านรายละเอียด

ของเนื้อหาจะค่อนข้างสมบูรณ์ (แกล้วกล้า 2536)  

กล่าวคือ ฝีมือเป็นแบบต้นฉบับของช่างหลวงในราชส านัก สามารถน ามาเทียบเคียงกับวัดไผ่

ล้อม จังหวัดจันทบุรี ที่อาจจะมีการส่งผ่านทางอิทธิพลของงานช่างเข้ามายัง จิตรกรรมฝาผนังวัดไผ่

ล้อมอ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี ได้อีกด้วย 
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ภาพที่ 156 จติรกรรมฝาผนงัในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิ: ตอนมารผจญ 
ที่มา : สน สีมาตรัง 

 
 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 157 จติรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุร:ี ตอน

มารผจญ 
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ภาพที่ 158 จติรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี : ตอน
มารผจญ 

 กรณี จิตรกรรมฝาผนังของวัดเนินสูง และวัดน้ ารัก เนื้อเรื่องพุทธประวัติตรงด้านหน้าพระ
ประธานมีรูปแบบ และการจัดวางภาพคล้ายกันมาก อาทิเช่น ภาพพุทธประวัติของวัดน้ ารัก เขียนไว้ที่
ฝาผนังหุ้มกลองด้านหน้ามี 31 ตอน ถึงแม้ภาพเขียนวัดน้ ารักปัจจุบัน ได้มีการเขียนสีพลาสติกทับ
จิตรกรรมฝาผนังเดิมไว้ เมื่อปี พ.ศ. 2524 แต่จากข้อมูลภาพถ่ายจิตรกรรมเดิมของวัดน้ ารักบางส่วน 
ได้ช่วยไขความกระจ่างเกี่ยวกับลักษณะเนื้อเรื่องที่แท้จริงของวัดแห่งนี้ได้บ้ างโดยเฉพาะการน า
เหตุการณ์ ร.ศ. 112 (พ.ศ. 2436) ขณะฝรั่งเศสเข้ายึดครองจันทบุรีมาเป็นเนื้อเรื่องแฝงอยู่ในภาพ เช่น 
สถาปัตยกรรมในลักษณะที่เป็นตึกแบบฝรั่งเป็นแบบคล้ายๆ กับที่ปรากฏอยู่ที่จังหวัดจันทบุรี ได้สร้าง
ขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว กล่าวคือ ตึกแดงที่แหลมสิงห์ ซึ่งเคยเป็นที่ตั้ง
ของกองบัญชาการทหารฝรั่งเศส หลักฐานส าคัญอีกอย่างหนึ่ง ก็คือ เครื่องแต่งกายของทหารแบบฝรั่ง 
ลักษณะต่างๆ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงเครื่องแบบการแต่งกายของทหารตามแบบฝรั่งที่ได้พัฒนาขึ้นพร้อม
กับการฝึกทหารแบบตะวันตก 
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ภาพที่ 159 จิตรกรรมฝาผนงัด้านตรงข้ามพระประธาน แสดงเรื่องราว ตอน พุทธประวัติ ณ วัดเนินสูง 
อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 160 จิตรกรรมฝาผนงัด้านตรงข้ามพระประธาน แสดงเรื่องราว ตอน พุทธประวัติ ณ วัดน้ ารัก 

อ าเภอมะขาม จังหวัดจันทบุร ี

จากภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านตรงข้ามพระประธาน จะเห็นได้ว่าการวางต าแหน่งของลักษณะ
โครงสร้างภาพจิตรกรรมฝาผนังมีการส่งผ่านอิทธิพลกันมา ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของงานช่าง หรือแม้แต่
รูปแบบของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีลักษณะท้องถิ่นแบบเดียวกัน ตลอดจน อายุเวลาที่มีการลง
บันทึกหลักฐานไว้บนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ท าให้สามารถประติมานวิทยาได้อย่างแน่ชัดเจนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังทั้งสองวัดนี้มีการถ่ายทอดอิทธิพลต่อกัน 
 วัดเขาน้อย การจัดวางภาพพุทธประวัติในเนื้อเรื่องแต่ละตอน หรือเหตุการณ์มีลักษณะพิเศษ 
กล่าวคือ มีการออกแบบและแบ่งพื้นผนังแต่ละด้านออกเป็นห้องขนาดต่างๆ กัน ผนังเหนือกรอบ
หน้าต่างประตูด้านบน มีขนาดพื้นที่ห้องใหญ่และกว้างกล่าห้องระหว่างช่องหน้าต่างโดยภายในห้อง
ด้านบนมีการแบ่งเนื้อเรื่องเป็นหลายตอน เช่น 2 ตอนบ้าง หรือ 3 ตอนบ้าง ขณะที่ห้องระหว่างช่อง
หน้าต่างมีข้อจ ากัดเรื่องพื้นที่มาก ทั้งจากช่องหน้าต่างและเสาอิงกับผนัง มีผลให้เนื้อเรื่องพุทธประวัติ
ภายในห้องนี้จึงต้องเขียนเฉพาะเหตุการณ์ตอนส าคัญเท่านั้น เริ่มต้นเรื่องจากผนังด้านทิศตะวันออก
ข้างขวาบน ตอนทูลเชิญสันดุสิตเทวราชมาจุติเป็นพระพุทธเจ้า เวียนไปทางขวาหรือประทักษิณ 
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ต่อเนื่องไปตามล าดับจนสุดผนังข้างบน แล้วจึงมาต่อที่ห้องระหว่างช่องหน้าต่างด้านล่าง เวียนต่อตาม
เนื้อเรื่องไปเป็นล าดับจนจบตอนเสด็จจากดาวดึงส ์
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 161 ลายเส้นแสดงลักษณะทิศทางการเวียนขวา บนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดเขาน้อย  
อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี 

 

 ทศชาติชาดก จิตรกรรมฝาผนังนเขตจังหวัดจันทบุรี นิยมน าเนื้อเรื่องนี้มาเขียนกันหลายวัด 
ได้แก่  วัดไผ่ล้อม วัดตะปอนน้อย วัดเนินสูง และวัดน้ ารัก เป็นต้น โดยส่วนมากเขียนร่วมไปกับพุทธ
ประวัต ิ(ผนังด้านหน้า)  

มีวัดตะปอนน้อยเพียงแห่งเดียวเขียนทศชาติชาดกเพียงอย่างเดียว และเขียนแจกแจงเนื้อ
เรื่องในแต่ละพระชาติได้ละเอียด ทั้งนี้ อาจเป็นเพราะมีพื้นที่ให้ก าหนดเรื่องราวหรือเหตุการณ์ในแ ต่
ละตอนได้มาก อาทิ ผนังด้านทิศตะวันออกเขียนตอนเรื่อง พระมโหสถชาดก  
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ภาพที่ 162 ผนังด้านทิศตะวันออกเขียนตอนเรื่องพระมโหสถชาดก ณ วดัตะปอนน้อย จังหวัดจันทบุรี 

 หากพิจารณาในรายละเอียดที่ประกอบอยู่ในทศชาติชาดกของวัดไผ่ล้อม วัดตะปอนน้อย 
หรือวัดเนินสูงก็ตาม จะพบเรื่องราวอันสะท้อนถึงท้องถิ่น เช่นเดียวกับเนื้อเรื่องพุทธประวัติที่ผ่านมา 
ลักษณะส าคัญ คือ ชุมชนที่ตั้งอยู่ริมทะเล และในอดีตเคยเป็นเมืองที่มีชื่อเสียงทางการต่อเรือมาก่อน
จนสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีได้มาจัดเตรียมสรรพก าลังต่างๆ ขึ้น ที่จันทบุรี แม้รัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวหลวงสิทธิ์นายเวร (ต่อมาคือ สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์) ก็มาต่อเรือ
ที่นี่ จากจดหมายเหตุเรื่องมิชชันนารีอเมริกัน เข้ามาประเทศสยาม มีความตอนหนึ่งกล่าวไว้ว่า 
 
 “ วันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ. 2378 พวกมิชชันนารีไปชมเรือใบอาเรียล ซึ่งต่อมาจากเมืองจันทบุรี 
 มาถึงได้ 2-3 วันเท่านั้น จะน ามาถวายให้ในหลวงทอดพระเนตรพวกมิชชันนารีกล่าวว่า เรือ
 อาเรียลนี้เป็นเรือล าแรกที่ท าเนียมฝรั่ง หลวงนายสิทธิ์ไม่มีแบบดี แต่เที่ยวได้จ าแบบจากเรือ
 ฝรั่งล าโน้นนิด ล านี้หน่อย แล้วมาท าขึ้น..... นอกจากเรืออาเรียลที่น ามาถวายทอดพระเนตร 
 หลวงนายสิทธิ์ยังได้ต่อเรืออื่นๆ ที่เมืองจันทบุรีนั้นอีกเป็นจ านวนมาก น้ าหนักตั้งแต่ 300 
 ตัน ถึง 400 ตัน.....” (บรัดเลย์ 2508) 
 
 ดังนั้น ภูมิหลังของชุมชนริมทะเลจันทบุรี อาจจะมีความเชื่อมโยงกับจิตรกรรมฝาผนังแถบนี้

บ้าง ทั้งนี้เพราะมีหลายวัดได้น าเนื้อเรื่องเกี่ยวกับทะเลและเรือส าเภามาจัดเป็นองค์ประกอบของ

ภาพเขียนอยู่หลายแห่ง เช่น วัดไผ่ล้อม วัดตะปอนน้อย และวัดเนินสูง  
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อย่างกรณีวัดเขาน้อยในห้องภาพโปรดชฎิลสามพี่น้องเขียนล าน้ าได้ปรากฏเรือกลไฟที่มีทั้ง

เสากระโดงและปล่องไฟ ซึ่งเรือกลไฟลักษณะดังกล่าวนี้ ได้มาปรากฏในน้ าไทยเป็นครั้งแรกในรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 163 แสดงห้องภาพโปรดชฎิลสามพี่น้องที่มีการเขียนล าน้ า และเรือกลไฟที่มทีั้งเสากระโดง
และปล่องไฟ ณ วัดเขาน้อย อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรี 
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ตารางที่ 9 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในพื้นทีจ่ังหวัดจันทบุรีและจังหวัดตราด

 

 

ชื่อวัด / สถานที ่

แบ
บศ

ิลป
ะแ

บบ
จีน

 

แบ
บป

ระ
เพ

ณ
ี 

รัช
กา

ลท
ี่ 4

 

แบ
บท

้อง
ถิ่น

 

(แ
บบ

อื่น
ๆ)

 

 

 

หมายเหต ุ

วัดไผ่ล้อม         / พระอุโบสถ 

วัดเนินสูง         / อุโบสถ 

วัดเขาน้อย       / อุโบสถ 

วัดพลับ           / หอไตรกลางน้ า 

* 

วัดบางสระเก้า   / ภายในอดีตกุฏิ

เจ้าอาวาส *  

วัดคลองน้ าเค็ม  / อุโบสถ 

วัดตะปอนน้อย  / อุโบสถ  

วัดเกวียนหัก     / อุโบสถหลังเก่า 

* 

วัดน้ ารัก          / อุโบสถ 

วัดบุปผาราม     / พระอุโบสถ 

วัดโยธานิมิต      / พระวิหาร  

 

รวม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 

1 

 

 

2 

1 

 

1 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 

 

3 

 

1 

 

1 

1 

1 

1 

1 

 

 

 

 

 

7 

 

 

 

 ภาพลบเลือน 

 มีเพียงแค่
จิตรกรรมประดับ
เพดาน 

 

 ภาพลบเลือน 
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4.2 วิเคราะหร์ูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตพืน้ที่จังหวัดจันทบุรี  

 ความหมายของค าว่า “รูปแบบ” (Form) จากพจนานุกรมศัพท์ศิลปะ อังกฤษ - ไทย ได้ให้
ค าอธิบายไว้คือ ลักษณะแบบอย่างที่ศิลปินแสดงเรื่องราว หรือเนื้อหาในการสร้างผลงาน รูปแบบใน
ผลงานศิลปะเป็นผลจากการที่ศิลปินจัดวาง ออกแบบ และจัดองค์ประกอบ รวมทั้งการใช้วัสดุในการ
สร้างสรรค์งาน (ราชบัณฑิตยสถาน 2541) กรณีจิตรกรรมไทย หมายถึงรูปภาพที่ชาวไทยได้สร้างขึ้น 
แทนสรรพสิ่งทั้งหลายที่เป็นสิ่งมีชีวิต วัตถุหรือจากความคิดฝัน ด้วยการใช้เส้นเป็นหลักในการสร้าง
รูปทรงสรรพสิ่งต่างๆ (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 2527)  โดยเฉพาะรูปแบบประเภทสิ่งก่อสร้าง 
และรูปแบบประเภททิวทัศน์ เป็นองค์ประกอบหลักในจิตรกรรมไทยอีกด้วย (กรมศิลปากร 2514) 
 หากวิเคราะห์ในหลักการของรูปแบบโดยรวม พิจารณาถึงการจัดองค์ประกอบ การออกแบบ       
และเรื่องราวที่น ามาใช้ ตามการแบ่งรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังของไทยในช่วงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์
ระยะ 200 ปี หรือสมัยกรุงศรีอยุธยาขึ้นไปเล็กน้อยตามขอบเขตการวิจัย พบว่ารูปแบบจิตรกรรมฝา
ผนังในเขตพ้ืนที่จังหวัดจันทบุรี มีรูปแบบการเขียนไม่เป็นไปตามแบบการจัดองค์ประกอบ (ตารางที่ 3) 
และมีลักษณะกระบวนแบบที่เป็นวิธีการเฉพาะของท้องถิ่น (ตารางที่ 5) ดังจะพบได้จากมีรูปแบบ
อื่นๆ มาก (7 แห่ง) มีศิลปะลักษณะไม่สอดคล้องกับแบบแผนการเขียนจิตรกรรมไทยในส่วนกลาง 
หรือตามที่มีนักวิชาการได้ศึกษาไว้แล้ว  
 จิตรกรรมฝาผนังในเขตจังหวัดจันทบุรีและตราด พบว่ารูปแบบการเขียนภาพมีความแตกต่าง
ออกไป เช่น วัดไผ่ล้อม และวัดเขาน้อย (ตารางที่ 5) อาจอนุมานได้ว่าเป็นแบบประเพณีรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (อนึ่ง จะกล่าวถึงรายละเอียดอีกครั้งในหัวข้อรูปแบบยังคง
แบบแผน คตินิยมการเขียนแบบดั้งเดิมไว้ ส่วนที่แปลกออกไปเขียนเป็นลักษณะภาพคน (Figure) ตัว
ใหญ่เป็นรูปฝรั่ง เช่น พวกฝรั่งเศส หรือพวกวิลันดาในชุดเต็มยศของทหารในสมัยนั้น เขียนเป็นตัวใหญ่ 
เช่นเดียวกับเทวดาถือช่อนก เป็นตัวคั่นระหว่างเรื่องราว ส าหรับแผนผังการเขียนภาพภายในอุโบสถ
ของวัดตะปอนน้อยคงเขียนเรื่องทศชาติชาดกโดยไม่ได้ก าหนดต าแหน่งแน่ชัด ดังเช่น มโหสถอยู่ส่วน
หนึ่งของผนังด้านหน้า เป็นต้น ตามรายละเอียดดังต่อไปนี ้  
 รูปแบบศิลปะแบบจีน ภายในพระอุโบสถวัดบุปผาราม จังหวัดตราด มีกระบวนแบบที่
สะท้อนเอกลักษณ์ของชนต่างวัฒนธรรมได้อย่างโดดเด่น เป็นแบบอย่างจิตรกรรมลวดลายกระบวนจีน              
แทรกวรรณกรรมต่างๆ รวมถึงความหมายเกี่ยวกับความมีสิริมงคลแบบจีนในรูปภาพเครื่องบูชาและ
อื่นๆ วิธีการเขียนแบบนี้เป็นวัฒนธรรมจีนที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบัน จึงเกิดเป็นความนิยม
เขียนภาพการประดับผ้าที่ขอบบนของฝาผนังศาสนสถานที่สร้างขึ้นโดยได้รับอิทธิพลจีน ลักษณะ
เช่นนี้มีปรากฏอยู่เสมอในจิตรกรรมสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นแต่ส่วนใหญ่เขียนเป็นภาพผ้ามีจีบ
เป็นริวระบาย หรือห้อยคดโค้งไปเรื่อย ลักษณะเช่นนี้พบในวัดต่างๆ เป็นอันมาก ซึ่งต่างกับพระอุโบสถ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 210 

วัดบุปผารามที่เป็นภาพประดับผ้าผืนเรียบยาวไปตลอดโดยรอบฝาผนังทั้ง 4 ด้าน และชายผ้าเป็นชาย
ครุย 
 
 
 
 
 
 
 
 
  แบบพญานาคไทย    แบบมังกรจีน  

ภาพที่ 164 จิตรกรรมประดับเพดานภายในอดคีตกุฏิเจ้าอาวาส วัดบางสระเก้า อ าเภอแหลมสิงห์      
จังหวัดจันทบุร:ี แสดงให้เห็นถึงลวดลายแบบกระบวนจีน ของทั้งสองเพดาน ที่มีทั้งลวดลายนาคเกี้ยว 

และลวดลายมงักรจีน อีกทั้งยังมีภาพพระอาทิตย์ และพระจันทร์แสดงถงึความอุดมสมบูรณ์ 

ลักษณะกระบวนจีนในภาพจิตรกรรมฝาผนังของเขตจังหวัดจันทบุรี พบหลักฐานปรากฏมาก
ทั้งที่เป็นองค์ประกอบภายในภาพเขียน เช่น สถาปัตยกรรม เขามอ ต้นไม้ การแต่งกาย และปรากฏใน
รูปลวดลายส่วนตกแต่งอื่นๆ รูปแบบโดดเด่น ได้แก่ ภาพมังกรพันเสาที่นิยมน ามาเขียนภายในโบสถ์ 
วิหาร และหอสวดมนต์ อาทิ ที่วัดบุปผารามมีร่องรอยอยู่บนต้นเสาภายในหอสวดมนต์ หรือกระทั่ง
พระอุโบสถก็เคยมี  แต่ปัจจุบันได้ทาสีทับ เหมือนกับวัดคลองน้ าเค็ม ส่วนที่มีสภาพสมบูรณ์มาก คือ 
ภาพมังกรพันเสา และมังกรกับลูกแก้ว บนเพดานภายในกุฏิของวัดบางสระเก้า จังหวัดจันทบุรี 
ตลอดจนกระทั่ง วัดโยธานิมิต อ าเภอบางพระ จังหวัดตราด 
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ภาพที่ 165 จิตรกรรมประดับเพดานเขียนเป็นภาพนกยูง อันเป็นสัญลักษณ์ ของพระอาทิตย์ 

(ซ้าย) จิตรกรรมประดับเพดานเขียนเป็นภาพกระต่าย อันเป็นสัญลักษณ์ ของพระจันทร์ (ขวา) 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 166 ภาพจิตรกรรมประดับเสาลวดลายนาคเกี้ยวแบบมังกรจีน ภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัด
บางสระเก้า ปัจจุบันอยู่จังหวัดจันทบุร ี(ซ้าย) ภาพจิตรกรรมประดับเสาลวดลายนาคเกี้ยวแบบมังกร
จีนภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัดบางสระเก้า ปัจจุบันอยู่จังหวัดจันทบุรี พบภาพจิตรกรรมลวดลายนาค

เกี้ยวด้านตรงข้ามพระประธาน แสดงในห้องภาพตอนมารผจญ (ขวา) 
 

ข้อสังเกต จิตรกรรมฝาผนังแบบอื่นๆ ที่มีรูปแบบโดดเด่นอีกแห่งหนึ่งน่าจะเป็นภาพเขียน

จิตรกรรมประดับเพดานภายในกุฎิของวัดบางสระเก้า มีลวดลายปรากฏตรงบริเวณฝ้าเพดาน หรือ

เรียกอีกอย่างว่าจิตรกรรมประดับเพดานเป็นท านองเดียวกับวัดเขาน้อย (อุโบสถเก่า) วัดคลองน้ าเค็ม 
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(อุโบสถเก่า) และวัดตะปอนน้อย (อุโบสถเก่า)  แต่ภาพเขียนที่วัดบางสระเก้า มีความแตกต่างของ

แบบรูปลวดลายไปบ้าง สิ่งที่เห็นได้ชัดเจนก็ คือ รูปนาคเกี้ยวจะเขียนท าแบบมังกรจีน และแบบ

พญานาคไทย ในบริเวณเดียวกัน โดยเฉพาะตรงบริเวณต้นเสาตั้งแต่ส่วนโคนจนถึงปลายเสาเขียนเป็น

ภาพมังกรจีนพันรอบเสา และวิธีการเขียนมีรูปลักษณะแบบจีนมาก ลักษณะแบบนี้ไปปรากฏบนภาพ

จิตรกรรมผนังด้านข้างพระประธานภายในพระวิหารวัดโยธานิมิตร จังหวัดตราด อีกด้วย ซึ่งลักษณะ

ดังกล่าวอาจมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงของรูปแบบและกลุ่มช่างพื้นบ้านไม่มากก็น้อย 

 รูปแบบประเพณีสมัยรัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2347-2411)  เป็นจิตรกรรมฝาผนังที่ด ารงการ
เขียนภาพ     ตามแบบแผนของไทยเดิมอยู่ ถึงแม้ว่า ช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2394-2411 อิทธิพล
ตะวันตกเริ่มมีบทบาทต่อจิตรกรรมฝาผนังในรัชกาลนี้มากก็ตาม แต่ก็ยังมีช่างบางกลุ่มยังคงสืบสาน
แบบแผนการเขียนภาพจิตรกรรมตามแบบไทยเดิมต่อไป ถึงแม้ผลงานจะไม่ได้คุณค่าทางความงาม
เทียบเท่ากับจิตรกรรมฝาผนังในรัชกาลที่ 3 แล้วก็ตาม โดยรูปแบบมีความดังตัวอย่างต่อไปน้ี 

 จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดไผ่ล้อมจังหวัดจันทบุรี  เป็นจิตรกรรมแบบไทย
ประเพณีรัชกาลที่ 4 อย่างไรก็ตาม ฝีไม้ลายมือก็จัดว่าควรยกย่องเป็นจิตรกรรมเอกของจังหวัดจันทบุรี
ได ้โดยเฉพาะฝีมือช่างของวัดไผ่ล้อม มีทักษะและกระบวนวิธีการเขียนน่าสนใจกว่าวัดอื่นๆ ในจังหวัด
จันทบุรีอีกหลายวัด  มีเนื้อหาของภาพเขียนเกี่ยวกับพุทธประวัติและทศชาติชาดก ตลอดจนมี
ต าแหน่งภาพจิตรกรรมที่ส าคัญในส่วนต่างๆ ดังนี ้ 

ผนังด้านหน้าเขียนเป็นภาพพุทธประวัติเต็มทั้งผนัง  จัดกลุ่มของภาพเป็นตอนต่างๆ 
ต่อเนื่องกันโดยภาพในห้องนี ้ภาพจะเริ่มจากมุมล่างขวาพระประธานตอนภาพกรุงกบิลพัสด์ต่อมาเป็น
ภาพขบวนพระนางสิริมหามายาเสด็จไปกรุงเทวทหะ  จนไปถึงมุมขวาสุด ตอนบนเป็นภาพ
พระพุทธเจ้าเทศนาโปรดพุทธบริษัทภาพที่ผนังด้านนี้จะมีการเขียนตลอดลงมา ถึงระดับเส้นลวดเชิง
ผนังเสมอกับผนังด้านข้างแต่ปัจจุบันจิตรกรรมช่วงล่างนี้ช ารุดไปหมดแล้ว เพราะความชื้นในฝาผนัง 
และรุกรามขึ้นไปถึงระดับขอบประตูตอนบนผนังด้านข้าง (ซ้ายมือ) เหนือระดับของหน้าต่างเขียนเป็น
เรื่องทศชาติ แบ่งผนังด้านนี้ออกเป็น 5 ช่องโดยมีเส้นแบ่งภาพเป็นเส้นดิ่ง คล้ายเสากั้นระหว่างภาพ
แต่ละตอน มีแนวตรงกับชื่อ และเสาในพระอุโบสถผนังด้านซ้าย มีเนื้อหาที่ส าคัญเริ่มต้นจาก ผนัง
ซ้ายมือตอนหน้าเป็นเรื่องพระเตมีย์ชาดก พระมหาชนกชาดกสุวรรณสามชาดก พระเนมีย์ราชชาดก 
และพระมโหสถชาดก ต่อเนื่องกันระดับใต้ขอบหน้าต่างลงมา (ระหว่างห้องภาพ) เขียนเป็นลาย
ดอกไม้ร่วงบนพื้นผนังสีขาว ซึ่งลายดอกไม้ร่วงเป็นรูปช่อดอกพุดตาน 
 จากที่กล่าวมาในข้างต้น จิตรกรรมที่อุโบสถวัดไผ่ล้อม ใช้เนื้อหาร่วมกับจิตรกรรมในเรัชกาลที่ 
1 - 3 ได้แก่ พุทธประวัติ ทศชาติชาดกหลายตอน แต่ในขณะเดียวกันวัดวางต าแหน่งภาพต่างจากสวน
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กลาง คือ ไม่ใช้คติแบบเดิมในรัชกาลที่ 1 - 3 แต่ได้ใช้วิธีการแบบสมัยรัชกาลที่ 4 ที่ปรับปรุงรูปแบบ
จิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 จัดวางต าแหน่งการสร้างภาพวิธีใหม่จากแบบเดิม (รัชกาลที่ 1 - 3) วาง
ต าแหน่งและภาพมารผจญไว้หน้าพระประธาน รูปไตรภูมิไว้ที่ผนังด้านหลังพระประธาน และระดับ
ช่องหน้าต่างเขียนเรื่องพุทธประวัติบนผนังสกัดทั้ง 2 ด้าน อีกทั้งวัดไผ่ล้อม วางต าแหน่งภาพมารผจญ
ไว้หน้าพระประธานคล้ายกัน ซึ่งสัมพันธ์ไปถึงเป็นเพราะช่างสะท้อนภูมิประเทศ และสิ่งที่พบเห็นลงใน
จิตรกรรมการแสดงออกในรูปบ้านเรือน ผู้คน สัตว์ และอื่นๆ โดยเฉพาะคนเชื้อชาติจีนมีอันเป็นการ
แสดงจ านวนมากเป็นสิ่งยืนยันประวัติศาสตร์และความเป็นจริงเฉพาะในจิตรกรรมฝาผนังวัดไผ่ล้อม  
 อีกทั้ง ภายในภาพจิรกรรมฝาผนังยังพบธงชาติ กล่าวคือ เป็นธงชาติที่มีรูปแบบและลักษณะ
พื้นหลังสีแดง ตรงกลางเป็นรูปช้างเผือก จากสิ่งนี้สามารถประติมานเรื่องอายุเวลาได้อย่างพอสมควร
ว่าเป็นช่วงรัชสมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 167 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดไผ่ล้อมรูปแบบและลักษณะพื้นหลงัสีแดง ตรงกลางเป็นรูป
ช้างเผือก บ่งบอกถึงอายุเวลารัชสมัยในรัชกาลที่ 4 

 

 รูปแบบท้องถิ่น (แบบอื่นๆ) ตามที่ได้เคยวิจัยในอดีตเมื่อปี พ.ศ. 2522 และปี พ.ศ. 2544 
ประกอบด้วยจิตรกรรมฝาผนังของวัดเนินสูง วัดคลองน้ าเค็ม และวัดน้ ารัก รูปแบบของจิตรกรรมกลุ่ม
นี้จะมีการแสดงออกด้วยความอิสระ จริงใจ ไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ์แบบแผนไทยประเพณี หรือตาม
แบบอย่างจากช่างหลวงที่นิยมกันแต่สร้างขึ้นจากความศรัทธาของช่างเขียนท้องถิ่นเอง ดังนั้น รูปแบบ
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จิตรกรรมฝาผนังของช่างท้องถิ่น โดยภาพรวมปรากฏรูปทรงที่ไม่ได้สัดส่วนตามแบบอย่างที่ควรจะ
เป็น  

อนึ่ง รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังของวัดในกลุ่มนี้ ถึงแม้จะขาดศิลปะลักษณะตามบรรทัดฐาน
ของแบบไทยประเพณีไปบ้าง แต่ทว่ารูปแบบของภาพบางส่วนมีรูปลักษณะของภาพสะท้อนวิถีชีวิตใน
ชุมชนและท้องถิ่นได้อย่างน่าสนใจ เป็นการบอกเล่าเรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่ช่างท้องถิ่นมีความ
ประทับใจกับธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมรอบๆ ตัว ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของทะเล ป่า เมอืง การประกอบอาชีพ 
การแต่งกาย หรือแม้กระทั่งการสะท้อนถึงวิกฤตการณ์คราวฝรั่งเศสยึดครองจันทบุรีเมื่อปี ร. ศ. 112 
(พ.ศ. 2436) หลักฐานส าคัญ คือ เครื่องแต่งกายของทหารแบบฝรั่งลักษณะต่างๆ ที่ได้พัฒนาไปพร้อม
กับการฝึกทหารแบบตะวันตกที่เกิดขึ้นเป็นครั้งแรกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวเช่นกัน  
 องค์ประกอบของภาพบางส่วนในห้องภาพจันทกุมาร (หลังพระประธาน) ของวัดเนินสูง  มี
ภาพผู้ชายสองคนไว้หนวด สวมหมวกปีก แต่งกายแบบสากลนิยม ในมือถือไม้เท้า ลักษณะใบหน้ามี
ความละม้ายกับพระบรมฉายาลักษณ์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นอย่างยิ่ง  
อาจจะเป็นไปได้ว่าเป็นภาพคนเหมือนที่ช่างท้องถิ่นในเวลานั้นพยายามจะเลียนแบบจากพระบรม
ฉายาลักษณ์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว อันเป็นตัวอย่างภาพถ่ายและสิ่งพิมพ์ที่
เผยแพร่เข้ามาในแถบนั้น โดยเฉพาะช่วงเวลาที่จันทบุรีเป็นศูนย์กลางของมณฑลการปกครอง 
เช่นเดียวกับในภูมิภาคแถบอีสาน เจ้าเมืองนครพนมได้อัญเชิญพระบรมฉายาลักษณ์ของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ประดิษฐานไว้ที่ศาลากลางเนื่องในวันเฉลิมพระ
ชนมพรรษา เปิดโอกาสให้ประชาชนเข้าชมเพื่อถวายความจงรักภักดี สันนิษฐานว่า ช่างแต้ม  คงมี
ความประทับใจในความงามของพระบรมฉายาลักษณ์ จึงจ าลองไว้ในรูปแต้ม ซึ่งมีอยู่หลายแห่งด้วยกัน
ในท้องถิ่นแถบอีสาน 
 หากถามว่าอะไรคือลักษณะเด่นของรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังรูปแบบอื่นๆ จากการวิจัย
จิตรกรรมของวัดเนินสูงพบว่า มีวิธีการเขียน เน้นเนื้อเรื่องเพื่อให้พุทธศาสนิกชนหรือคนทั่วไปได้เข้าใจ
เรื่องราวในพุทธประวัติ  (ด้านหน้าพระประธาน) และทศชาติชาดก (ด้านข้างและด้านหลัง) มาก ทั้งนี้ 
นอกจากกรรมวิธีการเขียนภาพด้วยการแบ่งย่อยเหตุการณ์แต่ละตอนให้ชัดเจนเข้ าใจง่ายแล้ว บน
ภาพเขียนยังมีการจารึกเป็นข้อความบรรยายใต้ภาพ และในเนื้อหาแต่ละตอนอีกด้วยกรณีของวัดน้ า
รักก็เช่นเดียวกัน 
 ห้องภาพเรื่องพระวิธูรของวัดเนินสูง อาจจะเป็นค าตอบการเขียนที่เน้นเนื้อเรื่องได้เพราะว่า 
ลักษณะภาพมีการแจกแจงเนื้อหาสาระของอบายภูมิ ดินแดนชั่วร้าย 4 แห่ง คือ นรกภูมิ เปรตภูมิ 
อสุรกายภูมิและดิรัจฉานภูมิ ได้อย่างชัดเจน เช่น นรกมีหลายขุม แต่ละชุมมีลักษณะแตกต่างกัน
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ออกไป และมีชื่อเรียกไปตามผลกรรม คือ ชีพนรก ท าหน้าที่ลงโทษผู้ที่เคยฆ่าวัว ควาย เป็ด ไก่ สัง
ฆาตนรก สัตว์นรกขุมนี้มีหัวเป็นสัตว์ ตัวเป็นคน หรือหัวเป็นคน ตัวเป็นสัตว์ 
  ความน่าสนใจของรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังวัดเนินสูง วัดน้ ารัก และวัดคลองน้ าเค็ม  คือ               
ความไม่เคร่งครัดตามแบบแผนเดิม มีความเรียบง่าย และแสดงออกอย่างตรงไปตรงมาทั้งรูปแบบการ
เขียนและเนื้อเรื่องที่น ามาประกอบ เช่น วัดคลองน้ าเค็มเขียนภาพซุ้มสามเหลี่ยมเหนือกรอบประตู
หน้าต่างภายในซุ้มเขียนภาพลวดลายแบบฝรั่งที่มีลักษณะโครงสร้างท านองลายก้านขดของไทย ส่วน
ตรงกลางเขียนเป็นภาพต่างๆ อาทิเช่น ยักษ์ พญาวานร และภาพจับ เป็นต้น มีหลายส่วนของภาพช่าง
เขียนได้สอดแทรกรูปแบบตามความรู้สึกนึกคิดของเขาลงไปด้วยเพื่อให้มีความแปลกซึ่งอาจไม่สัมพันธ์
กับเนื้อเรื่องทศชาติชาดกเดิมอย่างกรณีภาพป่าหิมพานต์ของวัดเนินสูง ตรงห้องกลางระหว่างเรื่อง
พระภูริทัตต์ และพระจันทกุมาร หรือภาพพุทธประวัติของผนังด้านทิศเหนือตอนเจ้าชายสิทธัตถะตาม
เสด็จไปร่วมพิธีแรกนาขวัญ เขียนเจ้าชายสิทธัตถะประทับนั่งในพระอู่ซึ่งแขวนไว้บนกิ่งไม้ มีลักษณะ
ภาพต่างไปจากจิตรกรรมฝาผนังของวัดอื่นที่มักเขียนเจ้าชายสิทธัตถะประทับนั่งใต้ต้นไม้ (ต้นหว้า) 
  รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังวัดน้ ารัก ถึงแม้ปัจจุบัน (พ.ศ. 2548) ได้ถูกซ่อมแซม และเขียนสีทับ
ใหม่เมื่อปี พ.ศ. 2524 จนหลายห้องภาพไม่สามารถศึกษา พิจารณาลักษณะรูปแบบเดิมได้ แต่จากการ
เทียบเคียงกับหลักฐานภาพจิตรกรรมฝาผนังเก่าของวัดน้ ารัก ก่อนการซ่อมแซมพบว่ามีรูปแบบการ
เขียนท านองเดียวกับวัดเนินสูง ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบตัวเรื่อง และองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องอื่นๆ ส่วน
ข้อความที่จารึกบรรยายภาพ  ในแต่ละตอน หรือเหตุการณ์ มีจารึกไม่มากเท่าวัดเนินสูง (ภาพที่ 168) 
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ภาพที่ 168 ห้องภาพตอนเรื่องพระนารทบนผนังด้านทิศเหนือของวัดน้ ารัก อ.มะขาม จ.จันทบุรี 
 

อีกประการหนึ่ง คือ จิตรกรรมประดับเพดานในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ค่อนข้างที่จะมี

รูปแบบที่หลากหลายและด้วยความที่เป็นรูปแบบของท้องถิ่นเป็นส่วนใหญ่นั้น กล่าวคือ การไม่มี

ลักษณะอันเป็นแบบแผนที่ชัดเจน ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องของงานช่างก็ดี ทางความคิดที่เป็นอิสระก็ดี 

เป็นต้น ท าให้เห็นได้ถึงความพัฒนาของงานช่างจิตรกรรมประดับเพดานที่ช่างพยายามถ่ายทอดให้

อุโบสถมีความเคลื่อนไหว โดยการตกแต่งจิตรกรรมฝาผนังประดับเพดานเป็นรูปต่างๆ หรือกระทั่งการ

อ้างอิงจากคติความเชื่อที่ว่าในเชิงรูปสัญลักษณ์ โดยการกล่างอ้างว่า วิหารหรือพระอุโบสถ เป็นศูนย์

ของจักรวาล อันหมายถึงเขาพระสุเมรุ ตลอดจนกระทั่ง สัตว์ป่าหิมพานต์ อันเป็นองค์ประกอบที่อยู่

ล้อมรอบทะเลสีทันดร ซึ่งคติความเช่ือที่กล่าวอ้างมานี้ มีรูปแบบและความหมายที่สอดคล้องให้เห็นถึง

ระบบสัญลักษณ์ในเชิงอุมดมคติ ตลอดจนการถ่ายทอดออกมาในเชิงรูปธรรม อีกทั้งยังระบบความคิด

ในเชิงอุดมคติที่น ามาถ่ายทอดในลักษณะเช่นนี้ อันหมายถึง ความอุดมสมบูรณ์เชิงสภาพแวดล้อมที่

เปรียบได้กับภายในเขตพื้นที่ชุมชนในจังหวัดจันทบุรี อาทิ วัดเขาน้อย วัดบางสระเก้า วัดตะปอน

น้อย วัดคลองน้ าเค็ม จังหวัดจันทบุรี และวัดบุปผาราม จังหวัดตราด เป็นต้น 
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ภาพที่ 169 จิตรกรรมฝาผนงัประดับเพดานภายในอุโบสถหลังเก่าวัดเขาน้อย อ.เมือง จังหวัดจันทบุรี 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 170 จิตรกรรมฝาผนงัประดับเพดานภายในอุโบสถหลังเก่าวัดตะปอนน้อย อ.ขลุง จังหวัด
จันทบุร ี
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ภาพที่ 171 จติรกรรมฝาผนงัประดับเพดานภายในอุโบสถหลังเก่าวัดคลองน้ าเค็ม อ.แหลมสิงห์ 

จังหวัดจันทบุร ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 172 จติรกรรมฝาผนงัประดับเพดานภายในอุโบสถหลังเก่าวัดบุปผาราม อ.เมือง จังหวัดตราด 
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จากการศึกษาดังกล่าว จะเห็นได้ว่า จิตรกรรมประดับเพดานที่กล่าวทั้งหมดมานี้พบรูปแบบ
และลักษณะที่ค่อนข้างใกล้เคียงกันไม่ว่าจะเป็น เรื่องของดารา สัตว์ป่าหิมพานต์ เป็นต้น กล่าวคือ
ลักษณะเช่นนี้อ้างอิงมาจากคติความเชื่อ ไตรภูมิ ซึ่งเป็นคติเกี่ยวกับโลกสัณฐานตามความเชื่อใน
ศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ ไตรภูมิประกอบด้วย กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ สัตวโลกทั้งหลายก็
จะต้องเวียนว่ายตายเกิดในไตรภูมินี้จนกว่าจะส าเร็จเป็นพระอรหันต์ กลั้วคอ คติการสร้างแบบนี้นิยม
ในศาสนาพุทธ และการน ามาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารและพระอุโบสถ เนื่องจากให้ผู้
ที่มาสักการะบูชาพระพุทธศาสนาคงความรู้สึกว่าอยู่บนสวรรค์ชั้นฟ้า เพื่อกราบพระพุทธเจ้าใน
ดินแดนนิพพานอีกครั้ง 
 กรณีรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี อันได้แก่ วัด
คลองน้ าเค็ม  วัดเกวียนหัก กล่าวคือวทั้งสองวัดนี้มีภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนนอกอุโบสถอัน
หมายถึงภาพจิตรกรรมที่เป็นองค์ประกอบส่วนย่อยก่อนเข้าอุโบสถอันเป็นเรื่องราวในส่วนของการ
ตกแต่งอุโบสถ หรือวิหาร เช่น ลวดลายพรรณพฤกษา ลวดลายภาพจับ เป็นต้น หรือแม้กระทั่ง
ลวดลายของกระบวนจีนก็ตาม ดังต่อไปนี ้
 จิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถหลังเก่า วัดคลองน้ าเค็ม อ.แหลมสิงห์ จ.จันทบุรี อันมี
ภาพจิตรกรรมที่มีลวดลายพรรณพฤกษา กล่าวคือ เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกที่สร้างขึ้นเพื่อ
เป็นงานตกแต่งพระอุโบสถมากกว่าการบอกเรื่องราวที่ชัดเจน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%AE%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B9
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 220 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 173 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถหลังเก่า วัดคลองน้ าเค็ม อ.แหลมสิงห์ จ.จันทบุร ี
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ภาพท่ี 174 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถหลังเก่า แสดงเรื่องราวภาพจับอันหมายถึงเรื่องราว
รามเกียรต์ิ  กล่าวคือ เป็นเรื่องราวของยักษ์สู้กับลิง อีกทั้งพร้อมด้วยพ้ืนหลังลวดลายพรรณพฤกษา 
(บน) ภาพจิตรกรรมฝาผนังดา้นนอกอุโบสถหลังเก่า แสดงเรื่องราวภาพจับอันหมายถึงเรื่องราว

รามเกียรติ์ กลา่วคือ สันนิษฐานว่า เป็นเรื่องราวตอนทศกัณฑ์ลักนางสีดา อีกทั้งพร้อมด้วยพ้ืนหลัง

ลวดลายพรรณพฤกษา (ล่าง) 
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ภาพที่ 175 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถหลังเก่า แสดงเรื่องราวภาพหน้ากาล อันหมายถึง
การดูดกลืนสิ่งช่ัวร้ายก่อนเข้ามาในพุทธสถาน หรืออุโบสถนั้นเอง (บน) ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอก

อุโบสถหลังเก่าแสดงเรื่องราวเหนือกรอบประตู และแสดงเรื่องราวภาพจิตรกรรมฝาผนงัภายนอก
บริเวณของหน้าบัน วัดคลองน้ าเค็ม อ.แหลมสิงห์ จ.จันทบุรี (ล่าง)  
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อีกทั้งยังพบภาพจิตรกรรมที่เป็นภาพจับ และหน้ากาล ก่อนทางเข้าอุโบสถ อยู่เนือกรอบ
ประตูทางเข้า ซึ่งภาพจับแบบนี้ไม่พบในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีแต่อย่างใด หากพบเพียงแค่วัดคลอง
น้ าเค็มเพียงที่เดียวเท่านั้นที่เป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถหลังเก่า ซึ่งเป็นภาพในเรื่องราว
ของรามเกียรติ์ และหน้ากาล ที่ถูกเขียนโดยเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง อันแสดงให้เห็นถึงฝีมือช่าง
ท้องถิ่นที่มีความรู้ความสามารถพอที่จะถ่ายทอดเรื่องราวที่ในราชส านักใช้เขียนกันตามพระอาราม
หลวง ตลอดจนช่างเขียนยังมีความสามารถในการแก้ไขปัญหาโดยไม่ใช้ภาพรามเกียรติ์ที่หน้าบันเป็น
งานประติมากรรม อันเนื่องมาจากสภาพแวดล้อมของจังหวัดจันทบุรีที่อยู่ไกลจากตัวเมืองมากนัก จึง
ไม่ค่อยสามารวัสดุในการสร้างได้ดีเท่าไรนัก เห็นจะเป็นไปได้มากที่สุดคงเป็นงานเขียน จากการประติ
มานแล้วนั้นถือว่าเป็นงานเขียนช่างท้องถิ่นที่ผ่านการฝึกฝนจากราชส านักมาแล้วอย่างแน่นอน แต่ก็ยัง
พอมีทิ้งกลิ่นอายแบบช่างท้องถิ่นเอาไว้ในเรื่องราวของตัวมันเอง 

ส่วนกรณีจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถหลังเก่าวัดเกวียนหัก อ าเภอแหลมสิงห์ 
จังหวัดจันทบุรี  
เป็นที่น่าสังเกตว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกของวัดนี้กลับเขียนเรื่องราวอันเป็นพุทธประวัติไว้ด้าน
นอกอุโบสถ กล่าวคือเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถตรงหน้าบันเหนือกรอบประตูทางเข้า 
และหน้าบันเหนือหน้าต่าง ท าให้ผ็วิจัยเกิดความสงสัย ว่าวัดแห่งนี้สามารถเชื่อมโยงเพื่อหาผล
วิเคราะห์ต่อไปได้หรือไม่ ปรากฏว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถหลังเก่าของวัดเกวียนหัก มี
บางตอนที่เป็นเรื่องราวของกระบวนช่างจีน จึงท าให้สันนิษฐานได้ว่าช่างที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง
วัดเกวียนหักน่าจะได้รับอิทธิพลแบบอย่างช่างจีนมา หรือไม่ช่างจีนก็เป็นผู้เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ด้วยตนเอง จากการสันนิษฐานในครั้งนี้ยังไม่ชี้ชัดว่าเหตุใดภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถหลัง
เก่าของวัดนี้ ถึงเป็นเรื่องราวในตอนพุทธประวัติ ซึ่งผู้วิจัยเองก็ไม่เคยพบเห็นเช่นเดียวกัน หรืออาจะ
เป็นไปได้ว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังเช่นนี้ก็เป็นอีกหนึ่งสิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ของช่างท้องถิ่น ในเขตพื้นที่
จังหวัดจันทบุร ี
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ภาพที่ 176 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกอุโบสถหลังเก่าแสดงเรื่องราวตอน พุทธประวัติ ณ วัด
เกวียนหัก จ.จันทบุร ี

4.3 วิเคราะหก์รรมวิธีทางการช่างของภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุร ี

 ประกอบด้วยจิตรกรรมฝาผนังของ วัดไผ่ล้อม วัดเนินสูง วัดเขาน้อย วัดพลับ วัดบางสระเก้า             
วัดตะปอนน้อย วัดเกวียนหัก วัดคลองน้ าเค็ม วัดน้ ารัก วัดบุปผาราม และวัดโยธานิมิต  

สีและวิธีการใช้ จากการตรวจสอบสีของจิตรกรรมฝาผนัง พบว่ามีวัดที่ได้รับผลกระทบจาก
น้ าฝนที่ไหลลงมาชะล้างผิวผนังด้านบน คือ วัดตะปอนน้อย วัดคลองน้ าเค็ม และวัดเขาน้อย ส่วนวัด
น้ ารักมีการเขียนสีพลาสติกทับลงบนภาพเขียนเดิมเกือบ 70% จึงท าให้สภาพและลักษณะของสีส่วน
ใหญ่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก  
 จากการส ารวจและศึกษาสีภายในห้องภาพ หรือพื้นที่มีสภาพสมบูรณ์ ลักษณะเนื้อสียังส่อง
ประกายอย่างเด่นชัด มองเห็นได้พบว่า มีวิธีการใช้สีออกทางสีทอง (Gold) สีหงส์เสน (Light Red) สี
แดงชาด (Bright Red, Red) สีคราม และสีเขียวสด มีสัดส่วนใกล้เคียงกันโดยมีสีทองเป็นสีหลักจะใช้
กันทั่วไป ยกเว้นวัดบุปผาราม จากการสังเกตด้วยสายตาไม่ปรากฏ อาจเป็นเพราะเนื้อสีทองหม่นลงไป
หรือฝุ่นผงมาจับท าให้ความแวววาวเลือนไปอย่างใดอย่างหนึ่ง หรือทั้งสองกรณี 
 วิเคราะห์วิธีการใช้สี เมื่อพิจารณาร่วมกับตารางที่ 10 ในจิตรกรรมฝาผนังริมฝั่งทะเล
ตอนล่าง ส่วนใหญ่มีลักษณะใช้สีอ่อนและบาง คล้ายระบายด้วยสีเพียงชั้นเดียว อาทิเช่น วัดไผ่ล้อมจะ
ใช้สีดินแดง (Dark Red, Dark brick Red) สีเหลืองจ าปาที่เขียนให้บางใส จึงเกิดการสะท้อนของสี



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 225 

พื้นที่เป็นสีขาวให้แลเห็น ส่วนประกอบอื่น กล่าวคือ ต้นไม้ พุ่มไม้ ใช้สีเขียวสดใสในลักษณะแบบสี
เขียวสดใส (Emerald Green) วนท้องฟ้าใช้สีครามที่เกิดจากการผสมด้วยสีขาวให้เกิดน้ าหนักอ่อนแก่ 
จนการใช้สีครามน้ าเงินมีมากแทบเต็มทั้งผนัง หรือสีเทาออกสีครามในจิตรกรรมที่โบสถ์วัดไผ่ล้อมนี้
คล้ายคลึงกับสีที่พบมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 177 ภาพจิตรกรรมประดับเพดานที่แสดงถึงลักษณะความเปลี่ยนแปลงเทคนิคและวิธีการใช้สี
ที่เปลี่ยนไปแตล่ะสมัย และความเฉพาะตัวของช่างท้องถิ่น ในเขตพื้นทีจ่ังหวัดจันทบุรี 

 

 จากภาพที่ 177 จะเห็นได้ว่าภาพจิตรกรรมประดับเพดานในรูปแบบและลักษณะเชิงช่างที่
เปลี่ยนไป กล่าวคือช่างที่เขียนภาพจิตรกรรมประดับเพดานนั้น เป็นรูปแบบของช่างท้องถิ่น ลักษณะสี
และวิธีการการเขียนค่อนข้างที่จะไม่มีแบบแผนที่ตายตัว จะเขียนตามแบบลักษณธที่ช่างเข้าใจ แต่
ด้วยเรื่องของความหมายที่เขียนนั้นเป็นเรื่องลวดลายนาคเกี้ยว อันหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ ถือได้
ว่าช่างถ่ายทอดเรื่องราวออกได้ดี อีกทั้งองค์ประกอบของช่างมีความแปลกตาโดยไม่ซ้ าแบบกัน สีที่ใช้
ก็ไม่มีความคล้ายกันแม้แต่อย่างใด หากจะให้สรุปว่าช่างได้รับอิทธิพลจากกันนั้น เห็นว่าคงจะเพียงแค่
เรื่องเดียวนั้นคือเรื่องของระบบทางความคิดลวดลายนาคเกี้ยว แต่ส่วนองค์ประกอบอื่นๆ นั้น ยังหา
ความชัดเจนให้กับภาพจิตรกรรมปะดับเพดานไม่ได้ 
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ตารางที่ 10 แสดงการใช้สีในจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี และจังหวัดตราด 
 

 

 

ชื่อวัด 

สี่ที่ใชใ้นจิตรกรรมไทยตามชือ่สามัญ 

สีห
งส

์เส
น 

สีด
อก

ตะ
แบ

ก 

   
   

สีน
้ าไ

หล
 

สีแ
ดง

ชา
ด 

สีท
อง

 

สีด
 าห

มึก
 

สีเ
ขยี

วใ
บแ

ค 

สีม
่วง

ชา
ด 

สีด
ินเ

หล
ือง

 

สีค
รา

ม 

สีเ
ขยี

วส
ด 

สีด
ินแ

ดง
 

สีเ
หล

ือง
จ า

ปา
 

วัดไผ่ล้อม / /  / /     / / / / 

วัดเนินสูง     / / /  / / /   

วัดเขาน้อย /  / / /     / /   

วัดพลับ          /   / 

วัดบางสระเก้า   / / / / /   / /  / 

วัดคลอง

น้ าเค็ม 
  / / / / /   / /  / 

วัดตะปอน

น้อย 
/    /      / / / 

วัดเกวียนหัก / /  / /     / / / / 

วัดน้ ารัก     /       /  

วัดบุปผาราม /  / /  /      / / 

วักโยธานิมิต    / / / /  / / /  / 

 

 กรณีวัดเขาน้อย ก็ท านองเดียวกับวัดไผ่ล้อม มีสีส่วนรวมออกทางสีครามมากอีกทั้งระหว่าง
ภาพเขียนเหนือกรอบประตูหน้าต่าง และในห้องภาพระหว่างช่องหน้าต่าง การใช้สีอาจมีความต่างกัน
บ้าง โดยเฉพาะพื้นหลังของห้องภาพระบายด้วยสีเทาหม่น ขณะที่ด้านบนเหนือประตูหน้าต่างพื้นหลัง
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ใช้สีขาว สีครามและสีดินแดง และใช้สีเขียวสดภายในห้องภาพระหว่างช่องหน้าต่างมีสีค่อนข้างสว่าง
สดใส หากถ้าวิเคราะห์ในรายละเอียดของพื้นที่ทั้งสอง พบว่า จิตรกรรมฝาผนังระหว่างช่องหน้าต่างมี
ความประณีต เรียบร้อยในการระบายสี และหรือความละเอียดอ่อนของรูปทรงต่างๆ มากกว่า 
 กรณีวัดตะปอนน้อย จิตรกรรมฝาผนังปัจจุบันมีสภาพช ารุดทรุดโทรมมาก การพิจารณา
สภาพสีเป็นไปอย่างยากล าบาก แต่จากการสังเกตด้วยสายตาจากสีที่มีความสมบูรณ์ แสดงประกาย
ของสีให้เห็นได้บ้าง พบว่า สีพื้นที่ใช้ส่วนใหญ่เป็นสีฟ้าและสีขาว มีสีเขียวสด สีน้ าตาล หรือสีเหลือง
จ าปา เป็นส่วนประกอบ เช่น ส่วนของพื้นดินโขดหินเป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 178 จิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถหลังเก่า วัดเขาน้อย อ.เมือง จ.จันทบุรี (ซ้าย) จิตรกรรมฝาผนัง
อุโบสถหลังเก่าวัดตะปอนน้อย อ. ขลุง จ.จนัทบุรีซึ่งทั้งสองภาพแสดงให้เห็นถึงลักษณะของสีที่มีความ

แตกต่างกันอย่างชัดเจน (ขวา) 
การใช้เส้น  พิจารณาโดยภาพรวม การตัดเส้นยังค่อนข้างหยาบ ไม่ประณีต แต่ก็มีลักษณะ

การตัดเส้นในบางส่วนของวัดคลองน้ าเค็ม เป็นแบบอย่างเฉพาะที่เด่นชัดไม่เหมือนที่อื่น คือ การตัด
เส้นในสถาปัตยกรรมอาคารยอดทรงสูงรูปแบบต่างๆ รวมถึงหลังคาของป้อมปราการตามมุมก าแพง 
เป็นรูปลักษณะที่เกิดจากจินตนาการของการอาศัยแบบลวดลายฝรั่งผสมกับแบบลวดลายไทย เป็น
การประดิษฐ์ออกแบบขึ้นใหม่โดยไม่ค านึงถึงลักษณะไทยมากนัก ซึ่งถ้าศึกษาจากภาพเขียนวัดตะปอน
น้อย ผนังด้านหน้าพระประธาน มีวิธีการตัดเส้นอย่างน่าสนใจเช่นเดียวกัน เขียนรูปสาวจีนจะตัดเส้น
วงหน้าด้วยสีดินแดง เช่นเดียวกับการเขียนตา จมูก ปาก และเส้นขอบหน้า แล้วต่อมาเมื่อเสร็จ
บริบูรณ์ทั้งภาพแล้ว ก็จะใช้เส้นด าหนักตัดเส้นขอบหน้า   คิ้ว ขอบตา และตาด า คงปล่อยให้เป็นเส้นสี
แดงที่เหนือขอบตาบน จมูก และปาก กับเส้นใต้ขอบริมฝีปากล่างเพียงเท่านั้นหรือภาพสาวก าลัง
อาบน้ าที่สระบัว (ห้องภาพมโหสถ) บริเวณที่เป็นน้ า เขียนระบายด้วยสีเทา ตัดเส้นด า และวิธีการตัด
เส้นเป็นแบบเก่า เช่นเดียวกับต าหนักพระราชาคณะวัดพุทไธสวรรย์ คือ ตัดเป็น ลูกคลื่นเส้นซอยเล็กๆ 
มิได้สอดไส้เป็นกระหนกอยู่กลางเหมือนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
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ลักษณะอื่นๆ จิตรกรรมฝาผนังในพื้นที่จังหวัดจันทบุรี นอกจากมีกรรมวิธีในสองข้อข้างต้น 
ยังมีความน่าสนใจลักษณะอื่นๆ ประกอบอยู่ด้วย ถึงแม้จะไม่สมบูรณ์ตามเกณฑ์หรือมาตรฐานแบบ
ส่วนกลางก็ตาม กล่าวคือ ทัศนียภาพวิทยาในสถาปัตยกรรม (เรือนพักอาศัยเรือนไม้ใต้ถุนสูง ศาลาโถง
แบบตึกชั้นเดียวและสองชั้น ฯลฯ) ที่ช่างในท้องถิ่นของวัดเนินสูงและวัดน้ ารัก ได้น าเสนอด้วยรูปทรง
ต่างๆ อย่างตรงไปตรงมาแบบอย่างอาจจะดูไม่ถูกต้องตามหลักวิชา แต่ช่วยให้เห็นถึงฝีมือช่างของ
จิตรกรรมฝาผนังแถบริมฝั่งทะเลได้พอสมควร อย่างเช่น วัดตะปอนน้อย ผู้เขียนภาพแม้ฝีมือจะเลอ
เลิศแต่ก็เป็นช่างเขียนบ้านนอก ย่อมจะหย่อนยานในด้านฝีไม้ลายมือไปบ้างก็ได้ ซึ่งเป็นธรรมดา
ส าหรับงานศิลปะที่ห่างไกลจากศูนย์กลางเมืองหลวงทั่วไป ภาพสะท้อนเชิงช่างในเมืองชายขอบแถบ
จันทบุรี จึงพบเห็นวิธีการเขียนภาพที่คล้ายศิลปะแบบเริ่มต้นแสดงรูปลักษณะของตัวภาพ วัตถุ 
สิ่งของอย่างตรงไปตรงมา เช่น การเขียนภาพพระนาง สถาปัตยกรรมและต้นไม้ มีการคัดเน้นรูปร่าง 
รูปทรง อย่างเด่นชัดมีทั้งคล้ายพยายามจะเลี้ยงเส้นรูปภาพไว้ กับเขียนอย่างเร็วตัดเฉพาะเส้นรอบนอก
เป็นรูปทรงหยาบๆ เพียงเพื่อให้รู้ว่าเป็นรูปอะไร ไม่พิถีพิถัน กรรมวิธีแบบนี้มีปรากฏทั่วไปในวัดเนินสูง 
วัดคลองน้ าเค็ม วัดเขาน้อย (ภาพเขียนบริเวณเหนือกรอบหน้าต่างประตู) และวัดน้ ารัก (กรณีวัดน้ ารัก
อาจตีความในเบื้องต้นได้ว่า อาจเป็นการเลียนแบบอย่างกรรมวิธีเขียนภาพจากวัดเนินสูงอีกทอดหนึ่ง 

 

4.4 รูปแบบและการก าหนดอายุเวลาภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นทีจ่ังหวัดจันทบรุี 

 จิตรกรรมฝาผนังในพื้นที่เขตจังหวัดจันทบุรี มีวัดที่ท าการวิจัยจ านวน 11 วัด โดยจากการ
วิเคราะห์รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในพื้นที่จังหวัดจันทบุรีและตราด และเปรียบเทียบแบบการจัด
องค์ประกอบในจิตรกรรมฝาผนัง ได้ผลการวิเคราะห์รูปแบบในเบื้องต้นถึงความน่าจะเป็นของ
จิตรกรรมฝาผนังว่า ในท้องถิ่นนี้ มีรูปแบบอยุธยา เลียนแบบครูช่างเดิม (รัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟ้าจุฬาโลกถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว) ศิลปะแบบจีน แบบประยุกต์
ศิลปะตะวันตกแบบประเพณีรัชกาลที่ 4 แบบประเพณีรัชกาลที่ 5 แบบตามสื่อสิ่งพิมพ์ (พ.ศ. 2500) 
และแบบท้องถิ่น (แบบอื่นๆ) 
 อนึ่ง การก าหนดอายุจิตรกรรมฝาผนังในพื้นที่เขตแถบนี้ ให้แน่นอนลงไปทั้ง 11 วัดคงกระท า
ได้ไม่ง่ายนัก เนื่องจากยังขาดหลักฐานและข้อมูลเอกสารประกอบการวิจัยอยู่มาก เท่าที่ได้มาจากการ
สัมภาษณ์เจ้าอาวาส และหรือผู้สูงอายุบางส่วน ก็ยังขาดน้ าหนักและความน่าเชื่อถือ จนไม่สามารถ
น ามาใช้เป็นหลักฐานยืนยันข้อเท็จจริงได้ ทั้งหมดเป็นเพียงสมมติฐานในเบื้องแรกเท่านั้น ดังเช่น ใน
กลุ่มแบบท้องถิ่น (แบบอื่นๆ) และแบบอยุธยา เป็นต้น ดังน้ัน การวิเคราะห์ในชั้นนี้จึงจ าเป็นต้องอาศัย
รูปแบบของจิตรกรรมและองค์ประกอบต่างๆ ภายในภาพเป็นตัวบ่งชี้อายุและช่วงเวลาเป็นกรณีไป 
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ตารางท่ี 11 หลักฐานการระบุช่วงเวลาของจิตรกรรมฝาผนัง 
เลขที ่ ชื่อวัด ต าแหน่งการระบ ุ ช่วงเวลา 

(พ.ศ.) 

หมายเหต ุ

1 

 

2 

 

3 

วัดเนินสูง 

 

วัดเขาน้อย 

 

วัดน้ ารัก 

ใต้ภาพพุทธประวัติ 

 

เพดานอุโบสถ 

 

บันทึกจากทางวัด 

พ.ศ. 

2458 

 

พ.ศ. 

2450 

(ร.ศ. 126) 

พ.ศ. 

2493 

ขุนกันหะราหะริรัฐ 

เขียน 

ใจศักดิ์ เขียน 

 

นายหงวน เนตรจรัส 

เขียน 

 

จิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี จากการส ารวจและวิเคราะห์ในเบื้องต้นพบ
หลักฐานการระบุช่วงเวลาบนภาพเขียน 3 วัด ได้แก่ วัดเนินสูง วัดเขาน้อย และวัดน้ ารัก อย่างชัดเจน 
คือ วัดเนินสูง มีจารึกที่เขียนข้างใต้ภาพพุทธประวัติ ระบุไว้ว่า ภาพเขียนขึ้นเมื่อวันที่  3 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2458 (จ.ศ. 1277) และเสร็จเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2460 โดยกล่าวนามผู้รับจ้างเขียน
ภาพไว้ด้วย คือ ขุนกันหะราหะริรัฐ เช่นเดียวกับวัดน้ ารัก ที่ระบุช่วงเวลาการเขียนไว้อย่างชัดเจน 
เพียงแต่ของวัดเนินสูงเขียนภาพในช่วงตอนต้นรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มีการ
น าเนื้อเรื่องที่สะท้อนถึงเหตุการณ์เมื่อคราวฝรั่งเศสยึดครองจันทบุรีครั้งเกิดวิกฤตการณ์ ร.ศ. 112 
(พ.ศ. 2436) และหรืออิทธิพลตะวันตกที่เริ่มเข้ามาในเมืองจันทบุรีขณะเมื่อเป็นศูนย์กลางมณฑล
จันทบุรีในระหว่างปี พ.ศ. 2449-2475 ที่ว่าการเมืองจันทบุรี (ริมแม่น้ าจันทบุรี) และบริเวณโดยรอบมี
การปลูกสร้างเรือนแบบตะวันตกอย่างสวยงาม อาจจะเป็นเรือนแบบตะวันตกที่ปลูกสร้างในยุคแรกๆ 
รูปลักษณะของตัวเรือนเป็นแบบชั้นเดียว มีหลังคาทรงปั้นหยา และทรงมะนิลายกพื้นสูงมีระเบียง
ด้านหน้า และด้านข้างผสมผสานกัน ส่วนเชิงชายและจิ๋วติดด้วยไม้ฉลุลายอย่างสวยงาม 
 หรือแม้แต่ตึกแดงที่แหลมสิงห์ซึ่งเคยเป็นที่ตั้งกองบัญชาการทหารฝรั่งเศส ก็น ามาเป็นส่วน
หนึ่งขององค์ประกอบของภาพที่วัดเนินสูงด้วย กรณีวัดน้ ารัก จิตรกรรมฝาผนังเขียนหลังจากวัดเนินสูง
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ถึง 35 ปี (พ.ศ. 2458-2493) ต่างก็ได้รับแบบอย่างและกลวิธีการเขียนจากวัดเนินสูงไปมากราวกับว่า 
นายหงวน เนตรจรัส อาจจะเป็นช่างเขียนที่เคยเป็นลูกมือของขุนกันหะราหะริรัฐมาก่อน 
 กรณีวัดเขาน้อย ถึงแม้มีการระบุหลักฐานไว้บนเพดานอุโบสถ ร.ศ. 126 (พ.ศ. 2450) คือ
ตรงกับรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวแล้วก็ตาม แต่จากการศึกษาพิจารณา
จิตรกรรมฝาผนังอย่างละเอียดรอบคอบอีกครั้ง ยังไม่อาจสรุปได้โดยทันทีว่าจิตรกรรมถูกเขียนขึ้นตาม
คตินิยม และหรือแบบแผนในช่วงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวด้วยทั้งนี้
เพราะมีหลักฐานภาพเขียนรูปทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์ในเครื่องแบบเต็มยศชุดสีน้ าเงิน มี
สายสะพายคาดไหล่ สวมหมวกกะโล่ทรงสูง มีลักษณะคล้ายกับรูปทหารแต่งกายแบบยุโรปที่บาน
ประตูด้านในวัดโสมนัสวิหาร กรุงเทพฯซึ่งเขียนขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
และนิยมสืบต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
 ยิ่งถ้าพิจารณาเนื้อเรื่องและรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังวัดเขาน้อยอย่างครอบคลุม  จาก
หลักฐานต่างๆ ที่ปรากฏในภาพเขียน คือ อาคารทรงตึกที่มีทั้งแบบจีนและตะวันตกผสมกัน โดย
ลักษณะอาคารเป็นหลังคาแบบจีน ลวดลายประดับหน้าบันเป็นแบบจีนผสมตะวันตก นอกจากนี้ใน
ด้านการแต่งกายของบุคคลในภาพ   ยังเป็นแบบที่แสดงลักษณะการนุ่งผ้าแบบโจงกระเบน สวมเสื้อ
ราชปะแตน หรือในบางห้องภาพ เช่น โปรดชฎิลสามพี่น้อง ที่ล าน้ าได้ปรากฏภาพของเรือกลไฟที่มี
เสากระโดงและปล่องไฟ ซึ่งเรือกลไฟลักษณะดังกล่าวปรากฏเข้ามาในน่านน้ าไทยเป็นครั้งแรกในรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว อีกทั้งจากการพิจารณารูปแบบลักษณะต่างๆ ภายใน
ภาพ ยังไม่มีรูปแบบของวัฒนธรรมตะวันตกชัดเจนนักแบบยุคสยามใหม่ที่นิยมกัน 
 ดังนั้น จิตรกรรมฝาผนังวัดเขาน้อยตามหลักฐานและสมมุติฐานข้างต้น น่าจะเป็นภาพเขียน
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และหรือเขียนขึ้นตามแบบจิตรกรรมไทยประเพณี
ในรัชกาลของพระองค์ ซึ่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ต่อมายังคงสืบทอด
แบบแผนเดิมอยู่เช่นเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังวัดคลองน้ าเค็ม จากหลักฐานลักษณะของเครื่องแต่ง
กายบุคคล การแต่งกายเหมือนกับเครื่องแบบของกองทหารฝึกหัดแบบยุโรป ซึ่งได้ถูกน ามาใช้เป็นครั้ง
แรกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว หรือกระทั่งหมวกปีกที่นิยมสวมกันก็เป็น
แบบนิยมในช่วงร่วมสมัยกัน โดยจะสังเกตได้จากภาพถ่ายขณะที่ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสยุโรป ได้ทรงหมวกในลักษณะดังกล่าว อันเป็นแบบอย่างให้ช่างในสมัยนั้นหรือ
ถัดมา ต่างได้อาศัยลักษณะข้างต้นมาเป็นองค์ประกอบในภาพเขียนกันทั่วไป  
 กรณีวัดไผ่ล้อม จากการพิจารณารูปแบบและองค์ประกอบโดยทั่วไปปรากฏอยู่ภายใน
จิตรกรรมฝาผนัง เป็นต้นว่า การแต่งกาย สถาปัตยกรรมแบบต่างๆ อาจกล่าวได้ว่าจิตรกรรมฝาผนัง
แห่งนี้เขียนขึ้นในช่วงที่อิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตกยังเพิ่งเริ่มจะเข้ามาสู่ประเทศไทย แต่ยังไม่ได้รับ
การปรับสภาพและรับวัฒนธรรมเหล่านี้เข้ามาใช้อย่างแพร่หลาย ในส่วนของภาพเรือนั้น เรือส าเภา
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แบบที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังที่วัดไผ่ล้อม เป็นเรือส าเภาจีนที่เข้ามาค้าขายกับประเทศสยามตั้งแต่
ประมาณพุทธศตวรรษที่ 22 หรือประมาณรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ข้อน่าสังเกต
อีกประการหนึ่ง คือ ธงสีแดงตรงกลางเป็นรูปช้างสีขาวในภาพส่วนหนึ่ง ตอนพรหมนารทชาดกใน
จิตรกรรมฝาผนังวัดไผ่ล้อม เป็นธงช้างซึ่งใช้กันใน รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (แกล้วกล้า 2536) ในเรื่องการก าหนดอายุจิตรกรรมฝา
ผนังวัดไผ่ล้อม น. ณ ปากน้ า ให้ข้อคิดเห็นว่า 

 “...ภาพเขียนภายในพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม ซึ่งตั้งอยู่ตรงข้ามกับฝั่งแม่น้ ากับตัวเมืองเข้าใจว่า
เป็นฝีมือ ช่างในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว หรืออาจจะหลังจากนี้ลงมาเล็กน้อย 
ฝีไม้ลายมือ ก็จัดว่าควรยกย่องว่าเป็นจิตรกรรมเอกของจังหวัดจันทบุรี...” 

 ส่วนจิตรกรรมฝาผนังวัดตะปอนน้อย อุโบสถยังคงสภาพสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง 
กล่าวคือ ไม่มีทวยรับชายคาปีกนก แต่มีเสานางจรัล หรือเสานางเรียงรับชายคาปีกนก เช่นเดียวกับวัด
ศาลาปูนภาพภายในอุโบสถเขียนลักษณะภาพคน (Figure) ตัวใหญ่เป็นรูปฝรั่ง เช่น พวกฝรั่งเศส หรือ
พวกวิลันดาในชุดเต็มยศของทหารในสมัยนั้น แต่ที่แปลกคือวัดตะปอนน้อยไม่พบเส้นสินเทา ประกอบ
ทั้งมีรูปฝรั่งมังค่าขนาดใหญ่เป็นตัวลายคั่นกลาง น่าจะเป็นแบบแผนพิเศษ อย่างน้อยน่าจะคิดว่าเป็น
สมัยของการเห่อฝรั่งก็เป็นได้ ฝรั่งเริ่มเข้ามาติดต่อค้าขาย เริ่มติดต่อกับไทยตั้งแต่พระไชยราชา โดย
เข้ามาเป็นทหารรับจ้าง คือพวกทหารปืนใหญ่ พวกโปรตุเกส วิลันดา และฝรั่งเศส ตั้งแต่สมัยพระ
นเรศวรเป็นต้นมา  
 นอกจากนั้น รูปฝรั่งสวมหมวกปีกกว้าง ตัวหมวกทรงสูงข้างบนตัด สวมเสื้อมีดอกดวงนุ่ง
กางเกงรัดรูปไว้ผมยาวเป็นลอน อาจจะเป็นฝรั่งชาวยุโรปที่เข้ามาสู่กรุงศรีอยุธยาสมัยสมเด็จพระ
นารายณ ์หรือแม้แต่ภาพคนจีนสวมหมวกกุยเล้ย รูปทรงแปลก กล่าวคือ ปีกหมวกเชิดขึ้นแบบกระทง
เรือ เป็นข้อสังเกตว่าหมวกกุยเล้ยแบบน้ี เป็นแบบเก่ากว่าที่เห็นในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายทั่วไป 
 ส าหรับจิตรกรรมฝาผนังแบบจีนที่วัดบุปผาราม อาจกล่าวได้ว่าเป็นวัดแห่งเดียว ที่มี
ภาพเขียนกระบวนจีนเช่นนี้ วิเคราะห์ถึงการแสดงออกของรูปแบบ ยังเป็นฝีมือช่างแบบพื้นถิ่น และ
น่าจะมีชาวไทยร่วมเขียนด้วย โดยมีช่างจีนเป็นผู้ควบคุมและเป็นช่างจีนที่เดินทางมาตั้งหลักแหล่งแถบ
นี้ ซึ่งมีฝีมือการเขียนอยู่บ้างแบบอย่างจิตรกรรมฝาผนัง วัดบุปผารามลักษณะนี้ สามารถเทียบได้กับ
จิตรกรรมในกรุงเทพฯ เช่น วัดราชโอรสาราม วัดเทพธิดาราม และภายในหอสุราลัยพิมาน 
พระบรมมหาราชวัง ที่เขียนขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ตามแบบพระราชนิยม
ของพระองค์ อนัเป็นช่วงเวลาเฟื่องฟูของศิลปะจีนเป็นอย่างมาก และแบบอย่างนี้ได้แพร่หลายเข้ามาสู่
ภาคตะวันออกด้วย 
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 จากการระบุช่วงเวลาของจิตรกรรมฝาผนังวัดบุปผารามข้างต้น เป็นเพียงการสันนิษฐานแบบ
ภาพรวมจากการวิจัยน าร่องในครั้งแรก อาจมีตัวบ่งชี้และข้อสรุปไม่ชัดเจนมากนัก ตามหลักฐานและ
ข้อมูลเท่าที่รวบรวมได้ ทั้งนี้จิตรกรรมฝาผนังวัดบุปผารามจะต้องได้รับการศึกษาวิจัยอย่าง
เฉพาะเจาะจงอีกครั้งในโอกาสต่อไป 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 179 ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านทิศตะวันออก รายละเอียดของภาพด้านบนเป็นลายม่าน.มี
ตัวอักษรซิ่วอยู่    ในวงกลมทีช่่วงบนมีภาพบุคคล 11 คน กล่าวคือภาพเทพโป๊ยเซียนทัง้ 8  และภาพ

ขุนนางอีก 3 คือ ฮก ลก ซิ่ว 

4.5 อัตลักษณข์องภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุร ี

แบบเฉพาะของท้องถิ่นแสดงถึง “อัตลักษณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัด
จันทบุรี ” นี้มีรูปแบบที่หลากหลายทั้งในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี และจังหวัดตราด กล่าวคือ 
จิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่เกิดขึ้นจากแบบแผนของประเพณีแต่ดั้งเดิมเป็นบรรทัดฐาน ค านึงถึงรูป
แบบอย่าง และกฎเกณฑ์ของการเขียนภาพที่สืบทอดต่อๆ กันมาเป็นหลัก มีรูปลักษณะในท านอง
เดียวกับจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีของส่วนกลาง หรือกรุงเทพฯ แต่ก็มีกลุ่มรูปแบบของท้องถิ่น 
จะมีรูปลักษณะที่ค่อนข้างโดดเด่นเป็นลักษณะเฉพาะแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น  โดยเฉพาะเขต
จังหวัดจันทบุรีแหล่งที่มีจิตรกรรมฝาผนังปรากฏหลักฐานอยู่หนาแน่นที่สุด รูปแบบจะสะท้อนบุคลิก
ของช่างผู้เขียนภาพ แบบซื่อเรียบง่าย และมีความเป็นตัวเอง ทั้งใน แนวทางการก าหนดแบบรูปลงบน
ฝาผนังอุโบสถ หรือวิหารรวมถึงการออกแบบ หรือจัดภาพกลุ่มรูปทรงในแต่ละเรื่องราวให้มี
ความสัมพันธ์กันก็ตาม เป็นคุณลักษณะเฉพาะของการแสดงออกจากความจริงใจของช่างท้องถิ่น
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ทั้งสิ้น รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังในกลุ่มนี้มีลักษณะโดดเด่นมากได้แก่ “แบบเฉพาะของท้องถิ่น” 
ของวัดเนินสูง วัดเขาน้อย วัดคลองน้ าเค็ม วัดตะปอนน้อย วัดน้ ารัก เป็นต้น ซึ่งมีวิธีการเขียนเป็น
ลักษณะเฉพาะ ก็คือการออกแบบ และจัดวางแบบรูปของพุทธประวัติ และทศชาติชาดก ที่มีขนาด
รูปทรงลดหลัน่กันน ามาจัดวางลงบนฝาผนังได้อย่างพอดีเป็นการแก้ปัญหาแบบรูปอย่างชาญฉลาดของ
ช่างท้องถิ่นในการก าหนดคัดเลือกแบบรูปส่วนย่อยๆ ของพุทธประวัติ และทศชาติชาดก น ามาจัดวาง
ลงบนพื้นที่ว่างให้มีจังหวะการล้อรับกันไปกับแบบรูปส่วนรวมได้อย่างลงตัว และประเมินได้ว่าเป็น
เอกลักษณจ์ิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี 

อนึ่ง ภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตอ าเภอเมือง ก็จะได้รับอิทธิพลจากวัดไผ่ล้อม อ าเภอเมือง 
จังหวัดจันทบุรี เป็นตัวตนรูปแบบ จากนั้น วัดอื่นๆ จึงได้รับการถ่ายทอดอิทธิพลสืบไป  

4.5.1 เนื้อเรื่องของจิตรกรรมฝาผนังกับการจัดวางภาพมีลักษณะอย่างไร ชีวิตความเป็นอยู ่การแต่ง
กายและการประกอบอาชีพ  

จากลักษณะทางภูมิศาสตร์ของภาคตะวันออกตอนล่าง ได้แก่ จังหวัดจันทบุรีและตราด มี
พื้นที่ด้านทิศตะวันตกส่วนใหญ่ติดริมฝั่งทะเล พร้อมไปกับภูมิหลัง ในภูมิภาคแถบนี้เกิดจากการอพยพ
เคลื่อนย้ายของผู้คนหลายเชื้อชาติเข้ามาตั้งหลักแหล่งอยู่ ได้แก่ ชอง จีน ญวน ลาว เขมร เป็นต้น 
ปัจจัยจากสภาพแวดล้อม หรือวิถีชีวิตของผู้คนต่างวัฒนธรรมข้างต้นต่างก็น ามาเป็นองค์ประกอบหนึ่ง
ในการจัดวางลงในจิตรกรรมฝาผนังด้วย 

ระยะแรกปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดใหญ่อินทราราม มีลักษณะแสดง
ถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์การเมือง การปกครอง การทหาร สภาพสังคม ชีวิตความเป็นอยู่ 
รวมถึงวัฒนธรรมต่างๆ อาทิเช่น การแต่งกาย การกินอยู่ การละเล่น และการประกอบพิธีตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณี      ภาพเหล่านี้มีลักษณะสะท้อนความจริงของสังคมทุกระดับ ตั้งแต่สามัญ
ชนจนถึงกษัตริย์ และเป็นข้อมูลทางประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม ที่ให้ความรู้และมุมมองบางด้าน
อย่างกว้างขวางและลุ่มลึก 
 ชีวิตความเป็นอยู่ แม้ว่าภาพจิตรกรรมไทยเป็นรูปแบบทางสัญลักษณ์หรือภาพสมมุติจาก

ปรัมปราคติ ไม่แสดงวัฒนธรรม ความเชื่อออกมาโดยตรง แต่ก็มีการสอดแทรกเรื่องราวต่างๆ ปรากฏ

ให้เห็นได้เช่น “ชีวิตความเป็นอยู่” โดยมักอาศัยเนื้อเรื่องของชาวบ้าน น ามาจัดภาพผสมผสานไปกับ

แนวเรื่องหลักที่เกี่ยวกับภาพละครที่เป็นกษัตริย์ เทพ เทวดาต่างๆ รวมถึงหมู่ปราสาท ราชมณเฑียร 

วิมาน ส่วนชีวิตความเป็นอยู่ที่ปรากฏผ่านจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดใหญ่อินทาราม 

สามารถจ าแนกได้หลายลักษณะตามฐานะ และยุคสมัยได้แก่เรือนไทยเป็นเรือนไม้ยกพื้นสูงหลังคา

ทรงจั่วบ้านทรงตึกแบบก่ออิฐถือปูนไม่ยกพื้นหลังคา ทรงจั่ว และบ้านทรงตึกไม่ยกพื้นหน้าต่างติด

กระจก อาจเป็นรูปแบบวัฒนธรรมตะวันตกที่เข้ามาในเมืองไทย ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
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เกล้าเจ้าอยู่หัว ถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว นอกจากนั้น  ยังปรากฏ

สิ่งก่อสร้างบางอย่าง ซึ่งในปัจจุบันไม่นิยมปลูกสร้างกันเช่น “ทิม” และ “ศาลาฆ้อง” เป็นต้น ในระยะ

ที่ไทยเริ่มติดต่อกับผู้คนต่างชาติต่างภาษา เช่น ตะวันตก และจีนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง

เกล้าเจ้าอยู่หัว ที่อยู่อาศัยในช่วงนี้มีการพัฒนารูปแบบการก่อสร้างตามไปด้วยเป็นอาคารทรงจีนแนว

พระราชนิยมลักษณะอาคารคล้ายแบบจีน คือ ยกช่อฟ้าใบระกา และหางหงส์ออกหน้าบันมีความ

เรียบใช้การก่ออิฐฉาบปูน และมีลวดลายตกแต่งด้วยเครื่องเคลือบแทนการปั้นปูนสลักไม้ เช่น แต่ก่อน

คตินิยมแบบจีนมีปรากฏอยู่บ้าง เช่น พระอุโบสถวัดไผ่ล้อม จังหวัดจันทบุรี กรณีจิตรกรรมฝาผนังใน

เขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ลักษณะอาคารแบบจีนได้เคยน ามาเขียน เป็นองค์ประกอบของภาพก่อนหน้า

นี้ตั้งแต่ประมาณสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายลงมา เช่น ภาพเขียนภายในอุโบสถหลังเก่าวัดตะปอน

น้อย จังหวัดจันทบุรี เป็นต้น ภาพสะท้อนความเป็นอยู่ในแบบอย่างตะวันตก ปรากฏในจิตรกรรมฝา

ผนังเด่นชัดมาก ที่ลักษณะเป็นอาคารทรงตึกมีลักษณะเปิดโล่งหลังคามีรูปทรงต่างๆ กันไปหรือเป็น

อาคาร และเรือนแบบชั้นเดียว และสองชั้นท าเป็นไม้ฉลุมีช่องลมหน้าจั่ว และชายคาอย่างงดงาม ซึ่ง

ลักษณะแบบแผนการก่อสร้างข้างต้น สามารถเทียบเคียงกับสถาปัตยกรรมในเขตอ าเภอเมืองจันทบุรี 

อ าเภอขลุง ที่สร้างขึ้นร่วมสมัยกับจิตรกรรมฝาผนังของวัดเนินสูง และวัดคลองน้ าเค็ม ตามล าดับการ

อยู่อาศัยในบ้านเรือนแบบตะวันตกในเขตเมืองจันทบุรีตามหลักฐานกลุ่มอาคารร่วมสมัยกัน มีปรากฏ

สร้างขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว   ลงมาเมื่อครั้งฝรั่งเศสเข้ายึดครอง

จันทบุร ีจนกระทั่งจังหวัดจันทบุรีเป็นที่ตั้งมณฑลการปกครองในระยะถัดมา 
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ภาพที่ 180 แสดงภาพความเป็นอยู่ที่เกิดขึ้นจริงในปัจจุบัน กล่าวคือชีวิตของการท าเกษตรกรรม 
ที่มา : นาย โรเบบริต์ ลาริมอร์ เพนเดิลตัล นักวิเคราะห์พืชพันุ์สมุนไพรในบริเวณเอเชียตะวันออก

เฉียงใต ้
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 181 จิตรกรรมฝาผนงัวัดเนินสูง อ.เมืองจันทบุรี จ.จันทบุรี กล่าวคือเป็นภาพกากที่แสดง
เรื่องราววิถีชีวิตของผู้คนในแถบบริเวณพื้นที่จังหวัดจันทบุรี 

 อีกทั้งชีวิตความเป็นอยู่เกิดขึ้น โดยจะเห็นได้จากภาพถ่ายของนายโรเบริต์ เป็นผู้ที่บันทึก
เรื่องราวผ่านกล้องฟิล์ม ผู้ศึกษาจึงขอน ารูปมาใช้เพื่อเปรียบเทียบกับภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดเนินสูง 
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เพื่อหาข้อเท็จจริงจากภาพจิตรกรรมฝาผนังว่ามีการใช้ชีวิตความเป็นอยู่โดยท าอาชีพ เกษตรกรรม
เกิดขึ้นจริงภายในจังหวัดจันทบุร ี

หากถามว่าเรือนพื้นบ้านหรือพื้นถิ่นเป็นอย่างไร ค าตอบคือ ลักษณะบ้านเรือนส่วนใหญ่เป็น
เรือนทรงไทย หลังคาทรงจั่ว มีทั้งแบบเรือนเครื่องผูก และเครื่องสับหลังคามุงด้วยวัสดุคล้ายจากฝา
เรือนท าเป็นแบบฝาประกนฝาขัดแตะ ฝาส าหรวด เป็นต้น ยิ่งถ้าเป็นเรือนเครื่องผูกริมชายทะเล จะ
พบเห็นลักษณะโครงสร้างของตัวเรือนที่แตกต่างไปจากเรือนบนที่ราบ มีลักษณะเด่น คือเป็นเรือนที่
สร้างอย่างเรียบๆ ยกพื้นสูงมากเพื่อให้พ้นระดับน้ าทะเลท่วมถึง และมีสะพานปลาทอดยาวจากเรือน
ไปยังทะเล มีระยะความยาวของสะพานแตกต่างกันตามระดับความลึกของน้ าทะเล  

อนึ่ง คุณค่าในการศึกษาชีวิตความเป็นอยู่อีกด้าน คือการได้พบเห็นระเบียบประเพณีของผู้คน
ในอดีตภายในพระราชส านัก ที่มักเขียนประกอบแสดงได้อย่างพิเศษ ถูกต้องตามแบบแผนราช
ประเพณี และมีขนบนิยมบางอย่างไม่ค่อยพบเห็นมากนัก เช่น การท า “ฉนวน” เป็นทางเดินซึ่งมี
เครื่องก าบังส าหรับเจ้านายฝ่ายในเสด็จออก จนถึงวิถีชีวิตของชาวบ้านในแง่มุมต่างๆ ได้แก่ การ
ท าบุญเลี้ยงพระ การตักบาตรร การล่าสัตว์ การเดินทาง ของผู้คนด้วยเกวียนเป็นกองคาราวานขนาด
ใหญ่ เป็นต้น 
 การแต่งกาย แม้ภาพพระนาง ปราสาทราชวัง และองค์ประกอบหลายส่วนที่เกี่ยวข้องกับ
พระราชประเพณีในสถาบันพระมหากษัตริย์ และราชวงศ์ มีข้อจ ากัดในการน ามาตีความหมายในเชิง
วัฒนธรรมค่อนข้างมาก ทว่าหากพิจารณารูปแบบ รูปทรงของภาพในบริบทอื่น เช่น อิริยาบถท่าทาง 
หรือการแต่งกายข้างต้น ลักษณะการนั่งของภาพพระนาง หรือการใส่เครื่องแต่งกาย เมื่อน ามา
เทียบเคียงกับภาพถ่ายเก่าร่วมสมัยกัน พบว่า มีแบบอย่างที่สอดคล้องไปกับวิถีชีวิตของผู้คนในสมัย
กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นอย่างเด่นชัด ยิ่งถ้าพิจารณาเนื้อเรื่องของภาพกาก หรือชาวบ้าน ถึงแม้เป็น
องค์ประกอบส่วนรองของภาพเขียน แต่น่าจะเป็นสาระของรูปแบบที่บอกเล่าข้อเท็จจริงได้มาก เช่น 
การแต่งกายของผู้ชายนุ่งกางเกงขาสั้นมีผ้าคาดเอว ไม่สวมเสื้อ หรือนุ่งผ้าแบบหยักรั้ง ถ้าสวมเสื้อจะ
เป็นแขนยาวไม่มีปก ส่วนผู้หญิงนุ่งโจงกระเบนสวมเสื้อ และห่มสไบเฉียง เป็นต้น  
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ภาพที่ 182 แสดงภาพความเป็นอยู่ที่เกิดขึ้นจริงในปัจจุบัน กล่าวคือชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน 
ที่มา : นาย โรเบบริต์ ลาริมอร์ เพนเดิลตัล นักวิเคราะห์พืชพันุ์สมุนไพรในบริเวณเอเชียตะวันออก

เฉียงใต ้

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 183 จติรกรรมฝาผนงัวัดตะปอนน้อย อ.ขลุง จ.จันทบุรี กล่าวคือเป็นภาพกากที่แสดงเรื่องราว
การแต่งกายผู้หญิงนุ่งโจงกระเบนสวมเสื้อและห่มสไบเฉยีง 
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นอกจากนั้นทรงผมผู้หญิงแบบไว้ผมปีกโกนท้ายทอย และไว้ทรงมหาดไทย หรือผมหลักแจว
เป็นอีกอย่างที่บอกเล่าวิถีชีวิตบางด้านของผู้คนในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ระยะแรกๆ ได้ต่อมา เมื่อ
อิทธิพลจากตะวันตกทวีขึ้น ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวลงมา แบบทรงผมจะมี
การเปลี่ยนรูปไป เริ่มมีการปรับตัวใหม่หลายทาง เริ่มเปิดประตูรับฝรั่งมากขึ้น เช่น ผู้ชายเริ่มไว้ผมยาว 
เช่นเดียวกับผู้หญิงที่เลิกไว้ผมปีกเปลี่ยนมาไว้ผมยาวแทน ความเปลี่ยนแปลงตามกระแสนิยมใหม่มี
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีอยู่บ้าง เช่น ที่วัดเนินสูง จังหวัดจันทบุรี ผู้หญิง
จะไว้ผมบ๊อบ ตัดสั้นระดับใบหูตอนล่างสองข้างยาวเท่ากัน นิยมดัดข้างหลังให้โค้งเข้าหาต้นคอ
เล็กน้อย 

การแต่งกายของผู้ชายและผู้หญิง จากกรณีศึกษาที่วัดเนินสูง ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ             
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวลงมา แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงมากทั้งฝ่ายพลเรือน และฝ่ายทหารมี
เสื้อ และกางเกงฝรั่งเข้ามามากขึ้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งส าหรับข้าราชการ เช่น การแต่งกายของทหารมี
ถุงน่อง รองเท้าใส่เสื้อฝรั่ง (ทูนิค) ยาวคลุมสะเอว หมวกฝรั่งแบบหมวกเฮลเม็ท ส่วนพลเรือนได้น าการ 
“นุ่งผ้าม่วงโจงกระเบนสวมเสื้อราชปะแตน” (เสื้อคอตั้งกระดุม 5 เม็ด) อีกทั้งมีข้อสังเกตในสมัยนี้ คือ 
ผู้ชายนิยมไว้หนวดกันมาก (แม้พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเองก็ทรงไว้พระมัสสุอย่าง
เป็นสง่า) การแต่งกายของสุภาพสตรีในชั้นหลัง ต่อมาต่างปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเช่นเดียวกัน มี
การสวมใส่เสื้อคอกระเช้า ติดระบาย ที่แขน ข้างตัวมีกระเป๋าถืออย่างสมัยนิยม ใบหน้ามีการเขียนคิ้ว
ทาปาก เป็นต้น  
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 184 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดเนินสูง จ.จันทบุรี แสดการแต่งกายของผู้ชาย โดยใส่รองเท้า ใส่
เสื้อฝรั่ง (ทูนคิ) ยาวคลุมสะเอว หมวกฝรั่งแบบหมวกเฮลเม็ท 
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ภาพที่ 185 ภาพการแต่งกายของชนช้ันสูงภายในสยาม ณ เวลานั้น 

การแต่งกายจากจิตรกรรมฝาผนังที่พบในภาพ นอกจากนุ่งห่มแบบไทยแล้ว ยังมีการสวมใส่        
ตามประเพณีของชนชาติต่างๆ อีกส่วนหนึ่ง เช่น แบบชาวจีน ชาวมุสลิม ชาวตะวันตก เป็นต้น และดู
เหมือนการแต่งกายของชาวจีน มีปรากฏอยู่หนาตากว่าชนต่างวัฒนธรรมอื่น เช่น ภาพเขียนที่วัดตะ
ปอนน้อย จังหวัดจันทบุร ีมีภาพเด็กสวมผ้าเอี้ยม สวมหมวกกุ้ยเล้ย บางแบบคล้ายแบบมองโกล จะไว้
ผมเปีย ผมแกละ ผู้หญิงสวมเสื้อแบบห่มคลุม ขมวดผมอยู่ข้างบน หรือภาพฝรั่งภายในห้องภาพของ
ผนังด้านข้างทั้งสองฝั่งเขียนแสดงลักษณะการแต่งกายคล้ายชาวยุโรปที่เข้ามากรุงศรีอยุธยาสมัย
สมเด็จพระนารายณ์ มีสวมหมวกปีกกว้างทรงหมวกสูง ไว้ผมยาวเป็นลอนประบ่าสวมเสื้อคลุมเป็น
ดอก เสื้อมีระบายที่คอและปลายแขนยาวนุ่งกางเกงรัดรูป หรือในช่วงวิกฤตการณ์  ร.ศ. 112 เมื่อ
ฝรั่งเศสเข้ายึดครองเมืองจันทบุรี ภาพแทรกเหล่าเครื่องแบบทหารฝรั่งเศสได้มีการน ามาเขียนไว้ที่วัด
เนินสูงอย่างตั้งใจ 
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ภาพที่ 186 ภาพเขียนที่วัดตะปอนน้อย จังหวัดจันทบุรี มีภาพเด็กสวมผ้าเอ้ียม สวมหมวกกุ้ย แสดงถึง
วัฒนธรรมชาวจีนที่มีอิทธิพลต่อชาวจังหวัดจันทบุรี 

 การประกอบอาชีพ จิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี มีหลักฐานการประกอบ

อาชีพ โดยส่วนใหญ่คล้ายกับจิตรกรรมในเมืองหลวง มีลักษณะแบบอย่างการท ามาหากินที่เด่นน่าจะ

เกี่ยวกับวิถีชีวิตของผู้คนที่อาศัยอยู่ริมฝั่งทะเล และพื้นที่ราบตอนบนขึ้นมาเล็กน้อย แสดงถึงความเป็น

ชุมชนเมืองท่า หรือผู้คนที่ตั้งบ้านเรือนอยู่ตามชายฝั่ง อาศัยทรัพยากรจากทะเลเป็นสิ่งเลี้ยงชีพเป็น

หลัก เช่น การค้าส าเภา การท าประมงชายฝั่ง (แบบน้ าตื้น) การก่อสร้าง การท าเกษตรกรรม การล่า

สัตว์หาของป่า การค้าขายเล็กๆ น้อยๆ เป็นต้น ตามหลักฐานที่วัดตะปอนน้อย และวัดไผ่ล้อม จังหวัด

จันทบุร ี
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ภาพที่ 187 แสดงภาพความเป็นอยู่ที่เกิดขึ้นจริงในปัจจุบัน กล่าวคือชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้านที่มี

การปรกอบอาชีพถลุงแร่ 
ที่มา : นาย โรเบบริต์ ลาริมอร์ เพนเดิลตัล นักวิเคราะห์พืชพันุ์สมุนไพรในบริเวณเอเชียตะวันออก

เฉียงใต ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 188 จิตรกรรมฝาผนงัวัดตะปอนน้อย อ.ขลุง จ.จันทบุรี กล่าวคือเป็นภาพกากที่แสดงเรื่องราว
การของการประกอบอาชีพของคนภายในชุมชน 
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4.5.2 สภาพสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติและสิ่งที่มนุษย์ปลกูสร้าง  
ในกรณีสิ่งที่มนุษย์ปลูกสร้าง เนื้อหาสาระได้ให้รายละเอียดไปบ้างในหัวข้อ“ ชีวิตความ

เป็นอยู่” ที่ผ่านมา แต่ข้อสรุปที่ต้องการจะเน้นอีกประการ คือ ชุมชนเมืองชายฝั่งทะเลมีการปลูกสร้าง
บ้านเรือนด้วยวัสดุ และรูปทรงต่างๆ กันไป ได้แก่ เป็นเรือน เครื่องผูกเครื่องสับ และอาคารทรงตึก 
กรณีบริเวณชายฝั่งที่ตั้งท่าเรือจิตรกรรมฝาผนังตอนนี้มักเขียนแสดงแบบอย่างของอาคารบ้านเรือน  
และเรือน้อยใหญ่ มาจอดพักมีการค้าขายสินค้าเล็กๆ น้อยๆ ในเขตท่าเรือนั้น อย่างเช่นวัดไผ่ล้อม 
เขียนสิ่งปลูกสร้างเป็นอาคารชั้นเดียว ทรงตึกแบบจีน มีเรือนไทยประกอบอยู่บ้างเล็กน้อยเช่นเดียวกับ 
วัดตะปอนน้อย ที่บอกเล่าชุมชนริมน้ าได้อย่างน่าสนใจ โดยมีผู้คนแต่งกายแบบจีน เดินไปมา หรือหา
ซื้อสินค้ากันขวักไขว ่ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 189 ภาพเขียนที่วัดตะปอนน้อย จังหวัดจันทบุรี มีภาพบริเวณชายฝั่งที่ตั้งท่าเรือจิตรกรรมฝา
ผนังตอนนี้มักเขียนแสดงแบบอย่างของอาคารบ้านเรือน และเรือน้อยใหญ ่

ส่วนองค์ประกอบของทะเล ป่า เขา เป็นสภาพสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติอีกลักษณะที่อาจจะ
เป็นทัศนียภาพของท้องถิ่นในภูมิภาคแถบนี้  ด้วยมีตัวบ่งชี้หลายประเด็นที่สอดคล้องกัน เป็นต้นว่า 
การเขียนทะเลแบบน้ าต้ืน แสดงวิถีชีวิตของผู้คนได้อาศัยจับสัตว์น้ าด้วยเรือเล็ก เป็นต้น  

หรือแม้ทัศนียภาพริมฝั่งทะเลกรณีจิตรกรรมฝาผนังที่วัดเนินสูง จังหวัดจันทบุรี มีบางห้อง
ภาพของ ทศชาติชาดก เขียนชายฝั่งทะเลมีอาการคล้ายหอส่งสัญญาณประกอบเสาธง ตั้งอยู่บนเนิน
เขาท านองด่านท าหน้าที่ดูแลรักษาปากแม่น้ า หรือเขียนเป็นอาคารคล้ายตึกแดง เมื่อครั้งฝรั่งเศสมาตั้ง
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กองบัญชาการอยู่ที่ปากน้ าแหลมสิงห์เช่นเดียวกับ “ภาพป่า” เป็นอีกองค์ประกอบหนึ่ง ที่พบมากใน
จิตรกรรมฝาผนังวัดไผ่ล้อม จังหวัดจันทบุรี  จากลักษณะของภาพเขียนป่าเป็นแบบป่าทึบ มี
สิงสาราสัตว์น้อยใหญ่จ านวนมาก อาทิ กวาง เสือกระต่าย ลิง หรือ มีพรรณไม้ขนาดใหญ่อีกหลาย
ชนิด โดยชาวบ้านหรือพรานป่านิยมไปล่า และตัดไม้จากป่าน ามาปลูกสร้างบ้าน  

 

4.5.3 รูปแบบและฝีมือช่างในท้องถิ่น  
จิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี รูปแบบส่วนหนึ่งจิตรกรรมฝาผนังประมาณรัช

สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวลง มาพบหลักฐานกลุ่มนี้มาก ส่วนใหญ่มีลักษณะแบบ
พื้นบ้าน แสดงออกด้วยรูปแบบอย่างอิสระ ไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ์ระเบียบ แบบช่างเขียนประเพณี
เดิม เช่น ภาพเขียนภายในอุโบสถเก่าของ วัดเนินสูง และวัดน้ ารัก ในจังหวัดจันทบุรี มีศิลปะลักษณะ
ของรูปแบบพื้นบ้านที่น่าสนใจ โดยเฉพาะการน าภาพพุทธประวัติ ในรูปลักษณะการน ามาจัดวางภาพ
ลงบนผนังมีทั้งเขียนแสดงเฉพาะ กับเขียนก ากับตัวอักษรลงบนพุทธประวัติ เช่นที่วัดวัดเนินสูง เป็นต้น 

หากถามว่าฝีมือช่างเป็นอย่างไร ค าตอบในข้อวิเคราะห์นี้อาจไม่ใช่ค าตอบสุดท้าย ทั้งนี้
เนื่องจากจิตรกรรมฝาผนังส่วนใหญ่ของบางวัด มีสภาพลบเลือนหลุดล่อนไปมากประการหนึ่ง อาทิ วัด
พลับวัดเกวียนหัก ในจังหวัดจันทบุรี กับอีกประการหนึ่ง คือ มีการซ่อมแซม โดยช่างในชั้นหลัง อาทิ
เช่น วัดน้ ารัก จังหวัดจันทบุรี เป็นต้น ดังนั้นการจะประเมินถึงฝีมือจากสภาพที่ไม่สมบูรณ์ จึงไม่
สามารถวินิจฉัยได้ครอบคลุมและตรงชัดในชั้นน้ี อาจพิจารณาได้เพียงข้อสรุปโดยรวมเท่านั้น ตลอดจน
วัดไผ่ล้อม และวัดเขาน้อย อ าเภอเมืองจันทบุรี จังหวัดจันทบุรีนั้น ฝีมือช่างค่อนข้างมีมาตรฐานเทียบ
ได้กับช่างในส่วนกลางของระยะเดียวกัน ส่วนกรณีวัดเนินสูง วัดคลองน้ าเค็ม และวัดน้ ารัก จังหวัด
จันทบุรี ฝีมือช่างค่อนข้างหยาบ คล้ายเขียนด้วยจากช่างท้องถิ่น หรือในพื้นบ้านละแวกเดียวกัน ถึงแม้
ผู้ที่เขียนคือ “ ขุนกันหะราหะริรัฐ ” ตามจารึกที่ระบุว่าเป็นผู้เขียนภาพวัดเนินสูงก็ตาม หากแต่ฝีมือ
ช่างยังเทียบไม่ได้กับจิตรกรรมฝาผนังของวัดไผ่ล้อม หรือวัดเขาน้อย ในละแวกเดียวกันนั้น จึงถือได้ว่า
เป็นช่างพื้นบ้านโดยทั่วไป 

อย่างกรณีวัดเนินสูง และวัดน้ ารัก ในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ในเรื่องของภาพจิตรกรรม
ฝาผนังมีการระบุตัวอักษรลงไปบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง เพื่อให้ผู้ที่เข้ามายังพระอุโบสถได้เข้าใจภาพ
จิตรกรรมฝาผนังว่าเขียนเนื้อเรื่องตอนใด กล่าวถึงใคร เป็นต้น โดยที่รูปแบบและลักษณะเช่นนี้ เป็น
ฝีมือของช่างท้องถิ่น เนื่องจากความเป็นอิสระของช่างที่คิดและก าหนดรูปแบบเองโดยไม่ได้อ้างอิงจาก
รูปแบบราชส านัก ท าให้ช่างไม่ต้องเขียนตามแบบแผนของทางส่วนกลางที่ถูกต้อง อาทิวัดเนินสูง อ.
เมือง จ.จันทบุรี  
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ภาพที่ 190 จิตรกรรมฝาผนงัวัดเนินสูง แสดงเรื่องราวตอนพุทธประวัติ โดยมีการเขียนอักษรก ากับให้
ชัดเจน 

 อาจจะกล่าวได้ว่าลักษณะการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเช่นนี้ โดยที่มีตัวอักษรก ากับลงไป
บนภาพจิตรกรรมนั้น เป็นลักษณะเฉพาะของช่างท้องถิ่นในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี เห็นจะเป็นได้ 
เนื่องจากกรณีที่น่าศึกษาอีกที่หนึ่ง คือวัดน้ ารัก อ.มะขาม จ.จันทบุรี (ภาพที่ 196) กล่าวคือมีการการ
สร้างรูปแบบของภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นแบบเดียวกับวัดเนินสูง จากการประติมานวิทยา 
สันนิษฐานว่าน่จะได้รับอิทธิพลมาจากวัดเนินสูงท าให้วัดน้ ารักมีรูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมฝา
ผนังเป็นเช่นเดียวกัน หรืออีกทางคือเป็นช่างเขียนภาพคนเดียวกันกับวัดเนินสูง อย่างไรก็ดีการหาข้อ
พิสูจน์ยังไม่เด่นชัดมากนัก แต่ทีแน่ชัดคือการส่งผ่านอิทธิพลของทั้งสองวัดนี้พิสูจน์ได้ชัดเจน  
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ภาพที่ 191 จิตรกรรมฝาผนงัวัดน้ ารัก แสดงเรื่องราวตอนพุทธประวัติ โดยมีการเขียนอักษรก ากับให้
ชัดเจนลงบนภาพจิตรกรรมฝาผนัง โดยได้รับอิทธิพลรูปแบบนี้มาจากวัดเนินสูง 

4.5.4 ชนต่างชาติพันธุ ์ชอง จีน ลาว ญวน ฯลฯ ที่มีบทบาทต่อรูปแบบจิตรกรรมฝาผนงั  
จิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี และจังหวัดตราด มีภูมิหลังต าแหน่งที่ตั้งของวัด

เคยมีประวัติความเป็นมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ มีผู้คนหลายชนชาติได้เข้ามาตั้งถิ่นฐาน อาทิ 
ชอง จีน ลาวญวน หรือแม้กระทั่งชาวตะวันตกที่เข้ามาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวก็ตาม หากถามว่าคนเหล่านี้มีบทบาทต่อจิตรกรรมฝาผนังมากน้อยเพียงใด  จากการ
ศึกษาวิจัยมาตั้งแต่ปี พ. ศ. 2560 จนถึงปัจจุบันพบว่าชาวจีนมีบทบาทมาก ในการเขียนภาพกับบาง
วัด หรืออาจเป็นไปได้ว่าเป็นผู้ลงมือเขียนเอง เช่นวัดบุปผาราม จังหวัดตราด กับให้อิทธิพลต่อ
แบบอย่างในองค์ประกอบต่างๆ ของภาพ โดยประการหลังมีหลักฐานปรากฏมาตั้งแต่ประมาณสมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนปลายและสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ตามล าดับเช่น วัดตะปอนน้อย วัดไผ่ล้อม 
วัดเขาน้อย เป็นต้น รูปแบบกระบวนจีนมักปรากฏในหลายลักษณะ และรูปแบบมีจิตรกรรมฝาผนัง
ภายในพระอุโบสถวัดบุปผาราม แสดงศิลปะลักษณะกระบวนจีนอย่างเด่นชัด ตลอดจนจากการวิจัย
พบหลักฐานเพียงแห่งเดียวในภูมิภาคนี้ นอกจากนั้นแบบอย่างจีนส่วนมากจะเป็นรูปสิ่งก่อสร้าง โขด
หิน เขามอ ต้นไม้ ผู้คน หรือแม้กระทั้งจิตรกรรมประดับเพดานที่มีลวดลายต่างๆ อาทิ อุโบสถเก่าวัด
เขาน้อย อดีตกุฏิเจ้าอาวาสวัดบางสระเก้า อุโบสถเก่าวัดคลองน้ าเค็ม อุโบสถเก่าวัดตะปอนน้อย เป็น
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ต้นที่สอดแทรกผสมผสานมากบ้าง น้อยบ้าง เป็นองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังตามวัดส่วนใหญ่
ในเขตพื้นที่นี ้หากแต่ว่าไม่เด่นชัดนัก ถ้าเปรียบเทียบระหว่างจังหวัดจันทบรุี และตราดในตอนล่าง  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 192 แสดงภาพความเป็นอยู่ที่เกิดขึ้นจริงในปัจจุบัน กล่าวคือช่วง ร.ศ.112 ที่มกีารเข้ามาของ
ชาติฝรั่งเศส ยึดจันทบุร ี 

ที่มา : หอจดหมายเหตุแห่งชาติ จังหวัดจันทบุรี 
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ภาพที่ 193 จิตรกรรมฝาผนงัวัดตะปอนน้อย อ.ขลุง จ.จันทบุรี กล่าวคือเป็นภาพทวารบาลที่อยู่ใน
รูปแบบของชาวต่างชาติ 

อีกทั้งกรณีภาพจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนเป็นภาพทวารบาลในรูปแบบของชาวต่างชาติที่พบภายใน

อุโบสถหลังเกา่ตามวัดต่างๆนั้น อาทิ วัดเขาน้อย และวดัตะปอนน้อยเป็นต้น กล่าวคือ ลักษณะ

เช่นนี้เป็นลักษณะรูปแบบที่ต่างออกไปจากทวารบาลตามแบบแผนนของราชส านัก โดยภาพทวารบาล

ที่พบเป็นลักษณะของช่างท้องถิ่นที่เขียนแบบอย่างอิสระ กล่าวคือ ภาพทวารบาลแตกต่างไปจากราช

ส านักโดยมาก ทั้งนี้เป็นเพราะการเมืองในยุคนั้นที่มีการเปลี่ยนแปลงการปกครองโดยฝรั่งเศสยึด

อ านาจจังหวัดจันทบุรีไว้ครอบครอง อีกทั้งยังกดขี่ข่มเหงประชาชน ตลอดจนการยึดที่ดินจากผู้คนเป็น

ส่วนใหญ่ จากการสอบถามชาวบ้าน ได้ความว่าภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนังทวารบาลชาวต่างชาตินั้น 

เกิดจากความกดดันของชาวบ้านในท้องถิ่นที่มีความรู้สึกวา่ ชาวต่างชาติที่เข้ามาพยายามก าลังท าร้าย

วัฒนธรรมอันดีงามของพวกเขา ลักษณะเชน่นี้ถือเป็นการบันทึกประวัติศาสตร์ลงบนภาพจิตรกรรมฝา

ผนังไปด้วยในตัวเอง ตลอดจนเป็นการถ่ายทอดออกมาจากความรู้สึกของช่างที่เขียนเองลงไปด้วย 

(ภาพที่ 194) 
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ภาพที่ 194 แสดงภาพทวารบาลในรูปแบบเครื่องแต่งกายของทหารตะวันตกที่เข้ามาดินแดนจันทบูร 
ณ วัดเขาน้อย จังหวัดจันทบุร ี

 อนึ่ง การเขียนภาพทวารบาลไม่เพียงแต่จะให้ความสวยงามที่แปลกตาแล้วนั้น แต่ยังคงให้

คุณค่าในแง่ของประวัติศาสตร์ที่เป็นการบันทึกเรื่องราวลงไปในภาพ ตลอดจนการให้องค์ความรู้แบบ

ใหม่ที่ไม่มีที่ใดนั้นก็คือ การน าเอาลักษณะที่เฉพาะเจาะจงเพียงเกิดภายในชุมชนน ามาต่อยอดโดย

ส่งผ่านภาพจิตรกรรมฝาผนังให้เป็นการบันทึกเรื่องราวไปในตัว คุณค่าเหล่านี้เองท าให้ภาพจิตรกรรม

ฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ไม่เหมือนใคร และไม่มีใครเหมือน จนเกิดเป็นเอกลักษณ์อันดีงาม

สืบไป (ภาพที่ 195) 
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ภาพที่ 195 ภาพทวารบาลที่ถูกเขียนเป็นภาพของชาวต่างชาติที่เข้ามายังดินแดนจันทบูร 
ณ วัดตะปอนน้อย จังหวัดจันทบุร ี
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ภาพที่ 196 แสดงภาพความเป็นอยู่ที่เกิดขึ้นจริงในปัจจุบัน กล่าวคือกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง 
วัฒนธธรมคือญวน 

ที่มา: นาย โรเบบริต์ ลาริมอร ์เพนเดิลตัล นักวิเคราะห์พืชพันธุส์มุนไพรในบริเวณ 
เอเชียตะวันออกเฉียงใต ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 197 จิตรกรรมฝาผนงัวัดตะปอนน้อย อ.ขลุง จ.จันทบุรี พบกลุ่มชาติพันธุ์ญวนในจิตรกรรมฝา

ผนัง 
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ซึ่งได้รับอิทธิพลจีนในการเขียนภาพมากกว่าอาจเป็นเพราะ ชุมชนแถบนี้เคยมีชาวจีนมาตั้ง
ถิ่นฐานอยู่มากในเขตอ าเภอเมืองจันทบุรี และอ าเภอขลุง จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา
ตอนกลางเรื่อยมา อีกทั้งชาวจีนเองเคยเป็นผู้ปกครองเมืองจันทบุรีมาเป็นระยะ อาจมีความเป็นไปได้
ว่าจะเข้าไปมีบทบาทต่อการก่อสร้างบูรณปฏิสังขรณ์ จิตรกรรมฝาผนังของวัดในเขตพื้นที่จังหวัด
จันทบุรีและตราดไม่มากก็น้อย 

กรณีศึกษาจากวัดบุปผาราม จังหวัดตราด คือ ภาพกระบวนจีนที่สะท้อนถึงบทบาทของ
ผู้เกี่ยวข้องกับการสร้างจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ และศาสนสถานอื่นภายในวัดอยู่มาก 
เพราะเหตุว่า “ความนอกรูปนอกแบบแผนจิตรกรรมไทยประเพณี” ตามครรลองที่นิยมกันนั้นท าให้
ประชาชนหรือผู้คนยอมรับได้ยากนอกจากผู้มีบทบาทในการสร้างเป็นผู้มีฐานันดร มีบารมีพอสมควร
จึงท าให้คนทั่วไปในละแวกวัดบุปผาราม (ภาพที่ 198) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 198 แสดงภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดบุปผาราม จังหวัดตราด ที่ถ่ายทอดเรื่องราวของวัฒนธรรม
ชาวจีนการตั้งโต๊ะเครื่องหมู่บูชาสักการะสิ่งศักด์ิสิทธิ์ (ซ้าย) ภาพถ่ายของบ้านลี้ ที่เป็นไทยเชื้อสายจีน 

ที่ตั้งอยู่แถวบริเวณริมแม่น้ าจันทบูร แสดงให้เห็นถึงการตั้งโต๊ะหมู่บูชาของคนจีน (ขวา) 
 

 กล่าวคือ การแสดงให้เห็นถึงรากเหง้าของวัฒนธรรมคนจีนในเรื่องของการสักการะบูชาสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ หรือแม้กระทั่งการบูชารูปเคารพที่ล่วงลับไปแล้ว ดังภาพที่กล่าวมานั้น สันนิษฐานได้ว่า

ชุมชนในแถบบริเวณนี้มีชุมชนชาวจีนตั้งอยู่เรื่อยมาตั้งแต่สมัยพระเจ้าตากสินมหาราชจนกระทั่งถึง
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ปัจจุบันวัฒนธรรมคนจีนก็มิได้จางหายไปกับชุมชนแห่งนี้ จะเห็นได้จากการบันทึกเรื่องราวผ่านภาพ

จิตรกรรมฝาผนังวัดบุปผาราม จังหวัดตราด ที่สะท้อนให้เห็นถึงชนชาติจีน เข้ามามีอิทธิพลต่อชุมชน

แห่งนี้เป็นอย่างมาก ตลอดจนกระทั่งวัฒนธรรมของคนจีนที่เข้ามาผสมผสานเป็นตัวแปรกลางในการ

สร้างภาพจิตรกรมฝาผนังโดยการน าเรื่องราวของพุทธศาสนารวมกับสัญลักษณ์มงคลจีน ซึ่งท าให้ภาพ

จิตรกรรมฝาผนังสะท้อนวิถีชีวิตของคนกลุ่มนี้เป็นจ านวนมากในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีนั้นเอง 

4.6 กระบวนแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีโดยมลีักษณะโดดเด่น คุณค่าทาง

ศิลปะ อัตลักษณ์อย่างชัดเจน จนน าไปสู่การอนุรักษ์ สืบสาน และสรา้งสรรค์ต่อไป 

จิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี หากถามถึงความโดดเด่น และคุณค่าทางศิลปะ
แบบจิตรกรรมไทยประเพณี ตามบรรทัดฐานของช่างหลวงที่นิยมประเมินกันว่ามีหรือไม่มีค าตอบ คือ 
ในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีและตราด ถ้าตัดสินโดยภาพรวมอาจมีกระบวนแบบอย่างที่เข้าตามเกณฑ์
ได้ คือ วัดไผ่ล้อม    วัดเขาน้อย วัดตะปอนน้อย ของจังหวัดจันทบุรี และหากพิจารณาวิเคราะห์รูป
แบบอย่างละเอียดถี่ถ้วนใน     ทุกองค์ประกอบ อาจมีจิตรกรรมที่ได้คุณภาพตามมาตรฐานจาก
ส่วนกลางเพียงไม่กี่วัด ด้วยเหตุว่าจิตรกรรมฝาผนังในท้องถิ่นจังหวัดจันทบุรี ส่วนใหญ่มีลักษณะ
รูปแบบพื้นบ้าน ไม่เคร่งครัดในแบบแผน ตามแบบจิตรกรรมไทยประเพณี ที่นิยมกันในเมืองหลวง 
หรือส่วนกลาง ทั้งนี้ อาจเป็นไปได้ว่าชุมชนแถบนี้มีที่ตั้งไกลและอยู่นอกขอบเขตของการบริหารการ
ปกครองมา อีกทั้งตลอดวิทยาการทางช่างในเมืองหลวงจึงแพร่ออกไปไม่ถึง 

ในชั้นต้น ถ้าจะประเมินคุณค่าทางศิลปะของจิตรกรรมฝาผนัง โดยเทียบเคียงกับฝีมือช่างใน
เมืองหลวงอาจวินิจฉัยได้ว่ารูปแบบที่เข้าตามเกณฑ์ ได้แก่ ภาพเขียนบางห้องภาพภายในพระอุโบสถ
วัดตะปอนน้อย   และวัดไผ่ล้อม จังหวัดจันทบุรี ฝีมือยังถือว่าอยู่ในระดับรองลงมา เนื่องจากเป็นช่าง
เขียนที่อยู่ห่างไกลจากศูนย์กลางเมืองหลวงทั่วไป ฝีมืออาจอ่อนลงไปบ้าง โดยมีจิตรกรรมฝาผนังของ
วัดอ่างศิลานอก ที่มีรูปแบบและความงามตามแบบอย่างภาพเขียนแบบประเพณีและแบบอิทธิพล
ตะวันตก (แบบประยุกต์อิทธิพลตะวันตก)  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ให้
อิทธิพลต่อมายังภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพ้ืนที่ จังหวัดจันทบุรีและตราด อีกด้วย  

แบบพื้นบ้านในท้องถิ่น ยังพบหลักฐานจ านวนมากในเขตจันทบุรี หากแต่จะประเมินคุณค่า
ทางศิลปะตามบรรทัดฐานเดียวกันกับวัดที่ผ่านมา จิตรกรรมฝาผนังในกลุ่มนี้อาจจะดูด้อยและไม่
เป็นไปตามมาตรฐานเดียวกัน แต่ถ้าพิจารณาแบบพื้นบ้านในบริบทอื่น ด้วยกาละและเทศะในเงื่อนไข
ที่ต่างออกไป อาจพบถึงความโดดเด่นของรูปแบบกรรมวิธี และกลวิธีที่มีความหลากหลาย ที่เป็นไป
อย่างอิสรเสรีบนพื้นฐานความจริงใจและความศรัทธาของช่างเขียนแบบพื้นบ้าน กล่าวคือ เป็นปัจจัย
หลักบอกเล่าความรู้สึกนึกคิดในรูปแบบทางศาสนา หรือแม้กระทั่งวิถีชีวิตชุมชนในแต่ละช่วงเวลาได้
อย่างน่าประทับใจ แม้ว่าเทคนิคกลวิธีการเขียนฝีมืออาจดูหยาบเรียบง่าย แต่ทว่าแบบอย่างใน
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ภาพเขียน กลับมีความเป็นเอกลักษณ์ของช่างและแสดงออกได้อย่างตรงไปตรงมา ซึ่งท าให้คนในพื้น
ถิ่นมองภาพจิตรกรรมฝาผนัง เกิดความรู้สึกนึกคิดในสิ่งที่ช่างต้องการจะถ่ายทอดออกมาได้เป็นอย่างดี 

กลุ่มแบบพื้นบ้านที่มีความโดดเด่น ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดคลองน้ าเค็ม วัด
เนินสูง วัดเขาน้อย จังหวัดจันทบุรี โดยเฉพาพในเขตพื้นที่มีศิลปะและลักษณะเป็นอัตลักษณ์ของ
ท้องถิ่นอยู่ไม่น้อย หากถามว่ากระบวนแบบพ้ืนบ้านข้างต้น มีคุณค่าพอต่อการอนุรักษ์ สืบสาน พัฒนา
หรือน าไปต่อยอด เพื่องานสร้างสรรค์ใหม่ได้หรือไม่ การพิจารณาและประเมินในเบื้องต้น คิดว่ามี
ความเป็นไปได้สูงมาก ยิ่งถ้าอาศัยการวิจัยเข้าช่วยศึกษาค้นคว้า เพื่อหาแบบอย่างจิตรกรรมฝาผนัง
แบบพื้นบ้านให้สืบสานต่อไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5  

บทสรุป 
 ตามที่ได้มีการศึกษาในรายละเอียดต่างๆ อาทิ จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ตลอดจน
การศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปี
พุทธศักราชที่ 2394 – 2468 จากกรณีการศึกษาของบทที่ 3 ในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี และจังหวัด
ตราด รวมทั้งสิ้น 11 วัด ประกอบด้วยในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี 9 วัด 4 อ าเภอ 9 ต าบล ดังต่อไปน้ี 

1. วัดไผ่ล้อม    ต าบลจันทนิมิต  อ าเภอเมืองจันทบุรี 
2. วัดเนินสูง    ต าบลคลองนารายณ ์ อ าเภอเมืองจันทบุรี 
3. วัดเขาน้อย    ต าบลคมบาง  อ าเภอเมืองจันทบุรี 
4. วัดพลับ     ต าบลบางกะจะ  อ าเภอเมืองจันทบุรี 
5. วัดบางสระเก้า   ต าบลบางสระเก้า อ าเภอแหลมสิงห์ 
6. วัดคลองน้ าเค็ม  ต าบลคลองน้ าเค็ม อ าเภอแหลมสิงห์ 
7. วัดตะปอนน้อย  ต าบลตะปอน  อ าเภอขลุง 
8. วัดเกวียนหัก  ต าบลเกวียนหัก  อ าเภอขลุง 
9. วัดน้ ารัก  ต าบลท่าหลวง  อ าเภอมะขาม 

ในเขตพื้นที่จังหวัดตราด 2 วัด 1 อ าเภอ 2 ต าบล ดังต่อไปนี้ 
1. วัดบุปผาราม  ต าบลวังกระแจะ  อ าเภอเมืองตราด 
2. วัดโยธานิมิต  ต าบลบางพระ  อ าเภอเมืองตราด 

อีกทั้งยังได้มีการน ามาวิเคราะห์ในบทที่ 4 ตามการศึกษา ดังต่อไปนี ้

 1. ภาพรวมทางกายภาพของแหล่งที่ตั้งจิตรกรรมกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี 
ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปีพุทธศักราชที่ 2394 – 2468 

 2. ลักษณะทั่ วไปของจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่ จั งหวัดจันทบุรี  ตั้ งแต่รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปีพุทธศักราชที่ 2394 – 2468 
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 3. วิเคราะห์รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตพ้ืนที่จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 
ปีพุทธศักราชที่ 2394 – 2468 

 4. กรรมวิธีเชิงช่าง 

 5. รูปแบบและการก าหนดอายุเวลา 

 6. อัตลักษณ์ของภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จั งหวัดจันทบุรี  ตั้ งแต่รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจา้อยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปีพุทธศักราชที่ 2394 – 2468 

 ตลอดจนการวิจัย เพื่อให้มีความสมบูรณ์และเข้าถึงการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขต
พื้นที่จังหวัดจันทบุรีในช่วงรัชกาลที่ 3 - รัชกาลที่ 6 (พ.ศ. 2394 – 2468) อย่างแท้จริง ในบทสรุป
สุดท้ายนี ้              ผู้วิจัยมปีระเด็นของการหาค าตอบจากการตั้งค าถามต่อไปนี้ กล่าวคือ 

1. รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปี
พุทธศักราชที่ 2394 – 2468 มีศิลปะและลักษณะเป็นอย่างไร มีความเหมือน หรือความแตกต่างกับ
จิตรกรรมฝาผนังในเมืองหลวงมากน้อยหรือไม่แบบใด 

2. รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้ าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปี
พุทธศักราชที่ 2394 – 2468 มีความเป็นมาอย่างไรในระยะ 75 ปี 

3. เนื้อเรื่องของจิตรกรรมฝาผนัง กับการจัดวางภาพมีลักษณะเป็นแบบต่อไปนี้หรือไม่ อย่างไร 
3.1 ชีวิตความเป็นอยู่ การแต่งกาย และการประกอบอาชีพ 
3.2 สภาพสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติ และสิ่งที่มนุษย์ปลูกสร้าง 
3.3 รูปแบบ และฝีมือช่างในท้องถิ่น 

4. กลุ่มชาติพันธุ์ที่มีความต่างวัฒนธรรม (ชอง จีน ลาว ญวน ไทยสยาม ฯลฯ) มีบทบาทต่อ
รูปแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังมากน้อยเพียงใด แสดงออกด้วยวิธีการแบบไหน 

5. มีกระบวนแบบจิตรกรรมฝาผนังที่โดดเด่น มีคุณค่าทางศิลปะหรือไม่ หรือการมีอัตลักษณ์
อย่างชัดเจนจนน าไปสู่การอนุรักษ์ สืบสาน และสร้างสรรค์ต่อไปได้หรือไม่ 

6. ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป 
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5.1 รูปแบบจติรกรรมฝาผนังในเขตพืน้ที่จังหวัดจันทบุรี  

จากการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จ           
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6          
ปีพุทธศักราชที่ 2394 – 2468 ได้ข้อสรุปว่า พบหลักฐานจิตรกรรมฝาผนังมากที่สุด คือ จังหวัด
จันทบุรี ซึ่งพบภาพจิตรกรรมฝาผนังมากที่สุดถึง 9 แห่ง รองลงมา คือ จังหวัดตราด พบภาพจิตรกรรม
ฝาผนังตามขอบเขตการวิจัยเพียง 2 แห่ง เท่านั้น โดยภาพจิตรกรรมมีรูปแบบค่อนข้างหลากหลาย 
และแตกต่างกันไปความเขตพ้ืนที่ของแต่ละท้องถิ่น ทั้งน้ี เป็นเพราะจากการวิจัยภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ที่ปรากฏตามวัดต่างๆ ในแต่ละช่วงเวลาที่มีส่วนขยายช่วยให้เข้าใจ ตลอดจนเข้าถึงกระบวนการและ
รูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปี
พุทธศักราชที่ 2394 – 2468 ได้อย่างถึงแก่นจนสามารถน ามาใช้เปรียบเทียบ เพ่ือวิเคราะห์หาข้อมูลที่
แตกต่างระหว่างรูปแบบจิตรกรรมเหล่านั้นได้ โดยเฉพาะกลุ่มจังหวัดจันทบุรี ที่มีศิลปะ ลักษณะโดด
เด่น และมีหลักฐานที่ชัดเจน จนสามารถแบ่งลักษณะและรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังได้เป็น 3 แบบ 
ดังต่อไปน้ี 

5.1.1 แบบศิลปะแบบจีน (ลวดลายกระบวนจีน) 
5.1.2 แบบประเพณีรัชกาลที่ 4 และ รัชกาลที่ 5 
5.1.3 แบบพื้นบ้าน หรือแบบท้องถิ่น (แบบอื่นๆ) 
 

5.1.1 แบบศิลปะแบบจีน (ลวดลายกระบวนจีน) 
จิตรกรรมฝาผนังแบบจีนปรากฏในพระอุโบสถวัดบุปผาราม ปัจจุบันตั้งอยู่ในเขตพื้นที่จังหวัด

ตราดมีศิลปะลักษณะที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์ของชนต่างวัฒนธรรมในท้องถิ่นอย่างโดดเด่น เป็นแบบ
กระบวนจีนแทรกด้วยวรรณกรรม ความหมายเกี่ยวกับเรื่องที่เป็นสิริมงคลต่างๆ และมีเนื้อเรื่อง
ลักษณะไทยแทรกอยู่เป็นส่วนน้อย ไม่สังเกตแทบจะมองไม่เห็น อนึ่ง ลักษณะกระบวนจีนในวัดอื่นก็มี
ปรากฏอยู่มาก หากแต่เป็นรูปแบบ หรือเพียงแค่รูปทรงย่อยๆ ประกอบอยู่ในภาพเขียนแต่ละห้อง
เท่านั้น อาทิ สถาปัตยกรรม เขามอ ต้นไม้ การแต่งกาย หรือปรากฏในรูปแบบของลวดลาย ส่วน
รูปแบบที่มีลักษณะภาพเขียนแบบโดดเด่น ได้แก่ ภาพมังกรพันเสา ที่มีปรากฏหลักฐานอยู่ภายใน
อุโบสถ และ หอสวดมนต์ ของวัดบุปผาราม จังหวัดตราด และภายในอดีตกุฏิเจ้าอาวาสของวัดบาง
สระเก้า จังหวัดจันทบุรี อีกด้วย 
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5.1.2 แบบประเพณีรัชกาลที่ 4 และ รัชกาลที่ 5 
จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 4           

และสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 5 ที่มีปรากฏหลักฐานอยู่ทั่วไปในเขตจังหวัดจันทบุรี           
อย่างกรณีวัดไผ่ล้อม วัดเขาน้อย วัดตะปอนน้อย ในจังหวัดจันทบุรีสันนิษฐานได้ว่าเป็นภาพจิตรกรรม
ฝาผนังแบบประเพณีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเก้าเจ้าอยู่รัชกาลที่ 4 หัว ถึงแม้ในช่วงยุคหัว
เลี้ยวหัวต่อจะมีช่างเขียนบางส่วนหันไปเขียนภาพตามแบบอย่างตะวันตก หรือรับอิทธิพลตะวันตกเข้า
มาประกอบในภาพเขียนบ้าง แต่ก็มีช่างสวนเลยยังคงกรรมวิธี และวิธีการของจิตรกรรมแบบประเพณี
บางอย่างไว้ได้ด าเนินสืบต่อกันมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 5 
อาทิ วัดตะปอนน้อยจังหวัดจันทบุรี เป็นต้น 

5.1.3 แบบพื้นบ้าน หรือแบบท้องถิ่น (แบบอื่นๆ) 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้าน จากการวิจัยพบหลักฐานเป็นกลุ่มใหญ่ มีลักษณะและ

วิธีการแสดงออกค่อนข้างเป็นแบบอย่างของภูมิภาคแถบนี้ เป็นต้นว่า ฝีมือของช่างพื้นบ้านที่มีกลวิธี 
และรูปแบบการเขียนภาพโดยเรียบง่าย ตรงไปตรงมา เพื่อความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา
เป็นหลัก แสดงได้ถึงความจริงใจ อันได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังของวัดเนินสูง วัดพลับ วัดคลองน้ าเค็ม 
ตลอดจนงานสร้างสรรค์แบบ วัดน้ ารักในเขตพื้นที่จังหวัดจนัทบุรี เป็นต้น 

หากถามว่า จิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปี
พุทธศักราชที่ 2394 – 2468 มีความเหมือน หรือความต่างกับจิตรกรรมฝาผนังในเมืองหลวง อย่างไร
ประเด็นค าตอบอาจต้องแยกเป็น 3 ข้อ กล่าวคือ 

1. จิตรกรรมฝาผนังจิตรกรรมฝาผนังของวัดบางส่วน มีรูปแบบแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
สอดคล้องกับจิตรกรรมฝาผนังในเมืองหลวง ตั้งแต่ประมาณสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว
ในรัชกาลที่ 3 เรื่อยลงมาตามล าดับจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ในยุคปัจจุบัน เป็นรูปแบบภาพเขียน
เลียนแบบครูช่างเดิม กล่าวคือ มีการจัดวางภาพตามแบบแผน กรรมวิธีการเขียนแบบประเพณีเดิม
อย่างเคร่งครัด ได้แก่ ด้านหน้าพระประธานเขียนภาพมารผจญ ด้านข้างสองด้านภายในเขียนภาพ
พุทธประวัติ หรือทศชาติชาดก หรือแม้แต่จิตรกรรมฝาผนังในเมืองหลวงเริ่มรับอิทธิพลตะวันตกมา
ประยุกต์ใช้กับการเขียนภาพ เป็นต้น  

กรณี จิตรกรรมฝาผนังที่มีลักษณะหรือรูปแบบต่างออกไป น่าจะได้แก่ ภาพเขียนภายในพระ
วิหาร วัดโยธานิมิต จังหวัดตราด ที่แสดงอัตลักษณ์ออกมาได้โดดเด่นเป็นแบบเฉพาะของท้องถิ่นใน
ภูมิภาคตะวันออกโดยชัดเจน 
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2. จิตรกรรมฝาผนังของวัดส่วนใหญ่ มีรูปแบบแสดงถึงความสัมพันธ์สอดคล้องกับ
ความสัมพันธ์บางช่วงเวลา เช่น วัดไผ่ล้อม และวัดเขาน้อย รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 4 สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นต้น ส่วนวัดอื่นๆ อาทิ วัดเนินสูง และวัดคลอง
น้ าเค็ม มีลักษณะ หรือรูปแบบต่างออกไป กล่าวคือ เป็นจิตรกรรมฝาผนังที่ถูกเขียนขึ้นโดยช่าง
พื้นบ้าน ยังคงขาดองค์ความรู้ และความเข้าใจในรูปแบบประเพณีเดิม 

3. จิตรกรรมฝาผนังของวัดบางส่วนจัดว่าอยู่ในรูปแบบของงานสร้างสรรค์มากกว่าที่จะเป็น
แบบแผน กล่าวคือ ช่างได้รับอิทธิพลมาจากงานจิตรกรรมฝาผนังรุ่นก่อนๆ และน ากรรมวิธิความคิด
สร้างสรรค์แบบของตนมาสรรค์สร้างเป็นผลงานชิ้นใหม่ อาทิ จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดน้ ารัก 
จังหวัดจันทบุรี อันหมายถึงการหยิบยืมแบบแผนจิตรกรรมฝาผนังมาจากวัดเนินสูง โดยพิจารณาได้
จากการวางต าแหน่งของภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตลอดจนกระทั่งการบันทึกหลักฐานอย่างการลงลาย
ลักษณ์อักษรลงบนภาพจิตรกรรมฝาผนังลงไปในงาน แสดงให้เห็นถึงการได้รับอิทธิพลรวมมาจากวัด
เนินสูง นั้นเอง 

 

5.2 รูปแบบจติรกรรมฝาผนังในเขตพืน้ที่จังหวัดจันทบุรี ต้ังแต่รัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระนั่งเกล้า

เจ้าอยู่หัว ในรัชกาลที่ 3 ถึงรัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปี

พุทธศักราชที่ 2394 – 2468 มีความเป็นมาอย่างไรในระยะ 75 ป ี

หลังพุทธศตวรรษที่ 19 ตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยลงมาชุมชนริมฝั่งทะเลภาคตะวันออกเป็นจันท
บูร(จันทบุรี) เป็นเมืองท่าการค้าทางทะเลที่ส าคัญ และเป็นชุมชนที่มีการขยายตัวมากขึ้นตามล าดับ
เหตุการณ์   อีกทั้งยัง พบหลักฐานเก่าแก่ที่ย้อนไปถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาลงมา ขอยืนยันอย่างเป็น
รูปธรรม ได้แก่ โบสถ์ และวิหารของวัดโยธานิมิตร จังหวัดตราด ตลอดจนเจดีย์ และอุโบสถเก่าวัดตะ
ปอนน้อย จังหวัดจันทบุร ีเป็นต้น อีกทั้งยังพบภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดตะปอนน้อย
อีกด้วย จากการวิจัยในเบื้องต้นสันนิษฐานว่าอาจถูกเขียนขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางเป็นต้นมา 

ส าหรับจิตรกรรมฝาผนังวัดตะปอนน้อย จังหวัดจันทบุรี ตั้งอยู่ในเขตเมืองขลุงโบราณมีอายุ
เก่าแก่เช่นเดียวกับเมืองจันทบูร และเคยเป็นเมืองท่าติดต่อค้าขายกับต่างประเทศมาก่อน ซึ่งอ้างอิงได้
จากบันทึกของพ่อค้าชาวฝรั่งเศส ที่เรือประสบมรสุม และแอบลมอยู่ที่เกาะสีชัง บางพวกได้เดินทางไป
เที่ยวยังเมืองจันทบูร ด้วยมีโบสถ์คาทอลิกของฝรั่งเศสตั้งอยู่ การไปมาหาสู่ของฝรั่งชาติต่างๆ เช่น 
โปรตุเกส ดัตซ์ และฝรั่งเศส ก็ย่อมเป็นที่รู้จักกันในดินแดนแถบนี้ กล่าวคือ มีหลักฐานภาพเขียนรูป
ฝรั่งชาวยุโรปที่เข้ามาสู่กรุงศรีอยุธยาสมัยสมเด็จพระนารายณ์ระหว่างช่องหน้าต่างจ านวนหลายภาพ 
และองค์ประกอบย่อยภายในภาพเขียนที่ชวนคิดถึงแบบอย่างของสมัยกรุงศรีอยุธยาได้พอสมควร 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 259 

ในช่วงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ชุมชนริมฝั่งทะเลตอนล่างแถบจังหวัดจันทบุรีและตราด 
เป็นเมืองการค้าทางทะเล และแหล่งต่อเรือที่ส าคัญในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว มี
ผู้คนต่างวัฒนธรรม ต่างเชื้อชาติ ได้อพยพเข้ามาตั้งถิ่นฐานในบริเวณนี้มาก เช่น จีนญวน และแขก
ปากีสถานได้มีบทบาทต่อการสร้างศิลปวัฒนธรรมในหลายด้าน ได้แก่ การก่อสร้าง การทอเสื่อ การต่อ
เรือ และหรือประเพณีอื่นๆ ในการด ารงชีวิตเช่น การประกอบอาหาร การไหว้เจ้า เป็นต้น  

วัดบุปผาราม จังหวัดตราด อาจเป็นกรณีศึกษาที่ส าคัญ และมีความโดดเด่นเรื่องชาวจีนที่
เข้ามาตั้งบ้านเรือนอยู่บริเวณนี้ตั้งแต่ประมาณสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย และมีส่วนในการสร้างวัด
บุปผารามขึ้นหลักฐานจิตรกรรมฝาผนังกระบวนจีนภายในพระอุโบสถ ถึงแม้จากการวิจัยเบื้องต้น ไม่
สามารถสรุปว่า มีอายุรว่มสมัยกับกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย หากแต่ภาพที่ปรากฏแสดงถึงสัมพันธไมตรี
อันสนิทแน่นแฟ้นระหว่างชนชาติต่างวัฒนธรรม โดยเฉพาะความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและการ
ท าบุญร่วมกัน แสดงให้เห็นถึงการ บูรณาการของชุมชนกับรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังกระบวนจีนที่ต่าง
ออกไป  

ในช่วงหัวเลี้ ยวหั วต่อรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า เจ้ าอยู่หั วถึ งรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และการก้าวย่างเข้าสู่ยุคสยามใหม่ ในภาคตะวันออกริมฝั่ง
ทะเล มีการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ และการปกครองเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเรียกว่า เป็นยุคของการเปลี่ยนแปลงสถาบันหลัก อิทธิพล
วัฒนธรรมตะวันตกทั้งทางเศรษฐกิจและการเมืองที่เข้าสู่ประเทศไทยในช่วงนี้เป็นไปอย่างรุนแรง
เข้มข้น ระบบการบริหารที่ใช้ในด้านการปกครองดินแดนนั้นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัวใช้การสร้างรัฐประชาธิปไตยขึ้น อาศัยการบริหารแบบรวมอ านาจเข้าสู่ศูนย์กลางแบบ
ตะวันตก ซึ่งพระองค์ทรงน ามาประยุกต์ใช้และเรียกว่า “ระบบเทศาภิบาล” ก าหนดให้ความ
รับผิดชอบในการปกครองอยู่ในมือของข้าราชการในระดับที่เรียกเป็นภาษาไทยว่า ข้าหลวงมณฑลผู้ว่า
ราชการจังหวัด นายอ าเภอ ก านันและผู้ใหญ่บ้าน ตั้งที่บัญชาการมณฑลปราจีนบุรีและจันทบุรีขึ้น 

หากเทียบเคียงกับช่วงเวลาตามภูมิหลังของภาคตะวันออกข้างต้น จะพบว่า จิตรกรรมฝาผนัง
ในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีและตราดมีการเปลี่ยนแปลงของรูปแบบเป็นระยะๆ ทั้งเป็นไปตามแบบ
ประยุกต์อิทธิพลหลักจาก เมืองหลวง และปรับเปลี่ยนตามการแสดงออกของช่างในท้องถิ่นเอง  

กรณีจิตรกรรมฝาผนังจังหวัดจันทบุรี บรรทัดฐานแบบอย่างประเพณีของจิตรกรรมฝาผนัง 
ถึงแม้จะไม่สมบูรณ์แบบ เช่น ภาพเขียนที่พบในจังหวัดชลบุรี หากแต่ได้สะท้อนความเปลี่ยนแปลงของ
จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ เช่นเดียวกัน อาทิ 
ที่วัดไผ่ล้อม และวัดเขาน้อย เป็นกรณีศึกษาที่ชัดเจนที่สุด และหรือล่วงมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ขณะเมื่อจันทบุรีเป็นที่ตั้ง
มณฑลศูนย์กลางการปกครองแถบริมฝั่งทะเลตอนล่าง จะปรากฏหลักฐานการเขียนจิตรกรรมฝาผนัง
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ในเขตจังหวัดจันทบุรีอย่างหนาตา และเป็นภาพเขียน ที่บอกเล่าเรื่องราว เหตุการณ์บางด้านของ
ประวัติศาสตร์ในท้องถิ่น หรืออิทธิพลตะวันตกที่มีบทบาทต่อจิตรกรรมฝาผนังในระยะเวลาเดียวกัน 

หากถามว่าปัจจัยใดที่ส่งผลต่อรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรีช่วงนี้ 
ค าตอบน่าจะมาจากตัวแปร 2 ประการ คือ  

ประการแรก ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จ                  
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นช่วงเวลาที่ประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลงมากทั้งด้านการเมือง 
เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ถือว่าเป็น
ระยะแรกของการพัฒนาบ้านเมือง เพื่อความทันสมัย มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมและวัฒนธรรม
หลายประการ ทั้งนี้ เป็นผลสืบเนื่องมาจากนโยบายต้องการเน้นให้เห็นว่าประเทศไทยมีอารยธรรม
ประเทศหนึ่ง งานทางจิตรกรรมฝาผนังหลายด้านได้รับการพัฒนาและฟื้นฟู และบางส่วนก็รับเอา
วัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาผสมผสาน  

ประการที่สอง มีการตั้งมณฑลจันทบุรี ก่อให้เกิดการพัฒนาสังคมและชุมชนท้องถิ่นอย่าง
กว้างขวางในทุกด้าน ไม่เฉพาะจิตรกรรมฝาผนังเท่านั้น สถาปัตยกรรมรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และหรือรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จากการวิจัย
สถาปัตยกรรมรัชกาลที่ 5 ในมณฑล การปกครองของภาคตะวันออก ปี พ.ศ. 2546 พบหลักฐาน
จ านวนมากในระยะร่วมสมัยกันมีศิลปะลักษณะแบบตะวันตกมากเช่นเดียวกัน อาจเป็นเพราะ ในช่วง
เวลาดังกล่าวเมืองที่ตั้งศูนย์กลางของมณฑลจันทบุรีและเมืองใกล้เคียงมีความเจริญกว่าสมัยใด ไม่มี
เมืองใดในมณฑลจัเทียบเคียงได้ ในระยะเวลาประมาณ 33 ปี จึงมีการฟื้นฟูและพัฒนาศิลปวิทยาใน
ทุกด้าน รวมถึงจิตรกรรมฝาผนังด้วย 

ดังนั้น จิตรกรรมฝาผนังของวัดในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวลงมา จาก
การวิจัยพบหลักฐานปรากฏตามศาสนสถานอยู่ทั่วไป ส่วนมากตั้งอยู่ในเขตอ าเภอเมืองจันทบุรี 
จังหวัดจันทบุรี โดยเฉพาะจิตรกรรมฝาผนังแบบท้องถิ่น หรือพื้นบ้าน มีเขียนแบบอย่างนี้มาก และมี
ความหลากหลายของรูปแบบในแต่ละอ าเภอ เช่น ที่ วัดเนินสูง วัดพลับ วัดน้ ารัก วัดบางสระเก้า วัด
คลองน้ าเค็ม และวัดเกวียนหัก จังหวัดจันทบุรี เป็นต้น ส่วนในจังหวัดตราดนั้นก็ถือว่าเป็นช่างพื้นบ้าน
เช่นเดียวกัน อาทิวัดบุปผาราม และวัดโยธานิมิต เป็นต้น 

ปี พ.ศ. 2475 มีการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ เป็น
ระบอบประชาธิปไตย มีผลให้อ านาจการปกครองประเทศที่มีมาแต่เดิมต้องสิ้นสุดลง กรณีจิตรกรรม
ฝาผนังตามที่เคยเจริญรุ่งเรือง มีสถาบันหลักคอยสนับสนุนและอุปถัมภ์ช่างมาโดยตลอดเป็นอันต้องยุติ
ลง หลังปี พ.ศ. 2475  ลงมาการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังของไทย จะตกอยู่ในความรับผิดชอบของ
หน่วยงาน สถาบัน และกลุ่มบุคคล ซึ่งจะเข้ามามีบทบาทส่งเสริมความเจริญก้าวหน้าทางพุทธศาสนา
และจิตรกรรมฝาผนังอีกส่วนหนึ่ง ปี พ.ศ. 2500 ถือเป็นช่วงเวลาส าคัญ เนื่องจากมีการเฉลิมฉลอง 25 
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พุทธศตวรรษ ได้มีการจัดงานสมโภชแบบยิ่งใหญ่ที่ท้องสนามหลวง มีการจัดพิมพ์สื่อทางพุทธศาสนา
โดยส านักงาน ส.ธรรมภักดี ด้วยการน าเรื่องราวทางพุทธประวัติ และทศชาติชาดก เขียนโดยพระเท
วาภินิมมิต จิตรกรของกรมศิลปากร มาเผยแพร่ไปทั่วประเทศ 

รูปแบบและกลวิธีจากสิ่งพิมพ์ทางพุทธศาสนากระบวนการแบบนี้ ได้กลายเป็นต้นแบบ
จิตรกรรมประเพณีลักษณะใหม่ของวัดต่างๆ ทั่วประเทศ ส าหรับอาศัยเป็นตัวอย่างในการเลียนแบบ 
เพื่อใช้เผยแพร่พระพุทธศาสนาให้กว้างขวางออกไป เช่น จันทบุรี พบแบบอย่างจิตรกรรมท านองนี้
มาก ซึ่งบางรูปแบบสะท้อนถึงกรรมวิธีและกลวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังด้วยสีน้ ามันเป็นครั้ง
แรกในท้องถิ่นแถบนี้อีกด้วย เช่น จิตรกรรมฝาผนังแบบสื่อสิ่งพิมพ์ทางพุทธศาสนาภายในพระอุโบสถ
ของวัดน้ ารัก อ าเภอมะขาม จังหวัดจันทบุร ี

หลังปี พ.ศ. 2500 ลงมา การเปลี่ยนแปลงของจิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออก นับวันจะ
ทวีความเข้มข้นมากขึ้นทุกขณะ และเป็นไปตามความคิดและการแสดงออกของยุคสังคม
ประชาธิปไตย ที่ทุกวัดต่างเลือกหาแบบอย่างที่เหมาะสมกับสถานภาพของวัดตน กล่าวคือ ตามสภาพ
สังคม เศรษฐกิจ และศิลปวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป เช่น หลังปี พ.ศ. 2516 เป็นต้นมา เกิดปรากฏการณ์
อย่างใหม่ในวงการจิตรกรรม ฝาผนังภาคตะวันออก คือ มีการเดินสายรับจ้างเขียนภาพตามวัดต่างๆ 
ของนักศึกษาทางศิลปะที่จบใหม่ หรือกลุ่มช่างศิลปะไทยจากส่วนกลาง ด้วยการน าเสนอตัวอย่าง
จิตรกรรมไทยแบบส าเร็จรูปหลายแบบอย่างและหลายราคา พร้อมกับเงื่อนไขในวิธีด าเนินการที่ทาง
วัดไม่อาจปฏิเสธได้ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของราคา หรือระยะเวลาการเขียนที่ส าเร็จได้ดังใจ 

ธุรกิจรับจ้างโดยตรงวิธีการใหม่นี้ เป็นการน าเสนอแบบส าเร็จรูปจากแบบอย่างจิตรกรรมฝา
ผนังยุคทองสมัยกรุงรัตนโกสินทร์เป็นหลัก ส่วนเทคนิคและกลวิธีการเขียน จะใช้วัสดุที่ทันสมัย เช่น สี
พลาสติก สีอะคริลิก กรรมวิธีการเขียน ใช้สีฉูดฉาด มีลักษณะคล้ายๆ กันแทบทุกวัด เช่น ที่ อุโบสวัด
เขาน้อย จังหวัดจันทบุรี เป็นต้น 

5.3 ภาพจิตรกรรมฝาผนังสง่ผลสะท้อนให้กับวิถีชีวิตชมุชนชาวจันทบุร ี

5.3.1 ชีวิตความเป็นอยู่ การแต่งกาย และการประกอบอาชีพ   
จากลักษณะทางภูมิศาสตร์ของภาคตะวันออกตอนล่าง ได้แก่ จันทบุรี และตราด มีพื้นที่ด้าน           

ทิศตะวันตกส่วนใหญ่ติดริมฝั่งทะเล พร้อมไปกับภูมิหลังในภูมิภาคแถบนี้เกิดจากการอพยพ
เคลื่อนย้ายของผู้คนหลายเชื้อชาติเข้ามาตั้งหลักแหล่งอยู่ ได้แก่ ชองจีน ญวน ลาว เขมร มุสลิม เป็น
ต้น ปัจจัยจากสภาพแวดล้อมและหรือวิถีชีวิตของผู้คนต่างวัฒนธรรมข้างต้นต่างก็น ามาเป็น
องค์ประกอบหน่ึงในการจัดวางลงในจิตรกรรมฝาผนังด้วย 

ระยะแรกปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดเนินสูง มีลักษณะแสดงถึง
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ การเมือง การปกครอง การทหาร สภาพสังคม ชีวิตความเป็นอยู่ รวมถึง
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วัฒนธรรมต่างๆ เช่นการแต่งกาย การกินอยู่ การละเล่น และการประกอบพิธีตามขนบธรรมเนียม
ประเพณี ภาพเหล่านี้มีลักษณะสะท้อนความจริงของสังคมทุกระดับ ตั้งแต่สามัญชนจนถึงกษัตริย์ 
และเป็นข้อมูลทางประวัติศาสตร์ศิลปวัฒนธรรมที่ให้ความรู้และมุมมองบางด้านอย่างกว้างขวางและ
ลุ่มลึก 

ในระยะที่ไทยเริ่มติดต่อกับผู้คนต่างชาติต่างภาษา เช่น ตะวันตก และจีน ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ที่อยู่อาศัยในช่วงนี้มีการพัฒนารูปแบบการก่อสร้างตามไปด้วย
เป็นอาคารทรงจีนแนวพระราชนิยม ลักษณะอาคารคล้ายแบบจีน กล่าวคือ ยกช่อฟ้า ใบระกา และ
หางหงส์ออก หน้าบันมีความเรียบใช้การก่ออิฐฉาบปูนและมีลวดลายตกแต่งด้วยเครื่องเคลือบแทน
การปั้นปูนสลักไม้เช่นแต่ก่อน คตินิยมแบบจีนมีปรากฏอยู่บ้าง อาทิ พระอุโบสถวัดไผ่ล้อม จังหวัด
จันทบุรี กรณีจิตรกรรมฝาผนังในเขตภาคตะวันออกลักษณะอาคารแบบจีน ได้เคยน ามาเขียนเป็น
องค์ประกอบของภาพก่อนหน้านี้ ตั้งแต่ประมาณสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายลงมา เช่น ภาพเขียน
ภายในอุโบสถหลังเก่าวัดตะปอนน้อย จังหวัดจันทบุรี เป็นต้นภาพสะท้อนความเป็นอยู่ในแบบอย่าง
ตะวันตก ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังเด่นชัดมากที่วัดเนินสูงและวัดคลองน้ าเค็ม ลักษณะเป็นอาคาร
ทรงตึก มีลักษณะเปิดโล่งหลังคามีรูปทรงต่างๆ กันไป หรือเป็นอาคารเรือนแบบชั้นเดียว และสองชั้น
ท าเป็นไม้ฉลุ มีช่องลมหน้าจั่ว และชายคาอย่างงดงาม ซึ่งลักษณะแบบแผน 
 การก่อสร้างข้างต้นสามารถเทียบเคียงกับสถาปัตยกรรมในเขตอ าเภอเมืองจันทบุรี อ าเภอข
ลุง ที่สร้างขึ้นร่วมสมัยกับจิตรกรรมฝาผนังของวัดเนินสูง และวัดคลองน้ าเค็มตามล าดับการอยู่อาศัย
ในบ้านเรือนแบบตะวันตกในเขตเมืองจันทบุรีตามหลักฐานกลุ่มอาคารร่วมสมัยกันมีปรากฏสร้างขึ้นใน
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวลงมา เมื่อครั้งฝรั่งเศสเข้ายึดครองจันทบุรี จนถึง
จังหวัดจันทบุรีเป็นที่ตั้งมณฑล การปกครองต่อมา 

หากถามว่าเรือนพื้นบ้าน หรือพื้นถิ่นเป็นอย่างไร ค าตอบคือลักษณะบ้านเรือนส่วนใหญ่เป็น
เรือนทรงไทยหลังคาทรงจั่วมีทั้งแบบเรือนเครื่องผูกและเครื่องสับ หลังคามุงด้วยวัสดุคล้ายจากฝา
เรือนท าเป็นแบบฝาประกน ฝาขัดแตะ ฝาส าหรวด เป็นต้น ยิ่งถ้าเป็นเรือนเครื่องผูกริมชายทะเลจะ
พบเห็นลักษณะโครงสร้างของตัวเรือนที่แตกต่างไปจากเรือนบนที่ราบ มีลักษณะเด่นคือเป็นเรือนที่
สร้างอย่างเรียบๆ ยกพื้นสูงมากเพื่อให้พ้นระดับน้ าทะเลท่วมถึง และมีสะพานปลาทอดยาวจากเรือน
ไปยังทะเล มีระยะความยาวของสะพานแตกต่างกันตามระดับความลึกของน้ าทะเลในแต่ละช่วงของ
วัดเนินสูง จังหวัดจันทบุรี จะเป็นค าตอบหนึ่งได้อย่างชัดเจน  

อนึ่ง คุณค่าในการศึกษาชีวิตความเป็นอยู่อีกด้าน คือ การได้พบเห็นระเบียบประเพณีของ
ผู้คนในอดีตภายในพระราชส านัก ที่มักเขียนประกอบแสดงได้อย่างพิเศษ ถูกต้องตามแบบแผนราช
ประเพณี และมีขนบนิยมบางอย่างไม่ค่อยพบเห็นมากนัก อาทิ การท า “ฉนวน” เป็นทางเดินซึ่งมี
เครื่องก าบังส าหรับเจ้านายฝ่ายในเสด็จออก จนถึงวิถีชีวิตของชาวบ้านในแง่มุมต่าง ได้แก่ การท าบุญ
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เลี้ยงพระ การตักบาตร การล่าสัตว์การเดินทางของผู้คนด้วยเกวียนเป็นกองคาราวานขนาดใหญ่ เป็น
ต้น 

การแต่งกายจากจิตรกรรมฝาผนังที่พบในภาพ นอกจากนุ่งห่มแบบไทยแล้ว ยังมีการสวมใส่             
ตามประเพณีของชนชาติต่างๆ อีกส่วนหนึ่ง เช่น แบบชาวจีน ชาวมุสลิม ชาวตะวันตก เป็นต้น และดู
เหมือนการแต่งกายของชาวจีนมีปรากฏอยู่หนาตากว่าชนต่างวัฒนธรรมอื่น เช่น ภาพเขียนที่วัดตะ
ปอนน้อยจังหวัดจันทบุรี มีภาพเด็กสวมผ้าเอี้ยม สวมหมวกกุ้ยเล้ย บางแบบคล้ายแบบมองโกลจะไว้
ผมเปีย ผมแกละ ผู้หญิงสวมเสื้อแบบห่มคลุม ขมวดผมอยู่ข้างบน หรือภาพฝรั่งภายในห้องภาพของ
ผนังด้านข้างทั้งสองฝั่ง เขียนแสดงลักษณะการแต่งกายคล้ายชาวยุโรปที่เข้ามาสู่กรุงศรีอยุธยาสมัย
สมเด็จพระนารายณ์ มีสวมหมวกปีกกว้างทรงหมวกสูง ไว้ผมยาวเป็นลอนประบ่าสวมเสื้อคลุมเป็น
ดอก เสื้อมีระบายที่คอและปลายแขนยาว นุ่งกางเกงรัดรูป หรือในช่วงวิกฤตการณ์ ร. ศ. 112 เมื่อ
ฝรั่งเศสเข้ายึดครองเมืองจันทบุรี ภาพแทรกเหล่าเครื่องแบบทหารฝรั่งเศสได้มีการน ามาเขียนไว้ที่วัด
เนินสูงอย่างตั้งใจ 

อีกทั้งด้วยความอุดมสมบูรณ์ของสัตว์น้ าตามชายฝั่ง ไม่ว่าจะเป็น หอย ปู ปลา ชาวบ้านแถบ
อ าเภอเมืองตราด จึงมีอาชีพถีบกระดานหาหอย และท าโป๊ะจับปลากันอย่างเป็นล่ าเป็นสัน (ปัจจุบัน
ท าอยู่) ไม่เพียงท าไว้ขายในจังหวัดเท่านั้น ยังส่งไปขายที่กรุงเทพฯ อีกด้วย อนึ่ง พิจารณาจาก
จิตรกรรมฝาผนังวัดตะปอนน้อย การท าประมงของชุมชนแถบนี้ท าแบบประมงชายฝั่งในระยะใกล้ๆ 
และใช้เรือขนาดเล็ก หรือในพื้นที่ตอนบนถัดชายฝั่งทะเลขึ้นมา ชุมชนแถบวัดตะปอนน้อย และ
ใกล้เคียงนิยมปลูกพริกไทย เพื่อพริกไทยมาขายเป็นอาชีพหลัก ซึ่งวิถีชีวิตดังกล่าวมีปรากฏในภาพการ
ไปนมัสการพระพุทธบาท ด้านหน้าพระประธานของวัด 
อีกทั้งการประกอบอาชีพปลูกพริกไทยในปัจจุบันยังมีชาวบ้านท ากันอยู่บ้าง  

5.3.2 สภาพสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติและสิ่งที่มนุษย์ปลกูสร้าง 
ต่อข้อค าถามในกรณีสิ่งที่มนุษย์ปลูกสร้าง เนื้อหาสาระได้ให้รายละเอียดไปบ้างในหัวข้อ 

“ชีวิตความเป็นอยู่” ที่ผ่านมา แต่ข้อสรุปที่ต้องการ จะเน้นอีกประการ คือ ชุมชนเมืองชายฝั่งทะเล มี
การปลูกสร้างบ้านเรือนด้วยวัสดุ และรูปทรงต่างๆ กันไป ได้แก่ เป็นเรือนเครื่องผูก เครื่องสับ และ
อาคารทรงตึก กรณีบริเวณชายฝั่งที่ตั้งท่าเรือ จิตรกรรมฝาผนังตอนนี้มักเขียนแสดงแบบอย่างของ
อาคาร บ้านเรือน และเรือน้อยใหญ่มาจอดพัก มีการค้าขายสินค้าเล็กๆ น้อยๆ ในเขตท่าเรือนั้น 
อย่างเช่น วัดไผ่ล้อม เขียนสิ่งปลูกสร้างเป็นอาคารชั้นเดียวทรงตึกแบบจีน มีเรือนไทยประกอบอยู่บ้าง
เล็กน้อย เช่นเดียวกับ วัดตะปอนน้อยที่บอกเล่าชุมชนริมน้ า (ทะเล) ได้อย่างน่าสนใจมีผู้คนแต่งกาย
แบบจีนเดินไปมา หรือหาซื้อสินค้ากันขวักไขว่ 
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ส่วนองค์ประกอบของทะเล ป่าเขา เป็นสภาพสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติอีกลักษณะ ที่อาจจะ
เป็นทัศนียภาพของท้องถิ่นในภูมิภาคแถบนี้ ด้วยมีตัวบ่งชี้หลายประเด็น ที่สอดคล้องกันเป็นต้นว่าการ
เขียนทะเลแบบน้ าตื้น แสดงวิถีชีวิตของผู้คนได้อาศัยจับสัตว์น้ าด้วยวิธีการต่างๆ กันอย่างกรณี “การ
ถีบกระดานหาหอย” ในบริเวณหาดเลนวิถีชีวิตแบบนี้มีปรากฏในแถบก้นอ่าวไทย และตราด ซึ่ง
ปัจจุบันยังมีชาวบ้านประกอบอาชีพนี้อยู่แถบอ าเภอเมืองตราด อีกทั้งภูเขา หรือบริเวณต าบลตะปอน
อันเป็นจุดพักเรือสินค้าชั่วคราว ซึ่งเคยมีมาก่อน ครั้นถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ต่อขยายสะพานท่าเรือแห่งนี้ให้ยื่นออกไปพ้นแนวโขดหิน 
โดยต่อมาพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ตลอดจนกระทั่ง ชาวต่างชาตินิยมเดินทางด้วยเรือมาพักตากอากาศในบริเวณต าบลตะปอน และ
บริเวณใกล้เคียงอยู่เสมอๆ หรือแม้ทัศนียภาพริมฝั่งทะเลกรณีจิตรกรรม ฝาผนังที่วัดเนินสูง จังหวัด
จันทบุรี มีบางห้องภาพของทศชาติชาดกเขียนชายฝั่งทะเล มีอาการคล้ายหอส่งสัญญาณประกอบเสา
ธงตั้งอยู่บนเนินเขาท านองด่าน ท าหน้าที่ดูแลรักษาปากแม่น้ า หรือเขียนเป็นอาคาร คล้ายตึกแดง เมื่อ
ครั้งฝรั่งเศสมาตั้งกองบัญชาการอยู่ที่ปากน้ าแหลมสิงห์ 

5.3.3 รูปแบบและฝีมือช่างในท้องถิ่น  
จิตรกรรมฝาผนังภาคตะวันออกรูปแบบส่วนหนึ่ง เช่น ที่วัดไผ่ล้อม และวัดตะปอนน้อย มี

ลักษณะภาพเขียนสอดคล้องกับจิตรกรรมฝาผนังในเมืองหลวง คล้ายกับเป็นฝีมือช่างจากแหล่ง
เดียวกันไม่ว่าจะเป็นการจัดวางภาพ รูปแบบการเขียน กรรมวิธีทางช่างอื่นๆ เป็นต้น  ยิ่งถ้าพิจารณา
ถึงวิวัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังไทย ตามช่วงเวลาในแต่ละรัชสมัย ตั้งแต่สมัยกรุงรัตนโกสินทร์เป็น
ต้นมาจะพบรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังที่จังหวัดชลบุรี มีความต่อเนื่องของแบบอย่างเช่นเดียวกับ
กรุงเทพ ฯ โดยมีรูปแบบที่สันนิษฐานไว้ในเบื้องต้น ว่ามีอายุประมาณถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย
ลงมา จนล่วงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวตามล าดับ 

รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังประมาณรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวลงมาพบ
หลักฐานกลุ่มนี้มาก ส่วนใหญ่มีลักษณะแบบพื้นบ้าน แสดงออกด้วยรูปแบบอย่างอิสระ ไม่เคร่งครัดใน
กฎเกณฑ์แบบช่างเขียนแบบประเพณีเดิม เช่น ภาพเขียนภายในพระวิหารวัดโยธานิมิต มีศิลปะ
ลักษณะของรูปแบบพื้นบ้านที่น่าสนใจ โดยเฉพาะการน าภาพอดีตพุทธ ในรูปลักษณะอิริยาบถ และ
ขนาดต่างๆ มาจัดวางภาพลงบนผนัง มีทั้งเขียนแสดงเฉพาะอดีตพุทธ กับเขียนร่วมไปกับพุทธประวัติ 
เช่นที่วัดไผ่ล้อม 
หากถามวหากถามว่าฝีมือช่างเป็นอย่างไร ค าตอบในข้อสรุปนี้อาจไม่ใช่ค าตอบสุดท้าย ทั้งนี้เนื่องจาก
จิตรกรรม ฝาผนังส่วนใหญ่ของบางวัด มีสภาพลบเลือน หลุดล่อนไปมากประการหนึ่ง กับอีกประการ
หนึ่งคือ มีการซ่อมแซมโดยช่างในชั้นหลัง ดังนั้นการจะประเมินถึงฝีมือจากสภาพที่ไม่สมบูรณ์ จึงไม่
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สามารถประติมานวิทยาภาพจิตรกรรมฝาผนังได้ครอบคลุม และตรงชัดในชั้นนี้ อาจพิจารณาได้เพียง
ข้อสรุปโดยรวมเท่าน้ัน เช่น วัดเนินสูง วัดคลองน้ าเค็ม และวัดน้ ารัก จังหวัดจันทบุรี ฝีมือช่างค่อนข้าง
หยาบคล้ายเขียนด้วยช่างจากท้องถิ่น หรือในพื้นบ้านละแวกเดียวกันถึงแม้ “ขุนกันหะราหะริรัฐ” 
ตามจารึกที่ระบุว่าเป็นผู้เขียนภาพวัดเนินสูงก็ตาม หากแต่ฝีมือช่างยังเทียบไม่ได้กับจิตรกรรมฝาผนัง
ของวัดไผ่ล้อม หรือวัดเขาน้อย ในละแวกเดียวกันชนต่างวัฒนธรรม (ชอง จีน ลาว ญวน มุสลิม ฯลฯ ) 
มีบทบาทต่อรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังมากน้อยเพียงใด แสดงออกด้วยวิธีการแบบไหนจิตรกรรมฝา
ผนังริมฝั่งทะเลภาคตะวันออก มีภูมิหลังต าแหน่งที่ตั้งของวัด เคยมีประวัติความเป็นมาตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์มีผู้คนหลายชนชาติได้เข้ามาตั้งถิ่นฐาน ได้แก่ ชอง จีน ลาว ญวน มุสลิม หรือแม้กระทั่ง
ชาวตะวันตก ที่เข้ามาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ตามหากถามว่าคนเหล่านี้
มีบทบาทต่อจิตรกรรมฝาผนังมากน้อยเพียงใด จากการศึกษาวิจัยมาตั้งแต่ปี  พ. ศ. 2560 จนถึง
ปัจจุบันพบว่าชาวจีนมีบทบาทมาก (ลาว มีบทบาทอยู่บ้างในเขตอ าเภอบ้านลาว จังหวัดจันทบุรี) ใน
การเขียนภาพกับบางวัด หรือ อาจเป็นไปได้ว่าเป็นผู้ลงมือเขียนเอง เช่นวัดบุปผาราม จังหวัดตราด 
กับให้อิทธิพลต่อแบบอย่างในองค์ประกอบต่างๆ ของภาพ โดยประการหลังมีหลักฐานปรากฏมาตั้งแต่
ประมาณสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้นตามล าดับ เช่นวัดตะปอน
น้อย วัดไผ่ล้อม วัดเขาน้อย เป็นต้น  

กระบวนจีนมักปรากฏในหลายลักษณะและรูปแบบ มีจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ              
วัดบุปผาราม แสดงศิลปะลักษณะกระบวนจีนอย่างเด่นชัด รวมไปถึงการให้อิทธิพลส่งต่อมายังวัดบาง
สระเก้าเป็นเพียงแค่จ านวนเล็กน้อย และจากการศึกษาพบหลักฐานเพียงสองแห่งเดียวในภูมิภาคนี้ 
ได้แก่ วัดบางสระเก้า จังหวัดจันทบุรี และ วัดบุปผาราม จังหวัดตราด นอกจากนั้นแบบอย่างจีน
ส่วนมากจะเป็นรูปสิ่งก่อสร้างโขดหิน เขามอ ต้นไม้ ผู้คน หรือลวดลายต่างๆ ที่สอดแทรกผสมผสาน
มากบ้างน้อยบ้างเป็นองค์ประกอบของจิตรกรรมฝาผนังตามวัด ไม่เด่นชัดนักหากเปรียบเทียบจังหวัด
จันทบุรี และจังหวัดตราด ซึ่งได้รับอิทธิพลจีนในการเขียนภาพมากกว่า อาจจะเป็นไปได้ว่า ชุมชน
แถบนี้เคยมีชาวจีนมาตั้งถิ่นฐานอยู่มาก ในเขตอ าเภอเมืองจันทบุรี และอ าเภอขลุง ตั้งแต่สมัยกรุงศรี
อยุธยาตอนกลางเรื่อยมา อีกทั้งชาวจีนเองเคยเป็นผู้ปกครองเมืองจันทบุรีมาเป็นระยะๆ อาจมีความ
เป็นไปได้ว่า จะเข้าไปมีบทบาทต่อการก่อสร้างบูรณะปฏิสังขรณ์จิตรกรรมฝาผนังของวัดต่างๆ ไม่มาก
ก็น้อย อาทิ วัดพลับ วัดบางสระเก้า จังหวัดจันทบุรี และวัดโยธานิมิต จังหวัดตราด เป็นต้น 

กรณีศึกษาจากวัดบุปผาราม จังหวัดตราด คือ ภาพกระบวนจีนที่สะท้อนถึงบทบาทของ
ผู้เกี่ยวข้องกับการสร้างจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ และศาสนสถานอื่นภายในวัดอยู่ มาก
เพราะเหตุว่า “ความนอกรูปนอกแบบแผนจิตรกรรมไทยประเพณี” ตามครรลองที่นิยมกัน นั้นท าให้
ประชาชน หรือผู้คนยอมรับได้ยากนอกจากผู้มีบทบาทในการสร้างเป็นผู้มีฐานันดร มีบารมีพอสมควร 
จึงท าให้คนทั่วไปในละแวกวัดบุปผารามยอมรับได้ 
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5.4 มีกระบวนแบบจิตรกรรมฝาผนังที่โดดเด่น มีคุณคา่ทางศลิปะหรอืไม่ และหรือมีอัตลักษณ์

อย่างชัดเจนจนน าไปสู่การอนุรักษ์ สืบสาน และสร้างสรรค์ต่อไปได้หรือไม ่

จิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปี
พุทธศักราชที่ 2394 – 2468 หากถามถึงความโดดเด่น และคุณค่าทางศิลปะแบบจิตรกรรมไทย
ประเพณี ตามบรรทัดฐานของช่างหลวงที่นิยมประเมินกันว่ามี หรือไม่มี ค าตอบ คือ ในภูมิภาคแถบ
ภาคตะวันออกตอนล่าง ถ้าตัดสินโดยภาพรวม  อาจมีกระบวนแบบ หรือแบบอย่างที่เข้าตามเกณฑ์ได้ 
คือ วัดไผ่ล้อม วัดเขาน้อย วัดตะปอนน้อย ของจังหวัดจันทบุรี และหากพิจารณาวิเคราะห์รูป
แบบอย่างละเอียดถี่ถ้วนในทุกองค์ประกอบ อาจมีจิตรกรรมที่ได้คุณภาพตามมาตรฐานจากส่วนกลาง
เพียงไม่กี่วัด ด้วยเหตุว่าจิตรกรรมฝาผนังในท้องถิ่นภาคตะวันออกจังหวัดจันทบุรี และจังหวัดตราด 
ส่วนใหญ่มีลักษณะรูปแบบแบบพื้นบ้าน ไม่เคร่งครัดในแบบแผนตามแบบจิตรกรรมไทยประเพณีที่
นิยมกันในเมืองหลวงหรือส่วนกลาง ทั้งนี้ อาจเป็นไปได้ว่าชุมชนแถบนี้มีที่ตั้งไกลปืนเที่ยง     และอยู่
นอกขอบในเชิงการบริหารการปกครองมาโดยตลอด วิทยาการทางช่างในเมืองหลวงจึงแพร่            
ออกไปไม่ถึง 

ในชั้นต้น ถ้าจะประเมินคุณค่าทางศิลปะของจิตรกรรมฝาผนัง โดยเทียบเคียงกับฝีมือช่างใน
เมืองหลวงอาจวินิจฉัยได้ว่ารูปแบบที่เข้าตามเกณฑ์ ได้แก่ วัดตะปอนน้อย และวัดไผ่ ล้อม จังหวัด
จันทบุรี ฝีมือยังอยู่ในระดับรองลงมา เนื่องจากเป็นช่างเขียนที่อยู่ห่างไกลจากศูนย์กลางเมืองหลวง 
ทั่วไปฝีมืออาจอ่อนด้อยลงไปบ้างโดยรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวแบบพื้นบ้านใน
ท้องถิ่นแถบริมฝั่งทะเลภาคตะวันออกพบหลักฐานจ านวนมากในเขตจังหวัดจันทบุรี หากประเมิน
คุณค่าทางศิลปะตามบรรทัดฐานเดียวกันกับวัดที่ผ่านมา จิตรกรรมฝาผนังในกลุ่มนี้อาจจะดูด้อยและ
ไม่เป็นไปตามมาตรฐานเดียวกัน แต่ถ้าพิจารณาแบบพื้นบ้านในบริบทอื่นด้วยกาละ และเทศะใน
เงื่อนไขที่ต่างออกไปอาจพบถึงความโดดเด่นของรูปแบบ กรรมวิธี และกลวิธีที่ มีความหลากหลาย 
เป็นไปอย่างอิสระเสรีบนพื้นฐานความจริงใจ และความศรัทธา ของช่างเขียนแบบพื้นบ้าน เป็นปัจจัย
หลักบอกเล่าความรู้สึกนึกคิดใน 

รูปแบบทางศาสนาวิถีชีวิตชุมชนในแต่ละช่วงเวลาได้อย่างน่าประทับใจ แม้ว่าเทคนิคกลวิธีการเขียน
ฝีมืออาจดูหยาบ เรียบง่าย แต่ทว่าแบบอย่างในภาพเขียนมีความเป็นตัวเอง และแสดงออกได้อย่าง
ตรงไปตรงมาด้วยความจริงใจมากกว่าช่างเมืองหลวง 

กลุ่มแบบพื้นบ้านที่มีความโดดเด่น ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถวัดวัดคลองน้ าเค็ม 
วัดเนินสูงจังหวัดจันทบุรี โดยเฉพาะ ถ้าพิจารณาแบบอย่างมีศิลปะลักษณะเป็นอัตลักษณ์ของท้องถิ่น
อยู่ไม่น้อยหากถามว่ากระบวนแบบพื้นบ้านข้างต้น มีคุณค่าพอต่อการอนุรักษ์ สืบสาน พัฒนา หรือ
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น าไปต่อยอดเพื่อสร้างสรรค์ใหม่ได้หรือไม่ การพิจารณาและประเมินในเบื้องต้น คิดว่ามีความเป็นไป
ได้สูงมาก ยิ่งถ้าอาศัยการวิจัยเข้าช่วยศึกษาค้นคว้า เพื่อหาแบบอย่างจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้านให้
สืบสานและต่อเนื่องจาก     ต้นแบบเดิม และเป็นไปตามกระบวนการพัฒนาทางวัฒนธรรมอย่าง
เหมาะสมและถูกต้อง เป็นไปได้ว่ากระบวนแบบพ้ืนบ้านจะมีชีวิตต่อไปได้ 

อนึ่ง การพัฒนาจิตรกรรมฝาผนังจะบรรลุถึงเป้าหมายได้มากน้อยเพียงไร มีปัจจัยหรือบริบท             
เกี่ยวข้องมาก อันเป็นปัญหาและอุปสรรคในหลายๆ ด้าน โดยผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพื่อการประยุกต์ใช้
กับจิตรกรรมฝาผนัง ดังต่อไปน้ี  

ประการแรก: ผู้มีบทบาทและหรือรับผิดชอบต่อจิตรกรรมฝาผนัง จะต้องมีอุดมการณ์และ         
แนวทางการพัฒนาจิตรกรรมฝาผนังแบบครบวงจร มีระบบการท างานวัฒนธรรมที่เน้นทั้งด้านอนุรักษ์ 
ฟื้นฟู ส่งเสริม และพัฒนาให้เป็นไปแบบต่อเนื่องตามความส าคัญ และคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังแต่
ละแห่งโดยเฉพาะต้องมีพื้นความรู้ทางศิลปะไทย ในระดับที่พอจะเข้าใจ และรู้ว่าสิ่งใดก าลังสูญหายไป
จากจิตรกรรมฝาผนัง ก็ต้องได้รับการอนุรักษ์ให้คงอยู่ต่อไป อีกทั้ง ถ้าสิ่งใดได้อนุรักษ์ไว้แล้ว และยังคง
มีประโยชน์หรือความหมายต่อไปในสังคม ควรฟื้นฟูสืบสานให้แน่น จนกระทั่งพัฒนาสร้างสรรค์ต่อไป
ในภายหน้าให้เหมาะสมกับกาลสมัยสืบไป 

ประการที่สอง:  สร้างระบบคุ้มครองป้องกัน มีการเฝ้าระวังจิตรกรรมฝาผนัง หากพบสิ่งใดมี
ผลกระทบต่อภาพเขียนเดิมให้สูญหาย หรือเปลี่ยนสภาพไป ผู้มีบทบาทและเกี่ยวข้องทั้งหลาย ต้องมี
หน้าที่ออกมาเคลื่อนไหวแสดงการต่อต้าน มีประชามติต่อการพัฒนาจิตรกรรมฝาผนังโดยมิชอบ 
เพราะเหตุว่าการเคลื่อนไหวทางศิลปวัฒนธรรมปัจจุบันค่อนข้างรุนแรง และรวดเร็วมาก บางส่วนก็
แฝงมากับธุรกิจศิลปะในรูปแบบต่างๆ ให้ผลประโยชน์ และเงื่อนไขมากมายจนผู้มีบทบาทไม่อาจ
ปฏิเสธได้ ต่างยอมรับแบบอย่างจิตรกรรมฝาผนังที่แปลกแยกเข้ามาภายในวัดของตน จนเกิดความไม่
สอดคล้องต่อเนื่องกับรูปแบบด้ังเดิม อย่างสิ้นเชิง ดังนั้น การเฝ้าระวังทางศิลปวัฒนธรรม จึงน่าจะเป็น
การพัฒนามิติทางวัฒนธรรมในลักษณะใหม่ ที่สร้างจิตส านึกให้คนในท้องถิ่น ได้มีส่วนรับรู้ และร่วม
รับผิดชอบด้วยกัน เพราะจิตรกรรมฝาผนังในท้องถิ่นไม่ใช่สมบัติของคนใดคนหนึ่งโดยเฉพาะ แต่อัน
เกิดเป็นสมบัติของคนในชาติทุกคน กล่าวคือ ประชาชนมีสิทธิ เสรีภาพ ในการร่วมอนุรักษ์มรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมให้ยังคงอยู่สืบต่อไป ไม่ใช่เพียงแค่วันนี้ และพรุ่งนี้ แต่เพื่อการศึกษา ค้นคว้าหาข้อมูล 
รวมไปถึงการมองเห็นคุณค่าในแง่มุมต่างๆ ของประชาชนคนรุ่นหลังต่อไป  

ประการที่สาม: พัฒนาสถานที่ตั้งจิตรกรรมฝาผนังให้เป็น “แหล่งการเรียนรู้ในท้องถิ่นให้
นักเรียนนิสิต นักศึกษา และประชาชนสามารถเข้าชมได้โดยง่าย และมีส่วนร่วมเพื่อให้เนื้อหาสาระ
ทางพุทธศาสนาในภาพเขียนได้ อีกทั้งยังมีหน้าที่แสดงบทบาท เป็นกระบอกสื่อในเรื่องของการเรียน
การสอนธรรมะในทางพุทธศาสนาเช่นเดียวกับอดีต อีกทั้งเพื่อให้คุณค่าทางพุทธประวัติ ทางศิลปะ 
หรือองค์ประกอบที่มีความหมาย 
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ในรูปแบบต่างๆ ได้ฝังลึกลงในจิตใจของผู้นับถือพุทธศาสนาอย่างถ้วนทั่วทุกคน ความเป็นไปได้ในทาง
ปฏิบัติ อาจอาศัย พระ ครู อาจารย์ หรือปราชญ์ในท้องถิ่นของตนเอง เข้าช่วยเป็นวิทยากรให้ความรู้ 
ความกระจ่างในเนื้อเรื่อง รูปแบบ หรือความหมายอันสลับซับซ้อนเหล่านั้น โดยแนวทางข้างต้นมี
ความสอดคล้องกับพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติในปีพุทธศักราช 2542 มาตรา 23 ข้อ (3) เป็น
อย่างยิ่ง 

ประการที่สี: พัฒนาท้องถิ่นให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรม ประชาสัมพันธ์เชิญ
ชวนให้ชาวไทย และชาวต่างชาติมาเที่ยวชมโบราณสถาน และจิตรกรรมฝาผนังภายในอุโบสถ พระ
วิหาร ตามล าดับกรณีของทางวัดควรจัดให้มีพระสงฆ์อยู่ประจ าพระอุโบสถ และพระวิหาร สถานที่ ที่มี
ภาพจิตรกรรมฝาผนังเปิดเข้าชมได้สะดวก พร้อมทั้งจัดเตรียมมัคคุเทศก์ที่มีความรู้ทั้งภาษาไทย 
ภาษาอังกฤษจนสามารถให้ความรู้ความเข้าใจกับนักท่องเที่ยวได้ กับทั้งจัดพิมพ์สูจิบัตร หรือแผ่นพับ
เพื่อเป็นค าแนะน าเบื้องต้นส าหรับผู้สนใจในระดับต่างๆ (ทั้งภาษาไทย และอังกฤษ)  

5.5 ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป 

จิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออกมีสิ่งที่น่าศึกษาอยู่อีกมากการวิจัย “การศึกษาภาพ
จิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี ตั้งแต่รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวใน
รัชกาลที่ 3 ถึง รัชสมัยพระบามสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 6 ปีพุทธศักราชที่ 2394 – 
2468 ” ในครั้งนี้เป็นเพียงการวิจัยภายในขอบเขต และวัตถุประสงค์แบบกว้าง เพื่อให้ได้ภาพรวมใน
ระดับหนึ่งไม่สามารถลงลึกในทุกมิติได้ ทั้งนี้ จากการออกส ารวจ และวิจัยน าร่องระหว่างปีพุทธศักราช
ที่ 2560 - 2562 ในพื้นที่ของภาคตะวันออกภาคตะวันออกตอนล่าง อันได้แก่ จังหวัดจันทบุรี และ
จังหวัดตราด อีกทั้ง ยังพบเห็นประเด็นส าหรับการวิจัยจิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออกอยู่อีกมาก 
โดยมีข้อเสนอแนะส าหรับหัวข้อในการวิจัยครั้งต่อไป ดังต่อไปนี้  

1. รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังภาคตะวันออกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว  

2. อิทธิพลศิลปะจีนต่อรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังในเขตจังหวัดจันทบุรี และจังหวัดตราด  
3. จิตรกรรมฝาผนังในภาคตะวันออกหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองในปีพุทธศักราชที่ 2475  
4. บทบาทศิลปะลาวต่อจิตรกรรมฝาผนังในเขตจังหวัดตราด  
5. แนวทางการพัฒนารูปแบบจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้าน: กรณีศึกษาจังหวัดจันทบุรี 
6. แนวทางการพัฒนารูปแบบจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้าน: กรณีศึกษาจังหวัดตราด 
7. กรรมวิธีและเทคนิคทางช่างญวนต่อจิตรกรรมฝาผนังในเขตพื้นที่จังหวัดจันทบุรี 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวตัผู้ิเขยีน 
 

ช่ือ-สกลุ นางสาวหทยักนก กวีกิจสุภคั 
วนั เดือน ปี เกดิ 8 มีนาคม พ.ศ. 2538 
สถานที่เกดิ โรงพยาบาลศิริราช กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา พ.ศ. 2559 ส าเร็จการศึกษาปริญญาตรีศิลปบณัฑิต สาขาศิลปะไทย คณะ

วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 144/391 - 392 หมู่ 3 ถนนราชสีมา - ปักธงชยั ต าบลหนองจะบก อ าเภอ

นครราชสีมา จงัหวดันครราชสีมา 30000     
ผลงานตีพมิพ์ พ.ศ. 2560 จดัท าส่ือส่ิงพิมพใ์นงาน Exhibition in THAI ART 2017 ของ

ทางมหาวิทยาลยัเชียงใหม่  
พ.ศ. 2559 ออกแบบงานศิลปะร่วมสมยัโดยอา้งอิงจากศิลปะลา้นนาใน
รูปแบบ Presentation โดยไดรั้บการสนบัสนุนจากหา้งสรรพสินคา้ MAYA 
เชียงใหม่  
พ.ศ. 2558 ออกแบบส่ือการเรียนการสอนในรายวิชาประวติัศาสตร์ ช่ือเร่ือง 
จิตรกรรมลา้นนาในเขตอ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่   
พ.ศ. 2557 จดัท าส่ือส่ิงพิมพใ์นรายวิชา ศิลปะพื้นบา้น เร่ือง สิมอีสานใน
จงัหวดันครราชสีมา โดยใชโ้ปรแกรม AI 

รางวลัที่ได้รับ พ.ศ. 2560 Chiang Mai Designer of the Year  
พ.ศ. 2560 Docent at Bangkok Arts Biennale   
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