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แห่งวัฒนธรรมอุดรบูรพา  มีวัตถุประสงค์เ พ่ือสร้างสรรค์รูปแบบแนวความคิดเอกลักษณ์ 
ทางวัฒนธรรมอีสาน ให้กับวงราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา และสร้างสรรค์บทเพลงที่มี 
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เสียงประสาน การเคลื่อนที่ของคอร์ดได้เหมาะสม และการใช้เทคนิคการด้นสด เพ่ือเพ่ิมอรรถรส
ให้กับบทเพลงและความน่าสนใจให้กับเครื่องดนตรีพ้ืนถิ่นอีสาน  เป็นต้น การสร้างสรรค์ผลงาน
น าเสนอให้รูปแบบ จ านวน 7 บทเพลง ได้แก่ 1.เพลงโคราชต้อนรับ 2. เพลงเดือนหงายที่ริมโขง  
3. เพลงตามรักที่ธาตุหลวง  4. เพลง พ่ีเกี้ยวไม่เป็น 5. เพลงส้มต า 6. เพลงสาว อีสานรอรัก  
7.เพลงเต้ยโขง ความยาวประมาณ 40 นาที บรรเลงโดยวงออร์เคสตราผสมผสานการเดี่ยวเครื่อง
ดนตรีพื้นถิ่นอีสาน 
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The Doctoral Creative Music: “Rachamongkorn Isan Symphony Orchestra”, 

The Spirit of Northeastern’s Culture. The research objectives are to create a 
conceptual form of cultural identity of Northeastern (Isan) region for the Rajamangala 
Isan Symphony Orchestra and to create the appropriate that has a combination of 
Isan folk music and Western music cultures. By mainly using Western music theories 
and techniques in contemporary music, harmony, chord progression, and 
improvisation were combined as techniques. In order to increase the enjoyment of 
the song and the interest of Isan folk instruments, etc., the creation of the works 
was presented in the form of Repertoire, totaling 6 pieces, namely, 1. Korat Tonrab, 
2. Duan-ngai teerimkhong, 3. Tamrakteethut-leung, 4. Phi kuea maipen, 5. Somtum, 
6. Sao-Isan ror-rak and 7.ToeyKong.  They are approximately 40 minutes in length, 
performed by an orchestra together with Isan folk instrument solo performances. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : “ราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา” จิตวิญญาณแห่ง
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ขอกราบขอบพระคุณ คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ คณาจารย์ทุกท่าน รวมทุกฝ่ายที่ให้การสนับสนุน
วิทยนิพนธ์ฉบับนี้จนแล้วเสร็จสมบูรณ์ 

ขอขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ที่ให้ความ
เมตตารับเป็นอาจารย์ที่ปรึกษา อีกท้ังท่านยังได้มอบค าแนะน า ความช่วยเหลือ ดูแลเป็นอย่างดียิ่ง 

ขอขอบพระคุณประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา 
กรรมการภายนอก รองศาตราจารย์ดวงใจ ทิวทอง กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์  
ดร.ปานใจ จุฬาพันธุ์ และอาจารย์ร้อยเอก ดร.ดนุเชษฐ วิสัยจร ที่สละเวลาอันมีค่ารับเป็นกรรมการและ
ให้ค าแนะน าท่ีเป็นประโยชน์แก่วิทยานิพนธ์ 

ขอขอบพระคุณมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน  ที่สนับสนุนในการศึกษาต่อ 
ขอขอบพระคุณศาสตราจารย์พิเศษ ดร.สุรเกียรติ เสถียรไทย ประธานที่ปรึกษากิตติมศักดิ์ มทร.อีสาน 
ดร .สรจักร เกษมสุวรรณ  อุปนายกสภา  มทร .อีสาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุรพจน์  วัชโรภากุล  
รองอธิการบดีฝ่ายบริหารและพัฒนาทรัพยากรมนุษย์  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ชาคริต นวลฉิมพลี  
คณบดีคณะวิทยาศาสตร์และศิลปศาสตร์  อาจารย์เจษฎา สุขทรามร อาจารย์ก าปั่น  บ้านแท่น  
อาจารย์สมบัติ สิมหล้า อาจารย์ ดร.แวววลี แววฉิมพลี  คุณสุรชัย สมบัติเจริญ อาจารย์ศุภกิจ  สุบินมิตร์ 
และอาจารย์พันธ์ธีรา สุตัณฑวิบูลย์ 

ท้ายที่สุดนี้ขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา และผู้มีอุปการคุณทุกท่าน ที่ให้ค าปรึกษาคอย
มอบก าลังใจ ความห่วงใยและเป็นแรงบันดาลใจให้สามารถจัดท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จนเสร็จสมบูรณ์ 
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บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 

ดนตรีเป็นสิ่งที่ธรรมชาติมอบให้มาพร้อมกับชีวิตมนุษย์ ดนตรีเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ เป็น
ส่วนหนึ่งในการเติมเต็มความสุขให้กับชีวิต เป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจ ช่วยท าให้จิตใจสงบ ผ่อนคลาย 
และปรับอารมณ์ให้คงที่ทั้งทางตรงและทางอ้อม ดนตรีคือศิลปะที่มีการสร้างสรรค์ผ่านความคิด 
จินตนาการ แรงบันดาลใจ และภูมิปัญญาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ดนตรีจึงเป็นส่วนหนึ่งของสังคมและ
วัฒนธรรมของมนุษย์มาตั้งแต่เกิดจนกระทั่งตายจนยากจะแยกออกจากกันได้ ดนตรียังมีบทบาท
ส าคัญในการท ากิจกรรมต่าง ๆ แทบทุกกิจกรรม ได้แก่ ดนตรีกับศาสนาและพิธีกรรม ดนตรีกับ
วัฒนธรรมประเพณี ดนตรีกับการศึกษา ดนตรีกับสังคมและสถาบันต่าง ๆ ดนตรีกับจิตวิทยา ดนตรี
กับอาชีพทางธุรกิจ และดนตรีกับกีฬา เป็นต้น  

 

วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น ทุกสิ่งที่มนุษย์ปฏิบัติในชีวิตประจ าวัน เป็นวิถีการด าเนิน
ชีวิตของสังคมเป็นแบบแผนปฏิบัติตนและการแสดงออกซึ่งความรู้สึกนึกคิดในสถานการณ์ต่าง ๆ เป็น
ภูมิปัญญาที่ผู้คนในสังคมรุ่นก่อน คิดสร้างสรรค์ พัฒนาขึ้นและถ่ายทอดสืบต่อมายังคนรุ่นหลัง 
นับตั้งแต่ภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ความเชื่อ กฎหมาย ศิลปะ จริยธรรม ตลอดจน
วิทยาการและเทคโนโลยีต่าง ๆ วัฒนธรรมเป็นพ้ืนฐานและเครื่องมือส าหรับเสริมสร้างความสามัคคี  
ความกลมเกลียวกันของสมาชิกในสังคม วัฒนธรรมย่อมเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ด้วยสาเหตุหลาย
ประการ ได้แก่ การเปลี่ยนแปลงให้เจริญงอกงามตามยุคสมัย การติดต่อสื่อสารระหว่างกลุ่มชน  
ประเทศไทยมีวัฒนธรรมประจ าชาติที่เกิดจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษและพัฒนาหล่อหลอมขึ้นใน
สังคมไทย จนมีความเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง นอกจากนี้ยังยอมรับวัฒนธรรมของชาติอ่ืนเข้ามา
ผสมผสาน โดยการน ามาดัดแปลงได้อย่างกลมกลืน จนเกิดเป็นวัฒนธรรมของสังคมไทยที่มีเอกลักษณ์
ในที่สุด 
 

ภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีลักษณะด้านภูมิศาสตร์กายภาพพ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็น
ที่ราบสูงโดยเริ่มจากบริเวณที่สูง แนวภูเขาทางทิศใต้และทิศตะวันตกไปจนจรดแม่น้ าโขงทางตอน
เหนือ ด้านทิศตะวันออกมีเทือกเขาภูพานเป็นแนวคั่นตามธรรมชาติ ท าให้สภาพทางภูมิศาสตร์ของ
ภาคอีสานแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนอีสานตอนบนหรือแอ่งสกลนครและส่วนอีสานตอนล่างหรือแอ่ง
โคราช ส่วนใหญ่เป็นที่อยู่อาศัยของคนไทย-ลาว ซึ่งอยู่ในเขตอิทธิพลอารยธรรมขอม จึงท าให้เกิด
ความหลากหลายของวัฒนธรรมที่ผสมผสานเข้าด้วยกันทั้งภูมิปัญญาพ้ืนบ้านและองค์ความรู้ต่าง ๆ 
ด้วยสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ ทรัพยากรทางธรรมชาติ กลุ่มชาติพันธุ์ การแพร่กระจายของอารย-
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ธรรม การอพยพเคลื่อนย้ายของกลุ่มวัฒนธรรมจากดินแดนใกล้เคียง เช่น ลาว เขมร ล้วนเป็น
ตัวก าหนดรูปแบบของวัฒนธรรมอีสาน 
 

ในทางประวัติศาสตร์ “อีสาน” เป็นกลุ่มวัฒนธรรมที่มีขนบธรรมเนียมประเพณีและรูปแบบ
การด าเนินชีวิตที่มีแบบแผน โดยเฉพาะกิจกรรมที่มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต เช่น กิจกรรมรื่นเริง
บันเทิงต่าง ๆ ซึ่งนอกจากจะท าให้เกิดขวัญและก าลังใจในการประกอบอาชีพ และยังได้สร้างสรรค์
อุปกรณ์หรือเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบจังหวะที่เกิดจากภูมิปัญญาชาวบ้าน เช่น โปงลาง แคน พิณ 
โหวด กลองยาว ดนตรีพ้ืนบ้านเป็นดนตรีที่เกิดจากการสร้างสรรค์ของสังคมโดยสังคมเป็นผู้เลือกว่า
รูปแบบใดเหมาะกันวัฒนธรรมตน (ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ์, 2536) ดนตรีพ้ืนบ้านเป็นดนตรีที่เล่นและ
พัฒนาในหมู่ชาวบ้าน มีท านอง จังหวะและลีลาเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น คือ ท านองสั้น  ๆ เรียบง่าย 
บรรเลงไปมาตามความพอใจของผู้บรรเลง ไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ์ แต่มีการถ่ายทอดโดยการบอก
ด้วยปากและจดจ าเป็นหลัก (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2538) คนอีสานมีดนตรีในหัวใจ หยิบจับอุปกรณ์
อะไรก็เอามาท าเครื่องดนตรีได้ บรรเลงบทเพลงที่มีลีลาสนุกสาน รวดเร็วประกอบการร้องล าที่มี
เนื้อหาสนุกสนานด้วยถ้อยค าส านวนภาษาคมคาย มีการแสดงท้องถิ่นอันเป็นเอกลักษณ์ ภาคอีสาน
เป็นถิ่นฐานบ้านเรือนของคนต่างเชื้อชาติ ต่างวัฒนธรรม เครื่องดนตรีอีสานจึงมีความหลากหลายตาม
ถิ่น (สมชาย ณ นครพนม, จุฑาทิพย์ โคตรประทุม, อรสรา ลายบัว, พิมพ์พรรณ ไพบูลย์หวังเจริญ, 
เบญจมาส แพทอง, และดาวรัตน์ ชูทรัพย์, 2562)  

 

ภาคอีสานเป็นพ้ืนที่ที่มีความเป็นดนตรีสูงสุดในประเทศไทย ความวิจิตรพิสดารซับซ้อนของ
ท านองเพลงอีสานเป็นเครื่องแสดงถึงความเจริญของสังคมในอดีต ความเป็นชาวอีสานมีลักษณะเด่น
กว่าชนพ้ืนเมืองใด ๆ ก็ว่าได้ในดินแดนสยาม เป็นดินแดนแห่งความเจริญทางวัฒนธรรมดนตรีสูงสุด 
เป็นดนตรีที่มคีวามวิจิตรพิสดารซับซ้อนของท านองเพลงอีสาน เป็นเครื่องแสดงออกถึงความเจริญทาง
สังคมในอดีต เพราะอีสานเป็นแหล่งวัฒนธรรมที่ใหญ่โตมาก่อน (สุกรี เจริญสุข, 2538) 
 

เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526) ได้กล่าวว่า การแสดงดนตรีเป็นสิ่งที่สร้างสรรค์จรรโลงโลกเป็น
มรดกของชนชาตินั้น ๆ ทุกชนชาติ ทุกภาษาย่อมมีดนตรีเป็นสิ่งเป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติ เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว บ้างก็เอาไว้ขับกล่อมเอาไว้ผ่อนคลายความตึงเครียด บ้างก็ใช้เป็นสื่อเป็นตัวแทน
ในสิ่งต่าง ๆ ที่เป็นหน้าเป็นตาของเมืองรวมถึงใช้ในการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองด้วย ซึ่งดนตรีมี
วิวัฒนาการและสะสมภูมิปัญญาของชาวบ้านไม่ว่าจะเป็นดนตรีพ้ืนบ้านหรือดนตรีคลาสสิก แม้กระทั่ง
ดนตรีต่าง ๆ ในโลกนี้ก็ตามล้วนมาจากพ้ืนฐานทางดนตรีด้วยกันทั้งสิ้น ดนตรีจึงเป็นภาษาสากลที่
สามารถท าให้มนุษย์เราทุกชนชาติเข้าใจกันและกัน  
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การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นตลอดเวลาและมีการผสมผสาน
กันที่ก่อให้เกิดนวัตกรรมหรือวัฒนธรรมใหม่ ๆ ที่ผู้คนให้การยอมรับ วัฒนธรรมของดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสานก็เช่นกันที่ได้มีการเปลี่ยนแปลงวิวัฒนาการไปตามยุคสมัย ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์: “ราช
มงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา” จิตวิญญาณแห่งวัฒนธรรมอุดรบูรพา การสร้างสรรค์ทางด้านดนตรี
ที่มีการผสมผสานระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านอีสานกับดนตรีตะวันตก การสร้างอัตลักษณ์ให้กับวงออร์เคส-
ตราของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน ในการอนุรักษ์วัฒนธรรมภาคอีสาน เกิดความ
ภาคภูมิใจในถิ่นบ้านเกิดและช่วยน าไปเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ให้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางโดย
นักศึกษากลุ่มคนรุ่นใหม่ งานดนตรีสร้างสรรค์นี้เป็นผสมผสานระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านอีสานกับดนตรี
ตะวันตก โดยการน าเสนอ 7 เพลง มีความยาวประมาณ 40 นาที บรรเลงโดยวงราชมงคลอีสาน
ซิมโฟนีออร์เคสตราผสมผสานการเดี่ยวเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานมาเป็นตัวหลักในการขับเคลื่อน    

 

1.2 วัตถุประสงค์ 
 

1.2.1 เพ่ือศึกษาดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและสร้างสรรค์บทเพลงแห่งวัฒนธรรมอีสาน 
1.2.2 เพ่ือการสร้างอัตลักษณ์ให้กับวงออร์เคสตรามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน 
1.2.3 เพ่ือการสร้างสรรค ์ต่อยอดและรักษาไว้ซึ่งคุณค่าวัฒนธรรมอีสาน  

 

1.3 ค าถามวิจัย 
การสร้างสรรค์วงดนตรีโดยการน ารูปแบบโครงสร้างวงซิมโฟนีออร์เคสตราผสมผสานกับ

เครื่องดนตรีพ้ืนถิ่นอีสานและน าเสนอบทเพลงอีสานให้ดูเป็นสากลแต่ยังคงสัมผัสถึงความเป็นอีสาน
อย่างไร 
 

1.4 วิธีด าเนินการวิจัย  
1.4.1 การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงประวัติศาสตร์ทางด้านดนตรีและวัฒนธรรมของ

ภาคอีสาน  
1.4.2 การเอาข้อมูลที่ได้มาท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์ ส าหรับการสร้างสรรค์วงราชมงคล

อีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา  
1.4.3 การขอค าแนะน าจากอาจารย์ที่ปรึกษา ผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือไปปรับปรุงและ

พัฒนาต่อให้สมบูรณ์  
1.4.4 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ สรุปผลวิจัย และจัดท ารูปเล่มวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
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1.5 กรอบแนวคิดในการวิจัย  
การวิจัยครั้งนี้เพ่ือต้องการรักษาไว้ซึ่งคุณค่าทางวัฒนธรรมดนตรีอีสาน อรรถรส จิตวิญญาณ 

ผู้วิจัยวางกรอบแนวคิดของการวิจัยโดยการศึกษาบริบททางดนตรี เครื่องดนตรี บทเพลง บริบททาง
วัฒนธรรมอีสาน โดยการน าข้อมูลที่ศึกษาเข้าขั้นตอนการวิเคราะห์ดนตรี จนได้องค์ความรู้ของดนตรี 
ได้บริบททางวัฒนธรรมอีสาน จากนั้นพัฒนาต่อยอดเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานดนตรีร่วมสมัยเพ่ือให้เป็นที่
รู้จักในระดับสากลได้ในรูปแบบการแสดงดนตรีวงซิมโฟนีออร์เคสตรามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช
มงคลอีสานผสมผสานกับเครื่องดนตรีอีสานในการถ่ายทอดครั้งนี้  

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
1.6.1 ได้รับทราบข้อมูลจากการเรียนรู้ การรวบรวมข้อมูลวัฒนธรรมอีสานและดนตรีพ้ืนถิ่น

อีสานเพ่ือน าไปสร้างสรรค์ผลงาน 
1.6.2 ได้สร้างสรรค์การเรียบเรียงบทเพลงแห่งวัฒนธรรมอีสานเชิงสร้างสรรค์เพ่ือเชิดชู

วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนถิ่นอีสานให้กับวงราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา 
1.6.3 สามารถน าเสนอผลงานดนตรีสร้างสรรค์เผยแพร่วัฒนธรรมอีสานเป็นการสร้างคุณค่า

และประโยชน์ทางด้านวิชาการ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์: “ราชมงคลอีสาน ซิมโฟนีออร์เคสตรา” จิตวิญญาณแห่ง

วัฒนธรรมอุดรบูรพา เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีโดยการผสมผสานดนตรีอีสานและดนตรีตะวันตกให้
เกิดเป็นงานร่วมสมัย โดยมีการศึกษาแนวคิด ทฤษฎี เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 

 

2.1 แนวคิดทฤษฎีทางวัฒนธรรม 
 วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น และเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะของคนในแต่
ละชาติ แต่ละสังคมจะมีการสร้างวัฒนธรรมที่เข้มแข็งจนมีอัตลักษณ์ประจ าชุมชน สามารถสืบทอดจน
เป็นประเพณีท่ีทุกคนยอมรับ มีนักวิชาการได้นิยามความหมายของค าว่าวัฒนธรรมไว้หลายท่าน ดังนี้  

ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2529: 17-18) ได้ก าหนดความหมายของ
วัฒนธรรมไว้ดังนี้  

1. วัฒนธรรมเป็นวิถีการด าเนินชีวิตของสังคม เป็นแบบแผนการประพฤติปฏิบัติตนและ
การแสดงออกซึ่งความรู้สึกนึกคิดในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่สมาชิกในสังคมเดียวกันสามารถเข้าใจและ
ซาบซึ้งร่วมกัน 

2. วัฒนธรรมเกิดขึ้นจากการประพฤติร่วมกัน เป็นหนึ่งเดียวกันอย่างต่อเนื่องของ
สมาชิกในสังคม มีการสืบทอดเป็นมรดกทางสังคมมาจากอดีต หรืออาจจะประดิษฐ์คิดค้นสร้างสรรค์
ขึ้นมาใหม่ หรืออาจรับเอาสิ่งที่เผยแพร่จากสังคมอ่ืน 

3. วัฒนธรรมย่อมเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและเงื่อนไข เมื่อมีการประดิษฐ์คิดค้นสิ่ง
ใหมว่ิธีการใหม่มาใช้ในการแก้ปัญหาและตอบสนองความต้องการของสังคมได้ดีกว่า ย่อมท าให้สมาชิก
ของสังคมเกิดความนิยมและในที่สุดอาจเลือกใช้วัฒนธรรมเดิมการจะรักษาวัฒนธรรมเดิมไว้จะต้อง
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลง หรือพัฒนาวัฒนธรรมให้เหมาะสมมีประสิทธิภาพคุณภาพตามสมัย 

4. วัฒนธรรมอาจจ าแนกออกได้หลายประเภท เช่น วัฒนธรรมประจ าชาติ วัฒนธรรม
สากล วัฒนธรรมท้องถิ่น ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับกรอกความคิดหรือวัตถุประสงค์ในการประยุกต์ใช้ของผู้จ าแนก 
การจัดหมวดหมู่ของวัฒนธรรม เพ่ือความสะดวกในการสื่อสาร จึงเป็นสิ่งจ าเป็นในการด าเนินงานทาง
วัฒนธรรม 

5. วัฒนธรรมของแต่ละบุคคลในสังคมย่อมมีเนื้อหา รูปแบบ บทบาทและหน้าที่
แตกต่างกันหากความแตกต่างกันนั้นไม่ก่อให้เกิดความเสียหายต่อสังคม ก็ควรให้กลุ่มชนมีโอกาส
เรียนรู้วัฒนธรรมของกันและกัน 
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6. วัฒนธรรมเป็นทั้งพ้ืนฐานและเครื่องมือส าหรับเสริมสร้างความสามัคคี  ความกลม
เกลียวและเป็นปึกแผ่นในหมู่ประชาชน วัฒนธรรมจะช่วยให้คนประพฤติปฏิบัติและพร้อมที่จะเผชิญ
ชีวิตอยู่ร่วมกันบนผืนแผ่นดินเดียวกัน ทั้งในยามสุขและยามยาก 

7. วัฒนธรรมเป็นกรอบและเป็นแนวทางในการด า เนินชี วิตที่ เหมาะสมกับ
สภาพแวดล้อมจึงถือว่า วัฒนธรรมเป็นหลักในการประพฤติของสมาชิกในสังคมจึงอาจจะช่วยป้องกัน
และแก้ไขปัญหา ตลอดทั้งตอบสนองความต้องการของสมาชิกและสังคมได้ 

8. วัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติหรือประจ าหมู่คณะ มีส่วนท าให้คนในชาติเป็น
พวกเดียวกันอันจะท าให้บังเกิดความรัก ความสามัคคีและจะส่งผลต่อการรวมพลังของหมู่คณะ  
ธ ารงความมั่นคงของชาติ 
 

 เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ (2541: 10) กล่าวว่า วัฒนธรรมหมายถึงวิถีการด าเนินชีวิตของคน
ในสังคมที่หล่อหลอมขึ้นผ่านการปฏิสัมพันธ์หรือได้รับการถ่ายทอดบริบทแวดล้อม เช่น  ได้รับการ
ถ่ายทอดจากความเชื่อ ศิลปะ จริยธรรม กฎหมาย ขนบธรรมเนียม ประเพณี การศึกษา สื่อมวลชน 
ฯลฯ กลายเป็นแบบแผนในความคิดและการกระท าของคนในสังคมเป็นส่วนใหญ่ที่ส าคัญ วัฒนธรรม 
มีลักษณะเป็นกลางสามารถน ามาซึ่งความเจริญงอกงามหรือความเสื่อมเสียแก่สังคมได้ 
 

กรมศิลปากร (2542: 20) วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตทุกด้านของคนทั้งมวลในสังคม ซึ่งหมายถึงวิธี
กระท าสิ่งต่างๆ ทุกอย่างนับตั้งแต่วิธีกิน วิธีอยู่ วิธีแต่งกาย วิธีท างาน วิธีพักผ่อน วิธีแสดงอารมณ์  
วิธีสื่อความหมาย วิธีจราจรและขนส่ง วิธีอยู่ร่วมกันเป็นหมู่คณะ ตลอดจนวิธีแสดงความสุขทางใจและ
หลักเกณฑ์ในการด าเนินชีวิต ทั้งเครื่องมือเครื่องไม้หรือวัตถุสิ่งของต่างๆ ที่น ามาใช้เพ่ือการเหล่านั้นก็
ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไม่ว่าสิ่งของเหล่านั้นจะเป็นสิ่งที่น ามาจากธรรมชาติหรือคิดค้น
ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ก็ตามแนวคิดทฤษฎีการผสมผสานทางวัฒนธรรม 

 

 วัฒนธรรมย่อมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอด้วยสาเหตุหลายประการ ได้แก่ การเปลี่ยนแปลง
ให้เจริญงอกงามตามยุคสมัย การเปลี่ยนแปลงโดยการติดต่อสื่อสารระหว่างกลุ่มชน ดังที่นักวิชาการได้
กล่าวไว้ข้างต้น การผสมผสานวัฒนธรรมเป็นการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมอีกประการหนึ่งซึ่งมี
นักวิชาการได้สรุปไว้ดังนี้ 
 ยิ่งยง เรืองทอง (2542: 90) กล่าวว่า การที่มนุษย์เราอยู่ร่วมกันเป็นสังคม “การผ่อนปรนเข้า
หากัน” ซึ่งถือว่าเป็นรูปแบบหนึ่งของปฏิสัมพันธ์ทางสังคม การผ่อนปรนเข้าหากันคือการที่บุคคล
ปรับตัวให้เข้ากันหรือจัดระบบความสัมพันธ์ต่อกันเสียใหม่ เพ่ือขจัดหรือลดความขัดแย้งกัน แล้ว
ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่เกี่ยวกับนิสัย ทัศนคติ ทีท่า ความรู้สึกและแบบแห่งพฤติกรรม เป็นต้น 
“การผสมผสานกลมกลืน” คือกระบวนการต่าง ๆ ที่มาให้ผู้คนต่างเชื้อชาติกันมีวัฒนธรรมที่แตกต่าง
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กัน อยู่ในอาณาเขตเดียวกันบรรลุถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันแล้วท าให้ความแตกต่างทาง
วัฒนธรรมหมดสิ้นไป  
 

2.2 ดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
 

ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเป็นดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาด้วยวาจาซึ่งเรียนรู้ผ่านการฟังมากกว่าการ
อ่านและเป็นสิ่งที่พูดต่อกันมาแบบปากต่อปาก โดยไม่มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร จึงเป็น
ลักษณะการสืบทอดทางวัฒนธรรมของชาวบ้านตั้งแต่อดีตเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน เป็นกิจกรรมดนตรี
เพ่ือผ่อนคลายความตึงเครียดจากการท างานและช่วยสร้างสรรค์ความรื่นเริงบันเทิงเป็นหมู่คณะและ
ชาวบ้านในท้องถิ่นนั้นซึ่งจะท าให้เกิดความรักสามัคคีกันในท้องถิ่นและปฏิบัติสืบทอดต่อมายังรุ่นลูก
รุ่นหลาน จนเป็นเอกลักษณ์ทางพ้ืนบ้านของท้องถิ่นนั้น (ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์, 2552) 

 

ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมีวิวัฒนาการมาเป็นเวลานาน เริ่มจากการเลียนเสียงของธรรมชาติ เสียง
ฝนตก เสียงลมพัด เสียงใบไม้ไหว และเสียงน้ าตก น าวัสดุท้องถิ่นพ้ืนบ้านมาเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น 
ใบไม้ ต้นหญ้าปล้องและไม้ไผ่ เป็นวิวัฒนาการจากการเลียนเสียงของธรรมชาติ ป่าเขาล าเนาไพร จึง
เป็นการพัฒนาขั้นสูงสุดของการประดิษฐ์เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่มีความละเอียดมีความไพเราะ
มากขึ้นและเริ่มน าเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมาประสมประสานกันเกิดเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น 
โปงลาง พิณ แคน โหวด และกลอง ดังที่เห็นอยู่ในปัจจุบัน ลักษณะเด่นของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมีการ
สืบทอดเชื่อมโยงจากอดีตสู่ปัจจุบันด้วยวิธีการทาง “มุขปาฐะ” ที่มีลักษณะท่วงท านอง รูปแบบและ
ลีลา ที่มีหลายระดับเสียง ส่วนมากจะเน้นการละเล่นประกอบดนตรีที่มีความเป็นเอกลักษณ์ทางดนตรี
ในลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549: 13)  

 

เพลงพ้ืนบ้านอีสานมีส่วนสัมพันธ์กับวิถีชีวิตแบบเกษตรกรรม เนื้อหามักบรรยายความทุกข์ 
ความยากจน ความเหงาที่ต้องไกลจากบ้าน เครื่องดนตรีอีสานแต่ละชิ้นเอ้ือต่อการเล่นเดี่ยว แต่งขึ้น
ฉับพลันตามปฏิภาณของผู้เล่นโดยไม่มีการเขียนโน้ต การจะบรรเลงร่วมกันเป็นวงจึงต้องท าการปรับ
หรือตั้งเสียงเครื่องดนตรีใหม่เพ่ือให้ได้ระดับเสียงที่เท่ากันทุกครั้ง คนอีสานก็พยายามหาความบันเทิง
ในทุกโอกาสเพ่ือผ่อนคลายความไม่สบายใจหรือสภาพความทุกข์อันเนื่องจากสภาพธรรมชาติ 

 

2.2.1 ดนตรีพื้นบ้านอีสานเหนือ  
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเหนือจัดอยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมหมอล าเป็นกลุ่มใหญ่ที่สุดของชาวอีสาน 

การขับร้องเรียกว่า “ล า” มีการใช้ประกอบแคนเป็นเครื่องดนตรีที่ประสานการล าให้กลมกลืนกัน กลุ่ม
วัฒนธรรมหมอล าเป็นวัฒนธรรมของชาวไทยลาวที่อาศัยอยู่ในแทบอีสานเหนือ ลักษณะเฉพาะ และ
บทบาทหน้าที่ของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมีบทบาทส าคัญต่อชีวิตของชาวบ้านอย่างยิ่ง ชาวอีสานเหนือ
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อาศัยดนตรีที่มีอยู่เป็นการนันทนาการเป็นความบันเทิงของชุมชนที่สามารถหาได้ง่าย การบรรเลง
ดนตรีพื้นบ้านอีสานเหนือจะมีอยู่ 3 ลักษณะ ดังนี้ (ปิยพันธ์ แสนสุข, 2549: 14) 

2.2.1.1 การบรรเลงประกอบหมอล า เป็นลีลาการล าที่ร้อยกรองเป็นกาพย์หรือ
กลอน ด้วยท านองพ้ืนบ้าน ท านองเพลงคนอีสานเรียกว่า “ลาย” การล าแต่ละอย่างของคนอีสานจะมี
ลีลาและท านองแตกต่างกันออกไป หมอล าเป็นการแสดงพ้ืนบ้านอีสานอย่างหนึ่งที่อาศัยการขับล าน า
ด้วยภาษาอีสานและมีเครื่องดนตรี “แคน” เป่าคลอประกอบ อันได้แก่ หมอล ากลอนเป็นการล าโต้
กลอนสด หมอล าเรื่องเป็นหมอล าที่ล าเป็นเรื่องราว เช่น หมอล าหมู่หรือหมอล าเรื่องต่อกลอน หมอล า
เพลิน หมอล าผีฟ้า เป็นหมอล าที่มุ่งล าเพ่ือรักษาผู้ป่วยเป็นส าคัญ หมอล าเบ็ดเตล็ดเป็นหมอล าที่มีการ
ล าที่เป็นแบบอย่างเฉพาะของแต่ละท้องถิ่น เช่น ล าผู้ไท ล าคอนสวรรค์ ล าตังหวาย ล าเต้ย  

2.2.1.2 การบรรเลงดนตรีอย่างเดียว คนอีสานเหนือมีความนิยมบรรเลงดนตรีอย่าง
เดียว เช่น บรรเลงโปงลาง พิณ แคน โหวด และซออีสานเพ่ือเป็นการสร้างความบันเทิง โดยจะมีลาย
บรรเลงโดยเฉพาะ เช่น ลายแมลงภู่ตอมดอก ลายไล่วัวขึ้นภู ฯลฯ ซึ่งเป็นลายที่ใช้บรรเลงมาตั้งแต่
โบราณเป็นมรดกตกทอดท านองลายที่พิสดารขึ้นตามความช านาญของผู้บรรเลงแต่ยังคงรักษาท านอง
หลักไว้ เรียกว่า “การบรรเลงลายเดี่ยว” จะเป็นการบรรเลงลายในขั้นสูงซึ่งเป็นความสามารถ
เฉพาะตัวของผู้บรรเลงตามเครื่องดนตรีที่ผู้บรรเลงถนัด  

  2.2.1.3 การบรรเลงประกอบการฟ้อนร า การฟ้อนร าของคนอีสานเหนือเน้นการ
เคลื่อนไหวเท้าตามจังหวะกลองมีทั้งจังหวะช้าและจังหวะเร็ว ยกมือทั้งสองในท่าทางที่เหมาะสม การ
บรรเลงดนตรีประกอบการฟ้อนร าจะท าให้เร้าใจ สนุกสนาน และเพ่ิมพูนความสวยงามให้กับการชมได ้
 

2.2.2 ดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้  
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานใต้ จัดอยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมกันตรึมซึ่งอยู่บริเวณที่ราบตอนใต้ที่เรียกว่า 

แอ่งโคราชในพ้ืนที่จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดสุรินทร์ และจังหวัดศรีสะเกษ โดยการ
สืบทอดทางวัฒนธรรม แบ่งได้ 2 กลุ่ม คือ (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549: 15)  

1. กลุ่มวัฒนธรรมเขมร–ส่วย ได้รับการสืบทอดวัฒนธรรมมาจากเขมรส่วยกลุ่มนี้  
พูดภาษาเขมรและภาษาส่วย  

2. กลุ่มวัฒนธรรมโคราช ส่วนใหญ่อยู่ในจังหวัดนครราชสีมา กลุ่มนี้พูดภาษาโคราช 
ลักษณะของดนตรีพ้ืนบ้านอีสานใต้ คือ ศิลปะการดนตรีและการละเล่นที่ได้รับอิทธิพลสืบทอดมาจาก
ขอมและได้รับการถ่ายทอดต่อกันมา โดยผ่านการไปมาหาสู่กันกับชาวเขมรผ่านการค้าขายและ
แลกเปลี่ยนกัน ดนตรีและการละเล่นที่มีคือ ลิเกเขมร กันตรึม อาไย เป็นต้น ลักษณะอีกอย่างของ
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานใต้คือศิลปะการดนตรีและการละเล่นเกิดขึ้นในท้องถิ่น เป็นการละเล่นที่ชาวบ้าน
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            ลา     ที  โด    เร    มี  ฟา    ซอล     ลา 

            A      B   C     D    E    F      G       A 

เล่นกันมานาน ดนตรีเป็นเพียงส่วนประกอบของการละเล่น แต่ส าหรับปัจจุบันเริ่มมีการน ามาเล่นกับ
วงดนตรีมากขึ้นเพ่ือให้การแสดงมีความน่าสนใจและเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 

 

2.2.3 ลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
ค าว่า “ลาย” มีที่มาจากค าที่ใช้กันเป็นสามัญที่หมายถึง ด้าน หรือ ทาง เช่น “ลายยาว” 

“ลายขวาง” เมื่อน ามาใช้ส าหรับแคนมีความหมายตรงกับค าว่า “ทาง” หรือ ระดับเสียงของการ
บรรเลงเพลงของไทยเดิม เช่น ทางเพียงออ ตรงกับค าว่า “โมด” (Mode) ลายแคนชื่อ “ลายใหญ่” 
หมายถงึ ทางท่ีเป็นเสียงใหญ่ (เสียงต่ า) และ “ลายน้อย” คือทางท่ีเป็นเสียงน้อย (เสียงสูง) ลายในทาง
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน หมายถึง เพลงหรือท านองดนตรีพ้ืนบ้าน ลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสานไม่ได้ก าหนด
ความสั้นยาวของวรรคตอนที่ตายตัวเหมือนกับเพลงประเภทอ่ืน ๆ เช่น เพลงไทยเดิม เพลงไทยสากล 
หรือเพลงลูกทุ่ง ที่มีการก าหนดท่อนเพลงตั้งแต่ 1-4 ท่อน และมีการบรรเลงย้อนกลับอย่างชัดเจน 

 

เสียงในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ในทางทฤษฎีจัดอยู่ในกลุ่มเสียงของเอเชีย คือ มี 5 เสียง คล้าย
บันไดเสียงไดอาโทนิก (Diatonic scale) บันไดเสียงประเภทนี้แบ่งเป็น 2 แบบ ได้แก่ บันไดเสียง
เมเจอร์ (Major scale) และบันไดเสียงไมเนอร์ (Minor scale) การใช้เสียงเพียง 5 เสียง ตามหลัก
ดนตรีสากล เรียกว่า บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic scale) ซึ่งมีช่วงห่างระหว่างเสียง คือ เสียง
ที่ 1 ห่างจากเสียงที่ 2 ครึ่งเสียง เสียงที่ 2 ห่างจากเสียงที่ 3 หนึ่งเสียง เสียงที่ 3 ห่างจากเสียงที่ 4 
หนึ่งเสียง เสียงที่ 4 ห่างจากเสียงที่ 5 หนึ่งเสียงครึ่ง มีการค้นพบว่าแคนเป็นเครื่องดนตรีที่เก่าแก่ที่สุด
ในโลกและเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงครบ 7 เสียง คือ 

 
 

 
  
 

ตัวอย่างที่ 1 Pentatonic Scale 
(ท่ีมา : http://media.bpi.ac.th/admin/attach) 

 
 

ลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสานส่วนใหญ่ยึดลายแคนเป็นหลัก เนื่องจากแคนเป็นเครื่องดนตรีที่ 
เก่าแก่ท่ีสุดในบรรดาเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน ลายแคนมีลายหลัก 6 ลาย คือ  

1. ลายใหญ่ ใช้ประกอบล าทางยาว ลายใหญ่เป็นลายทางยาวอยู่ในบันไดเสียงเอโมด 
(A mode) หรือ เอเนเชอรัลไมเนอร์ (A♮ minor) ระดับเสียงทางลายใหญ่จะต่ าทุ้ม มีเสียงประสาน 
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ลา     โด    เร    มี      ซอล 

                   A      C     D    E        G 

คือเสียงมีติดสูดลูกที่ 7 และเสียงลาติดสูดลูกที่ 8 แพขวา ประกอบด้วย 5 เสียง เสียงแรกคือ เสียงลา 
เสียงสุดท้ายคือซอล เรียงตามล าดับจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงได้ดังนี้ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 2 ตัวอย่างโน้ตเกริ่นลายใหญ่ (ติดสูดที่เสียงลา และมี) 
(ท่ีมา :  http://media.bpi.ac.th/admin/attach) 

 
 

2. ลายน้อย ใช้ประกอบล าทางยาว (ลายล่องน้อย) เป็นลายทางยาวที่อยู่ในบันได
เสียงดีโมด (D mode) หรือ ดีไมเนอร์ (D minor) ระดับเสียงทางลายน้อยจะสูงกว่าลายใหญ่มีเสียง
ประสาน คือ เสียงลาติดสูดลูกที่ 8 แพขวาและเสียงเรลูกที่ 6 แพขวาประกอบด้วย 5 เสียง เสียงแรก
คือเสียงเร เสียงสุดท้ายคือเสียงโด เรียงตามล าดับจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงได้ดังนี้ 
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เร     ฟา    ซอล    ลา    โด 

                   D      F       G      A     C 

   มี     ซอล     ลา     ที      เร 

                    E       G       A      B     D 

 
 
 

 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3 ตัวอย่างโน้ตลายน้อย 
(ท่ีมา : http://media.bpi.ac.th/admin/attach) 

 
 

3. ลายเซ ระดับเสียงจัดอยู่ในบันไดเสียง อีไมเนอร์ (E minor) ประกอบด้วยเสียง 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 4 ตัวอย่างโน้ตเกริ่นลายเซ 

(ท่ีมา : http://media.bpi.ac.th/admin/attach) 
 

 

ลายเซเป็นลายทางยาวที่มีเสียงสูงกว่าลายน้อย ติดสูดที่เสียงมีสูงแพขวาลูกที่ 7 กับที่สูง 
แพขวาลูกท่ี 5 ลายเซ ในปัจจุบันไม่ค่อยมีผู้นิยมเป่ามากนัก 
 

5. ลายโป้ซ้าย ใช้ประกอบล าทางสั้น (ล ากลอน) มีท านองเดียวกันกับลายสุดสะแนน 
ต่างกันที่ระดับเสียงและความยากง่ายของการเล่น ซึ่งลายสุดสะแนนมีเสียงที่สามารถท าลูกเล่นได้
มากกว่า มีการติดสูดที่ลูกแคนที่อยู่ตรงต าแหน่งหัวแม่มือซ้ายหรือโป้ซ้าย ระดับเสียงจัดอยู่ในบันได
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   ฟา     ซอล     ลา     โด     เร 

                    F       G       A      C      D 

   ซอล     ลา     ที     เร     มี 

                      G       A      B     D     E 

เสียงเอฟเมเจอร์ (F major) ระดับเสียงทางโป้ซ้ายเสียงแรกคือเสียงฟา เสียงสุดท้ายคือเสียงเรเรียง
ตามล าดับจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงได้ดังนี ้

 
 

 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 5 ตัวอย่างโน้ตลายโป้ซ้าย 
(ท่ีมา : http://media.bpi.ac.th/admin/attach) 

 
6. ลายสร้อย ใช้ประกอบล าทางสั้น (ล ากลอน) มีระดับเสียงค่อนข้างสูง จัดอยู่ใน

บันไดเสียง จเีมเจอร์ (G major) เสียงประสานที่ติดสูดคือเสียงเรสูง ลูกที่ 6 แพขวาระดับเสียงทางลาย
สร้อย เสียงแรกคือเสียงซอล เสียงสุดท้ายคือเสียงมี เรียงตามล าดับจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูงได้ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 6 ตัวอย่างโน้ตลายสร้อย 
(ท่ีมา : http://media.bpi.ac.th/admin/attach) 

 
 

นอกจากลายแคนหลักที่กล่าวมาแล้วยังมีลายอ่ืน ๆ ที่ใช้เป่าประกอบล ากลอน ได้แก่ กลุ่ม
ลายเต้ย เป็นลายเบ็ดเตล็ดที่หมอล ากลอนวาดอุบลใช้ล าในช่วงท้ายยก ค าว่า “เต้ย” มีความหมาย
เดียวกันกับการเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว ลายแคนล าเต้ยจึงมีจังหวะที่ท าให้อารมณ์สนุกสนาน ลาย
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เต้ยมี 4 ท านอง คือ เต้ยธรรมดา เต้ยหัวโนนตาล เต้ยโขง และเต้ยพม่า โดยลายเต้ยทั้ง 4 ท านอง เมื่อ
เทียบกับหลักดนตรีสากล มีลักษณะคล้ายบันไดเสียงไดอาโทนิค (Diatonic scale) บันไดเสียง
ประเภทนี้แบ่งเป็น 2 แบบได้แก่ บันไดเสียงเมเจอร์ (Major scale) และบันไดเสียงไมเนอร์ (Minor 
scale) ท านองล าเต้ยใช้เสียงเพียง 5 เสียงเท่านั้น การใช้เสียงเพียง 5 เสียง ดังกล่าว ตามหลักดนตรี
สากล เรียกว่า เพนทาโทนิคสเกล (Pentatonic scale)  

 

สรุปได้ว่า “ลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน” คือ ท านองเพลงพ้ืนบ้านอีสาน มีลายแคนที่เป็นลาย
หลัก จ านวน 6 ลาย จ าแนกเป็นลายทางสั้นและลายทางยาว ดังนี้ 

ลายทางสั้น ใช้ประกอบล าทางสั้น (ล ากลอน) ได้แก่ 
 

          - ลายสุดสะแนน                  บันไดเสียง C major  
               ประกอบด้วยเสียง ด ร ม ซ ล 
 

- ลายโป้ซ้าย (ระดับเสียงกลาง)      บันไดเสียง F major  
                                              ประกอบด้วยเสียง ฟ ซ ล ด ร 
- ลายสร้อย (ระดับเสียงสูง)           บันไดเสียง G major  

                       ประกอบด้วยเสียง ซ ล ท ร 
ลายทางยาว ใช้ประกอบล าทางยาว (ทางโศก) ได้แก่ 
  - ลายใหญ่ (ระดับเสียงทุ้มต่ า)        บันไดเสียง A minor  
                                                          ประกอบด้วยเสียง ล ด ร ม ซ 
  - ลายน้อย (ระดับเสียงสูงกว่าลายใหญ่) บันไดเสียง D minor  

      ประกอบด้วยเสียง ร ฟ ซ ล ด 
  - ลายเซ (ระดับเสียงสูงกว่าลายน้อย)   บันไดเสียง E minor  
                                                         ประกอบด้วยเสียง ม ซ ล ท ร 
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2.2.4 เพลงพื้นบ้านอีสาน  
เพลงพื้นบ้านอีสานเป็นศิลปวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมานานในชนเผ่าต่าง ๆ ที่อาศัยอยู่ในภาค

อีสาน เพลงพ้ืนบ้านอีสานที่นิยมเล่นจะมีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะซึ่งแตกต่างจากภาคอ่ืน ๆ 
ลักษณะของเพลงพื้นบ้านอีสานโดยทั่วไปมี ดังนี้ (สุกิจ พลประถม, 2538: 7-8)  

2.2.4.1 เพลงพื้นบ้านอีสานใช้บันไดเสียงแบบห้าเสียง (Pentatonic scale)  
2.2.4.2 ท่วงท านองเป็นทางบันไดเสียงไมเนอร์ (Minor scale) จึงแฝงด้วยส าเนียง

ค่อนข้างจะให้อารมณเ์ศร้า  
2.2.4.3 การประสานเสียงเพลงไม่มีระบบ แต่สามารถบอกถึงลักษณะบันไดเสียงเป็น

แบบไมเนอร์ (Minor scale) 
2.2.4.4 ท านองเพลงจะเป็นประโยคสั้น ๆ สามารถบรรเลงซ้ าหลายครั้งตามความ

ต้องการของผู้บรรเลงจึงสามารถบรรเลงได้นานเท่าใดก็ได้  
2.2.4.5 ความช้า–เร็ว ของจังหวะอยู่ในระดับปานกลางไปจนถึงจังหวะค่อนข้างเร็ว 
2.2.4.6 โครงสร้างของท านองประกอบไปด้วย 3 ส่วน คือ ท านองเกริ่น ท านองหลัก 

(Theme) และท านองย่อย (Variations)  
2.2.4.7 ท านองเพลงพ้ืนบ้านชาวบ้านเรียกว่า “ลาย” สืบทอดโดยการจดจ าไม่มีการ

บันทึกโน้ตเพลงและไม่ค่อยมีการแต่งเติมลายจึงมีไม่มากนัก  
การขับร้องและการเล่นเครื่องดนตรีของแต่ละท้องถิ่นในภาคอีสานมีความแตกต่างกันไป ตาม

วัฒนธรรมด้านดนตรีและวัฒนธรรมด้านอ่ืน ๆ เช่น วัฒนธรรมด้านภาษา วัฒนธรรมการแต่งกาย 
วัฒนธรรมด้านชีวิตความเป็นอยู่ บทเพลงดนตรีอีสานตลอดจนวิธีเล่นวิธีร้อง จะได้รับการถ่ายทอด 
โดยการสั่งสอนต่อกันมาด้วยวาจาและการเล่นหรือร้องให้ฟังที่เรียกว่า มุขปาฐะ รูปแบบของเพลง 
ดนตรีไม่ซับซ้อน โครงสร้างของเพลงง่าย ๆ และจังหวะเป็นไปตามลักษณะของกิจกรรมลายหรือ
ท านองเพลงของดนตรีอีสาน แบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ ท านองร้อง เช่น ล าต่าง  ๆ และท านอง
บรรเลง เช่น ลายไม่บรรยายเรื่องและลายบรรยายเรื่อง และท านองล าต่าง ๆ เช่น ล าพื้น ล ากลอน ล า
เรื่องต่อกลอน ล าเพลิน ล าเต้ย และท านองของลายต่าง ๆ (ปิยพันธ์ แสนสุข, 2549: 15-16)  

 
 

2.3 ประเภทเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน  
 

เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเป็นเครื่องดนตรีที่คิดประดิษฐ์และท าจากฝีมือชาวบ้านโดยใช้วัสดุ
ที่มีในท้องถิ่น เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานไม่มีความละเอียดประณีตในการท าเมื่อเทียบกับเครื่องสากล
เครื่องดนตรีพื้นบ้านสามารถแบ่งเป็นประเภทตามลักษณะการบรรเลงได้ 4 ประเภท ดังนี้  
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2.3.1 ประเภทเครื่องดีด (Plucked String Instruments)  
เป็นเครื่องดนตรีที่มีกล่องเสียงและไม่มีกล่องเสียงที่ มีสายขึงจากอีกด้านหนึ่งไปยังอีก ด้าน

หนึ่งสามารถใช้มือดีดและใช้ไม้ดีดได้ เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภทเครื่องดีดมีเครื่องดนตรีต่าง ๆ 
ดังนี้  

2.3.1.1 พิณโปร่ง ท าด้วยไม้ขนุนหรือไม้เปลือยกล่องเสียงเป็นรูปสี่เหลี่ยมมนหรือ
คล้ายใบไม้ กว้าง 25 เซนติเมตร ยาว 30–35 เซนติเมตร หนา 7–10 เซนติเมตร มีช่องเสียงตรงกลาง
ด้านหน้า คอพิณยาวประมาณ 40–50 เซนติเมตร ตอนปลายท าเป็นลวดลาย หัวพญานาคหรือหัวหงส์ 
สายพิณท าจากลวดมี 2–4 สาย มีไม้ไผ่ขั้นแบ่งเสียงใช้ดีดด้วยแผ่นเขาบาง ๆ คนอีสานใช้พิณเล่นเดี่ยว
และประกอบวงดนตรีมาแต่ครั้งโบราณ  

2.3.1.2 พิณไฟฟ้า ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ประดู่หรือไม้เมเปิ้ล ส่วนประกอบ
ควบคุมระบบทางอิเล็กทรอนิกส์ ได้แก่ “คอนแทร็ค” (ท าหน้าที่รับสัญญาณเสียง 8 คล้ายไมโครโฟน) 
เป็นส่วนที่อยู่ตรงกลางของตัวพิณ “แจ็คเสียบ” (ตัวต่อสายสัญญาณเสียง) “โวลลุ่ม” ตัวปรับเสียงทุ้ม 
เสียงแหลม คอพิณยาวประมาณ 40–50 เซนติเมตร ตอนปลายท าเป็นลวดลายหัวพญานาคหรือหัว
หงส์ สายพิณใช้สายกีตาร์เพ่ือจะให้เนื้อเสียงที่กังวาน 2–4 สาย ขั้นแบ่งเสียท ามาจากแฟลตกีตาร์หรือ
เส้นลวดที่มีขนาดใหญ่ใช้ดีดด้วยปิ๊กกีตาร์นิยมบรรเลงในวงโปงลางและวงกลองยาวอีสาน  

2.3.1.3 พิณเบสไฟฟ้า ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ประดู่หรือไม้เมเปิ้ล จะมีลักษณะ
คล้ายพิณไฟฟ้าแต่มีขนาดที่ใหญ่กว่าและยาวกว่าพิณไฟฟ้ามีย่านความถี่เสียงต่ า มีหน้าที่โดยหลัก  ๆ 
ในการบรรเลงคือคุมจังหวะตาม พิณเบสไฟฟ้าที่ใช้โดยทั่วไปจะมี 4 สาย ขั้นแบ่งเสียงท ามาจากแฟลต
เบสขนาดจัมโบ้ตอนปลายท าเป็นลวดลายหัวพญานาคหรือหัวหงส์ นิยมบรรเลงใน วงโปงลาง  

2.3.1.4 พิณไห ท าด้วยไหซองหรือไหกระเทียม ใช้เส้นยางหนาๆ ขึงให้ตึงที่ปากไห 
เวลาเล่นให้ดึงเส้นยางนี้ให้สั่นเป็นเสียงทุ้มต่ า ใช้เล่นเป็นเครื่องประกอบจังหวะ การเทียบเสียงนั้นให้
ขึ้นอยู่กับขนาดของไห เป็นเครื่องประกอบจังหวะในวงโปงลาง แคน พิณ โดยดึงให้เข้ากับจังหวะกับ
กลองและเครื่องจังหวะอ่ืน ๆ นิยมเล่นทั่วไปในอีสานเหนือในงานรื่นเริงทุกโอกาส 
 

2.3.2 ประเภทเครื่องสี (Bowed String Instruments)  
เป็นเครื่องดนตรีที่มีสายขึงตึงบนกล่องเสียง โดยมีหย่องขั้นระหว่างกล่องเสียงกับสาย ใช้คัน

ชักส าหรับสีให้สายสั่นสะเทือนท าให้เกิดเสียงเครื่องดนตรีประเภทสีหรือเรียกว่า “ซอ” ซอของอีสาน
มักจะใช้วัสดุเหลือใช้มาท าเป็นเต้าซอและมีชื่อเรียกตามวัสดุที่ใช้ท าเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานประเภท
เครื่องสีมีเครื่องดนตรีต่าง ๆ ดังนี้ (สุกิจ พลประถม, 2538: 30-31) 
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2.3.2.1 ซอบั้ง ท าด้วยกระบอกไม้ไผ่บั้งข้อทั้ง 2 ด้าน ปอกเปลือกและเหลาจนบาง 
ช่องเสียงอยู่ด้านหลังตรงข้ามกับด้ามที่ขึงสาย ด้านบนของซอมีลูกบิดขึงสาย 2 อัน สายท าด้วยลวดใช้
สีด้วยคันชัก คันชักท าด้วยไม้เนื้ออ่อนหรือไม้ไผ่ขึงด้วยหางม้าหรือเอ็น  

2.3.2.2 ซอกระป๋อง เป็นซอท่ีท าจากกระป๋องต่าง ๆ เช่น กระป๋องลูกอม กระป๋องนม 
ส าหรับเด็กขนาดกลางหรือขนาดใหญ่ มาท าเป็นเต้าซอซึ่งท าหน้าที่สะท้อนเสียงและขยายเสียง แล้ว 
น าคันทวนหรือคันซอที่ส่วนปลายเป็นลูกบิดมากดปักลงจนถึงส่วนก้นของกระป๋อง แล้วขึงตึงสายซอ 2 
สายผ่านหย่องที่วางบนหน้ากระป๋อง ผ่านสายรัดคอไปยังลูกบิดที่ใช้ขึงตึง การขึ้นสายของซอกระป๋อง
จะข้ึนสายเป็นขั้นคู่ 5 เช่น สายในเสียงลา สายนอกเสียงมี  

2.3.2.3 ซอกะลาหรือซออีสาน เป็นซอที่ใช้กะลามะพร้าวผาซีกท ากะโหลกซอเลือก 
กะลาที่มีลักษณะตรงส่วนหัวหรือส่วนที่มีตามะพร้าวมีขนาดใหญ่ แล้วเฉือนเอาส่วนก้นของกะลาออก
เพียงเล็กน้อยแล้วน ามาหุ้มหน้าซอด้วยหนังสัตว์ เช่น หนังงูเหลือม แล้วน าคันทวนหรือคันซอที่ ส่วน
ปลายเป็นลูกบิดมากดปักลงจนถึงส่วนก้นของกะลาแล้วขึงตึงสายซอ 2 สาย ผ่านหย่องที่วางบนหน้า
หนังสัตว์ที่ขึงตึงผ่านสายรัดอดไปยังลูกบิดที่ใช้ขึงตึง ส่วนคันชักท าด้วยไม้เนื้ออ่อนหรือไม้ไผ่ขึงด้วยหาง
ม้าหรือเอ็น การข้ึนสายของซอกะลาจะขึ้นสายเป็นขั้นคู่ 5 เช่น สายในเสียงโด สายนอก เสียงซอล 
 

 2.3.3 ประเภทเครื่องตี (Percussion Instruments)  
เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่ท าด้วยไม้ เหล็ก โลหะและหนัง ที่สามารถใช้มือตีและไม้ตีได้

และเครื่องดนตรีบางชนิดสามารถบรรเลงท านองได้อย่างไพเราะ เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานประเภท
เครื่องตีมีเครื่องดนตรีต่าง ๆ ดังนี้  

2.3.3.1 โปงลาง เป็นเครื่องตีชนิดหนึ่งมีลักษณะคล้ายระนาด โปงลางเป็นเครื่อง
ดนตรี ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้มะหาดหรือไม้หมากเหลื้อม มีขนาดใหญ่ ใช้ระบบห้าเสียง แต่ต่อมา
ได้พัฒนาระบบเสียงให้เท่ากับดนตรีสากล โดยเพิ่มเสียงฟาและเสียงที สามารถบรรเลงกับดนตรีสากล
ได้ ลูกโปงลางร้อยติดกันด้วยเชือกเป็นผืน เสียงต่ าจะอยู่ด้านบน เสียงสูงจะอยู่ด้านล่าง ใช้แขวนกับขา
โปงลาง ส่วนไม้ตีด้วยท ามาจากไม้เนื้อแข็งใช้ตีเป็นคู่ ผู้บรรเลงจะมีสองคนคนหนึ่งบรรเลงท านองหลัก 
อีกคนจะบรรเลงเสียงเสพหรือเสียงประสาน การบรรเลงสองคนเหมาะส าหรับใช้ในการบรรเลงลาย
เดี่ยว  

2.3.3.2 โปงลางเหล็ก เป็นเครื่องตีที่มีลักษณะเหมือนกับโปงลางไม้ ท าด้วยท่อเหล็ก 
แป๊บมีขนาดไม่ใหญ่ใช้ระบบห้าเสียง แต่ต่อมาได้พัฒนาระบบเสียงให้เท่ากับดนตรีสากลโดยเพ่ิม
เสียงฟาและเสียงที สามารถบรรเลงกับดนตรีสากลได้ ลูกโปงลางเหล็กร้อยติดกันด้วยลวดสลิงเป็นผืน
เสียงต่ าจะอยู่ด้านบน เสียงสูงจะอยู่ด้านล่าง ใช้แขวนกับขาโปงลางแต่จะมีขนาดเล็กกว่า ส่วนไม้ตีด้วย
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ท ามาจากไม้เนื้อแข็งใช้ตีเป็นคู่ เสียงของโปงลางเหล็กจะให้เนื้อเสียงที่ใส่กังวานใช้บรรเลงคู่กับโปงลาง
ไม้นิยมบรรเลงในวงโปงลาง  

2.3.3.3 หมากกะโหล่ง เป็นเครื่องตีที่เลียนแบบมาจาก “กะหล่องงัว” ลักษณะ” กะ
หล่องัว” จะท าจากโลหะกรวงข้างในและจะใช้เหล็กแท่งหรือเหล็กกลมไปผูกไว้ในด้านอีกทีหนึ่ง เวลา
เขย่าจะเกิดเสียงเพราะเหล็กด้านในไปกระทบกับโลหะจึงได้พัฒนา “กะหล่องงัว” มาเป็นเครื่องดนตรี
เรียกว่า “หมากกะโหล่ง” หมากกะโหล่งท ามาจากแผ่นโลหะม้วนเป็นวงรี แล้วเชื่อมให้ติดกันปิดท้าย
ด้วยแผ่นโลหะ แล้วเจาะใส่น๊อตเพ่ือจะได้ติดตั้งกับขาหมากกะโหล่งที่ท าขึ้นโดยเฉพาะ เสียงต่ าจะอยู่
ด้านบนเสียงสูงจะอยู่ด้านล่าง ลักษณะการเรียงเสียงจะเหมือนกับโปงลางไม้และโปงลางเหล็ก ส่วนไม้
ตีท ามาจากไม้เนื้อแข็งใช้ตีเป็นคู่ ส่วนหัวไม่ตีจะติดด้วยยางอีกหนึ่งชั้นเพ่ือให้เกิดเสียงที่นุ่มนวล นิยมใช้
บรรเลงในวงโปงลางและวงหมากกะโหล่ง  

2.3.3.4 เกราะหรือขอลอ ท าจากไม้ไผ่ ยาว 1 ฟุต โดยตัดไม้ไผ่ให้มีข้อปล้องไม้ไผ่ปิด
ทั้งสองด้านเจาะช่องระหว่างตรงกลางปล้องตามทางยาวให้เกิดช่องเพ่ือระบายเสียงออกมา ไม้ตีจะใช้
ไม้เป็นล าเล็ก ๆ ใช้เคาะในจังหวะตกเป็นเครื่องประกอบกับวงดนตรี  

2.3.3.5 กลองหาง กลองหางเป็นกลองหน้าเดียว ตัวกลองท าด้วยไม้ขนุน ตอนปลาย
จะเรียวและบานออก หน้ากลองกว้างประมาณ 21 เซนติเมตร ความยาวของกลองประมาณ 75 
เซนติเมตร มีสายสะพายเมื่อใช้ตีแห่เป็นขบวน ตรากลอง หน้ากลอง นิยมถ่วงด้วยข้าวเหนียวหรือข้าว
จ้าวคลุกกับขีเ้ถ้าบดให้ละเอียดติดที่หน้ากลองเมื่อตีจะท าให้เสียงกังวานไพเราะ ตัวกลองมักตัดผ้าสีท า
ระบายเป็นเหมือนกระโปรงกลองแลดูสวยงามตีด้วยมือเปล่าหรือบางครั้งใช้ก าปั้นทุบ  

2.3.3.6 กลองร ามะนาอีสาน มีรูปร่างขนาดใหญ่กว่าหาง มีเส้นผ่าศูนย์กลาง 80 
เซนติเมตร หนา 20 เซนติเมตร ขึงด้วยหนังมีหน้าเดียวดึงให้ตงึด้วยเชือกหนัง ตีด้วยมือหรือไม้ไม่มีการ
เทียบเสียงใช้เล่นในวงกลองยาว กลองร ามะนาอีสานใช้ตีก ากับจังหวะในวงพ้ืนบ้านภาคอีสาน เช่น วง
โปงลางและวงกลองยาวอีสาน มีระดับเสียงทุ่มต่ าดังกังวานคล้ายเสียงของเบส  

2.3.3.7 ซิ่งหรือฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี มีหน้าที่ควบคุมจังหวะในวงดนตรี ท า
ด้วยโลหะผสม เป็นรูปคล้ายถ้วยขนาดเล็ก ค่อนข้างหนาตรงกลางมีรูร้อยเชือกติดกันเป็นคู่ ๆ มีขนาด
เส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 5 – 7 เซนติเมตร 

2.3.3.8 แฉ่งหรือฉาบ เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี เป็นเครื่องตีประกอบจังหวะ 
รูปร่างคล้ายจานท าด้วยโลหะบางกว่าซิ่งหรือฉิ่ง มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 25 เซนติเมตร 
 

2.3.4. ประเภทเครื่องเป่า (Wind Instruments)  
เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าที่มีลิ้นและไม่มีลิ้นแต่ละชนิดก็จะมีความแตกต่าง กัน

ออกไปส่วนมากเครื่องจะเป่าจะท ามาจากไม้และเป็นเครื่องดนตรีที่ระบบเสียงเกิดขึ้นจากการเป่าลม
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ผ่านลิ้น เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานประเภทเครื่องเป่ามีเครื่องดนตรีต่าง ๆ ดังนี้ (สุกิจ พลประถม, 
2538: 33-34) 

2.3.4.1 ปี่ภูไท เป็นเครื่องดนตรีท าด้วยไม้เฮ่ีย ยาว 30 เซนติเมตร เป็นเครื่องดนตรี
ลิ้นเดียว ท าด้วยโลหะเหมือนลิ้นแคนมีลิ้นอยู่ที่ปลายด้านหนึ่งมีรูเสียง 5 รู และรูปิดเหยื่อ 1 รู เวลา
เป่าใช้ปากอมด้านที่มีลิ้นมี 6 เสียง คือ ซอล–ลา–ที–โด-เร–มี แต่นิยมใช้เพียง 5 เสียง มีทั้งบรรเลง
เดี่ยวและประสมวงมีการละเล่นทั่วไปในภาคอีสานโดยเฉพาะที่จังหวัดสกลนคร จังหวัดกาฬสินธุ์  
บทเพลงที่นิยมบรรเลงเพลงพ้ืนบ้านผู้ไท  

2.3.4.2 โหวด เป็นเครื่องเป่าชนิดหนึ่งไม่มีลิ้น เกิดจากกระแสลมที่เป่าผ่านไม้กู่แคน 
ด้านรูเปิดของตัวโหวดท าด้วยไม้รวกขนาดเล็ก สั้น ยาว เรียงตามล าดับความสูงต่ าตามล าดับของ 12 
เสียง ติดอยู่รอบกระบอกไม้ไผ่ที่ใช้เป็นแกนกลางยึดติดไว้ด้วยขี้สูดมีจ านวน 613 เลา ความยาว 25 
เซนติเมตร เวลาเป่าจะหมุนไปรอบ ๆ ตามเสียงที่ต้องการนิยมบรรเลงลายเดี่ยวและบรรเลงร่วมกับวง
โปงลาง  

2.3.4.3 แคน เป็นเครื่องดนตรีที่เก่าแก่ ท าด้วยไม้รวกเล็ก ๆ เรียกไม้กู่แคนหรือไม้
เฮ้ีย มีขนาดยาวลดหลั่นกันเรียงตัดกันเป็นตับในเต้าแคนท าเสียงด้วยการปิดเปิดนิ้วที่รูเล็ก ๆ ซึ่งเจาะ
ไว้ข้างกู่แคน เรียกว่า รูนับ อันละ 1 รู กู่แคนยึดติดกับเต้าแคนด้วยขี้สูด แคนมีหลายขนาดตั้งแต่ 3 คู่ 
ไปจนถึง 9 คู่ ที่นิยมที่สุด คือ แคน 8 แคนมี 7 เสียง แต่นิยมเล่นเพียงห้าเสียง มีทั้งบรรเลงเดียว 
บรรเลงร่วมกับหมอล า ประสมวงพิณ ประสมวงโปงลาง นิยมบรรเลงในอีสานเหนือ เป็นการบรรเลง
เพ่ือความบันเทิงทั่วไป บทเพลงที่บรรเลงจะเรียกเป็นลายต่าง  ๆ เช่น ลายสร้อย ลายโป้ซ้าย  
สุดสะแนน ลายใหญ่ ลายน้อย เป็นต้น 
 

2.4 การประสมวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน  
การประสมวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เป็นการน าเอาผู้บรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมา

บรรเลงร่วมกันและเรียกลักษณะนามว่า “วง” วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานจะประสมวงแบบอิสระ คือ 
ประสมวงตามความสะดวกและความเหมาะสมของผู้บรรเลงในขณะนั้น คือ ใครมีเครื่องดนตรีใดก็ 
สามารถน ามาบรรเลงร่วมกันได้ไม่มีรูปแบบที่แน่นอนตายตัวเหมือนการประสมวงดนตรีไทย แต่
โดยทั่วไปดนตรีพ้ืนบ้านอีสานก็สามารถแบ่งประเภทของการประสมวงได้ การประสมวงดนตรี 
พ้ืนบ้านอีสาน ได้แก่ วงกลองยาว วงแคน วงพิณ วงโปงลาง วงล าเรื่องต่อกลอน วงล าเพลิน และ 
วงล าซิ่ง (สุกิจ พลประถม, 2538: 39-47) 

 

2.4.1 วงกลองยาวอีสาน เป็นการประสมเครื่องดนตรีประเภทกลองประกอบด้วยกลองหาง 
10 ใบ กลองร ามะนาอีสาน “กลองตึ้ง” จ านวน 2 ใบ และฉาบ 2 คู่ กลองหางจะตีเป็นกระสวนจังหวะ
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แบบอีสาน กลองหางจะเล่นเป็นเสียงหลัก กลองตึ้งจะเน้นจังหวะหนัก ฉาบบรรเลง ล้อกับกลองหาง
และลงจังหวะหนักพร้อมกัน กลองยาวอีสานนิยมใช้บรรเลงประกอบขบวนแห่ต่าง ๆ  

2.4.2 วงแคน หรือแคนวง ประกอบด้วยเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่มีแคนเป็นหลัก มี
จ านวน 6–12 เต้า มักใช้แคนเจ็ดเป่าร่วมกับเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก๊บ และ
กลองยาวหรืออาจจะมีเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอ่ืนร่วมตามความเหมาะสมของแต่ละท้องถิ่น วงแคน 
ขนาดเล็กใช้แคน 6 เต้า วงแคนขนาดกลางใช้แคน 8–10 เต้า วงแคนขนาดใหญ่ใช้แคน 12 เต้า แคนที่
ใช้บรรเลงท านองหลักคือแคนเจ็ดกับแคนแปด ส่วนแคนเก้าเป็นแคนเสียงต่ า ใช้บรรเลงท านองสอด
สลับคล้ายเสียงเบส  

2.4.3 วงพิณ ประกอบด้วยพิณหลายตัว มีเครื่องดนตรีเสริมประกอบด้วย แคน ซอ ฉิ่ง ฉาบ 
กั๊บแก๊บ และกลองยาว พิณท าหน้าที่บรรเลงท านองหลักและท านองสอดเดิมใช้พิณหลายตัว แต่
ปัจจุบันใช้พิณไม่เกิน 2 ตัว ส่วนซอและแคนใช้บรรเลงคลอท านองหรือบรรเลงสลับกับท านองหลัก 
ส่วนฉิ่ง ฉาบ กั๊บแก๊บ และกลองบรรเลงประกอบจังหวะตามบทเพลง  
  2.4.4 วงโปงลาง เป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่ก าลังเป็นที่นิยม ประกอบด้วยเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน คือ โปงลาง แคน โหวด พิณไฟฟ้า พิณเบส ซออีสาน ฉิ่ง ฉาบ ไห ร ามะนา กั๊บแก๊บ และกลอง
หางประมาณ 4 ใบ โดยมีโปงลางเป็นเครื่องดนตรีหลักบรรเลงท านองลายพื้นบ้าน และใช้ประกอบการ
แสดงฟ้อนร าของชาวอีสานเหนือ  

2.4.5 วงล าเรื่องต่อกลอน ประกอบด้วยเครื่องดนตรีอีสาน ได้แก่ แคน ซอ และเครื่องดนตรี
สากล ได้แก่ คีย์บอร์ด กีตาร์ไฟฟ้า เบสไฟฟ้า กลองชุด ฉิ่ง ฉาบ แทมโบรีน วงล าเรื่องต่อกลอนจะใช้
แคนและซอบรรเลงประกอบล า ซึ่งปัจจุบันวงล าเรื่องต่อกลอนบางคณะใช้ออร์แกนหรือคีย์บอร์ด
บรรเลงแทนเสียงแคนในการล าเดินดงหรือการร้องเพลงประยุกต์วงล าเรื่องต่อกลอนในปัจจุบันได้
พัฒนาเป็นวงดนตรีลูกทุ่งอีสานมาก 

 2.4.6 วงล าเพลิน ประกอบด้วย แคน พิณไฟฟ้า พิณเบสไฟฟ้า ฉิ่ง ฉาบและกลองชุด มีการ
ล าท านองล าเพลิน โดยมีแคนและพิณบรรเลงประกอบที่ส าคัญ การแสดงสลับกับการร้องเพลงลูกทุ่ง 
มีหางเครื่องเต้นประกอบการล าเพลินจะให้แคนและพิณบรรเลงประกอบโดยบรรเลงด้วย “ลายใหญ่” 
การเดินกลอนล าเพลิน กลองชุด พิณ เบสไฟฟ้า และเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน ๆ บรรเลงจังหวะ
ค่อนข้างเร็ว  

2.4.6 วงล าซิ่ง เป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่พัฒนามาจากการแสดงหมอล ากลอน มีการล าท านอง 
ล าเดินดงหรือที่ชาวบ้านเรียกว่า “ล าย่าว” แทนท านองล าทางสั้นของหมอล าทางสั้นของหมอล า 1 คู่ 
คือ ฝ่ายหญิง 1 คน และหมอล าฝ่ายชาย 1 คน วงล าซิ่งบางครั้งใช้เครื่องดนตรีสากลเล่นประกอบการ
ล า เช่น คีย์บอร์ด กีต้าร์ไฟฟ้า กีต้าร์เบสไฟฟ้า แซกโซโฟน เป็นต้น 
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2.5 ทฤษฎี แนวคิด 
 

 2.5.1 เพลงพื้นบ้านอีสาน 
 เพลงพ้ืนบ้านอีสานส่วนใหญ่จะมีโครงสร้าง 3 ท่อน คือ 1) ท่อนเกริ่น เปรียบได้กับท่อนเปิด 
(Opening) ของดนตรีตะวันตก 2) ท่อนท านองหลักและแปรท านอง เปรียบได้กับท่อนน าเสนอท านอง
หลัก (Exposition) และ (Theme and variation) 3) ท่อนโอ่ เปรียบได้กับท่อนจบของบทเพลง 
(Finale)  
 

เพลงพื้นบ้านอีสาน มีลักษณะเฉพาะขององค์ประกอบดนตรีที่ส าคัญ ดังต่อไปนี้ 
จังหวะ (Rhythm) จังหวะที่นิยมใช้ในดนตรีพ้ืนบ้านของชาวอีสาน เป็นจังหวะแบบอัตรา

จังหวะ 2 (Duple time) หรืออัตราจังหวะ 2/4 ชีพจร (Pulse) ในจังหวะของดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
เป็นจังหวะที่มีเอกลักษณ์ การเน้นจังหวะจะเน้นที่จังหวะที่ 2 หรือจังหวะหลังท าให้มีลักษณะการโยน
จังหวะคล้ายจังหวะสวิง (Swing) บันไดเสียง (Scale) ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก
ไมเนอร์ (Pentatonic minor scale) กุญแจประจ าหลัก (Key signature) ที่นิยมใช้คือ A minor, G 
minor และ D minor ท านอง (Melody) การด าเนินท านองของเพลงพ้ืนบ้านอีสานนิยมด าเนินแบบ
ข้ามขั้น (Disjunct) และมีการพัฒนาท านองโดยการแปรท านองหรือทางแปร (Variation) ท านองช่วง
เชื่อม (Transitional theme) เป็นท านองที่เปรียบเสมือนลูกส่งไปยังท่อนต่อไปส่งให้ลงจบหรือส่งให้
เข้าสู่การไหลลายล าของเครื่องดนตรีต่าง ๆ เสียงประสานค้าง (Drone harmonic) เสียงค้างหรือเสียง
ประสานยืน เป็นลักษณะเฉพาะของการบรรเลงของแคนคล้ายคลึงกับปี่สก็อต (Pipe bag) ที่มีเสียง
เสียงประสานยืนไปพร้อมกับการบรรเลงท านองการออกส าเนียง (Articulation) การบรรเลงดนตรี
ของชาวอีสานลักษณะการออกเสียงส าเนียงคล้ายกับการขับร้องของชาวอีสาน   
 

2.5.2 ดนตรีร่วมสมัย 
 

 ดนตรีร่วมสมัย (Contemporary Music) หมายถึงดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นในยุคสมัยที่ผู้ประพันธ์
ก าลังสร้างผลงานชิ้นนั้นอยู่ หรืออาจหมายถึงดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นโดยใช้เทคนิควิธีการ ประพันธ์ดนตรี
คลาสสิกที่เกิดขึ้นในศตวรรษที่ 20 โดยมีเทคนิคในการประพันธ์ เช่น การลดการใช้ระบบอิงกุญแจ
เสียง (Tonality) ในการประสานเสียง การใช้ระบบไร้กุญแจเสียง (Atonality) การใช้บันไดเสียง
หลากหลาย การใช้ระบบเทียบเสียงแบบผสมผสาน (Hybrid tuning system) การใช้ระบบอนุกรม 
(Serial music) การใช้กระสวนจังหวะที่ไม่ปกติ โดยอาจมีการเปลี่ยนเครื่องหมายอัตราจังหวะ 
(Changing time signature) การใช้หลากอัตราจังหวะ (Poly-meter) และการจัดจังหวะแบบ
อนุกรม (Serialized rhythm) การใช้เทคนิคในการประพันธ์ดนตรีจากวัฒนธรรมอ่ืนที่มิใช่คลาสสิก
ตะวันตก นับตั้งแต่จากดนตรีป๊อปแจ๊สไปจนถึงดนตรีจีนอินเดียและดนตรีจากวัฒนธรรมอ่ืนในโลก 
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การใช้คอมพิวเตอร์มาเป็นองค์ประกอบส าคัญในการสร้างสรรค์เพลง และเรื่องของการผสมผสาน
ดนตรีร่วมสมัยกับมัลติมีเดีย (อานันท์ นาคคง, 2564) 
 วีรชาติ เปรมานนท์ (2537) ให้ความหมายของดนตรีร่วมสมัยว่า เป็นดนตรีที่ใช้ท านอง ลีลา 
ส าเนียง สีสัน และความรู้สึกแบบใดแบบหนึ่งหรือผสมผสานไม่จ ากัดประเภทของดนตรีที่ใช้ คีตลักษณ์ 
ทฤษฎีหลักการ และวิธีการประพันธ์ 
 วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น (2558) ได้กล่าวถึงการพัฒนาดนตรีโดยรวมเอาองค์ประกอบดนตรีพ้ืนบ้าน
ของ “บาร์ตอก” ว่าโครงสร้างดนตรีที่เป็นแบบแผนดั้งเดิมและเสียงของดนตรีศตวรรษที่ 20 มาไว้
ด้วยกันเป็นดนตรีมีลักษณะเฉพาะตัวดนตรีพ้ืนบ้านช่วยให้ดนตรีมีอิสระจากระบบเสียงเมเจอร์และ  
ไมเนอร์ โดยท านองเพลงพ้ืนบ้านมีลักษณะใกล้เคียงกับโมดเพลงโบสถ์หรือโมดของกรีกโบราณและ
เป็นโมดที่ใช้กันดั้งเดิม เช่น โมดเพนตาโทนิก ท านองพ้ืนบ้านมีอิสระมากด้านโครงสร้างจังหวะและการ
เปลี่ยนอัตราจังหวะบาร์ตอกเรียบเรียงดนตรีพื้นบ้านโรมาเนียและฮังการีใหม่โดยใช้แนวประกอบซึ่งมี
เสียงกระด้าง 
 แนวคิดดนตรีร่วมสมัย (Contemporary music) การผสมผสานเสียงดนตรีที่เกิดในช่วงเวลา
ต่างสมัยกัน เช่นดนตรีในอดีต ผสานกลมกลืนเข้ากับดนตรีของยุคปัจจุบัน ด้วยวิธีการดังกล่าวทุกยุค
สมัยของมนุษย์จึงมีการสร้างสรรค์ดนตรีร่วมสมัยขึ้นได้เสมอ เช่นการผสมวงเครื่องสายไทยเข้ากับเสียง
เปียโนและแอคคอเดี้ยน ก็เป็นดนตรีร่วมสมัยเกิดในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที ่6 ซึ่งยังเป็นที่นิยมมาจนทุกวันนี้ ความเป็นดนตรีร่วมสมัยจึงคลายลงการใช้แตรวงขนาดใหญ่
คือวงโยธวาทิตบรรเลงเพลงไทยประเภทเพลงสามชั้น เพลงตับเพลงเถา ก็เรียกได้ว่าเป็นดนตรีร่วม
สมัย ในปัจจุบันดนตรีร่วมสมัยนอกจากจะใช้เครื่องดนตรีต่างชาติพันธุ์หรือเครื่องดนตรีไฟฟ้าเข้ามา
ประสมด้วยแล้ว เพลงที่แต่งข้ึนใหม่ยังมีจังหวะ ลีลา การใช้ภาษาท่ีผสมผสานรูปลักษณ์ต่างยุคสมัยเข้า
ด้วยกันอีกด้วย 
 

 ดนตรีร่วมสมัยเต็มไปด้วยสีสันที่น่าพิศวง เป็นอย่างยิ่งหลังจากที่ได้มีการเลิกใช้ศูนย์เสียง 
(Tonality) เมื่อต้นศตวรรษนี้ ดนตรีมีวิวัฒนาการการเปลี่ยนแปลงโฉมหน้าอย่างรวดเร็ว มาตลอด
ดนตรีร่วมสมัยมีความแตกต่างไปจากยุคบาโรก (The Baroque Period ค.ศ. 1600–1750)  
ยุคคลาสสิก ( Classical Period ค.ศ. 1750–1825 ) และยุคโรแมนติก (The Romantic Period 
ค.ศ. 1820 – 1900) จุดใหญ่ๆ คือการมีอิสระในการเลือกระบบหรือแนวทาง ในการประพันธ์แบบต่าง 
ๆ ได้เอง คีตกวีปัจจุบันอาจเลือกระบบการจัดอันดับ (Serialism) ซึ่งหมายถึงการจัดโน้ตทั้ง 12 ตัว
ความสั้นยาวของโน้ต (เสียง) และความค่อยดังเข้าเป็นอันดับที่แน่นอนในแต่ละองค์ประกอบหรือจะ
แต่ งแบบ อิสระ ไม่ ต้ อ ง ใช้ ร ะบบ ใด  ๆ  ก็ ได้ โ ดยประดิษฐ์ แนวทางของดนตรี ขึ้ นม า ใหม่   
(จันทิมา นิลทองค า, 2540)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
การสร้างสรรค์ผลงาน 

ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์: “ราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา” จิตวิญญาณแห่ง
วัฒนธรรมอุดรบูรพา การน าเสนอบทเพลงที่น ามาเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบดนตรีร่วมสมัย 
(Contemporary Music) บรรเลงโดยวงออร์เคสตราผสมผสานด้วยเครื่องดนตรีอีสาน 
 

3.1 แนวคิดและการจัดรูปแบบของวงและการเลือกใช้เครื่องดนตรีในงานสร้างสรรค์ 
 การน าเสนองานดนตรีเพ่ือเผยแพร่วัฒนธรรมอีสานในรูปแบบดนตรีร่วมสมัย โดยการเลือก
บทเพลงที่มีความเกี่ยวข้องหรือมีกลิ่นอายของวัฒนธรรมอีสานน ามาเรียบเรียงใหม่ใช้เทคนิคการ
ประพันธ์ดนตรีตะวันตกเพ่ือให้บทเพลงเข้าถึงกลุ่มคนรุ่นใหม่ สร้างการรับรู้ และเผยแพร่ให้เป็นที่รู้จัก
มากขึ้น 
 การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์บรรเลงด้วยวงออร์เคสตราผสมผสานกับเครื่องดนตรีพ้ืนถิ่น
อีสาน จัดให้เกิดความลงตัวของสีสันของดนตรีตะวันตกและดนตรีพื้นถิ่นอีสาน  

การจัดรูปแบบวงออร์เคสตราและเครื่องดนตรี ประกอบด้วย  

กลุ่มดนตรีเครื่องลมไม้ (Woodwind) ได้แก่ ฟลูต (Flute) บี-แฟล็ต คลาริเน็ต 
(Clarinet) อัลโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) และเทนเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone) 
  กลุ่มเครื่องดนตรีลมทองเหลือง (Brass) ได้แก่ เฟรนช์ฮอร์น (French Horn) 
ทรัมเป็ต (Trumpet) ทรอมโบน (Trombone) และทูบา (Tuba)  
  กลุ่มเครื่องดนตรีกระทบ (Percussion) ได้แก่ ทิมปานี (Timpani) ไซโลโฟน 
(Xylophone) ฉาบ (Cymbal) กลองใหญ่ (Bass Drum) และกลองชุด (Drum Set)  

กลุ่มเครื่องสาย (String) ได้แก่ ไวโอลิน (Violin) วิโอลา (Viola) เชลโล (Cello) 
และดับเบ้ิลเบส (Double Bass) 

และการผสมผสานเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน ได้แก่ แคน กลองอีสาน    
 

3.2 เครื่องดนตรีอีสานที่ใช้ในการงานสร้างสรรค์ 
3.2.1 แคน เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองชนิดหนึ่งของประเทศลาวและภาคอีสาน และ

ถือเป็นสัญลักษณ์ประจ ากลุ่มชาติพันธุ์ลาวอีกด้วย เครื่องดนตรีชนิดนี้จะใช้ไม้ซางขนาดต่าง ๆ 
ประกอบกันเข้าเป็นตัวแคน แคนเป็นเครื่องเป่ามีลิ้นโลหะ เสียงเกิดจากลมผ่านลิ้นโลหะไปตามล าไม้ที่
เป็นลูกแคน การเป่าแคนต้องใช้ทั้งเป่าลมเข้าและดูดลมออกจึงเป่ายากพอสมควร และแคนมีหลาย
ขนาดถือเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่ให้เสียงไพเราะ เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวสร้างเสียงประสานได้ใน
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ตัวเอง แคนเป็นเครื่องดนตรีที่ส าคัญที่สุดของชาวอีสานเพราะการบรรเลงดนตรีทุกอย่างของชาวอีสาน
จะต้องอิงแคนเป็นหลักท านองเพลงของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ล้วนยึดแบบอย่างของลายแคนทั้งสิ้น  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 7 เครื่องดนตรีแคน 
(ท่ีมา : https://www.shattingermusic.com/ประวัติเครื่องดนตรีไทย.html) 

 

ประเภทของแคน แคนมีหลายประเภทตามจ านวนลูกแคน คือ 
แคนหก มีลูกแคน 6 คู่ (12 ลูก) เป็นแคนขนาดเล็กที่สุด ส าหรับเด็กหรือผู้เริ่มฝึกหัดใช้เป่า

เพลงง่าย ๆ เพราะเสียงไม่ครบ บางทีก็จะท าเป็นของที่ระลึกส าหรับนักท่องเที่ยว 
แคนเจ็ด มีลูกแคน 7 คู่ (14 ลูก) เป็นแคนขนาดกลาง มีเสียงครบ 7 เสียง ตามระบบสากล 

และมีระดับเสียงสูง ต่ า ทั้ง 7 เสียง หรือที่เรียกว่า คู่แปด คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที (คู่แปด คือทุก
เสียง เช่น เสียงโดก็จะมีทั้งเสียงโดสูงและโดต่ าทุกเสียงมีคู่เสียงทั้งหมด) แคน 7 ไม่มีเสียงเสพที่เป็น
เสียงซอลสูงด้านแพซ้าย และไม่มีเสียงเสพท่ีเป็นเสียงลาสูงทางด้านแพขวา 

แคนแปด ใหญ่กว่าแคนเจ็ด มีลูกแคน 8 คู่ (16 ลูก) คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที โด เพ่ิมคู่
เสียงระดับสูงขึ้นไปให้เป็นเสียงประสานในการเล่นเพลงพ้ืนเมือง ได้แก่ เสียงซอลสูงด้านแพซ้าย และ
เสียงเสพท่ีเป็นเสียงลาสูงทางด้านแพขวา 

แคนเก้า มีลูกแคน 9 คู่ (18 ลูก) ใหญ่ที่สุดมีเสียงต่ าที่สุด เวลาเป่าต้องใช้ลมมาก มีจ านวนคู่
เสียงครบเช่นเดียวกับแคนแปด แต่ที่เพ่ิมข้ึนมาอีกก็คือเพ่ิมเสียงเสพประสานด้านแพซ้ายที่เป็นเสียงซอ
ลสูงอีกหนึ่งเสียง และเพ่ิมเสียงเสพประสานที่แพขวาซึ่งเป็นเสียงลาสูงอีกหนึ่งเสียง สรุปแล้วจึงมี  
ลูกแคนทั้งหมด 9 คู่ และท่ีส าคัญคือเป็นแคนเสียงต่ าที่ใช้เป่าให้เป็นเสียงเบสในการเป่าแบบแคนวงใน
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ปัจจุบันวงดนตรีพ้ืนเมืองนิยมใช้พิณเบสหรือเบสของดนตรีสากล แคน 9 จึงไม่เป็นนิยมอีก จึงท าให้
เยาวชนรุ่นหลังไม่มีโอกาสได้เห็นได้ยินการบรรเลงของแคน 9 อีกเลย 

แคนสิบ เป็นแคนที่ปรับปรุงมาจากแคนแปด โดยผู้ประดิษฐ์และออกแบบ ชื่อส าเร็จ ค าโมง 
แต่ในระยะหลังไม่เป็นที่นิยมมากนักจึงไม่มีผู้สืบทอดผลงานนี้ไว้ 

ในการเสนอผลงานครั้งนี้จะใช้แคนแปด ในการถ่ายทอดบทเพลง จ านวน 7 บทเพลง ระดับ
เสียงของแคนแปด แบ่งเป็น 3 กลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียงสูง เสียงท่ามกลาง (เสียงกลาง) และเสียงต่ า 
เมื่อเปรียบเทียบกับระดับเสียงสากลจะมีรายละเอียดตามล าดับลูกแคน ดังนี้ 

 
   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ตัวอย่างที่ 8 ระดับเสียงของแคนแปด 
(ท่ีมา : https://drkaen.wordpress.com/) 

 
 

  3.2.1 โทน เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ถ้าใช้ตีประกอบการร า เรียกว่าร าโทน  

โทนโคราชมีเอกลักษณ์ที่ต่างไปจากโทนอ่ืน ๆ เช่น โทนชาตรี โทนมโหรี กล่าวคือเรือนโทนหรือตัวโทน

ท าด้วยดินเผาให้หนังงูเหลือมตะกวดหรือตัวเงินตัวทองขึ้งด้านเดียวใช้ก ากับจังหวะ โทนโดยทั่วไปมัก

ท าดว้ยไม้ขึงด้วยหนังวัวหรือหนังควาย เป็นต้น 
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 ตัวโทนหรือเรือนโทนแต่ละลูกนั้นจะมีความยาวหรือความสูงประมาณ 23 นิ้ว ประกอบด้วย 

3 ส่วน คือ คอโทน ปลีโทน และก้นโทน จากคอโทนจนถึงก้นโทนจะมีขนาดลดหลั่นกันลงไป 

1. คอโทน เป็นส่วนที่เริ่มจากหน้าโทนที่ขึงหนังโทน วัสดุที่ใช้ขึงหนังโทนให้แน่นนั้นแต่

เดิมใช้เส้นหวายเส้นเล็กแบนขึงจากขอบหนังโทนไปร้อยยึดตรงข้อของปลายคอโทนซึ่งต่อกับปลีโทน 

เพราะหวายจะท าให้หนังหน้าโทนเคร่งและทนทานกว่าการใช้เชือกไนลอนที่มักยืดยานและผุง่าย 

2. ปลีโทน เป็นส่วนที่ต่อจากคอโทนมีรูปร่างคล้ายปลีกล้วย มีหน้ากว้างประมาณ 9 นิ้ว 

ความยาวของปลีโทนต้องเท่าส่วนที่เป็นคอโทน 

3. ก้นโทน เป็นส่วนที่ต่อจากปลีโทนแต่ความยาวสั้นกว่า ปลายก้นโทนมีลักษณะจะบาน

ม้วนเป็นขอบกลมเหมือนปากล าโพงเพ่ือความสวยงาม 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอย่างที่ 9 ลักษณะโทนโคราช 
(ท่ีมา : http://otoptodaykorat.lnwshop.com) 

 

โทนจะมีเสียงดังไพเราะหรือไม่เพียงใด อยู่ที่องค์ประกอบทั้ง 3 ส่วนที่จะท าให้โทนมีเสียงทุ้ม
นุ่มนวลไม่แข็งกร้าว และจะท าให้เสียงทุ้มค่อย ๆ แผ่วเบาหายไปในที่สุดท าให้เกิดความไพเราะ  
หนังโทนจะต้องเคร่งตึงมักใช้วิธีผึ่งแดดหรือไม่ก็อังไฟ ส าหรับการดูแลรักษาโทนจะต้องทะนุถนอม
ไม่ให้แตกหรือร้าวเพราะตัวโทนท าด้วยดินเผามักช ารุดหรือแตกง่าย ไม่เหมือนโทนที่ท าด้วยไม้ที่ตก
แล้วไม่แตก หากโทนบิ่นแตกหรือร้าวจะท าให้เสียงเพ้ียนไปจากเสียงมาตรฐานแหล่งผลิตโทนที่ท า
เครื่องปั้นดินเผา คือ บ้านด่านเกวียน ต าบลด่านเกวียน อ าเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา 

 

การตีโทนเพ่ือเล่นร าโทนมีเพียงจังหวะเดียว เรียกว่าจังหวะร าโทน ปะ-โทนโทน ปะโทนโทน 
ปะ-โทนโทน ปะ-โทนโทน อาจตีลูกขัดบ้างเป็นลีลาการตีของแต่ละคนซึ่งได้ตกลงกันในหมู่คนตีโทน
ด้วยกัน แต่ที่เป็นเอกลักษณ์ในการตีโทนโคราชซึ่งแตกต่างไปจากการตี โทนของภูมิภาคอ่ืน คือ  
ต้องวางนิ้วอีกข้างหนึ่งไว้ด้านบนของหน้าโทน เพ่ือตีจังหวะซ้อนร่วมด้วย 
 

คอโทน ปลีโทน 

ก้นโทน 
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3.3 องค์ประกอบที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
 3.3.1 การซ้ า (Repetition) การซ้ า การย้ า ความคิดทางดนตรี 
 3.3.2 การเลียน (Imitation) การน าท านองเดิมมาซ้ า ในลักษณะเลื่อมกันระหว่าง

แนว ซึ่งเป็นการซ้ าแนวท านองที่เกิดขึ้นในระหว่างที่แนวท านองแรกด าเนินอยู่ 
 3.3.3 การแปร (Variation) การน าท านองเดิมมาซ้ าแต่อาจมีการปรับเปลี่ยนโน้ต 
 3.3.4 การเล่นโน้ตเดียวกัน (Unison) การเล่นเสียงเดียวกันโดยใช้นักดนตรีหรือ

นักร้องหลายคน 
 3.3.5 การด้นสด (Improvisation) การเล่นดนตรีอย่างพลิกแพลง ใส่กลเม็ดเด็ด

พรายเอาเองไม่ไดเ้ตรียมไว้หรือถูกก าหนดด้วยความสามารถของผู้เล่น ที่ภาษาไทยเราเรียกว่า "การด้น
สด" หรือ "คีตปฏิภาณ" 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
อรรถาธิบาย 

ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์: “ราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา” จิตวิญญาณแห่ง

วัฒนธรรมอุดรบูรพา เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีโดยการผสมผสานดนตรีอีสานและดนตรีตะวันตกให้

เกิดเป็นงานร่วมสมัย (Contemporary Music) และน าเสนอ 7 บทเพลง ได้แก่ เพลงโคราชขอต้อนรับ 

เพลงเดือนหงายที่ริมโขง เพลงตามรักท่ีธาตุหลวง เพลงพ่ีเกี้ยวไม่เป็น เพลงส้มต า เพลงสาวอีสานรอรัก 

และเพลงเต้ยโขง  
 

4.1 เพลงโคราชขอต้อนรับ 
การเริ่มต้นบทเพลงด้วยท านองเพลงพ้ืนเมืองโคราชโดยการใช้เครื่องดนตรีตะวันตกประเภท

เครื่องกระทบจังหวะ คือไซโลโฟนเพ่ือให้ได้บรรยากาศพ้ืนบ้าน บรรเลง Unison คู่กับกลุ่มเครื่องเป่า 
ทรัมเป็ต เพ่ือให้เกิดความสง่างามเล่นสลับด้วยฟลูตเพ่ิมความสวยงามและอ่อนหวานรองรับด้วยเสียง
แนวต่ าที่อบอุ่นของกลุ่มเครื่อง String เพ่ิมความยิ่งใหญ่ด้วย Fifth interval ในแนวเครื่องทรอมโบน 
พร้อมกบักลองใหญ่ และฉาบส่งให้เกิดความอลังการ  

ห้องที่ 10 เริ่มต้นแนวร้อง ด้วยภาษาถิ่นโคราช กลองอีสานและกลองชุดบรรเลง Rhythmic 
pattern ที่เลียนแบบมาจาก “โทน” กลองพ้ืนบ้านอีสาน เน้น Accent ที่ Beat 1 และ 2 Up ด้วย 
กลุ่มเครื่องสาย และกลุ่มเครื่องเป่าลมไม้ทุกรายละเอียดดนตรีเน้นความเรียบง่ายที่มีความสวยงาม
แบบชาวโคราชดังเดิมแท้ๆ ไม่มีการปรุงแต่งด้วย Western Harmony เพ่ือน าเสนอรากเหง้าที่แท้จริง
ของดนตรีโคราช 
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ตัวอย่างที่ 10 ห้องที่ 10 เริ่มต้นแนวร้อง ด้วยภาษาถ่ินโคราช กลองอีสานและกลองชุดบรรเลง 

Rhythmic pattern ที่เลียนแบบมาจาก “โทน” 
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ห้องที่ 13 (A1) เชเลสต้าเล่น Counter line สูง ให้บรรยากาศถึงแสงสีทองที่สวยงามและนึก
ถึงรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ ของงานฝีมือต่าง ๆ ที่ประดับประดาในการต้อนรับแขกคนส าคัญที่
เดินทางมาไกล บรรเลงด้วย Dorian mode ซึ่งเป็น Scale หลักของท านองเพลงพื้นเมืองโคราช 

 
ตัวอย่างที่ 11 ห้องที่ 13 (A1) เชเลสต้าเล่น Counter line สูง ให้บรรยากาศถึงแสงสีทองที่สวยงาม

และนึกถึงรายละเอียด 
 

ห้องท่ี 26 (A2) ใช้กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง เล่น Accent เดิมที่เคยได้ยินมาแล้วจาก ห้องท่ี 10 
ด้วย String และ Woodwind แต่รอบนี้ม ีHarmony ที่มี 3 เสียง โดยใช้ Fourth interval เป็นคู่นอก 
ซึ่งมีทั้ง Perfect fourth คือ โน้ต E กับ โน้ต A และ Augmented fourth คือ โน้ต C กับ โน้ต F# 
(เพ่ือให้สอดคล้องไปกับ Dorian mode ในแนวท านอง) และเติมสีสันด้วย Major second interval 
ซ่อนอยู่ข้างใน 
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ตัวอย่างที่ 12 ห้องที่ 26 (A2) ใช้กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง เล่น Accent เดิมที่เคยได้ยินมาแล้วจาก 

ห้องท่ี 10 ด้วย String และ Woodwind 
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ห้องท่ี 41 (A3) เชเลสต้าเล่นแนวท านองที่พัฒนามาจาก Rhythmic แบบเขมร ให้เห็นภาพแสง
มลังเมลืองของงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน เสริมด้วย Second interval เพ่ิมความรู้สึกลึกลับชวน
พิศวงของปราสาทและอารยธรรมขอม 

 
ตัวอย่างที่ 13 ห้องที่ 41 (A3) เชเลสต้าเล่นแนวท านองที่พัฒนามาจาก Rhythmic แบบเขมร 

 

ห้องท่ี 47 และ 49 (หินเล็กหินใหญ่ อายุหลายพันปี) เครื่องดนตรีเฟรนช์ฮอร์นเล่น Crescendo 
แล้วกระแทกรับโดยกลุ่ม Major second สลับกับ Minor second สร้างบรรยากาศน่าอัศจรรย์ใจ
กลางของปราสาทหิน ที่ตั้งเด่นตระหง่านอยู่กลางแจ้งมาอย่างยาวนาน 

 

ตัวอย่างที่ 14 ห้องที่ 47 และ 49 (หินเล็กหินใหญ่ อายุหลายพันปี) เครื่องดนตรีเฟรนช์ฮอร์นเล่น 
Crescendo แล้วกระแทกรับโดยกลุ่ม Major second สลบักับ Minor second 

 

ห้องท่ี 53 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเสียงสูงเล่นล้อกับแนวท านองของไซโลโฟนและในห้องที่ 54 
ก็เล่นซ้ าอีกครั้งแต่งเติมสีสันด้วย Quartal (Chord ที่สร้างจาก Fourth interval) ให้บรรยากาศของ
เมืองโคราช ที่เป็นประตูไปสู่ภาคอีสานอันยิ่งใหญ่เพื่อส่งต่อเข้าท่อนถัดไป 

ห้องท่ี 56 (Instrumental) บรรเลงน าด้วยแคนด้วยแนวท านองแบบอีสาน 
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ตัวอย่างที่ 15 ห้องที่ 53 กลุ่มเครื่องลมทองเหลืองเสียงสูงเล่นล้อกับแนวท านองของไซโลโฟน และ

ห้องท่ี 56 (Instrumental) บรรเลงน าด้วยแคนด้วยแนวท านองแบบอีสาน 
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ห้องท่ี 58-60 กลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องเป่าบรรเลงรับด้วยแนวท านองโคราชแสดงถึงการไปมา
หาสู่และความสัมพันธ์อันแนบแน่นของคนโคราชกับภาคอีสาน 

 

ตัวอย่างที่ 16 ห้องที่ 58-60 กลุ่มเครื่องดนตรีเครื่องเป่าบรรเลงรับด้วยแนวท านองโคราชแสดงถึงการ
ไปมาหาสู่และความสัมพันธ์อันแนบแน่นของคนโคราชกับภาคอีสาน 
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ห้องที่ 72 การกลับมาของแนว Counter Line ของเครื่องดนตรีเฟรนช์ฮอร์นเพ่ือบอกเล่าถึง
ความยิ่งใหญ่ของเมืองโคราช ซึ่งเป็นประตู่สู่อีสาน 

 

ตัวอย่างที่ 17 ห้องที่ 72 การกลับมาของแนว Counter Line ของเครื่องดนตรีเฟรนช์ฮอร์นเพื่อบอก
เล่าถึงความยิ่งใหญ่ของเมืองโคราช ซึ่งเป็นประตู่สู่อีสาน 

 

4.2 เพลงเดือนหงายท่ีริมโขง 
Introduction ด้วยแนว Rhythmic pattern ของลาวน าเสนอด้วยเครื่องกระทบไซโลโฟน 

และกลุ่มเครื่องลมไม้ให้ได้บรรยากาศชนบทของไทยลาวตามด้วยแนวท านองของกลุ่มเครื่องสาย และ 
กลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง ให้เห็นภาพแม่น้ าโขงที่กว้างใหญ่ 

ห้องที่ 10 ดนตรีบรรยายภาพหนุ่มชาวไทยเดินอยู่อย่างโดดเดี่ยวกลางเมืองเวียงจันทร์ ในช่วง
เวลาก่อนปี พ.ศ. 2500 มี Orchestra บรรเลงรับท่อนท้าย ห้องที่ 20 เพ่ือให้เห็นภาพกว้างของเมือง
เวียงจันทร์ 

ห้องที่ 24 เครื่องดนตรีดับเบิ้ลเบสและคือ คลื่นน้ าในแม่น้ าโขง เครื่องดนตรีโดยฟลูตและคลาริ
เน็ต คือแสงจันทร์ เครื่องดนตรีกระทบไวบราโฟน  คือแสงจันทร์ที่กระทบคลื่น กลุ่มเครื่องลม
ทองเหลืองแสดงถึงแม่น้ าใหญ่ที่ไหลเป็นทางโค้ง 

ห้องที่ 103 ถึง 106 เป็นช่วงโชว์ความสามารถของนักดนตรีที่เล่นเครื่องดนตรีอีสาน “แคน” 
เล่น Improvise โดยการนัดหมายกับ Conductor ให้คิดออกประทุน 2  
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ตัวอย่างที่ 18 ห้องที่ 103 ถึง 106 เป็นช่วงโชว์ความสามารถของนักดนตรีที่เล่นเครื่องดนตรีอีสาน 

“แคน” เล่น Improvise โดยการนัดหมายกับ Conductor ให้คิดออกประทุน 2 
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4.3 เพลงตามรักที่ธาตุหลวง 
เป็นการน าเสนอดนตรีพ้ืนเมืองลาวซึ่งมีต้นก าเนิดเดียวกันกับดนตรีอีสาน การน าเพลงนี้มาร่วม

ในผลงานครั้งนี้ เพ่ือน าเสนอให้เห็นว่าดนตรีอีสานของประเทศไทยและดนตรีของลาวมีรากเดียวกัน
และมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกันมายาวนาน ตามที่เราเรียกกันว่า “บ้านพ่ีเมืองน้อง” ดังนั้น การเป็น
ประตูไปสู่อีสานของโคราชก็คือประตูท่ีน าไปสู่ประเทศลาวด้วยเช่นกัน 

Rhythm หลักของเพลงนี้ ยืนพ้ืนด้วยกลองและเบส โดยน ารูปแบบจังหวะที่เรียกว่า “ร าวง
ลาว” มาบรรเลงด้วยกลองอีสาน ส่วนแนว Brass Pattern ใช้รูปแบบที่พบเสมอในร าวงของลาวที่
เรียกว่า “บาสโลบ” (Paslop) ทั้งสองส่วนนี้ด าเนินไปเกือบตลอดทั้งเพลง 

โน้ตสั้น ๆ ที่เล่นบ่อย ๆ ในทุก ๆ ท่อนของเพลงนี้ เช่น ในห้องที่ 1-8 ของเครื่องดนตรี Tuba 
และ Trombone หรือ ในห้องที่ 7-9, 11, 23 และอ่ืน ๆ ล้วนมาจากลูกเล่นของเครื่องดนตรีลาว เช่น 
แคน พิณ กลอง โดยดัดแปลงมาบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีของวง Orchestra เพ่ือคงเอกลักษณ์ของ
ต้นฉบับและได้รับอรรถรสใหม่ของเครื่องดนตรีตะวันตก  
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ตัวอย่างที่ 19 ห้องที่ 1-11 ของเครื่องดนตรี Tuba และ Trombone เป็นแนวท านองหลักที่มาจาก
ลูกเล่นของเครื่องดนตรีลาว เพื่อคงเอกลักษณ์ของต้นฉบับและได้รับอรรถรสใหม่ของเครื่องดนตรี

ตะวันตก 
 
โน้ตที่เล่นเป็นวรรคยาว เช่น ห้องท่ี 17-18 27-28 หรือ 33-35 น ามาจาก 3 แหล่งด้วยกัน คือ 
 4.3.1 จากท านองเพลงโบราณของลาว ที่มีชื่อว่า ล าสีพันดอน ซึ่งเป็นเพลงแม่บทโบราณของ

ลาว นิยมบรรเลงด้วยพิณหรือแคน ใช้บรรเลงประกอบเพลงร้อง เช่น หมอล า (ห้องที่ 17-18) 
 4.3.2 เป็นแนวท านองที่ล้อเล่นโดยเลียนแบบแนวท านองร้องและเล่นเติมในช่องว่าง ระหว่าง

ที่ร้องเสียงเว้นวรรคเพื่อหายใจ (ห้องที่ 27-28) 
 4.3.3 แนวท านองที่ใช้ Mode ที่เป็นเอกลักษณ์ของเพลงลาว (ห้องที่ 33-35) 
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ห้องที่ 57-67 ใช้เปียโนเล่นด้วยมือซ้ายเล่นเสียงต่ าพร้อม ๆ กับมือขวาเล่น Fourth interval 
เพ่ือใช้แทนเสียงกลองใหญ่ และฆ้องวงใหญ่ ซึ่งชาวลาวนิยมใช้กับงานพีในการเฉลิมฉลองเทศกาล
ส าคัญ เช่น งานบุญธาตุหลวงซึ่งเป็นงานส าคัญที่สุดงานหนึ่งของประเทศลาว เนื่องจากพระธาตุหลวง 
คือ สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวลาวทั้งประเทศให้ความเคารพนักถือสูงสุดเสียงเครื่องสาย ใน  4 ห้องแรก 
(57-60) แสดงถึงการฟ้อนอันอ่อนช้อยของขบวนสาวลาวตามด้วยเสียง กลุ่มเครื่องลมไม้  และกลุ่ม
เครื่องลมทองเหลือง เสริมบรรยากาศความสวยงามน่าประทับใจของงานบุญธาตุหลวง 
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ตัวอย่างที่ 20 ห้องที่ 57-60 แสดงถึงการฟ้อนอันอ่อนช้อยของขบวนสาวลาวตามด้วยเสียง กลุ่ม

เครื่องลมไม ้และกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง เสริมบรรยากาศความสวยงามน่าประทับใจของงานบุญ
ธาตุหลวง 
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4.4 เพลงพี่เกี้ยวไม่เป็น  
เป็นบทเพลงสนุกที่แสดงความทะเล้นของเนื้อเพลงจีบสาว เริ่มต้นด้วยเสียงเบสแบบเพลงลูกทุ่ง

อีสาน ด้วยเครื่องดนตรีเชลโล ทูบา และทรอมโบนเพ่ือเพ่ิมความหนักแน่น หยอกล้อไปกับเครื่อง
ดนตรีเฟรนช์ฮอร์นเล่นจังหวะยกคู่ไปกับเสียงฉาบที่ เพ่ิมความสนุกสนานในแบบลกูทุ่ง อีสาน 
สอดแทรกด้วยเสียงจากทรัมเป็ตที่ใช้แนวท านองของเครื่องดนตรี “โหวด” ที่มักเล่นสอดแทรกด้วย
ท านองวรรคสั้นๆ มาซ้ า ๆ บ่อย ๆ  

จุดเด่นของเพลงนี้ อยู่ที่การร้องรับของลูกคู่แบบเพลงพ้ืนบ้านซึ่งถูกออกแบบให้นักดนตรี
ช่วยกันร้องมากบ้างน้อยบ้างพร้อมกันบ้างไม่พร้อมบ้างไปตลอดทั้งเพลง โดยที่นักดนตรีอยากจะร้อง
ช่วยช่วงลูกคู่ไหนก็สามารถหยุดเล่นและร่วมร้องลูกคู่ได้ ถ้าบังเอิญนักดนตรีหยุดเล่นทั้งวงแล้วพร้อมใจ
กันร้องลูกคู่กันหมดทั้งวงโดยไม่มีใครเล่นเครื่องดนตรีเลยก็สามารถท าได้เป็นการสร้างความประหลาด
ใจที่น าความสนุกสนานมาให้กับผู้ชม ผู้ฟัง รวมทั้งวาทยากร 

 

4.5 เพลงส้มต า 
การขึ้นต้นเพลงน าเสนอตามแบบฉบับที่ผู้ฟังทุกคนจ าได้แม่นย า ผู้เรียบเรียงพยายามเก็บ

รายละเอียดเดิมที่ส าคัญจากต้นฉบับไว้ โดยปรับเปลี่ยนมาใช้เสียงเครื่องดนตรีของวงออร์เคสตราและ
เติมสีสันแปลเข้าไปในช่วงต่าง ๆ เพ่ือให้เพลงมีความแปลกพิเศษเพ่ือน าหูผู้ฟังที่คุ้นเคยแต่เพลง
พ้ืนบ้าน ไปสู่อารมณ์เพลงแนวคลาสิก เช่น การใช้เครื่องดนตรีฮาร์ปซิคอร์ดแบบยุคบาโรกในช่วงต้น
เพลง ในท่อนร้อง ให้เสียงกีตาร์อะคูสติกเล่นโน้ตแทนพิณอีสาน 

ห้องท่ี 13-14 และ 17 ให้เปียโนเล่นคอร์ดแบบ Quartal มีการใช้โน้ต F# ประกอบในคอร์ด ใน
ห้องที่ 25-28 เพ่ือให้เกิด Dorian sound ใน Accompany part ที่เลือกใช้วิธีนี้เพราะการใช้คอร์ด
แบบ Triad นั้น พบอยู่เสมอในเพลงลูกทุ่งอีสาน การใช้ Harmony เป็นการน าเสนอเสียงใหม่ๆ แปลก
หูและไม่ค่อยได้พบในเพลงไทยให้กับผู้ฟัง 
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ตัวอย่างที่ 21 ห้องที่ 25-28 การใช้คอร์ดแบบ Triad เพ่ือให้เกิด Dorian sound ใน 
Accompany part สร้างความแปลกหูและไม่ค่อยได้พบในเพลงไทยให้กับผู้ฟัง 
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ห้องท่ี 55-58 มีการน าโมดแบบพิณอีสานซึ่งเป็นวิธีการที่หมอพิณชาวอีสานชอบใช้ ในช่วงท่อน
ส าคัญท้ายเพลง คือ B Locrian มาบรรเลงด้วยกีตาร์อะคูสติกไปพร้อมกับเสียงร้องน าซึ่งด าเนินไปใน
โหมด A Aeolian เป็นการสร้าง Tension ด้วยการบรรเลงอีก Scale หนึ่งคู่ไปกับแนวท านองหลัก
ของเสียงร้องซึ่งอยู่ในคนละบันไดเสียงกันแล้วไปจบที่โน้ตเดียวกันคือ A ให้ห้องท่ี 58 
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ตัวอย่างที่ 22 ห้องที่ 55-58 มีการน าโมด B Locrian มาบรรเลงด้วยกีตาร์อะคูสติกให้มีลักษณะคล้าย
กับพิณอีสานซึ่งเป็นที่นิยมของหมอพิณอีสาน และบรรเลงพร้อมกับเสียงร้องน า ในโหมด A Aeolian 
เพ่ือสร้าง Tension ในการบรรเลงบันไดเสียงที่แตกต่างกันควบคู่ไปกับแนวท านองหลักของเสียงร้อง 
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4.6 เพลงสาวอีสานรอรัก 
เริ่มต้นเข้าบทเพลงด้วยลูกเล่น Mixolydian บนแนวเปียโน ตามด้วย Distortion guitar แบบ 

Rock ห้องที่ 12 ทั้งวงเล่นรับด้วยไล่ระดับความดังของเสียงจาก p ไปหา ff แล้วต่อเนื่องเข้าสู่ Intro3 
น าเสนอเป็น Original Version เดิมของบทเพลงที่ถูกบรรเลงโดยเครื่องดนตรีทั้งสี่กลุ่มของวงออร์เคส
ตรา คือ กลุ่มเครื่องสาย ได้แก่ ไวโอลิน, วิโอลา กลุ่มเครื่องลมไม้ ได้แก่ ฟลูต, คลาริเนท, แซกโซโฟน 
กลุ่มเครื่องลมทองเหลือง ได้แก่ ทรัมเป็ต และกลุ่มเครื่องดนตรีกระทบ ได้แก่ ไซโลโฟน แล้วเข้าสู่ท่อน
ร้องด้วยการหนุนของกลุ่มเครื่องสายและกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง  
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ตัวอย่างที่ 23 ห้องที่ 1-12 ของแนวท านองที่เล่นด้วยโหมด Mixolydian บนแนวเปียโน ตามด้วย 

Distortion guitar แบบ Rock 
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ความพิเศษของเพลงนี้อยู่ที่ท่อน B (เนื้อร้อง “ใจดวงเดียวที่น้องมีอยู่...”) ที่ทั้งวงเล่น Unison 
โน้ตเดียวกัน แต่ถูก Orchestrate ให้ฟังดังและยิ่งใหญ่ ด้วยวิธีการ Doubling แบบเดียวกับที่ ลูทวิช 
ฟัน เบทโฮเฟิน คีตกวีและนักเปียโนชาวเยอรมันแห่งยุคบาโรกใช้ในบทเพลง Symphony No.5 โดย
ไม่ต้องมีการผสมเสียงใด ๆ บวกกับเสียง Perfect fourth ที่เล่นโดยไซโลโฟนที่จะท าให้ทุกคนนึกถึง
การเล่นคลอท านองของเครื่องดนตรีอีสาน “โปงลาง”  
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ตัวอย่างที่ 24 แนวท านองหลักในท่อน B มีเนื้อร้องจากบทเพลง “ใจดวงเดียวที่น้องมีอยู่...” ที่ทั้งวง

เล่น Unison โน้ตเดียวกัน แต่ถูก Orchestrate ให้ฟังดังและยิ่งใหญ่ ด้วยวิธีการ Doubling 
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ปิดท้ายด้วยเพลงนี้ด้วยเสียงส่งกลองอีสานที่ทุกคนจ าได้เร่งจังหวะเร็วขึ้น เร็วขึ้น เพ่ือสร้าง
ความสนุกสนานตื่นเต้นและน าเข้าสู่เพลงสุดท้ายของการแสดง 

 

4.7 เพลงเต้ยโขง 
 เริ่มบรรเลงแนวท านองหลักรอบแรกด้วยวงออร์เคสตราทั้งวงถึงห้องที่ 81 แล้วตามด้วยแนว
ท านองรอบที่สองจากเครื่องดนตรีพิณอีสานกับไซโลโฟนที่เล่นด้วยเทคนิคการใช้ Fourth Harmony 
และใช้ Tremolo ของเครื่องดนตรีโปงลาง ห้องที่ 113–116 วงจะเล่น Repeat ซ้ าวนอยู่ยาวนาน
เพ่ือให้นักดนตรีพ้ืนถิ่นได้แสดงความสามารถในการ Improvise อย่างไร้ขีดจ ากัด ส าหรับการแสดง
ครั้งไหนมีนักดนตรีฝีมือดีหลายคนก็สามารถสลับกันแสดงความสามารถหรือประชัน (Battle) กันได้ 
ในขณะที่นักดนตรีก าลังเล่นด้นสดอยู่ด้วยด้วยความเข้มข้น อาจจะไม่ได้สนใจที่จะนับห้องเพลง เมื่อได้
ที่วาทยกร เห็นว่าการเล่นแบบด้นสดถึงจุดที่พอเหมาะแล้ว ก็จะสั่งให้วงเล่นห้องที่ 117-120 เป็นการ
เตือนนักดนตรีที่ก าลังเล่นด้นสดอยู่ว่าวงก าลังจะเล่นท่อนถัดไปซึ่งก็คือ การกลับมาของแนวท านอง
หลัก (Recapitulation) เพ่ือที่จะน าเข้าสู่ท่อนจบของเพลงและจบการแสดงอย่างสนุกสนาน 
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ตัวอย่างที่ 25 จุดเริ่มต้นการ Improvise ของนักดนตรี เพ่ืออนุญาตให้นักดนตรีทุกท่านได้สลับกัน
แสดงความสามารถ หรือประชัน (Battle) กันได้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5  
สรุปผล 

 
ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์: “ราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา” จิตวิญญาณแห่ง

วัฒนธรรมอุดรบูรพา เป็นผลงานการสร้างสรรค์เพ่ือศึกษาดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและสร้างสรรค์บทเพลง
แห่งวัฒนธรรมอีสาน การสร้างอัตลักษณ์ให้กับวงออร์เคสตรามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน
และการต่อยอด รักษาไว้ซึ่งคุณค่าวัฒนธรรมอีสาน สร้างความภาคภูมิใจและความรักในถิ่นฐานบ้าน
เกิดให้กับคนอีสาน เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีโดยการผสมผสานดนตรีอีสานและดนตรีตะวันตกให้เกิด
เป็นงานร่วมสมัย (Contemporary Music) โดยการสร้างสรรค์งานมิได้ต้องการปรับเปลี่ยนในส่วน
ของท่วงท านองแต่อย่างใด แต่ต้องการปรับเปลี่ยนในส่วนของจังหวะ ในบางบทเพลงสร้างสรรค์ดนตรี
ขึ้นมาใหม่ในส่วนของบทน าของเพลง การสร้างสีสันเพ่ิมเติมในเสียงประสานเพ่ือส่งเสริมท านองหลัก
ให้เกิดความแปลกใหม่ บางบทเพลงได้มีการน าเสนอการด้นสดให้กับเครื่องดนตรีอีสาน ส าหรับการ
น าเสนอผลงานดนตรีสร้างสรรค์ มีทั้งหมด 7 บทเพลง ได้แก่ เพลงโคราชขอต้อนรับ เพลงเดือนหงาย
ที่ริมโขง เพลงตามรักที่ธาตุหลวง เพลง พ่ีเกี้ยวไม่เป็น เพลงส้มต า เพลงสาวอีสานรอรัก และ 
เพลงเต้ยโขง บรรเลงโดยวงออร์เคสตราผสมผสานกับเครื่องดนตรีอีสาน โดยเน้นการโชว์ทักษะ 
ของเครื่องดนตรีอีสาน คือ แคน โทน เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่สามารถน าเสนองานในรูปแบบ
ดนตรีร่วมสมัย สร้างความภาคภูมิใจให้กับคนอีสาน และสามารถน าไปใช้ประโยชน์ทางวิชาการต่อไป 

5.1 การเผยแพร่และการน าเสนอผลงาน  
ดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : “ราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา” จิตวิญญาณแห่ง

วัฒนธรรมอุดรบูรพา น าเสนอผลงาน 2 ช่องทาง คือ การน าเสนอผลงานด้วยการบันทึกโน้ตด้วย
โปรแกรม Sibelius และเล่นเสียงจากโปรแกรมเพลง Audio และการน าเสนอผลงานผ่านการแสดง
งานบริการวิชาการของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน จ านวนนักดนตรี 60-80 คน เป็น
นักศึกษาของมหาวิทยาลัยฯ นักเรียนระดับมัธยมที่เข้าร่วมโครงการบริการวิชาการจากมหาวิทยาลัยฯ 
โดยมีการวางแผนฝึกซ้อมดนตรีเพ่ือปรับพ้ืนฐานและน าบทเพลงมาเริ่มท าการฝึกซ้อมในช่วงเดือน
มีนาคม พ.ศ. 2566 และน าเสนองานวันที่ 17 กรกฎาคม 2566 ณ หอประชุมวทัญญู ณ ถลาง 
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลอีสาน การน าเสนอผลงานใช้เวลา 40 นาท ี
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  การประชาสัมพันธ์ผลงานดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : “ราชมงคลอีสานซิมโฟนี
ออร์เคสตรา” จิตวิญญาณแห่งวัฒนธรรมอุดรบูรพา ได้มีการจัดท าโปสเตอร์ผ่านช่องทาง Line, 
Facebook และการจัดท าปริ้นเป็นโปสเตอร์ โดยได้ใส่รายละเอียดชื่องาน ชื่อผู้น าเสนอผลงาน  
วันที่น าเสนอ สถานที่ บทเพลงน าเสนอ 
 

 
ตัวอย่างที่ 26 ภาพโปสเตอร์น าเสนองาน 

 

5.2 ปัญหาและการแก้ไขปัญหา 
 ส าหรับดุษฎีนิพนธ์ดนตรีสร้างสรรค์ : “ราชมงคลอีสานซิมโฟนีออร์เคสตรา” จิตวิญญาณแห่ง
วัฒนธรรมอุดรบูรพา ในการสร้างสรรค์งานถูกออกแบบให้เครื่องดนตรีอีสานเล่นร่วมกับวงออร์ 
เคสตรา ปัญหาเรื่องทักษะดนตรีเป็นปัญหาอันดับหนึ่ง นักดนตรีพ้ืนถิ่นอีสานในระดับนักเรียน 
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นักศึกษายังไม่มีความเชี่ยวชาญด้านเทคนิคต่าง ๆ ของเครื่องดนตรีอีสาน เช่น การด้นสด การปรับตัว
กันระหว่างการซ้อมรวมวงของนักดนตรีกลุ่มออร์เคสตรากับกลุ่มนักดนตรีพ้ืนถิ่นอีสานในการฝึกซ้อม
รวมวง ด้วยกลุ่มนักดนตรีพ้ืนถิ่นอีสานไม่สามารถอ่านโน้ตได้ใช้วิธีการท่องจ า และไม่ถนัดการดูจังหวะ
จากวาทกร ท าให้การฝึกซ้อมใช้เวลามาก อีกทั้งในช่วงเริ่มฝึกซ้อมเดือนมกราคม มีนักดนตรีบางท่าน
ติด Covid-19 ท าให้ต้องจัดสรรเวลาซ้อมและวิธีการใหม่ ส าหรับกรณีปัญหานี้ ได้น ากรณีนักดนตรีพ้ืน
ถิ่นจ าเป็นต้องมีการเปลี่ยนนักดนตรีไปหลายท่าน เนื่องจากระดับนักเรียน นักศึกษา ความช านาญใน
เครื่องอีสานยังไม่เพียงพอ จึงมีการปรับใช้นักดนตรีกลุ่มอาจารย์เป็นผู้แสดงและในการฝึกซ้อมก็ได้ให้
นักเรียน นักศึกษาเข้าร่วมด้วยเพ่ือเป็นการเพ่ิมประสบการณ์ทักษะการเล่นดนตรี กรณีการฝึกซ้อม
รวมวงนั้น ได้แก้ไขโดยวิธีการส่งเพลงเป็นโปรแกรม Sibelius และเล่นเสียงจากโปรแกรมเพลง Audio 
ไปให้นักดนตรีใช้ฝึกซ้อมตนเองส่วนตัว และแบบการฝึกซ้อมแยกกลุ่มๆ ทั้งนัดหมายเจอกันที่ห้องซ้อม
ของมหาวิทยาลัย และบางส่วนนั้นมีการซ้อมผ่าน Zoom ซึ่งก็สามารถท าให้การนัดหมายรวมวงแต่ละ
ครั้งค่อนข้างท่ีจะเก็บรายละเอียดโน้ตเพลงได้ดีขึ้น  

 อย่างไรก็ตามในการสร้างสรรค์งานครั้งนี้ ถึงแม้ในการแสดงต้องการความสมบูรณ์แบบ
เพียงใด แต่หากกลุ่มเยาวชนคนรุ่นใหม่ยังไม่สามารถเข้าถึงได้ ไม่ให้ความส าคัญ ไม่เกิดความภาคภูมิใจ
ในวัฒนธรรมของตนในที่สุดมันจะศูนย์หายไปและมีวัฒนธรรมอ่ืน ๆ เข้ามา ซึ่งคงเป็นที่น่าเสียดาย
อย่างยิ่ง  

(.) 
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ชื่อ-สกุล นางสาวดารณี เปลื้องสันเทียะ 
วัน เดือน ปี เกิด 13 มกราคม 2525 
สถานที่เกิด จังหวัดนครราชสีมา 
วุฒิการศึกษา ปริญญาตรี ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
ปริญญาโท ศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี (ดนตรีศึกษา)   
คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎบ้านสมเด็จ
เจ้าพระยา 

ที่อยู่ปัจจุบัน 472 หมู่ 6 ต.จอหอ อ.เมือง จ.นครราชสีมา 
ผลงานตีพิมพ์ เทศกาลเครื่องลมทองเหลืองสิงคโปร์ 2019: การพัฒนาเมืองต้นแบบ

เศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้วยเทศกาลดนตรี  
Singapore Brass Festival 2019: The Creative Economy Model 
Development by Music Festival  
วารสารการบริหารนิติบุคคลและนวัตกรรมท้องถิ่น  
ปีที ่8 ฉบับที ่4 เดือนเมษายน 2565   
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