
ตวหนง

หนัง เป็นซื่อที่เรียกตามวัสดุที่ใช้ในการสร้างงานติลปะ ขนาดความใหญ่ของตัวหนังก็ต่าง 
กันออกไป แม้จะเรียกว่าหนังใหญ่ตามขนาดของตัวหนังก็ตาม

หนังใหญ่แบ่งขนาดของตัวหนังออกเป็น หนังใหญ่ขนาดเล็ก หนังใหญ่ขนาดกลาง และ 
หนังใหญ่ขนาดใหญ่ โดยใช้เกณฑ์ขนาดของตัวหนังเป็นเกณฑ์ในการแบ่ง1 หนังใหญ่ขนาดเล็กมี 
ความสูงประมาณ 0.5 -  1 เมตร หนังใหญ่ขนาดกลางมีความสูงประมาณ 1 -  1.5 เมตร และหนัง 
ใหญ่ขนาดใหญ่มีความสูงประมาณตั้งแต่ 1 .5 -2  เมตร ข้ึนไป

ตัวหนังใหญ่ที่ใช้แสดงนั้นมีอยู่ 2 ประเภทด้วยกันคือ ตัวหนังที่ใช้แสดงตอนกลางวัน และ 
ตัวหนังที่ใช้แสดงตอนกลางคืน ตัวหนังทั้งลองประ๓ ทนี้จะต่างกันที่ลีที่ใช้ลงตัวหนัง ถ้าเป็นหนังท่ี 
ใช้แสดงตอนกลางวันตัวหนังจะเป็นสีหลากหลาย การลงสีต้องกระทำอย่างวิจิตรเช่นเดียวกับภาพ 
เขียนที่ฝาผนังโบสถํวิหาร2 ส่วนหนังที่ใช้สำหรับการแสดงตอนกลางคืนจะไม่เน้นสีสันเท่าใดนัก
เนื่องจากแลงไฟที่ใช้ในการแสดงมีกำลังขับสีให้เห็นได้เพียงเล็กน้อยเท่านั้น3

การแสดงหนังบางครั้งอาจใช้ผู้แสดงแทนตัวหนังประกอบการแสดงเพื่อสร้างความสนใจ 
ให้กับผู้ชม เช่น การแสดงเบิกโรง อาจใช้ผู้แสดงแต่งกายยืนเครื่องพระนาง ออกมาร่ายรำแทนการ 
เชิดหนังที่เรียกกันว่า “ระบำหน้าจอ" หรือบางครั้งก็ใช้ผู้แสดงแต่งกายเหมือนตัวละครหรือโขนออก 
มาแสดงแทรกกับการแสดงหนังใหญ่ เรียกการแสดงประ๓ ทน้ีว่า “หนังติดโขน”4

'สัมภาษณ์ประเมษฐ์ บุณยะขัย, อาจารย์3 ระตับ8 สถาบันนาฏดุรียางคติลป 
กรมติลปากร, 25 พฤศจิกายน 2542.

2มนตรี ตราโมท, การละเล่นของไทย (กรุงเทพมหานคร:กรมติลปากร,2502),หน้า 
40.

3 เร่ืองเดียวกัน.
4 เรื่องเดียวกัน, หน้า 298.
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ในส่วนของคำว่า หนังติดโขน หรือ โขนติดหนังน้ัน นายวีระ มีเหมือน ผู้เชียวชาญการ 
พากย'โขน-หนังใหญ่ ได้ให้ข้อมูลว่า การจะเรียกชื่อใดน้ันให้พิจารณาจากการแสดงเป็นสำคัญ ถ้ามี 
การแสดงโขนประกอบการแสดงหนังมากกว่าก็จะเรียกการแสดงนี้ว่า “โขนติดหนัง,’ ในทำนอง 
เดียวคัน ถ้าการแสดงนั้นใข้ผู้แสดงโขนประกอบการแสดงหนังน้อยกว่าก็จะเรียกการแสดงนี้ว่า
"หนังติดโขน''5 6

ในบทนี้ผู้วิจัยจะกล่าวด้วยเรื่องของตัวหนัง กรรมวิธีการสร้างหนัง ประ๓ ทหรีอชนิดของ 
ตัวหนัง ตลอดจนกระทั่งการซ่อมแซมและการเก็บรักษา ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

3.1 ก า ร ส ร ้า งห น ัง แ ล ะ ป ร ะ เภ ท ข อ งห น ัง ให ญ ่

หนังที่นิยมนำมาฉลุเป็นลวดลายเพื่อประกอบในการแสดงนั้น โดยมากจะเป็นหนังโค
เนื่องจากมีคุณสมปติที่เหมาะสม เม่ือฟอกหนังแล้วหนังจะอ่อนม้วนไปมาได้สะดวก ง่ายต่อการฉลุ 
และเมื่อหนังแห้งก็ไม่ย่นเหมาะแก่การที่จะทาบลงบนจอได้สวยงาม5 บางกรณีอาจใช้หนังกระบือ 
แทนหนังโค เนื่องจากขนาดของหนังกระบือมีความใหญ่กว่าหนังโคจึงเหมาะที่จะนำมาสร้างตัว
หนังที่มีขนาดใหญ่

หนังอีกประเภทหนึ่งซึ่งจัดเป็นหนังเฉพาะในการสร้าง คือ หนังเสือ หนังหมี หรือโคตาย 
พราย (โคท่ีถูกเสือคัดตาย โคที่ถูกฟ้าผ่าตาย โคออกลูกตาย) หนังประ๓ ทนี้ใช้สร้างตัวหนังเทพเจ้า 
ได้แก่ หนังพระนารายณ์ หนังพระถูษี หนังพระอิศวร เพื่อความคักดิ๋สิทธ๋ีตามความเชื่อ ตัวหนัง 
พระฤษีต้องทำด้วยหนังเสือหรือหนังหมี ส่วนหนังพระนารายณ์และหนังพระอิศวรต้องทำด้วยหนัง 
โคตายพรายหรือหนังโคที่ถูกฟ้าผ่าตาย บางครั้งหนังเทพเจ้าทั้งสามองค์อาจใช้หนังโคตายพราย
เป็นวัสดุในการสร้างทั้งสิ้น แต่กระน้ันวิธีการสร้างหนังเทพเจ้าหรือเรียกท่ัวไปว่า "หนังเจ้าหรือหนัง 
ครู" ผู้สร้างต้องประกอบพิธีก่อนที่จะเขียนลายหรือสลักตัวหนัง โดยนุ่งห่มด้วยเครื่องแต่งกายสีขาว 
ต้องรีบเขียนลายและสลักลายตัวหนังให้เสร็จภายในวันเดียวไม่ให้ข้ามคืน และต้องมีสิงของคำนับ

5 ลัมภาษณ์นายวีระ มีเหมือน, ติลปินผู้เชี่ยวชาญการพากยเขน-หนังใหญ่, 21 มกราคม
2542.

6 ผะอบ โปษะกฤษณะ, วรรณกรรมประกอบการเล่น ''หนังใหญ่" วัดขนอน (สำนักนายก
รัฐมนตรี, 2520), หน้า 9.
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ครูหรือบายศรีปากชาม เครื่องกระยาบวชและหัวหมู อย่างละ 1 ชุด พร้อมกับเงินติดเทียน 6 บาท 
เป็นเครื่องบูชาครู สิงของบูชาเหล่านี้เมื่อเสร็จพิธีก็ใหัเป็นประโยชน์ต่อผู้สลักหนัง เม่ือสลักเสร็จจึง 
ระบายสีหนังทั้งลามตัว หนังรูปพระนารายณ์ระบายสีเขียว หนังรูปพระอิศวรระบายสีเหลืองอ่อน 
หรือ,ปิดทอง รูปหนังเจ้าท้ังลามองค์ใช้ระบายสีต่าง  ๆ ตามลายผ้านุ่งและกระหนก ผิดกับหนัง 
ธรรมดา เพราะนำใช้ตั้งแต่เบิกหน้าพระแต่เวลายังไมคา7 นอกจากนั้นไม้คาบหรือไม้ตับที่ใช้ติดตัว 
หนังเทพเจ้าทั้งลามองค์ต้องเป็นไมไผ่ผ่าชีก ความยาวเลยขนาดของตัวหนังเทพเจ้าประมาณ 50 
เซนติเมตร สำหรับจับหนังเวลาแสดง ไม้ใผ่นี้ต้องนำไปเขี่ยหรือพลิกศพเวลาเผาอย่างน้อยหนึ่งศพ8 
หรืออาจใช้ไม้พาดบนโลงศพมาโทกเหลาขนาดสำไมไผ่เอามาประกบหน้าหลัง แล้วใช้หวายผูกติด 
กัน คงเหลือล่วนล่างไว้จับเชิดประมาณ 50 เซนติเมตร การทำอย่างนี้เพื่อให้มีความขลังมากยิ่งขึ้น9

ก่อนที่จะสร้างตัวหนังใหญ่ ควรรู้จักประเภทหรือชนิดของตัวหนังเสียก่อน ซ่ึงจำแนกออก 
เป็น 7 ประเภท คือ

1. หนังเทพเจ้า หนังเจ้าหรือหนังครู
ประกอบด้วย - หนังพระนารายณ์ (หนังหมายเลข 1 ดูภาพประกอบหน้า 74)*

- หนังพระฤษี (หนังหมายเลข 2 ดูภาพประกอบหน้า 75)
- หนังพระอิศวร (หนังหมายเลข 3 ดูภาพประกอบหน้า 76)

2. หนังเฝีาหรือหนังไหว้
เป็นรูปตัวละครตัวเดียว หรือ เรียกว่า หนังเด่ียว ทำท่าไหว้ หน้าเส้ียว หรือหันข้าง น่ัง 

พนมมือ ความสูงประมาณ0.50-1 เมตร (ตัวอย่างหนังหมายเลข 16 ดูภาพประกอบหน้า 89)

7 ลมเด็จฯกรมพระยาดำรงราชานุภาพ, “เรื่องหนังที่เล่นในงานมหรสพ”, ลัทธิธรรมเนียม 
ต่าง  ๆฉบับหอสมุดแห่งชาติ (พระนคร : สำนักพิมพ์คลังวิทยา, 2504), หน้า 304-305.

8 ลัมภาษณ์ วีระ มีเหมือน, ผู้เชี่ยวชาญการพากย์โขน-หนังใหญ่, วันท่ี 21 มกราคม
2542.

9 กรมคืลปากร, “หนังใหญ่”, รวมงานนิพนธ์ของ อาคม สายาคม ผู้เชี่ยวชาญนาฏคืลป 
กรมคืลปาทร (กรุงเทพมหานคร : กรมคืลปากร, 2525), หน้า 73.

* ดูหมายเลขกำกับตัวหนังในท้ายบทท่ี 3.
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วิธีฟอกหนัง*
ในสมัยโบราณจะใช้มะเฟือง ข่า ใบสอม นำมาผสมกันแล้วตำให้แตก ข่างบางคนอาจนำ 

หนังสด  ๆมาตำพร้อมกัน แล้วหมักท้ิงไว้จนขนหนังหลุด จากนั้นนำหนังไปล้างให้สะอาด แล้วนำ 
ไปขึงกับกรอบไม้ตากลมจนแห้ง ช่างบางคนใช้มะเฟือง ข่า ใบสอม มาตำเติมนั้าพอประมาณ 
นำผืนหนังที่ขูดตกแต่งแล้วมาแช่หมักทิ้งไว้ประมาณหนึ่งวัน นำหนังไปล้างให้ละอาดจึงขึงตากลม 
จนแห้ง เหตุที่ไม่นิยมนำหนังท่ีฟอกแล้วไปผึ่งแดด เพราะความร้อนจากแสงอาทิตย์จะไปเร่งเซลล์ 
หนังให้เกิดการตึงตัวอย่างเร็ว ทำให้หนังย่นและเกิดเป็นผืาขาวที่ผืนหนัง

การฟอกหนังด้วยสับปะรด นำสับปะรดมาห่ันเป็นชิ้นเล็ก  ๆทิ้งเนื้อและเปลือก ใช้สับปะรด 
ลามกิโลกรัมต่อนื้าหนักหนังลดสิบกิโลกรัม เติมน้ืาพอประมาณ นำหนังมาแช่หมักทิ้งไว้ประมาณ 
ลองถึงห้าวัน หนังบางจะใช้เวลาหมักน้อยกว่าหนังหนา เมื่อหมักได้ที่แล้วจะเกิดลักษณะเป็นวุ้น 
ไขมันที่ผืนหนัง นำหนังมาวางบนแผ่นไม่ใช้ช้อนหรือมีดที่ไม่คมขูดเอาวุ้นไขมันและขนออกทิ้งสอง 
ด้าน ล้างให้สะอาดแล้วนำไปขึงตากลมไว้เหมือนวิธีแรก

การฟอกหนังด้วยนั้าล้มสายชู เป็นการฟอกท่ีนิยมกันมากในปัจจุบันนี้ เพราะสะดวกและ 
ใช้เวลาน้อย โดยใช้นื้าล้มลายชูหนึ่งลิตร ผลมน้ําหน่ึงปีบ นำผืนหนังที่ขูดตกแต่งเอาขนและไขมัน 
ออกแล้วมาแช่นั้าให้นิ่ม แล้วนำไปหมักในอ่างท่ีผลมน้ําล้มสายชู แช่ทิ้งไว้ประมาณสามช่ัวโมง นำ 
หนังไปล้างแล้วขึงตากลมไว้จนแห้ง...11

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สน สีมาตรัง นายลมพงษ์ แสงอร่ามรุ่งโรจน์ และนายลุรตักดิ้
รอดเพราะบุญ ได้อธิบายเทคนิคการทำหนังใหญ่วัดขนอนชุดใหญ่ ใน เอกสารประกอบการ
ประชุมวิชาการ ของ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หัวข้อ “การตึกษากับการถ่ายทอด 
วัฒนธรรม : กรณีตึกษาหนังใหญ่วัดขนอน’’ วันท่ี 8-9 กรกฎาคม 2537 บทความตอนหนึ่งว่า 
"... ขั้นตอนการเตรียมหนังหมายถึง การนำหนังไปฟอก หรือท่ีเรียกว่า "การฆ่าหนัง” ก่อนทีจะนำ 
มาปรุ การฟอกหนังนั้นก็เพื่อให้ตัวหนังเมื่อทำเสร็จแล้วมีความคงรูปไม่ย่นหดตัวหรือเสียรูปเมื่อ
เก็บไว้นาน  ๆ ขั้นตอนการเตรียมหนังในสมัยโบราณค่อนช้างจะยุ่งยากซับช้อน คือ ได้หนังวัวมา 
แล้วจะต้องนำมาหมักในนํ้าปูนขาวหรือนำเกลือเข้มช้นประมาณหนึงซัวโมง แล้วนำไปขึงบนสะดึง

* การฟอกหนัง หมายถึง การเตรียมหนังก่อนท่ีจะนำมาเขียนลาย หรือเรียกว่า “การฆ่าหนัง” 
"วาท ี ทรัพย์สิน, “การทำรูปหนังใหญ่", เอกสา?ประกอบนิทรรศการหนังใหญ่วัดขนอน 

ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 8-30 มิถุนายน 2534, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พรืนติง กรุ๊ฟ 
จำกัด, 2534), หน้า 9-10.
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ไม้ส่ีเหล่ียมจนแห้งดีแล้วจึงใช้มีดขูดเอาขนออกให้หมด จากนั้นเอาหนังที'แต่งจนสะอาดแล้วไป
หมักในน้ําท่ีทำจากต้นลำโพง หรอต้นกาลลัก (ต้นไม้ชนิดหน่ึงเป็นพืชล้มลุกท่ีพบไต้ท่ัวไปในเขต 
ภาคกลาง) ใช้ท่ังใบของต้นลำโพงมาต้มน้ัา เอาหนังวัวท่ีเตรียมไว้ลงแช่ประมาณ 1 วัน 1 คืน (24 
ช่ัวโมง) แล้วนำหนังน้ันมาขึงบนสะดึงไม้อีกคร้ังหน่ึง ตากไว้ในท่ีร่มประมาณ 2 วัน หรือจนแห้งสนิท 
ก็พร้อมท่ีจะนำมาปรุไต้

สำหรับโครงการหนังชุดใหม่นี้มิไต้ใช้กรรมวิธีการเตรียมหนังแบบโบราณดังกล่าว เพราะไม่ 
ลามารถหาต้นกาสลักได้มากพอ แต่ได้หันมาใช้กรรมวิธีแบบใหม่ คือ การฟอกด้วยน้ําล้มสายชู 
ซึ่งกรรมวิธีนี้เป็นของกลุ่มช่างทางภาคใต้ในปัจจุบัน ดังเช่น อาจารย์สุชาติ ทรัพย์สิน เจ้าของ 
คณะหนังตะลุง และช่างสลักลายหนังตะลุงที่จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งเป็นที่ยอมรับกันว่าใช้ 
ได้ผลดีใกล้เคียงกับกรรมวิธีแบบโบราณ เช้าใจว,านํ้าล้มสายชูคงจะมีผลทำให้ตัวหนังท่ีแห้งแล้ว 
ไม่ดูดความชื้นอีก จึงลามารถคงสภาพไต้ดี

กรรมวิธีการฟอกหนังด้วยนํ้าล้มสายชูก็คือ นำหนังดิบ (ซึ่งฟอกมาแล้วครั้งหนึ่งจากองค์ 
การฯ) ลงแช่ในนั้าให้นุ่มก่อน จากนั้นนำขึ้นมาแช่ลงในนํ้าที่ผสมในนั้าล้มลายชูในอัตราล่วน น้ําล้ม 
สายชู 1 ขวดกลมแม่โขง (750 มิลสิลิตร) ต่อน้ําธรรมดา 1 ปีบประมาณ 20 ลิตร ถ้าเป็นหนังขนาด 
ตัวใหญ่อาจต้องใช้นาล้มลาย'’'’ 3 ขวดกลมแม่โขงต่อหนึ่งตัว แช่ทิ้งไว้ประมาณ 4-5 ช่ัวโมง จนผืน 
หนังพองหนาและสีหนังเปลี่ยนเป็นฝืาขาวขุ่นทั่งผืนจึงถือว่าแช่ไต้เวลา ให้นำขึ้นมาล้างเอาน้ํากรด 
ล้มสายชูออก นํ้ากรดล้มสายชูถูกล้างออกหมดหรือไม่ให้ใช้วิธีดมกลิ่นที่ผืนหนัง แล้วนำผืนหนังมา 
ขึงบนสะดึงไม้ตรึงด้วยตะปู สะดึงไม้น้ีใช้ไม้กระดานหนากว้างประมาณ 6 น้ิว หนา 1 น้ิว ยาว 
ประมาณ 2.5 เมตร จำนวน 8 แผ่น นำมาตอกเช้าเป็นกรอบไม้ลี่เหลี่ยมผืนผ้า ขึงหนังไว้ในท่ีร่ม 
ประมาณ 2 วัน หรือจนกว่าจะแห้งสนิทดีก็พร้อมที่จะนำมาปรุลายได้ตามต้องการ..."12

สำหรับหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ อำ๓ อเมือง จังหวัดสิงห์บุรี ปัจจุบันมิได้จัดสร้างตัวหนัง 
เนื่องจากมีตัวหนังที่สมบูรณ์พร้อมที่จะแสดงในตอนนัน  ๆ เพียงแต่มีการซ่อมแซมตัวหนังท่ีชำรุด 
บางตัวเท่านั้น นายเปียม ศุภนคร ให้ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างตัวหนังใหญ่จากประลบการณ์ที่จัด 
สร้างขึ้นล่าสุดในปี พ.ศ. 2526 ซึ่งครั้งนั้นผู้สร้างหนังใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์ประกอบด้วย นาย 
เปียม ศุภนคร นายแส ดิษฐ์วิเศษ และนายสนุ่น อันเขียว ได้ร่วมกันสร้างตัวหนังใหญ่ลิงขาวขึ้น

12 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, คณะครุศาสตร์, ทารคืกษาและการถ่ายทอดวัฒนธรรม : 
กรณีคืทษาหนังใหญ่วัดขนอนุ. เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ, 8-9 กรกฎาคม 2537,
(กรุงเทพมหานคร : บพิธการพิมพ์, 2537), หน้า 56.



5 9

แทนตัวลิงขาวเดิมที่ได้มีผู้มาขอยืมแล้วทำหายไป โดยได้ใช้ลายหรือรูปแบบในการสร้างจากตัว
หนังลิงดำซึ่งมีอยู่ก่อนแล้ว กรรมวิธีการสร้างได้เรียนรู้จากคำบอกเล่าและประสบการณ์จากรุ่นพี่ q 
มาทดลองในการสร้าง คำบอกเล่าและประสบการณ์ในการสร้างหนังใหญ่นี้ นายเปียม ศุภนคร 
ได้ใช้เวลาในการคืกษาเมื่อครั้งร่วมเดินทางกับคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ไปแสดงในที่ต่าง q

กรรมวิธีการเตรียมหนังดิบและการฟอกหนังหรือการฆ่าหนังนั้น มีวิธีการเฉพาะหรืออาจ 
กล่าวได้ว่าเป็นสูตรหรือเทคนิคเฉพาะ ถ้าทำผิดสูตรหรือผิดล่วนผสม ก็ไม่ลามารถขูดฃนท่ีติดอยู่กับ 
ผืนหนังออกได้ คุณภาพของหนังก็จะลดลง วิธีการฟอกหนังของนายเปียม ศุภนคร มีข้ันตอนการ 
ทำตังนี้

1. การเตรียมหนัง โดยคัดเลือกหนังโคหรือหนังกระบือที่มีขนาดตามต้องการ เรียกว่า 
“หนังดิบ” คือ หนังที่ได้มาจากโรงฆ่าสัตว์หรือชื้อจากโรงฟอกหนัง หนังท่ีจะใช้สร้างตัวหนังใหญ่ 
ต้องสั่งพิเศษตามความเหมาะสมของตัวละครที่จะวาดลายลงบนผืนหนัง แหล่งหรือสถานท่ีจัดช้ือ 
หนังจะสั่งชื้อจากโรงฆ่าสัตว์ในเขตจังหวัดสิงห์บุรี หรือจากผู้ที่มีอาชีพค้าหนังสัตว์ จากคำบอกเล่า 
ของผู้ที่เคยมีอาชีพค้าหนังสัตว์ได้ให้ข้อมูลว่า ''ประมาณปี พ.ศ. 2500 ราคาหนังกิโลละ 4-5 บาท 
จะขนส,งหนังทางเรือเข้ามายังกรุงเทพมหานครเพื่อที่จะนำล่งโรงงานทำรองเท้าอีกทอดหนึ่ง หนัง 
ดิบที่ได้มาจากโรงฆ่าสัตว์จะต้องนำมาล้างทำความสะอาด ขูดเนื้อและไขมันที่ติดหนังออกให้หมด 
และทาเกลือรักษาหนังไม่ให้เน่า จากนั้นจึงนำหนังตากแดดให้แห้งก่อนท่ีจะล่งขาย

ในเขตจังหวัดภาคกลางแหล่งค้าหนังท่ีมีซ่ือเสียงในคุณภาพของหนังอยู่ท่ี หมู่บ้าน
เอกราช อำเภอป่า'โมก จังหวัดอ่างทอง ราคาหนังดิบในปัจจุบันขายกิโลกรัมละประมาณ 50-60 
บาท หนังแต่ละผืนจะมีนํ้าหนักประมาณ 30-50 กิโลกรัม13

(หนังที่ใช้สร้างตัวสิงขาววัดสว่างอารมณ์ใช้หนังกระบือเผือก โดยได้รับบรืจาคจากชาว 
บ้านในหมู่บ้าน)

2. การแช่หนังในนี้าปูนขาวและเกลือ เมื่อคัดเลือกหนังดิบได้แล้วก็นำหนังนั้นมาหมัก 
เกลือแซ'กับนํ้าปูนขาวในโอ่งที่เตรียมไว้ประมาณ 1 วัน

13สัมภาษณ์นายเปียม ศุภนคร, ดิลปินผู้สร้างหนัง-ผู้แสดง-ผู้ถ่ายทอด วิธีการแสดงหนัง 
ใหญ่ วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี, 3 พฤศจิกายน 2542.
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3. การขูดหนัง เมื่อหมักหนังได้ท่ีหรอครบกำหนดแล้วก็นำขึ้นมาล้างด้วยนํ้าสะอาด และ 
ใช้มีดขูดขนที่ติดมากับหนังและสิงสกปรกที่ไม่ต้องการออกในลักษณะการขูดย้อนกลับตามทิศทาง
ของขน

4. การขึ้นสะดึง เมื่อขูดขนท่ีติดกับหนังออกหมดแล้วก็เจาะรูรอบผืนหนังขนาดพอให้
เชือกไนลอนเล้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 0.5 เซนติเมตร ร้อยผ่านได้ จากนั้นก็นำหนังไปขึ้นสะดึง 
ไม้โดยเลือกใชืใม้ที่มีขนาดความหนาประมาณ 1.5-2 น้ิว ยาวประมาณ 2 เมตรข้ึนไป โดยกะ 
ประมาณให้ความยาวมากกว่าความใหญ่ของผืนหนัง จำนวนประมาณ 6 อันข้ึนไป (ท้ังน้ีแล้วแต่ 
ขนาดของผืนหนัง) ตอกไม้ดังกล่าวเป็นกรอบลี่เหลี่ยมโดยกะให้ขนาดกรอบไมีใหญ่กว่าผืนหนัง
จากนั้นใช้เชือกไนลอนขนาดเล้นผ่านศูนย์กลางประมาณ 0.5 เซนติเมตร ร้อยขอบหนังที่เจาะรูไว้ 
ยึดติดกับกรอบไม้ดังกล่าวรอบผืนหนัง วิธีร้อยเชือกดังกล่าวต้องดึงหรือรั้งเชือกให้ตึงทุกล่วน เพ่ือท่ี 
ผืนหนังจะได้ใม,ตึงหรือย่นเม่ือแห้งสนิท

5. การอัดเรียบ หลังจากที่ขึงหนังด้วยเชือกไนลอนบนสะดึงหรือกรอบไม้เรียบร้อยแล้ว ก็ 
ใช้ใม้ที่มีขนาดใกล้เคียงกับกรอบไม้ดังกล่าวประมาณ 2-3 อัน ตอกทับกรอบไม้เพื่อไม่ให้หนังย่น 
และคงรูปเดิมไว้ ระหว่างไมีท่ีตอกทับผืนหนังน้ันต้องใช้!มีซีกเล็กหรือไม้ไผ่ผ่าซีก ขนาดพอประมาณ 
ลอดคั่นระหว่างผืนหนังกับไม้ที่ตอกทับหนังเพื่อป้องกันไม่ให้ผืนหนังติดกับกรอบไม้เมื่อแห้งสนิท

6. การตากแดด เมื่อผ่านกระบวนการอัดเรียบหรือการตรึงหนังแล้ว ก็นำกรอบไม้หรือ 
สะดึงที่ตรืงหนังนั้นไปตากแดดโดยเลือกพื้นที่โล่แจ้งมีแสงแดดอ่อน  ๆ ผ่าน ผึ่งไว้ให้ผืนหนังแห้ง 
สนิทประมาณ 3-4 วัน ก็จะได้ผืนหนังตามต้องการพร้อมท่ีจะลงลายต่อไป

7. การลงลายหนัง ข้ันตอนนี้เป็นกระบวนการที่สำคัญข้ันตอนหนึ่ง ต้องอาศัยผู้ท่ีมีความ
ชำนาญในการเขียนลาย กำหนดลายตามต้องการลงบนตัวหนังก่อนที่จะแกะฉลุลายและลงลีใน
ลำดับต่อไป วิธีการลงลายตัวละครบนผืนหนังใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์เมื่อปี พ.ศ. 2526 ซ่ึงเป็นปี 
ล่าสุดที่สร้างหนังใหญ่ตัวลิงขาว โดยเลียนแบบจากลายของตัวลิงดำ ตกแต่งและเพิ่มเติมลวดลาย 
ตามความเหมาะลมเพื่อให้เกิดความต่างจากลายลิงดำเดิม

8. การแกะฉลุลาย เมื่อเขียนลายตัวละครบนผืนหนังได้ตามต้องการ ขั้นตอนต่อมาคือการ 
แกะฉลุลายตามที่ได้เขียนไว้เพื่อแยกตัวหนังออกจากผืนหนังเดิม จากนันก็ตกแต่งลวดลายตามท่ี 
กำหนด
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ภาพท่ี 8 นายเปียม ศุภนคร กำลังแช่ผืนหนังลงในนำปูนขาว 
(เอ้ือเฟือภาพถ่ายโดย อาจารย์ขจิต นาวีระ)

ภาพท่ี 9 โอ่งท่ีใช้แช่หรือหมักหนัง 
เอ้ือเฟือภาพถ่ายโดย อาจารย์ขจิต นาวีระ
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ภาพท ี่10นายเปียม ศุภนครกำลังตรงหนังด้วยเชือกไนลอนกับกรอบไม้ 
(เอื้อเปีอภาพถ่ายโดย อาจารย์ขจิต นาวีระ)

ภาพท่ี 11 ผ่ึงหนังในทีโล่งแจ้ง 
(เอ้ือเอ้ืเอภาพถ่ายโดย อาจารย์ขจิต นาวีระ)
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9. การลงสี ขั้นตอนนี้เป็นการเพิ่มความสมจริงในตัวหนังเน้นลายที่เขียนไว้เพิอให้เกิด
ความน่าลนใจ ลำหรับตัวหนังลิงขาววัดสว่างอารมณ์ที่สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2526 กลุ่มผู้สร้าง1ใช้สีท่ี 
ได้จากธรรมชาติผสมกับสีทางวิทยาศาสตร์เพื่อความคงทนของสี นายเปียม ศุภนคร ให้ข้อคิด 
เก่ียวกับการเลือกใข้สีระบายบนผืนหนังว่า ‘'สีที1ได้จากธรรมชาติและสีทางวิทยาศาสตร์มีคณสมปีติ
" . 1 V  »  . « I  น ี้ น ี้น ี้ดีบางสีเท่านัน จากการทดลองต้องนำสิทั่งสองชนิดมาผสมกันจึงจะมืคุณสมบัติเหมาะสมที่ใช้ได้ 
กับผืนหนังใหญ่ และผู้สร้างหนังลามารถผสมสีให้ดูเหมือนเป็นงานผีเมือรุ่นเก่าไต้'’14

า0. การติดไม้คาบหรือไม้ตับ เม่ือลงสีตัวหนังเสร็จแล้วข้ันตอนสุดท้ายคือ การติดไม้คาบหรือ 
อาจเรียกว่าไม้ตับ เพ่ือใช้เป็นไม้จับหนังเวลาเชิดในการแสดง ไม้คาบหรือไม้ตับน้ีใข้ไม้ไผ่ผ่าซีก ขนาด 
ความกว้างประมาณ 1 เซนติเมตรยาวประมาณ 1.5-2 เมตร (ขนาดไม้ต้องยาวกว่าตัวหนัง) จำนวน 
4 อัน โดยประกบคู่ไม้ตรึงด้วยเส้นหวายลงบนตัวหนังประมาณ 3-4 จุด โดยการคะเนว่าไม้ติดกับตัวหนัง 
อย่างแข็งแรงไม่เคล่ือนหลุด ระยะระหว่างไม้ตับห่างกันประมาณ 80-100 เซนติเมตร ทั้งนี้ตามความ 
เหมาะสมของขนาดตัวหนัง ท่ีสำคัญต้องเหลือโคนไม้ไว้สำหรับจับเวลาเชิดประมาณ 50-60 เซนติเมตร

3.3 การออกแบบลายหนัง

นายวาที ทรัพย์สิน อาจารย์พิเศษมหาวิทยาลัยคิลปากรได้อธิบายเกี่ยวกับวิธีการเขียน 
ลายหนังใหญ่ในเอกสารประกอบนิทรรศการหนังใหญ่วัดฃนอนฯ ไว้ว่า “การเขียนลายลงในผืนหนัง 
สมัยโบราณเอาเขม่าก้นหม้อกาบมะพร้าวเผาละลายกับน้ําข้าว ทาผืนหนังให้ท่ัว แล้วใช้ลูกสะบ้าขัด 
จนหนังลื่นเป็นมัน ข้ันตอนน้ีผืนหนังจะเป็นสีดำ แล้วใช้ดินสอพองเขียนลายตามต้องการ ปัจจุบัน 
การเขียนลายไม่ต้องเตรียมผืนหนังเป็นสีดำ โดยใช้ดินสอหรือปากกาเขียนลายเลย แต่การใช้ดินสอ 
หรือปากกาหากเขียนผิดจะลบออกยากจึงนิยมใช้เหล็กแหลม '‘เหล็กจาร', เขียนลาย เพราะรอย 
เหล็กแหลมที่เขียนลงบนผืนหนังสามารถลบออกไต้ง่าย เพียงใช้น้ีาลบลอยที,เขียนก็จะลบออกทันที 

ช่างที่ไม่ชำนาญในการเขียนลายจะใช้วิธีการลอกลายเส้นจากรูปหนังตัวเก่าหรือลวดลาย 
จากที่อื่น โดยใช้กระดาษไขวางทับ ลอกลายเส้นแล้วนำไปถ่ายเป็นพิมพ์เขียว นำมาติดบนผืนหนัง 
แล้วจึงแกะฉลุตามลายเส้นนั้น ๆ

การลอกลายโดยใช้สีสเปรย์เป็นอีกกรรมวิธีหนึ่งที่นิยมในปัจจุบัน โดยการนำรูปหนังที่แกะ 
เสร็จแล้วเป็นแบบ นำมาวางทับบนผืนหนัง แล้วใช้สีสเปรย์พ่น เมื่อเอาแบบออกลายก็จะติดอยู่บน

14 สัมภาษณ์นายเปียม คุภนคร, คิลปินผู้สร้างหนัง-ผู้แสดง-ถ่ายทอดวิธีการแสดงหนัง 
ใหญ่วัดสว่างอารมณ์ อำ๓ อเมือง จังหวัดสิงห์บุรี, 3 พฤศจิกายน 2542.
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ผืนหนัง วิธีนี้เหมาะสำหรับช่างที่ไม่ชำนาญการเขียนลาย และสะดวกสำหรับการปีกสอนเด็กรุ่น 
ใหม่ให้เกิดความชำนาญในการแกะฉลุ...,,15

ลวดลายท่ีปรากฏบนผืนหนังเป็นลายตัวละคร อาวุธ ต้นไม้ ที่เกี่ยวข้องกับวรรณคดีเร่ือง 
รามเกียรตึ๋ตามจินตนาการของจิตรกร หรือคืลปินผู้สร้างสรรค์รูปตัวละคร ซึ่งโดยมากแล้วมักใข้วิธี 
การลอกแบบหรือถ่ายสำเนารูปตัวละครตัวหนังแต่เดิมที่มีอยู'มาเป็นแบบในการสร้างหนังใหญ่รุ่น 
ใหม่ แต่ก็พบปัญหาในการถ่ายสำเนาพิมพ์เขียวลายตัวหนัง คือ ลายที่ไต้จากการถ่ายสำเนาต้น 
ฉบับมักจะเลือนหรือขาดหายบางจุด หรือลายจากต้นฉบับนั้นไม่สมบูรณ์ จึงต้องเติมลายหรือสร้าง 
ลายขึ้นใหม่เพื่อให้สอดคล้องเหมาะสมกับลายที่มีอยู่แต่เดิม ตังน้ันในการเขียนลายช่อมแซมหรือ 
เพิ่มเติมลายก่อนที่จะนำไปเป็นแบบแกฉลุหนังต่อไป ผู้สร้างหรือผู้เขียนลายจึงต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ 
ทางด้านลายไทยหรือลายของตัวหนังใหญ่เป็นอย่างดี

3.4 การแกะฉลุหรี'อการปรุลาย

การปรุลาย คือ การเจาะหรือตัดให้ผืนหนังโปร่งทะลุไปตามลวดลายของภาพเพ่ือที่เวลา 
เชิดหน้าจอผ้าขาวจะได้มองเห็นเป็นลวดลายต่าง  ๆ เมื่อหนังฟอกแห้งสนิทดีแล้วนำแผ่นพิมพ์เขียว 
ที่ถ่ายจากกระดาษไขลายเล้นมาปิดลงบนผืนหนังด้วยกาวนั้าแล้วจึงปรุตามลายนั้น ๆ

การปรุลายต้องใช้เครื่องมือ 2 ประ๓ ท ได้แก่ ประ๓ ทเครื่องตอกและประ๓ ทเครื่องตัด 
- เครื่องมือตอก มีลักษณะเป็นแท่งเหล็กกลวงทรงกระบอก หรือท่ีเรืยก'ว่า “ตัวมุก" 

หรือ "ตุ๊ดตู,, มืฃนาดต่าง  ๆ กัน ใช้ตอกเดินลาย การเดินลายด้วยตุ๊ดตู่มีทั้งแบบเป็นเล้นัโปร่งตลอด 
โดยการตอกให้ติด  ๆ กัน และเดินเล้นแบบเป็นเม็ด  ๆ เช่น เล้นที่ใช้ล้อมบริเวณขอบของตัวหนัง 
เป็นต้น

เครื่องมือตัด เครื่องมือตัดหนังที่ใช้อยู่ในปัจจุบันมีลักษณะเป็นมืดปลายแหลมขนาด 
เล็กคล้ายกระบอกปีน ใบมืดนี้ทำจากใบเลื่อยที่ใช้เลื่อยเหล็กตัดเป็นท่อน แล้วแต่งด้วยตะไบกับหิน 
ลับมีดจนได้รูป แล้วจึงใส่เช้ากับด้ามไม้ท่ีทำเป็นพิเศษคล้ายด้ามปีน มีดนี้ใช้ตัดหรือเฉือนบริเวณที่ 
ต้องการให้โปร่งเป็นช่อง เช่น ช่องไฟของตัวกนกหรือลายดอกไม้ เป็นต้น 15

15 วาที ทรัพย์สิน, “การทำรูปหนังใหญ่,,, เอกสารประกอบนิทรรศการหนังใหญ่วัดขนอน 
ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 8-30 มิถุนายน 2534, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พรินติง กรุ๊ฟ
จำกัด, 2534), หน้า 11.
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เคร์องมือดัดหนังนี้เป็นเครื่องมือที่ดัดแปลงขึ้นเพื่อความคล่องตัวในการใช้งาน ซ่ึงแต่เดิม 
จะใช้สิวชนิดต่าง  ๆ เช่น ส่ิวหน้าตัด ส่ิวตัดเฉียง ใช้ตัดและเฉือนหนังตามลายที่ต้องการ,6

ภาพท่ี 12 ลายหนังที่ลอกลายเสร็จแล้ว
(ภาพถ่ายจากเอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ การดิกษ'ากับการถ่ายทอด'วัฒนธรรม, 

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) 16

16 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, คณะครุศาสตร์, การดิกษาและการถ่ายทอดวัฒนธรรม : 
กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดขนอนุ. เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ, 8-9 กรกฎาคม 2537,
(กรุงเทพมหานคร : บพิธการพิมพ์, 2537), หน้า 57.
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ภาพท่ี 13 รูปหนังท่ีแกะเสร็จแล้ว
(ภาพถ่ายจากเอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ การสืกษากับการถ่ายทอดวัฒนธรรม, 

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)

เคร่ืองมือท่ีใชิในการแกะรูปหนังใหญ่
1. เขียงไม้เนื้อแข็งสำหรับรองตอกนิยมใช้ไม้มะขามและไม้หยี (ไม้ลูกหยี)
2. เขียงไม้เนื้ออ่อนสำหรับรองแกะ นิยมไชไม้ทังซึ่งเป็นไม้พื้นเมืองอยู่ทางภาคใต้ หากไม่ 

มืไม้ทังใช้ไม้กระดานฉลุหรือเขียงแทนก็ได้
3. มืดแกะ ในสมัยโบราณทำด้วย ''แกะ" ท่ีใช้เก่ียวข้าว ปัจจุบันใช้ใบเล่ือยตัดเหล็กลับ 

ส่วนปลายให้เป็นมุมประมาณ 30-45 องศา ส่วนที่ด้ามจะใช้ไม้แต่งให้โค้งมนเช้ากับอุ้งมือ ปลาย 
มืดยาวออกจากด้ามประมาณหนึ่งนิ้ว

4. มุกหรือตุ๊ดดู่ ใช้ตอกลาย
5. ค้อนใช้ตีมุกตอกลาย
6. เหล็กแหลมใช้เขียนลาย
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การฉลุลายหนัง ช่างฉลุจะใช้มุกตอกลายและใช้มีดหรือสิ่วแกะลายในล่วนที่ต้องการให้
ลอยตัวและรอบนอก การใช้เครื่องมือฉลุลวดลายขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของช่างว่าจะใช้มีดแกะหรือ
ส่ิว หรือมุกตอกลายจึงจะเหมาะสมกับลายนั้น ๆ17 18

7. ขี้ผึ้งหรือเทียนไขใช้จุ่มปลายมีดและมุกเพื่อช่วยในการหล่อลื่น,7

ภาพท่ี 14 อุปกรณ์เครื่องมือชนิดต่าง  ๆที่ใช้ในการปรุหนัง 
(ภาพถ่ายจากเอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ การสืกษากับการถ่ายทอดวัฒนธรรม, 

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)

17 วาที ทรัพย์สิน, '‘การทำรูปหนังใหญ่", เอกสารประกอบนิทรรศการหนังใหญ่วัดขนอน 
ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 8-30 มิถุนายน 2534, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์'พรืนติง กรุ๊ฟ 
จำกัด, 2534), หน้า 12.

18 เร่ืองเดียวกัน.
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ภาพที่ 15 อุปกรณ์ระบายลีและลีที่ใช่ในการระบายลีหนังใหญ่ 
(ภาพถ่ายจากเอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ การคีกษ'ากับการถ่ายทอด'วัฒนธรรม, 

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย)

3.5 การระบายสิต้วหนัง

“นายช่างฉลาดวาดเขียน 
ให้พร้อมให้งามตามองค์

ร่างเสํ'นรจนากระยารง 
มุกกัดมุกเคียงเรียงรอย

ช่วงแก้วกระนกลายพรายพรอย 
ลอกประดับดอกแฝง

ขเนจรจับง่าเรี่ยวแรง 
ประดุจประเทียบเทียมองค์"19

เอาหนังพระโคเจียน

ช่างจำหลักลายลง

แรร่วงเครือลอย

ลอดลีเขียวแดง

19 ผะอบ โปษะกฤษณะ, วรรณกรรมประกอบการเล่นหนังใหญ่ วัดขนอน จังหวัดราชบุรี 
รายงานวิจัยโครงการเผยแพร่เอกลักษณ์ของไทยฯ (สำนักนายกรัฐมนตรี, 2520), หน้า 48.
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จากบทโหว'ครูดังกล่าว ได้บรรยายวิธีการสร้างหนังตามขนตอนต่าง  ๆซึ่งให้ภาพพจน์เกี่ยว 
กับการวาดรูปดัวหนัง การลงเล้นสิ อุปกรณ์การแกะฉลุตัวหนัง ประ๓ ทของตัวหนังมีทั้งหนังคเนจร 
หนังจับ หนังง่า นอกนั้นตัวหนังก็ลงสีดูสมจรง การลงสีตัวหนังน้ัน นายวาที ทรัพย์สิน ได้บรรยายไว้
ดังน้ี

'‘การระบายสี
เมื่อแกะฉลุรูปหนังเสร็จ ช่างก็จะนำรูปหนังมาระบายสีตามความต้องการ ในสมัยโบราณสี 

ที่ใซ้ระบายส่วนใหญ่จะเป็นสีที่นำมาจากธรรมชาติ เช่น หมาก ขม้ิน และยางไม้ต่าง  ๆ เป็นต้น หรอ 
จากการผสมเพื่อให้ได้สีตามต้องการ เช่น

สีเขียว ใช้จุนสีฝนกับน้ีามะนาวทา
สีแดง ใช้นั้าฝางกับสารล้มทา
สีเหลือง ใช้นํ้าฝางทาแล้วเอาน้ํามะพร้าวคู
สีดำ คือพ้ืนหนังเดิมท่ีเป็นสีดำ (เขม่าก้นหม้อหรือกาบมะพร้าวเผา

ละลายด้วยนํ้าข้าว เช็ดทาผืนหนังให้ทั่วทั้งสองด้าน)
สีขาว ใช้มีดขูดผืนหนังให้หมดสีดำ

ในปัจจุบันช่างแกะฉลุสามารทเลือกสีที่มีอยู่ในท้องตลาดมา'เช้ระบาย แต่การระบายสีหนัง 
ใหญ่นั้นจำเป็นต้องเลือกสีที่สามารถซึมเข้าเนื้อหนังได้ สีที่นิยมนำมาใช้ระบายรูปหนังใหญ่ได้ดีก็ 
คือ สีที่ผสิตจากธรรมชาติ ลีดำใช้หมึกจีน สีอ่ืน  ๆ จะใช้สีซองนำมาละลายกับนํ้าอุ่นให้ได้สี'อ่อน- 
แก่ตามต้องการ แล้วผสมเหล้าขาวเพื่อเป็นตัวช่วยในการซึมเข้าเนื้อหนัง เม่ือระบายสีเสร็จ สมัย 
โบราณจะใช้นํ้ามันยางใสขาวเคลือบเพื่อให้เกิดความมันเป็นเงางาม อีกทั้งยังช่วยรักษาสภาพของ 
สิและหนังให้คงทน ปัจจุบันช่างส่วนใหญ่นิยมใช้นํ้ามันเคลือบเงาทาทับเม่ือระบายสีเสร็จ

ข้ันตอนสุดท้ายของการทำรูปหนังใหญ่ก็คือ การผูกไม้สำหรับเชิด “ไม้ตับหนัง” หรือ “ไม้คืบ 
หนัง” นิยมเอาไม้ไผ่แกจ่ ัดที่มีเนื้อหนามาเหลาให้มีขนาดประมาณคร่ึงนิ้วถึงหนึ่งนิ้ว ส่วนปลายจะ 
เรืยวเล็กกว่าส่วนโคนเลกน้อย หนังใหญ่หน่ึงตัวจะใช้ไม้คืบสองคู่ โดยนำมาประกบกันแล้วใช้หวาย 
ผูกเป็นปล้องห่างกันพอประมาณ การผูกหวายก็มีเง่ือนสำคัญสำหรับผูกโดยเฉพาะ จากกรรมวิธี 
ท้ังหมดจะเห็นได้ว่า การทำรูปหนังใหญ่ช่างต้องใซ้ดิลปะต้ังแต่ข้ันแรกจนถึงข้ันสุดท้ายเลยทีเดียว”20

20 วาที ทรัพย์สิน, "การทำรูปหนังใหญ่", เอกสารประกอบนิทรรศการหนังใหญ่วัดขนอน 
ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 8-30 มิถุนายน 2534, (กรุงเทพมหานคร: อม'รันทร์พรินติง กรุ๊ฟ
จำกัด, 2534), หน้า 13.
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การลงลีหนังประเภทหนึ่งที่ผู้ลร้างสลักเอาพํ่นตัวพื้นหน้าของตัวหนังออทให้เป็นลีขๆQท้ัง 
ตัว โดยเฉพาะตัวนาง จะเรียกหนังน้ีว่า "นางหน้าแขวะ"21

ผู้ช่วยศาสตราจารย์สน สีมาตรัง นายสมพงษ์ แสงอร่ามรุ่งโรจน์ และนายสุรตักดี้
รอดเพราะบุญ ได้อธิบายเทคนิคการทำหนังใหญ่วัดขนอนชุดใหญ่เกี่ยวกับการเลือกใช้ลี และการ 
ระ บ า ย ล ีหนังใหญ่ตามแบบฉบับของคำบอกเล ่า และบันทึกต่าง  ๆ เมื่อนำมาทดลองวัสดุที่ใช้สี 

ธ รรม ช าต ิไม่ให้ลีตามที่ต้องการ เช่น

 ̂< 4 ร /สทต้องการ วิธทำ ผลการทดลอง
ลีเหลือง แก่น1ไม้ฝาง ต้มน้ํา ลีแดงหม่น
ลีเขียว จุนลีละลายน้ํา สีฟ้าจาง

สรุปผลการใช้ลีสำหรับระบายตัวหนังใหญ่ได้ตังนี้
1. ลีดำ แรกทีเดียวใช้ฝ่นลีดำ แต่ฝ่นลีดำมีข้อเลียบางอย่าง เช่น เน้ือลีหนาเกินไป ไม่ทึบ 

แสงเท่าท่ีควร และหาชือยาก จึงเปล่ียนใช้หมึกจีนแทน โดยผสมน้ี''.'ในอัตราส่วน 1:5 ผสมด้วยฝน 
ขาวและฝนแดง เหตุผลท่ีผสมหมึกจีนให้เจือจางเพราะต้องการให้นํ้าหมึกแทรกซึมเช้าไปในเนื้อ 
หนังลีจะคงทน

2. ลีเหลืองแดง ใช้นํ้าต้มแก่นไม้ฝาง แก่นขนุน และนํ้ายางรงผสมกัน
3. สีนํ้าตาลแดง ใช้นํ้าต้มแก่นไม้ฝาง แก่นขนุน และน้ําหมากผสมกัน
4. ลีเขียว ลีเขียวหลายแบบ เช่น

- เขียว ใช้จุนลีผสมกับฝนเขียว
- เขียวอมเหลือง นํ้าจุนลีผสมฝนเขียว ยางรง แก่นขนุน
- เขียวสนิมทองแดง ใช้ล่1วนผสมเดิม เติมฝ่นลีฟ้าลงเล็กน้อย

การระบายลีตัวหนังจะใช้วิธีระบายสีเป็นล,วน  ๆ ตามลีที่เห็นจากตัวหนังต้นแบบ จึงต้อง 
ใช้วิธีเขียนเต้นลีขาวเน้นภายหลัง เมื่อระบายลีเสร็จแต้วขั้นต่อมาคือการเคลือบตัวหนังด้วยน้ีายา

21 สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, "ตำราเล่นหนังในงานมหรสพ”, ลัทธิธรรมเนียม
ต่าง  ๆฉบับหอสมุดแห่งชาติ (พระนคร : คลังวิทยา, 2504), หน้า 303.
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ลเบร้พิกลทีฟ เพื่อให้สีคงทนและไม่หลุดเมื่อถูกความชื้น เสร็จฃั้นนี้ก็สามารถนำตัวหนังไปใส่ไม้ 
คาบพร้อมที่จะนำออกใช้งานได้22

3.5.1 การระบายสิตัวหนังสิงขาว*ของวดสว่างอารมณ์
สีที่ใช้ระบายตัวหนังลิงขาวนั้น นายเปียม ศุภนคร ให้ข้อมูลว่าใช้สีจากธรรมชาติ 

ตามคำบอกเล่าของรุ่นพี,และสีจากการสังเคราะห์หรือลีวิทยาศาสตร์ผสมกันเพื่อความคงทน ซ่ึงสี 
ที่ใช้สำหรับระบายตัวหนังลิงขาวจะใช้สีแดง สีเขียว สิดำ ระบายลงบนตัวหนัง ส่วนสีขาวน้ันจะใช้สี 
พื้นของหนังที่ขูดทำความสะอาดแล้วก่อนที่จะลงสี

การระบายสีจะระบายสีตามที่ได้กำหนดไว้ด้วยลายต่าง  ๆ เช่น เคร่ืองประตับตัว 
ลิงขาวจะลงด้วยสีแดง ลายใบไม้ ดอกไม้ จะลงด้วยสีเขียวและสีแดง ตามความเหมาะสม ลูกตา 
ค้ิว และลายเล้นจะลงด้วยสีดำ เป็นต้น สำหรับอุปกรณ์ที่ใช้จุ่มสีระบายตัวหนัง จะใช้พู่กันทาสี 
ขนาดต่าง  ๆตามความเหมาะสมของลายสีที่จะระบายสี23

3.6 การซ่อมแซมหนังใหญ่

สำหรับตัวหนังที่ชำรุดเนื่องจากสภาพกาลเวลาของตัวหนังแล้ว การเคลื่อนย้ายเพื่อการ
แสดงก็มีโอกาสทำให้ตัวหนังเกิดการชำรุดหรือฉีกขาดได้ จำเป็นต้องดูแลและซ่อมแซมตัวหนังให้ 
คงสภาพลมบูรณ์ตามความเหมาะลมมากที่สุด การซ่อมแซมจะใช้ลวดเป็นอุปกรณ์ยึดหรือเชื่อม
ติดรอยฉีกขาดของหนัง ในกรณีของชื้นส่วนท่ีหลุดหรือฉีกขาดน้ันยังคงอยู่ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจ 
ของผู้ซ่อมแซมหนังใหญ่เองว่าชื้นส่วนที่ฉีกขาดนั้นลามารถนำกลับมาเชื่อมต่อรอยเดิมได้หรือไม่ 
ถ้าสุดวิสัยก็จะเก็บชื้นส่วนที่หลุดหรือฉีกขาดไว้ เพื่อนำไปซ่อมแซมกับตัวหนังตัวอ่ืนที่ลามารถซ่อม

22 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, คณะครุศาสตร์, การศึกษาและกา?ถ่ายทอดวัฒนธรรม : 
กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดขนอนุ. เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ, 8-9 กรกฎาคม 2537, 
(กรุงเทพมหานคร : บพิธการพิมพ์, 2537), หน้า 58.

* ตัวหนังหมายเลข 6
23 สัมภาษณ์นายเปียม ศุภนคร, ศึลปินผู้สร้าง-ผู้แสดง-ถ่ายทอดวิธีการแสดงหนังใหญ่ 

วัดสว่างอารมณ์อำเภอเมือง จังหวัดสิงห์'บุรี, 3 พฤศจิกายน 2542.
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แซมได้ในโอกาสต่อไป ส่วนตัวที่ลายฉีกขาดหรือชำรุดสุดวิสัยในการซ่อมก็จะเก็บรักษานำออก
แสดงให้น้อยที่สุด หรือต้องดูแลเป็นพิเศษมากกว่าตัวหนังตัวอื่น  ๆ24

3.7 การเก็บรักษาหนังใหญ่

หนังใหญ่จำนวน 270 ตัว โดยประมาณของวัดสว่างอารมณ์’ จังหวัดสิงห์บุรี ถูกจัดเก็บวาง 
ซ้อนกันอยู่ในลังไม้ขนาดความกว้างประมาณ 2.5 เมตร ยาวประมาณ 3 เมตร สูงจากพ้ืนประมาณ
2.5 เมตร มีฝากระดานไม้ติดบานพับขนาดประมาณ 5 นิ้วจำนวน 3 อัน สำหรับเปิด-ปิดลังซึ่งมี 
ความแข็งแรงแน่นหนา การเปิดปิดลังท่ีเก็บหนังใหญ่นี้ต้องใช้กำลังคนต้ังแต่ 3 คนข้ึนไปซ่วยดึงฝา 
กระดานไม้บนลังขึ้น-ลง เมื่อเปิดลังไม้จะต้องใช้ไม้ทีมีความกว้างประมาณ 3-4 น้ิว หนาประมาณ
1-2 น้ิว ยาวประมาณ 2.5 เมตร คํ้าระหว่างฝากระดานไม้กับปากลังเพื่อช่วยทุ่นแรงในการเปิด-ปิด 
*  "  “

ชั้นบนสุดของตัวหนังที่ซ้อนกันอยู่นั้นจะเป็นกรอบไม้ประกบหน้าหลังสำหรับเก็บตัวหนัง 
เทพเจ้าหรือหนังครู หนังลูกศร หนังโต๊ะหมู่บูชา กรอบไม้นีจะแยกเก็บตัวหนังที่ใช้ในกระบวนการ 
ไหว้ครูเบิกหน้าพระก่อนการแสดงหนังใหญ่ โดยลักษณะของกรอบไม้จะทำด้วยไม้อัดความห นา

ประมาณ 0.5 มิลลิเมตร กว้างประมาณ 1.5 เมตร ยาวหรือสูงประมาณ 2.5 เมตร ปรุขอบกระดาน 
ด้วยไม้ขนาดความกว้างประมาณ 1 น้ิว หนาประมาณ 1 นิว ตีประกบทัง 4 ด้าน จำนวน 4 ช ิน ใช ้ 

เก็บหนังครูโดยเรียงตัวหนังครู หนังลูกศร และหนังโต๊ะหมู่บูชาซ้อนกันบนแผ่นกระดานและปิดด้วย 
กรอบไม้อีกแผ่นด้านบน มัดกรอบไม้ท้ังสองหรือแผ่นกระดานทังสองด้วยเชือกไนลอนทังสืมุมชอง 
กรอบไม้ เป็นการแยกการเก็บตัวหนังเทพเจ้าหรือหนังครูออกจากตัวหนังประเภทอื่น  ๆ ลังไม้น๋ึ 
นอกจากจะใชเ้ป ็น ที่เก็บตัวหนังแล้ว ยังใช้เป็นท่ีเก็บจอหนังรุ่นเก่าที,เส่ือมสภาพไม่ลามารถใช ้ได ้อ ีก  

ซึ่งทางวัดยังคงเก็บรักษาอยู่ในมุมหนึ่งของลังไม้ ส่วนจอหนังทีคงสภาพสมบูรณ์นำใช้แสดงอยู่ใน  

ปัจจุบันได้พับเก็บอยู่ในถุงผ้าวางอยู่อีกมุมหนึ่งของลังเซ่นกัน อาจกล่าวได้ว่าอุปกรณ์ทีเกียวข้อง
กับการแสดงหนังใหญ่สิ่งใดที่สามารถจัดเก็บลงลังได้ ทางกลุ่มผู้แสดงหนังใหญ่ก็จะจัดเก็บรวมไว้ 
ในลังที่เดียว เพ่ือสะดวกและความเป็นระเบียบในการจัดเก็บและนำออกใช้แสดง นอกจากลังไม้ 
จะเป็นที่จัดเก็บตัวหนังใหญ่ จอหนังใหญ่แล้ว ผู้วิจัยพบว่าเสือผ้าทีใช้ในการแสดงหนังใหญ่บางชุด

24 สัมภาษณ์นายเปียม ศุภนคร, ดีลปินผู้ลร้าง-ผู้แสดง-ถ่ายทอดวิธีการแสดงหนังใหญ่ 
วัดสว่างอารมณ์อำเภอเมือง จังหวัดสิงห์บุรี, 3 พฤศจิกายน 2542.
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ก็ถูกรวมอยู่ในถุงผ้าและวางช้อนกันอยู่ในลังไม้นี้เช่นกัน ลังไม้น้ีถูกจัดวางอยู่บริเวณมุมทางด้าน
ทิศใต้ภายในศาลาการเปรียญวัดลว่างอารมณ์ มุมศาลาการเปรียญทิศน้ีนอกจากใช้วางลังเก็บตัว 
หนังใหญ่และอุปกรณ์การแสดงหนังแล้ว ด้านช้างลังยังใช้วางสปอตไลท์พร้อมขาต้ังที่ให้แสงสว่าง 
ในการแสดงเช่นกัน

ตัวหนังใหญ่ที่ใช้ในการแสดงเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า และแสดงจับเรื่องตอนศึกทศกัณฐ์
คร้ังท่ี 5 (รบครั้งท่ี 5) ของคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ตำบลต้นโพธิ้อำเภอเมือง จังหวัดสิงห์บุรี 
ใช้ตัวหนังแสดงทั้งลิ้นจำนวน 49 ตัว โดยเรียงลำดับตัวหนังที่ใช้แสดงตามลำตับตังนี้



7 4

หนังหมายเลข 1

ชื่อตัวละคร 
ประ๓ ทหนัง

สร้างประมาณ ปี พ.ศ. 
สร้างโดย (ได้มาจาก)

พระนารายณ์ 
หนังเทพเจ้า (หนังครู)
หนังแผลง
ไม่ทราบแน่ชัด ประมาณก่อนปี 2418 
สืบทอดมาแต่สมัยครูเปีย
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หนังหมายเลข 2

ซื่อตัวละคร 
ประ๓ ทหนัง 
สร้างประมาณปี พ.ศ. 
สร้างโดย (ได้มาจาก)

พระฤษี
หนังเทพเจ้า (หนังครู)
ไม'ทราบแน่ซัด ประมาณก่อนปี 2418 
สืบทอดมาแต่สมัยครูเปีย
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หนังหมายเลข 3

ซื่อตัวละคร 
ประ๓ ทหนัง

สร้างประมาณ ปีพ.ศ. 
ลร้างโดย (ได้มาจาก)

พระอิศวร
หนังเทพเจ้า (หนังครู)
หนังแผลง
ไม่ทราบแน่ซัด ประมาณก่อนปี 2418 
ลืบทอดมาแต่ลมัยครูเปีย



หนังหมายเลข 4

ชื่อตัวละคร 
ประ๓ ทหนัง

ลูกศร
หนังเบ็ดเตล็ด
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หนังหมายเลข 5

ซื่อตัวละคร 
ประ๓ ทหนัง

หนังรูปโต๊ะหมู่บูชา 
หนังเบ็ดเตล็ด
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หนังหมายเลข 6

ซื่อตัวละพ 
ประ๓ ทหนัง
ใช้แลดงเรื่องรามเกียรติ้ตอน 
สร้างประมาณ ปี พ.ศ.
สร้างโดย

ลิงขาว
หนังคเนจร (หนังเด่ียว)
เบิกโรง จับลิงหัวค่ํา 
2526
นายเปียม ศุภนคร นายแล ดิษฐ็วิเศษ
นายสนุ่น คงเขียว
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หนังหมายเลข 7

ชือตัวละคร 
ประ๓ ทหนัง
ใช้แลดงเรื่องราม เกียรต้ีเตอน 
สร้างประมาณปี พ.ศ.
สร้างโดย (ได้มาจาก)

ลิงดำ
หนังคเนจร (หนังเด่ียว)
เบิกโรง จับลิงหัวค่ํา
ไม่ทราบแน่ชัด ประมาณก่อนปี 2418
สืบทอดมาแต่สมัยครูเปีย
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หนังหมายเลข 8

ลิงขาวจับลิงดำ 
หนังจับ (จับ 1 )
หนังแผลง
เบิกโรง จับลิงหัวค่ํา

ซอตัวละคร 
ประ๓ ทหนัง

ใช้แสดงเรื่องรามเกียรติ้ตอน
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หน ังหมายเลข 9

ชือตัวละคร
ประ๓ ทหนัง
ใช้แสดงเรื่องรามเกียรติ้ตอน

ลิงขาวจับลิงดำ 
หนังจับ (จับ 2)
เบิกโรง จับลิงหัวค่ํา
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หนังหมายเลข 10

ชื่อตัวละคร
ประ๓ ทหนัง
ใช้แสดงเรื่องรามเกียรติ้ตอน

ลิงขาวจับลิงดำ 
หนังจับ (จับ 3)
เบิกโรง จับลิงหัวค่ํา
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หนังหมายเลข 11

ชื่อตัวละคร
ประ๓ ทหนัง
ใช้แสดงเร่ืองรามเกียรติ้เตอน

พระฤษี
หนังคเนจร
เบิกโรง จับลิงหัวค่ํา
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หนังหมายเลข 12

ซื่อตัวละคร ลิงขาวจับลิงดำ
ประ๓ ทหนัง หนังจับ (เดียว)
ใช้แสดงเรื่องรามเกียรติ้ตอน เบิกโรง จับลิงหัว ค่ํา
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ห น ัง ห ม า ย เล ข  13

ชื่อตัวละคร ลองกอง* (นายทหารตระเวนข่าวของเมืองลงกา)
ประ๓ ทหนัง หนังคเนจร

นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ให้ข้อคิดเห็นว่าน่าจะเป็นตัวหนังกาก หรือหนังเบ็ดเตล็ด หนังตัวตลก



หนงหมายเลข 14

ซื่อตัวละคร สองกอง (นายทหารตระเวนข่าวของเมืองลงกา)
นางสำมะนักขา*

ประเภทหนัง หนังคเนจร

*หมายเหตุ นายเปียม ศุภนคร ให้ข้อมูลซื่อตัวละคร
นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ให้ข้อคิดเห็นว่าน่าจะเป็นตัวหนังกาก หรือหนังเบ็ดเตล็ด หนังตัวตลก



88

ห น ังห ม าย เล ข  15

ซื่อตัวละคร
ประ๓ ทหนัง

ทศกัณฐ์น่ังเมือง 
หนังปราสาท



I
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หนังหมายเลข 16

หนังเฝืาฝ่ายยักษ์ตัวท่ี 1 (มโหทร)* 
หนังเฝีา

ซอตัวละคร 
ประ๓ ทหนัง

การเชิดตัวหนังตามบทที่พากยํในการแสดง
นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ให้ข้อคิดเห็นว่าน่าจะเป็นตัวหนังกาก หรอหนังเบ็ดเตล็ด หนังตัวตลก
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หนังหมายเลข 17

ซื่อตัวละคร หนังเฝ่าฝ่ายยักษ์ตัวท่ี 2*
ประเภทหนัง หนังเฝ่า

นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ให้ข้อมูลว่าน่าจะเป็นยักษ์เลนา



หนงหมายเลข 18

ซอตัวละคร เขนช้าง
ประ๓ ทหนัง หนังเขน (หนังเบ็ดเตล็ด)
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ห ,น งห ม าย เล ข  19

ชือตัวละคร เขนม้า
ประเภทหนัง หนังเขน (หนังเบ็ดเตล็ด)
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ห น ัง ห ม า ย เล ข  20

ชื่อตัวละคร
ประเภทหนัง

เขนม้า
หนังเขน (หนังเบ็ดเตล็ด)
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หนังหมายเลข 21

ซือตัวละคร เขนม้า
ประ๓ ทหนัง หนังเขน (หนังเบ็ดเตล็ด)
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ห‘นงหมายเลข

ชื่อตัวละคร
ประเภทหนัง

22

เขนม้า
หนังเขน (หนังเบ็ดเตล็ด)
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หนงหมายเลข

ชื่อตัวละคร 
ประเภทหนัง

23

นนทยักษ์ (ลองรารันนันทยักษ์)* 
หนังง่า

หมายเหตุ นายเปียม ศุภนคร ผูให้ข้อมูลช่ือตัวหนัง
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หนังหมายเลข 24

ซื่อตัวละคร 
ประเภทหนัง

นนทยักษ์ (สองสารินนันทยักษ์)* 
หนังง่า

หมายเหตุ นายเปียม ศุภนคร ผูให้ข้อมูลซ่ือตัวหนัง
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หนังหมายเลข 25

ซือตัวละคร ทศกัณฐ์ทรงรถ
ประ๓ ทหนัง หนังราชรถ
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ห น ัง ห ม าย เล ข  26

ชือตัวละคร พระรามน่ังพลับพลา 
หนังเมือง / หนังพลับพลาประ๓ ทหนัง
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ห น ง ห ม า ย เล ข  27

ชือตัวละคร
ประเภทหนัง

พระลักษมณ์ 
หนัง เฝ็า
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ห น ัง ห ม าย เล ข  28

ชื่อตัวละคร สุครพ
ประ๓ ทหนัง หนังเฝืา
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ห น ังห ม าย เล ข  29

ชื่อตัวละคร
ประ๓ ทหนัง

หนุมาน 
หนังเฝืา



103

; 1

หนังหมายเลข 30

ชื่อตัวละคร องคต
ประนาทหนัง หน ังเฝ ีา
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ห น ัง ห ม า ย เล ข  31

ซือตัวละคร
ประ๓ ทหนัง

พิเภก 
หนังเฝืา
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ห น ังห ม าย เล ข  32

เขนลิง
หนังเขน (หนังเบ็ดเตล็ด)

ซอตัวละคร
ประ๓ ทหนัง



106

i» ■*

ห น ัง ห ม า ย เล ข  33

ซื่อตัวละคร เขนลิง
ประ๓ ทหนัง หนังเขน (หนังเบ็ดเตล็ด)
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ห น ัง ห ม า ย เล ข  34

เขนลิง
หนังเขน (หนังเบ็ดเตล็ด)

ชื่อตัวละคร 
ประเภทหนัง



๚ร3

JOS

ห น ัง ห ม า ย เล ข  35

อตัวละคร เขนลิง
ประ๓ ทหนัง หนังเขน (หนังเบ็ดเตล็ด)
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ห น ัง ห ม า ย เล ข  36

ชื่อตัวละคร
ประ๓ ทหนัง

หนุมาน 
หนังง่า



ห น ัง ห ม าย เล ข

ซอตัวละคร
ประ๓ ทหนัง

1 1 0

37

องคต
หนังง่า
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ห น ัง ห ม า ย เล ข  38

ชื่อตัวละคร สุครี'พ
ประ๓ ทหนัง หนังง่า



112

ห น ัง ห ม า ย เล ข  39

ชื่อตัวละคร
ประ๓ ทหนัง

พระรามทรงรถ 
หนังรถ / หนังเร่ือง
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ห น ัง ห ม าย เล ข  40

พลยักษ์ต่อส์กับพลลิง
หนังจับ (จับไพร่ท่ี 1)

ซื่อตัวละคร
ประ๓ ทหนัง



114

ห น ัง ห ม าย เล ข  41

ซอตัวละคร
ประเภทหนัง

พลยักษ์ต่อส์'กบพลลิง
หนังจับ (จับไพร่ที, 2)
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ห น ัง ห ม า ย เล ข  42

พลยักษ์ต่อจักับพลลิง
หนังจับ (จับไพร่ท่ี 3)

ชื่อตัวละคร
ประ๓ ทหนัง
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หนังหมายเลข 43

ซื่อตัวละคร พระราม
ประเภทหนัง หนังโก่ง
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ห น ัง ห ม า ย เล ข  44

พระราม 
หนังง่า (เง้ือ)

ชอตวละคร 
ประ๓ ทหนัง
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ห น ัง ห ม าย เล ข  45

ชื่อตัวละคร
ประ๓ ทหนัง

ทศกัณฐ์ 
หนังง่า (เง้ือ)



119

หนังหมายเลข 46

พระรามส์''ทศกัณฐ์
หนังจับ (จับเจ้าท่ี 1)

ซอตัวละคร
ประ๓ ทหนัง
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หนังหมายเลข 47

ชอตวละคร 
ประ๓ ทหนัง

พระรามส์ทศกัณฐ์
หนังจับ (จับเจ้าท่ี 2)
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หนงหมายเลข 48

ชือตัวละคร พระรามส์ทศกัณฐ์
ประเภทหนัง หนังจับ (จับเจ้าท่ี 3)
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หนังหมายเลข 49

ซื่อตัวละคร ทศกัณฐ์ต้องศร
ประ๓ ทหนัง หนังเรอง



123

สรุปเนื้อหาในส่วนที่กล่าวด้วยเรื่องของตัวหนัง

หนังหรือหนังใหญ่ในที่นี้หมายถึง หนังสัตว์แกะฉลุตามลวดลายตัวละครเรื่องรามเกียรติ้
นิยมใช้หนังโคในการแกะฉลุมากกว่าหนังกระบือ เนื่องจากหนังโคมีความอ่อนและบางกว่าหนัง
กระบือ และเมื่อหนังแห้งแล้วมักไม่ย่น แต่กระนั้นหนังกระบือมีความกว้างและใหญ่กว่าหนังโคจึง 
เหมาะสำหรับที่จะใช้สร้างตัวหนังที่มีขนาดใหญ่ เซ่น หนังเมืองหรือหนังปราสาท เป็นต้น แต่ 
สำหรับหนังเทพเจ้าหรือหนังครูแล้วต้องใช้หนังโคตายพราย (โคออกลูกตาย โคถูกฟ้าผ่าตาย) มา 
เป็นวัสดุในการสร้างและต้องประกอบพิธีกรรมในการสร้างเพื่อความคักดี๋สทธของตัวหนังตาม 
ความเชื่อที่สืบต่อกันมา

หนังใหญ่มีขนาดของตัวหนังที่ต่างกันออกไป สามารถแบ่งตามขนาดของตัวหนังออกเป็น 
หนังใหญ่ขนาดใหญ่ มักเป็นหนังจำพวกหนังปราสาทหรือหนังเมือง หนังใหญ่ขนาดกลาง มักเป็น 
หนักจำพวกหนังง่าหรือหนังเหาะ หนังใหญ่ขนาดเล็ก มักเป็นหนังจำพวกหนังเผ่า เป็นต้น

ประเภทของตัวหนังนั้น จำแนกออกเป็น
1. หนังเทพเจ้าหรือหนังครู
2. หนังเผ่าหรือหนังไหว้
3. หนังคเนจรหรือหนังเดิน
4. หนังง่าหรือหนังเหาะ
5. หนังเมืองหรือหนังปราสาท
6. หนังจับหรือหนังรบ
7. หนังเบ็ดเตล็ดคือตัวหนังที่นอกเหนือจากตัวหนังประเภทตังกล่าว

นอกจากนี้แล้วหนังใหญ่ยังแบ่งตามการแสดงออกเป็นหนังกลางวันและหนังกลางคืน 
หนังกลางวันเป็นตัวหนังที่มีสืสันชัดเจนกว่าตัวหนังกลางคืน ตัวหนังกลางคืนไม,จำเป็นต้องมีสื
ชัดเจนเนื่องจากแสดงเวลากลางคืนใช้แลงประกอบในการแสดง จึงมักไม่ค่อยเห็นลีของตัวหนัง 
ชัดเจนนัก แต่สำหรับตัวหนังวัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี ล่วนใหญ่จัดเป็นหนังกลางคืนเนื่อง 
จากนิยมแสดงตอนกลางคืน และลีของตัวหนังบางตัวก็ไม่ชัดเจนตามเหตุผลตังกล่าว

กรรมวิธีการสร้างตัวหนังของวัดสว่างอารมณ์นั้น ข้ันตอนเร่ืมต้ังแต่
1. การคัดเลือกหนังเพื่อให้ไต้ลักษณะและขนาดตามต้องการที่จะสร้างตัวหนังในแต่ละ

ประ๓ ท
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2. การฆ่าหนังหรอการฟอกหนังเพื่อให้หนังมีความนิ่มตัวและง่ายต่อการขูดเอาขนและ 
สิ่งสกปรกท่ีติดอยู่ออกจากผืนหนัง โดยนำหนังดิบแซ่ในน้ําปูใ'ขาวและเกลือตามอัตราส่วน ประมาณ 
1 วัน

3. การขูดหนัง เม่ือหนักหนังดิบครบกำหนดแล้ว ก็นำขึ้นมาขูดไขมัน ขน และส่ิงสกปรก 
ออกจากผืนหนัง

4. การขึ้นสะดึง นำหนังที่ขูดตบแต่งเรียบร้อยแล้วขึ้นผ่ึงแดดอ่อน  ๆ บนสะดึง เพ่ือให้หนัง 
แห้ง

5. การอัดเรียบ ใช้ไม้แผ่นขนาดความกว้างประมาณ 5-6 น้ิว จำนวน 2-3 อัน ตอกทับตัว 
หนังบนกรอบไม้ เพ่ือให้ตัวหนังไม่ย่นเมื่อแห้งสนิท ผึ่งตัวหนังไว้ที่โล่งแจ้งอากาศถ่ายเทได้ดี ไม่ควร 
ตากแดดที่แรงจัดเนื่องจากอาจทำให้หนังย่นเมื่อแห้งได้

6. เมื่อหนังแห้งดีตามต้องการแล้ว ก็ลงลายท่ีตัวหนัง บางกรณีอาจใช้การคัดลอกลาย 
หนังจากตัวหนังตัวเดิม แล้วนำมาทาบกับหนังท่ีจะเขียนลาย หรืออาจวาดลวดลายลงบนตัวหนัง 
ตามต้องการ

7. แกะ ฉลุ ลาย เมื่อวาดลายตามต้องการลงบนตัวหนังแล้ว ก็ใช้อุปกรณีแกะ ฉลุ หนัง 
ทำการแกะ ฉลุ ตามลายตัวหนังน้ัน ๆ

8. การลงลี เมื่อแกะฉลุลายครบตามต้องการแล้วก็ลงลีตัวหนังด้วยสีธรรมชาติหรือลี 
วิทยาศาสตร์ ทั้งนิ้ขึ้นอยู่กับคุณลมปติของสีแต่ละชนิดท่ีจะใช้ บางลีติดดีกับตัวหนัง บางสีก็'จาง’โม่ 
ติดตัวหนัง ลำหรับการสร้างตัวหนังของวัดสว่างอารมณ์นิ้ก็จะใช้ลีธรรมชาติผสมกับลีวิทยาศาสตร์ 
เพื่อให้ไต้ลีตามต้องการ และลีจะติดกับตัวหนังไต้ดีกว่าใช้ลีประ๓ ทเดียว

9. การติดไม้ตับหรือไม้คาบตัวหนัง เป็นขั้นตอนสุดท้ายหลังจากที่ลงลีตัวหนังเสร็จก็ใช้ไม้ 
ไผ,ผ่าซีกประกบหน้าและหลังตัวหนังทั้งลองช้าง รวมแล้ว 4 อัน นัดหรือผูกด้วยหวายหรือเชือก 
ไนลอน การติดไม้ตับนิ้ต้องให้ไม้ตับมีขนาดความยาวเลยขนาดตัวหนังลงมาต้านล่างประมาณ 50 
เซนติเมตร เพ่ือไว้ลำหรับผู้เชิดจับเชิดในการแสดง

การสร้างตัวหนังของวัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์'บุรีน้ี จัดสร้างตัวหนังครั้งล่าสุดเมื่อปี 
พ.ศ. 2526 สร้างตัวลิงขาวแทนตัวลิงขาวเดิมท่ีสูญหายไป สร้างโดย นายเปียม ศุภนคร นายสนุ่น 
อ้นเขียว และนายแล ดิษฐ์,วิเศษ

การซ่อมแซมตัวหนัง ผู้ซ่อมแซมใช้ลวด เชือกไนลอน ร้อยตามลอยของตัวหนังที่ฉีกขาด 
เนื่องจากการขนย้ายในการแสดงและสภาพตัวหนังที่ชำรุดตามกาลเวลา บางกรณีอาจใช้ชิ้นส่วน 
ของหนังที่หลุดออกมาประกอบเช้าลายเดิมหรือนำลายของตัวอื่นมาแทนลายที่หลุดออกไป เพ่ือให้
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คงสภาพตัวหนังที่สมบูรณ์ ในการแสดงไม่ยึดถือลายที่นำมาซ่อมว่าเป็นลายเดียวกันหรือไม่ การ 
ซ่อมตัวหนังนี้มักจะทำปีละ 1 คร้ังก่อนการจัดแสดง หรือตามความเหมาะสมที่จะซ่อมแซมในแต่ 
ละคร้ัง

การเก็บรักษาต ัวหนังใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี จัดเก็บในลังไ ม ้ขนาด 2.5 X 

3 เมตร สูงจากพื้นประมาณ 2.5 เมตร ภายในลังใช้เก็บตัวหนังและอุปกรณ์การแสดง เซ่น จอ 
เครื่องแต่งกาย (ชำรุด) ลังจัดเก็บตัวหนังและอุปกรณ์นี้อยู่ภายในศาลาการเปรียญชั้นล่างด้าน 
ทิศใต้

ตัวหนังของวัดสว่างอารมณ์มีทั้งสิ้นประมาณ 270 ตัว แต่มีสภาพที่ลมบูรณ์นำออกแสดง 
ได้ประมาณ 210 ตัว แบ่งออกเป็นศึกหรือตอนท่ีใช้แสดงตังน้ี

1. ตัวหนังชุด ศึกทศกัณฐ์ครั้งที, 5 หรือศึก'ใหญ่
2. ตัวหนังชุด ศึกนาคบาศ
3. ตัวหนังชุด ศึกวิรุณจำบัง
4. ตัวหนังชุด ศึกบุตร ลบ
สำหรับการแสดงหนังใหญ่เรื่องรามเกียรติ้ ตอน ศึกทศกัณฐ์ครั้งท่ี 5 หรือ ศึกใหญ่ ท่ีผู้วิจัย 

ศึกษาอยู่นี้ ใช้ตัวหนังแสดงตั้งแต่พิธีเบิกหน้าพระจนกระทั่งจบกา'•แสดงทั้งสิ้นจำนวน 49 ตัว ตัง 
รายละเอียดและภาพประกอบช้างต้น


	บทที่ 3 ตัวหนัง
	3.1 การสร้างหนังและประเภทหนังใหญ่
	3.2 การคัดเลือกหนัง
	3.3 การออกแบบสายหนัง
	3.4 การฉลุลายหรือปรุลาย
	3.5 การระบายสีตัวหนัง
	3.6 การซ่อมแซมหนังใหญ่
	3.7 การเก็บรักษาหนังใหญ่
	3.8 ตัวหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ที่ใช้แสดงตอนศึกทศกัณฐ์ครั้งที่ 5 (ศึกใหญ่)
	สรุปเนื้อหาในส่วนที่กล่าวด้วยเรื่องของตัวหนัง


