
บทสรุปและเสนอแนะ

ในการศึกษาหัวข้อการแสดงหนังใหญ่วัดลว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรีน้ี ผู้วิจัยมีแรงปันดาลใจ 
ในการศึกษา เนื่องจากกลุ่มผู้แสดงหนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี กว่าครึ่งคณะท่ีมีอายุ 
เกิน 60 ปี และยังคงทำการแสดงอยู่ แต่ปัจจุบัน (พ.ศ. 2542) ไม่ได้ถ่ายทอดวิธีการแสดงให้กับ 
เยาวชน หรอผู้สนใจทั่วไปได้ศึกษา

ในส่วนของวัตถุประสงคในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งที่จะศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเปีนมา 
และระเบียบวิธี ข้ันตอนการแสดงหนังใหญ่และวิธีการเชิดหนังใหญ่ ของคณะหนังใหญ่ วัดสว่าง 
อารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปเนื้อหาที่ได้จากการศึกษาในแต่ละบทดังน้ี

หนัง หรีอ หนังใหญ่ เกิดข้ึนแต่คร้ังสมัยใดน้ัน ผู้วิจัยไม่ลามารถสรุปได้ชัดเจน ในหนังสือ 
หนังใหญ่ และหนังตะลุง โดย สุจิตรา มาถาวร ได้ให้ข้อมูลว่า การแสดงหนังเกิดขึ้นตั้งแดสมัย 
ไอยคุปต์หรืออียิปต์ ก่อนพุทธกาล แล้วแพร่ขยายความนิยมมายังดินแดนแถบเอเชียในกลุ่ม
ประเทศอินเดีย จากนั้นการแสดงประ๓ ทนี้ก็ได้รับความนิยมเพ่ิมข้ึนเรื่อยมา

สำหรับการแสดงหนังในประเทศไทยนั้น นายอาคม ลายาคม ได้อธิบายไว้ในบทความเรื่อง 
หนังใหญ่ว่า ไทยน่าจะได้รับอิทธิพลการแสดงหนังจากประเทศอินเดีย โดยผ่านทางชวา หรือ 
ประเทศอินโดนีเซียปัจจุบัน ด้วยลักษณะตัวหนังของไทยมีส่วนคล้ายกับหนังแสบกในประเทศ 
กัมพูซา ทำให้นักวิชาการบางท่านลันนิษฐานว่า ไทยเราอาจได้แบบอย่างการแสดงหนังมาจาก 
ประเทศกัมพูซาก็เป็นได้ แต่กระน้ันผู้วิจัยไม่ขอสรุปต้นกำเนิดหนังน้ีว่ามาจากที่ใดแน่ชัด

ในส่วนของประวิติความเป็นมา หนังใหญ่ในประเทศไทยนี้ ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล
สนับลนุนเกี่ยวกับการแสดงหนังโดยใช้ข้อมูลจากเอกสารในพระราชพงศาวดารฉบับกรุงศรีอยุธยา 
และกรุงรัตนโกสินทร์ ประกอบกับบทความเอกสารต่าง  ๆ ท่ีเก่ียวช้อง มาเป็นข้อมูลสนับลนุนการ 
แสดงหนังแต่ละช่วงสมัยรัชกาล โดยเร่ิมต้ังแต่ รัชสมัยลมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ. 2199) 
เนื่องจากปรากฏวรรณคดีเรื่องสมุทรโฆษคำฉันท์ ซึ่งมีเนื้อหาของการแต่งบทประพันธ์นี้เพื่อใช้ใน 
การแสดงหนัง เป็นเกณฑ์ข้อมูลพื้นฐานในการเร่ิมศึกษาเก่ียวกับความเป็นมาของหนัง จนกระท่ัง 
ถึงสมัยปัจจุบัน (พ.ศ. 2542)
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เนื้อหาข้อมูลสนับสนุนการแลดงหนังในประเทศไทยนั้น เป็นเพียงข้อมูลจากเอกสารเท่า 
น้ัน รูปแบบการแสดง วิธีการแสดง เป็นเช่นไร ผู้วิจัยไม่สามารถสรุปได้ เนื่องจากบทความหรือ 
ข้อมูลมิได้ให้รายละเอียดเกี่ยวกับวิธีการแสดง เพียงแต่กล่าวไว้ว่ามีมหรสพประ๓ ทหนังในการ
สมโภไ5 ดังน้ันผูวิจัยจึงตีความหรือสันนิษฐานว่า คำว่า หนัง ในที,น้ี น่าจะเป็นการแสดงหนังใหญ่
ด ัง เช่นหัวข้อท่ีผู้วิจัยทำการคืกษาอยู่

ในประเด็นของคำว่า '‘ห น ัง ’' และ “หนังใหญ่” จากพระราชพงศาวดาร ปรากฏเพียงคำ 
เดียวเท่านั้น คือ “หนัง" ส่วนคำว่า “หนังใหญ่" ผู้วิจัยพบว่าน่าจะเกิดขึ้นในรัชสมัยพระบาทลมเด็จ 
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที, 3) เน่ืองจาก ปรากฏการแสดงหนังประ๓ ทหนึ่งที่เรียกว่า “หนัง 
ต ะ ล ุง " เพื่อง่ายต่อการเรียกและเข้าใจ จึงเติมคำว่า “ให ญ ่" ตามลักษณะของตัวหนัง ท้ายคำว่า 
หนัง เป ็น “ห น ังให ญ ่” เร่ือยมา

การแสดงหนังใหญ่ตั้งแต่สมัยลมเด็จพระนารายณ์มหาราชถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2542) เป็น 
ระ ย ะ เว ล าทั้งลิ้น 343 ปี วิวัฒนาการการแสดงเป็นเช่นไรนั้นผู้วิจัยไม่สามารถสรุปได้แน่ชัดเช่นกัน 
เน ื่อ งจากขาดข้อมูลสนับสนุนในประเด็นนี้ มีเพ ีย งแต่การแสดงหนังใหญ่ในประเทศไทยมีความเป็น 
มา ตั้งแต่ครั้งสมัยลมเด็จพระนารายณ์มหาราช หรือก่อนหน้าน้ี จวบจนกระทั่งปัจจุบัน ดังข้อมูล 
หลักฐานสนับลนุนในแต่ละรัชสมัยเพียงพอที่ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างสนับสนุนไว้แล้วในข้างต้น

ส่วนของเนื้อหาประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์นั้น จากการคืกษาผู้วิจัย 
พบว่า วัดสว่างอารมณ์ สร้างข้ึนประมาณ ปี พ.ศ. 2418 (สมัยรัชกาลท่ี 5) โดยพระภิกษุเรือง เป็น 
เจ้าอาวาสรูปแรก ต่อมาได้มีคณะหนังเร่จากจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเดินทางผ่านวัดสว่างอารมณ์
หัวหน้าคณะคือ ครูเปีย มีจิตศรัทธาในพระพุทธศาสนาและตัวพระภิกษุเรือง จึงได้มอบตัวหนัง 
ถวายแก,ทางวัดให้เป็นผู้ดูแล ครูเปียได้ปีกซ้อมการแสดงหนังใหญ่ให้กับชาวบ้านในละแวกนั้น ผู้ท่ี 
ได้รับสืบทอดวิธีการแสดงจากครูเปีย และเป็นผู้ดูแลหนังใหญ่ในยุคนั้น คือ นายนวม ศุภนคร ต่อมา 
ได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ,' เป็น ขุนบางมอญกิจประมวญ (ต้นสกุลศุภนคร) ได้จัดการแสดง 
หนังใหญ่ในเขตจังหวัดสิงห์บุรีและจังหวัดใกล้เคียง จนกระท่ังปี พ.ศ. 2481 ขุนบางมอญกิจประมวญ 
ได้ถึงแก่กรรม นายเช้ือ ศุภนคร บุตรชาย จึงได้เป็นหัวหน้าคณะหรือนายหนังสืบทอดต่อมา

การแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี เป็นที่นิยมและรู้จักกันอย่างแพร่หลาย 
ทำให้จัดการแสดงบ่อยครั้งในยุคของนายเชื้อ ศุภนคร จนสามารถจัดชื้อตัวหนังใหญ่เพิ่มขึ้นจาก 
เดิมอีกชุดหนึ่ง คือ ชุด บุตร-ลบ (คืกพระมงกุฏ-พระลบ) จากจังหวัดลพบุรี จากนั้นการแสดงเริ่ม 
เลื่อมความนิยม เน่ืองจากเกิดสงครามโลกและการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ทำให้การแสดงหนัง 
ใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี ต้องปิดตัวลงด้วยสภาวการณ์ดังกล่าว
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ต่อมาในปี พ.ศ. 2518 คณะครูจากวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา โดยการนำของ นาง 
อมรา กลํ่าเจริญ หัวหน้าภาค'วิชานาฏดิลป๋ สมัยน้ัน ได้เดินทางมาติดต่อการแลดงหนังใหญ่วัด 
สว่างอารมณ์ เพื่อลัดการแสดงเชิงสาธิตที่วิทยาลัยครู ทำให้กลุ่มผู้แสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
ได้รวมตัวกันลัดการแสดง หรือฟืนฟู ลังคยานา กระบวนท่าเชิดหนังขึ้นอีกครั้ง และได้แต่งตั้งให้ 
นายฉอ้อน คุ,กนคร กำนันตำบลต้นโพธ้ิในขณะนั้น เป็นผู้นำหรือหัวหน้าคณะหนังใหญ่ ลัดการ 
แสดงหนังใหญ่สืบเนื่องต่อมาจนกระทั่งปัจจุบัน

ผลงานการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ เป็นที่ยอมรับได้รับการสนับลนุนจากผู้สนใจ
และหน่วยงานของราชการ สมควรที่อนุรักษ์ดิลปะแขนงนี้ให้คู่กับชาติไทยสืบไป สภาวัฒนธรรม 
แห่งชาติ (ล.ว.ซ.) จึงได้มอบโล่เกียรติยศให้กับกลุ่มดิลปินผู้แสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ลังหวัด 
สิงห์บุรี ในฐานะกลุ่มผู้อนุรักษ์ดิลปวัฒนธรรมการแสดงพื้นบ้านดีเด่น ประจำปี พ.ศ. 2535 และ 
พ.ศ. 2536 จาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ พระตำหนักจิตรลดารโหฐาน 
พระราชวังดุสิต

หนังหรือหนังใหญ่ในที่นี้หมายถึง หนังสัตว์แกะฉลุตามลวดลายตัวละครเรื่องรามเกียรตี้
นิยมใช้หนังโคในการแกะฉลุมากกว่าหนังกระบือ เนื่องจากหนังโคมีความอ่อนและบางกว่าหนัง
กระบือ และเมื่อหนังแห้งแล้วมักไม่ย่น แต่กระนั้นหนังกระบือมีความกว้างและใหญ่กว่าหนังโคจึง 
เหมาะลำหรับที่จะใช้สร้างตัวหนังที่มีขนาดใหญ่ เช่น หนังเมืองหรือหนังปราสาท เป็นต้น แต่ 
ลำหรับหนังเทพเจ้าหรือหนังครูแล้วต้องใช้หนังโคตายพราย (โคออกลูกตาย โคถูกฟ้าผ่าตาย) มา 
เป็นวัสดุในการสร้างและต้องประกอบพิธีกรรมในการสร้างเพื่อความคักดี้สิทธของตัวหนังตาม 
ความเช่ือที่สืบต่อกันมา

หนังใหญ่มีขนาดของตัวหนังที่ต่างกันออกไป สามารถแบ่งตามขนาดของตัวหนังออกเป็น 
หนังใหญ่ขนาดใหญ่ มักเป็นหนังจำพวกหนังปราสาทหรือหนังเมือง หนังใหญ่ขนาดกลาง มักเป็น 
หนักจำพวกหนังง่าหรือหนังเหาะ หนังใหญ่ขนาดเล็ก มักเป็นหนังจำพวกหนังเผ่า เป็นต้น

ประเภทของตัวหนังนั้น จำแนกออกเป็น
า. หนังเทพเจ้าหรือหนังครู
2. หนังเผ่าหรือหนังไหว้
3. หนังคเนจรหรือหนังเดิน
4. หนังง่าหรือหนังเหาะ
5. หนังเมืองหรือหนังปราสาท
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6. หนังจับหรือหนังรบ
7. หนังเบ็ดเตล็ดคือตัวหนังที่นอกเหนือจากตัวหนังประ๓ ทดังกล่าว
นอกจากนี้แล้วหนังใหญ่ยังแบ่งตามการแสดงออกเป็นหนังกลางวันและหนังกลางคืน 

หนังกลางวันเป็นตัวหนังที่มีสีล้นชัดเจนกว่าตัวหนังกลางคืน ตัวหนังกลางคืนไม่จำเป็นต้องมีสี
ชัดเจนเนื่องจากแสดงเวลากลางคืนใช้แลงประกอบในการแสดง จึงมักไม,ค่อยเห็นสีของตัวหนัง 
ชัดเจนนัก แต่สำหรับตัวหนังวัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี ล่วนใหญ่จัดเป็นหนังกลางคืนเนื่อง 
จากนิยมแลดงตอนกลางคืน และสีของตัวหนังบางตัวก็ไม่ชัดเจนตามเหตุผลดังกล่าว

กรรมวิธีการสร้างตัวหนังของวัดสว่างอารมณ์นั้น ข้ันตอนเริ่มตั้งแต่
า. การคัดเลือกหนังเพื่อให้ได้ลักษณะและขนาดตามต้องการที่จะลร้างตัวหนังในแต่ละ

ประ๓ ท
2. การฆ่าหนังหรือการฟอกหนังเพื่อให้หนังมีความนิ่มตัวและง่ายต่อการขูดเอาขนและ 

สิ่งสกปรกท่ีติดอยู่ออกจากผืนหนัง โดยนำหนังดิบแช่ในน้ัาปูนขาวและเกลือตามอัตราล่วน ประมาณ 
1 วัน

3. การขูดหนัง เม่ือหมักหนังดิบครบกำหนดแล้ว ก็นำขึ้นมาขูดไขมัน ขน และส่ิงสกปรก 
ออกจากผืนหนัง

4. การข้ึนสะดึง นำหนังท่ีขูดตบแต่งเรียบร้อยแล้วข้ึนผ่ึงแดดอ่อน  ๆบนสะดึง เพ่ือให้หนังแห้ง
5. การอัดเรียบ ใช้ไม้แผ่นขนาดความกว้างประมาณ 5-6 น้ิว จำนวน 2-3 อัน ตอกอับตัว 

หนังบนกรอบไม้ เพ่ือให้ตัวหนังไม่ย่นเมื่อแห้งสนิท ผึ่งตัวหนังไว้ที่โล่งแจ้งอากาศถ่ายเทได้ดี ไม่ควร 
ตากแดดที่แรงจัดเนื่องจากอาจทำให้หนังย่นเมื่อแห้งได้

6. เมื่อหนังแห้งดีตามต้องการแล้ว ก็ลงลายท่ีตัวหนัง บางกรณีอาจใช้การคัดลอกลาย 
หนังจากตัวหนังตัวเดิม แล้วนำมาทาบกับหนังท่ีจะเขียนลาย หรืออาจวาดลวดลายลงบนตัวหนัง 
ตามต้องการ

7. แกะ ฉลุ ลาย เม่ือวาดลายตามต้องการลงบนตัวหนังแล้ว ก็ใช้อุปกรณ์แกะ ฉลุ หนัง 
ทำการแกะ ฉลุ ตามลายตัวหนังน้ัน ๆ

8. การลงสิ เมื่อแกะฉลุลายครบตามต้องการแล้วก็ลงสีตัวหนังด้วยสีธรรมชาติหรือสี 
วิทยาศาสตร์ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับคุณสมบัติของลืแต่ละชนิดท่ีจะใช้ บางสีติดดีกับตัวหนัง บางสิก็'จาง'ไม่ 
ติดตัวหนัง สำหรับการสร้างตัวหนังของวัดสว่างอารมณ์นี้ก็จะใช้สีธรรมชาติผสมกับสิวิทยาศาสตร์ 
เพื่อให้ได้สีตามต้องการ และสีจะติดกับตัวหนังได้ดึกว่าใช้สีประ๓ ทเดียว
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9. การติดไม้ตับหรือไม้คาบตัวหนัง เป็นขั้นตอนสุดท้ายหลังจากทีลงสิตัวหนังเสร็จก็ใข้ไม้ 
ไผ่ผ่าซีกประกบหน้าและหลังตัวหนังทั้งลองข้าง รวมแล้ว 4 อัน มัดหรือผูกด้วยหวายหรือเชือก 
ไนลอน การติดไม้ตับนี้ต้องไหไม้ตับมีขนาดความยาวเลยขนาดตัวหนังลงมาด้านล่างประมาณ 50 
เซนติเมตร เพื่อไว้ลำหรับผู้เชิดจับเชิดในการแสดง

การลร้างตัวหนังของวัดลว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์'บุรีน้ี จัดสร้างตัวหนังครั้งล่าสุดเมื่อปี 
พ.ศ. 2526 สร้างตัวลิงขาวแทนตัวลิงขาวเดิมที,สูญหายไป สร้างโดย นายเปียม ศุภนคร นายลนุ่น 
อ้นเขียว และนายแล ดิษฐํวิเศษ

การซ่อมแซมตัวหนัง ผู้ซ่อมแซมใช้ลวด เชือกไนลอน ร้อยตามลายของตัวหนังท่ีฉีกขาด 
เนื่องจากการขนย้ายในการแสดงและสภาพตัวหนังท่ีชำรุดตามกาลเวลา บางกรณีอาจ'ไข้ช้ินล่1วน 
ของหนังที่หลุดออกมาประกอบเข้าลายเดิมหรือนำลายของตัวอื่นมาแทนลายที่หลุดออกไป เพ่ือให้ 
คงสภาพตัวหนังที่ลมบูรณ์ ในการแสดงไม่ยึดถือลายที่นำมาซ่อมว่าเป็นลายเดียวกันหรือไม่ การ 
ซ่อมตัวหนังนี้มักจะทำปีละ 1 ครั้งก่อนการจัดแสดง หรือตามความเหมาะสมที่จะซ่อมแซมในแต่ 
ละครั้ง

การเก็บรักษาตัวหนังใหญ่ของวัดลว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี จัดเก็บในลังไม้ขนาด 2.5 X 
3 เมตร สูงจากพื้นประมาณ 2.5 เมตร ภายในลังใช้เก็บตัวหนังและอุปกรณ์การแสดง เซ่น จอ 
เครองแต่งกาย (ชำรุด) ลังจัดเก็บตัวหนังและอุปกรณ์นี้อยู่ภายในศาลาการเปรียญขั้นล่างด้าน 
ท ิศใต ้

ตัวหนังของวัดสว่างอารมณ์มีท้ังสิ้นประมาณ 270 ตัว แต่มีสภาพที่สมบูรณ์นำออกแสดง 
ได้ประมาณ 210 ตัว แบ่งออกเป็นศึกหรือตอนท่ีใข้แสดงดังน้ี

1. ตัวหนังชุด ศึกทศกัณฐ์ครั้งท่ี 5 หรือศึกใหญ่
2. ตัวหนังชุด ศึกนาคบาศ
3. ตัวหนังชุด ศึกวิรุณจำบัง
4. ตัวหนังชุด ศึกบุตร ลบ
ลำหรับการแสดงหนังใหญ่เรื่องรามเกียรติ้ ตอน ศึกทศกัณฐ์ครั้งท่ี 5 หรือ ศึกใหญ่ ท่ีผู้วิจัย 

ศึกษาอยู่นี้ ใช้ตัวหนังแสดงตั้งแต่พิธีเบิกหน้าพระจนกระทั่งจบการแสดงทั้งสิ้นจำนวน 49 ตัว 
ดังรายละเอียดและภาพประกอบข้างต้น
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การแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์จังหวัดสิงห์บุรี มีองค์ประกอบในการแสดงคือ
1. จอหนัง ลักษณะจอหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์เป็นจอผ้า มีขนาดความยาว 16 เมตร 

กว้าง 6 เมตร แบ่งเป็น 3 ส่วน ส่วนแรกและส่วนที, 3 เป็นผ้าต่วนสีขาว กว้างประมาณ 5 เมตร ยาว 
4 เมตร ส่วนท่ี 2 เป็นผ้าโปร่ง (ผ้าขาวบาง) สีขาว กว้างประมาณ 5 เมตร ยาว 8 เมตร ส่วนของจอ 
เป็นผ้าต่วนสีแดงเย็บรอบมุมจอทั้ง 4 ด้าน ขนาดกว้างประมาณ 0.5 เมตร

2. เสาและคร่าวจอหนัง เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบจอหนัง มีลักษณะเป็นท่อแปิบนํ้าหรือ 
ทอเหล็ก จำนวน 4 ต้น และคร่าวประกอบด้วยท่อเหล็กหรือแปิบน้ํา จำนวน 2 ต้นเช่นกัน ประกอบ 
ร้อยเช้ากับจอหนังในส่วนขอบจอด้านบนและด้านล่าง

3. ร้านเพลิง ในการแสดงเชิงสาธิตมักใช้ร้านเพลิงประกอบการแสดง เพ่ือส่ือให้เห็นว่า 
ก า รให้แสงแต่เดิมนั้นเป็นเช่นไร ลักษณะร้านเพลิงท่ีใช้เป็นกระบะไม้สื่เหล่ียม มีฃาตั้งยึดติดกับพื้น 
ด ิน แบบไม่ถาวร ภายในกระบะไม้ปูด้วยทรายหรือกาบกล้วย แล้วนำเช้ือเพลิง คือ กะลามะพร้าว 
ว า ง เรียง ใช้ใต้เป็นส่วนประกอบในการติดไฟเผาไหม้เชื้อเพลิงให้แสงสว่างในการแสดง

ปัจจุบันใช้สปอตไลท์ขนาดประมาณ 50 วัตต์ จำนวน 3-4 ดวง ตามแต่จัดหาได้ เป็น 
ส่วนประกอบให้แสงในการแสดง เนื่องจากแสงจากสปอตไลท่ให้แสงคงที่และยาวนานกว่าแลงจาก 
เชื้อเพลิงกะละมะพร้าวเผาไหม้ เป็นต้น

4. บังเพลิง ใช้เป็นส่วนประกอบการแสดงเชิงสาธิตเมื่อจุดไต้เผาไหม้เชื้อเพลิง จำเป็น
ต้องมีบังเพลิงกันแสงไม่ให้กระจายออกนอกเขตจอที่ใช้แสดง หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นอุปกรณ์การ 
รวมแลงเชื้อเพลิงเผาไหม้ให้อยู่ในพื้นที่จำกัด แต่ปัจจุบันใช้แสงจากสปอตไลท์ บังเพลิงจึงหมด
ประโยชน์ที่จะนำมาใช้จึงเป็นเพียงแค่การติดตั้งเพื่อสาธิตการแสดงเท่านั้น

5. เครื่องแต่งกายในการแสดงหนังใหญ่ เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหนังใหญ่วัดสว่าง 
อารมณ์มีอยู่ 2 รูปแบบ คือ

รูปแบบแรก ผู้เชิดสวมเสื้อสีขาวคอตั้งแขนส้ันปล่อยชาย มีผ้าคาดเอว นุ่งผ้าโจง 
กระเบนทับ สนับเพลา สีของผ้านุ่งและสนับเพลาคละสีตามแต่จะหาได้

รูปแบบท่ี 2 เป็นรูปแบบที่ใช้อยู่ในปัจจุบัน คือ ผู้เชิดสวมเสื้อสีขาวคอตั้งแขนสั้น 
ปล่อยชาย นุ่งผ้าโจงกระเบนสีแดงคลุมเข่า

6. ดนตรีหรือวงบี่เพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ เป็นวงปี 
พาทย์เครื่องห้าหรือเครื่องคู่ตามแต่โอกาสที่แสดง จากการลังเกตการณ์การแสดงหนังใหญ่ในแต่ 
ละคร้ัง ผู้วิจัยพบว่า ใช้วงปีพาทย์เครื่องคู่ประกอบการแสดง ซึ่งคณะปีพาทย์คนละทีมงานกับผู้ 
แสดงหนังใหญ่ ช้ืนอยู่กับเจ้าของงานติดต่อหรือตกลงกับทีมผู้แสดง



7. การพากย์และเจรจา ผู้พากย์-เจรจาในการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ มีทังสิน
2-3 คน เป็นผู้ชายที่มีน้ําเสียงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวเพื่อสื่ออารมณ์ของตัวหนังที่กำลังแสดงอยู่ 
ในขณะนั้น ผู้พากย์-เจรจาจะผลัดกันพากย์-เจรจาในบท โดยการท่องจำ

8. การจัดการแสดงและการจัดแบ่งหน้าที่ในการแสดง การแสดงหนังใหญ่วัดสว่าง 
อารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี โดยมากแล้วปัจจุบันเป็นการแสดงเชิงสาธิตมากกว่าการแสดงเพื่อฉลอง 
หรือสมโภชตามแต่ก่อน โดยจัดแสดงในพ้ืนท่ีโล่งแจ้งกลางสนามหญ้า ทีมงานนักแสดงในแต่ละ 
ครั้งมีจำนวนไม,น้อยกว่า 20 คน โดยแต่ละคนมีหน้าที่ในการแสดงแต่ละฝ่าย เช่น ฝ่ายติดต้ังจอ 
หนัง ฝ่ายคัดเลือกหรือจัดหนัง ฝ่ายพิธีกรรมการแสดง เป็นต้น แต่โดยการปฏิบัติแล้วทีมนัก 
แลดงมักช่วยกันปฏิบัติหน้าที่โดยไม่แบ่งแยกแต่อย่างใด

การแกหัดแต่เดิมนั้นผู้แกหัดมืวิธีการคัดเลือกผู้ที่จะแสดงหนังโดยการทดลองให้จับไม้ไผ่ 
โค้ง และแกหัดตามกระบวนการที่เหมือนกัน โดยไม่แบ่งแยกเป็นบุคคลหรือตัวละครตัวใด แต่จะ 
กำหนดตัวผู้’เชิดภายหลังที่ผู้แกหัดเกิดความชำนาญในการแสดงให้มีหน้าที่ในการเชิดหนังแต่ละ 
ตัว โดยผู้คัดเลือกจะพิจารณาจากแมือและลักษณะหรือเทคนิคในการเชิดแต่ละบุคคลเป็นสำคัญ

สำหรับการแกหัดวิธีการแสดงนั้น ปัจจุบันไม่ได้ถ่ายทอดวิธีการแสดงให้กับเยาวชนรุ่นหลัง 
เนื่องจากมีผู้สนใจวิชาการต้านนี้เป็นจำนวนน้อย และถือว่าเป็นวิชาการเฉพาะบุคคลในพื้นที่ ท้อง 
ถิ่น เป็นศิลปะประจำตระกูลที'ถ่ายทอดต่อกันมาก ในส่วนน้ีผู้วิจัยมีความคิดว่าอาจทำให้ศิลปะ 
การแสดงแขนงนี้ลูญไปไต้หากไม่มีการถ่ายทอดให้กับเยาวชนรุ่นต่อไป

ในส่วนของการติดต่อการแสดงน้ัน ผู้ท่ีสนใจสามารถติดต่อได้กับนายฉอ้อน ศุภนคร หัวหน้า 
คณะหนังใหญ่โดยตรง การจัดแสดงน้ีไม่ขึ้นอยู่กับทางวัดแต่อย่างใด วัดเป็นเพียงสถานท่ีเก็บ
อุปกรณ์การแสดงและตัวหนังใหญ่ ตลอดจนใช้เป็นสถานท่ีแกซ้อมและประกอบพิธีกรรมการไหว้ 
ครูหนังใหญ่ประจำปี รายได้จากการจัดแสดงในแต่ละครั้ง ส่วนหนึ่งคณะหนังใหญ่ก็มอบให้กับ
ทางวัดเป็นค่าใช้จ่ายตามความเหมาะสม

ประมาณช่วงเดือนเมษายน - พฤษภาคม ทางคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัด 
สิงห์บุรี จะประกอบพิธีไหว้ครู ครอบครูหนังใหญ่ ประจำปี ณ ศาลาการเปรียญวัดสว่างอารมณ์ 
เพื่อความเป็นคิริมงคลแก่คณะนักแสดงซึ่งเป็นชาวบ้านในละแวกนั้นที่ไม่ได้ยึดการแสดงหนังใหญ่ 
เป็นอาชีพ พิธีนี้ประกอบข้ึนในวันพฤหัสบดี ซึ่งผู้ประกอบพิธีเป็นผู้กำหนดวันและเวลาตามความ 
เหมาะสมในแต่ละปี
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การแลดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ในขอบเขตที่ผู้วิจัยศึกษาอยู่นี้ จัดเป็น 
การแลดงหนังประเภทหนังกลางคืน เนื่องจากขอบเขตระยะเวลาในการแสดงที่เป็นตัวกำหนด และ 
สภาพของตัวหนังใหญ่ที่ส่วนใหญ่แล้วมีสีสันเหมาะลมสำหรับหนังกลางคืน

การแสดงแต่ละครังจำเป็นต้องประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อที่ได้ถ่ายทอดกันมาจากรุ่น 
ต่อรุ่น ซึ่งพิธีกรรมจะเริ่มตังแต่ก่อนการแสดง กล่าวคือ เมื่อจะนำตัวหนังออกจากวัด นายหนังหรีอ 
หัวหน้าคณะหนังใหญ่ หรือผู้อาวุโสในท่ีนั้นต้องทำพิธีบอกกล่าวเจ้าของหนัง เจ้าของท่ี ในการจัด 
เปิดสังที่เก็บตัวหนังก่อนนำหนังออกจากลังทุกครั้ง

จากนันก็จัดเรียงลำตับตัวหนังที่จะนำออกแสดง หน้าที่น้ีอยู่ในความรับผิดชอบของผู้ที่
ทอดหนังหรือผู้จัดหนัง ส่วนใหญ่แล้วตัวหนังที่นำออกแสดงจะอยู่ด้านบนภายในสังที่จัดเก็บ
เนืองจากเป็นตัวหนังที่นำออกแสดงบ่อยครัง ผนวกกับตอนท่ีแสดงคือ คืกทศกัณฐ์ครั้งท่ี 5 หรือศึก 
ใหญ ผู้พากย์-เจรจา และผู้แสดง มีความชำนาญในการแสดงตอนน้ี ตัวหนังและการแสดงหนังจึง 
ลอดคลองกัน

เมื่อคัดเลือกตัวหนังได้แล้ว สำตับต่อไป ก็คือ การขนย้ายตัวหนังที่จะใช้แสดงข้ึนรถบรรทุก 
ที่จัดไว้ รถบรรทุกนี้โดยมากจะใช้รถขนส่งหรือรถบรรทุก 6 ล้อ ตามแต่ระยะทางและความสะดวก 

ในการจัดหาพาหนะการเดินทาง ตัวหนังจะถูกนำเรียงบนหลังคารถบรรทุก คลุมด้วยผ้าใบ 
หรือผ้าในล่อน เพื่อกันแดดและฝนท่ีสามารถทำความเสียหายกับตัวหนังได้ จากน้ันก็ใช้เชือก
ในลอนโยงมัดตัวหนังไม่ให้เคลื่อนหรือหลุดจากหลังคารทบรรทุกขณะเดินทาง รถบรรทุกน้ีใช้ขนส่ง 
ผู้แสดงหนังและอุปกรณ์ในการแสดงหนังเท่านั้น ส่วนผู้แลดงดนตรีและเคร่ืองดนตรี จัดแยกกลุ่มผู้ 
แสดงคนละทีมงาน ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการตกลงของเจ้าของงานกับคณะผู้แสดงหนังใหญ่เป็นเกณฑ์

เมื่อคณะนักแสดงเดินทางมาถึงที่หมายแล้ว สำตับต่อไปจะเป็นการติดตั้งอุปกรณ์การ
แสดง ในขันตอนนี้นายหนังหรือหัวหน้าคณะหนังใหญ่ หรือผู้ที่มีหน้าที่ในการติดตั้งจอ จะประกอบ 
พิธีขอขมาแม่พระธรณี เจ้าของท่ี สิ่งศักตั้สิทธิ้ก่อน,ท่ี'จะติดต้ังอุปกรณ์ ซึ่งพิธีนี้อาจใช้นํ้ามนต์ที่ 
นายหนังเตรียมมารดที่สถานที่ที่จะติดตั้งอุปกรณ์แทนชมบ หรือกระทงกาบกล้วยแต่เดิมที่ใช้ไต้ ขึ้น 
อยู่กับความเหมาะสมและโอกาสที่เอื้ออำนวย

เมื่อทำพิธีขอขมาเจ้าของที่เสร็จแล้ว จะทำการติดต้ังเลาจอ และเคลื่อนย้ายตัวหนังลงจาก 
หลังคารถบรรทุก นำตัวหนังจัดวางพิงกับจอด้านหน้าและด้านหลังตามตำแหน่งและสำตับการใช้ 
ตัวหนังในการแสดง ด้านหน้าจอหนังจัดวางตัวหนังเทพเจ้าพร้อมด้วยเครื่องสังเวยและอุปกรณ์ท่ี 
ใช้ประกอบในพิธีการเบิกหน้าพระก่อนการแสดง เมื่อทุกอย่างท่ีจัดเตรียมพร้อมและได้เวลาในการ 
แสดง วงปีพาทย์ก็จะบรรเลงเพลงโหมโรง โดยเร่ิมจากเพลงสาธุการ ในช่วงนี้หัวหน้าคณะหนังใหญ่
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จะจุดเทียนบูชาหนังเทพเจ้า และเริ่มเข้าพิธีการเบิกหน้าพระ 3 ตระ หรือเบิกหน้าพระ 3 ทวย ซ่ึง 
ผู้พากย์-เจรจาจะพากย์ตามบทเบิกหน้าพระ และดนตรีจะบรรเลงเพลงเชิด ผู้เชิดหนังเทพเจ้าก็เชิด 
หนังตามกระบวนท่าเชิดจนเสร็จพิธีการเบิกหน้าพระ

การแสดงต่อไปก็เป็นการแสดงเบิกโรง ในชุด จับลิงหัวค่ํา ซึ่งมีเนื้อหาลอดแทรกคติคำลอน 
ทางพระพุทธศาสนา ในเร่ิองของความเมตตา และเป็นการบอกผู้ชมให้รู้ว่า หนังใหญ่ที่จัดการ 
แสดงในครั้งน้ี มีวัตถุประสงค์เพ่ืออะไร และจะแสดงเร่ืองอะไร ตอนอะไร ซึ่งถือว่าเป็นธรรมเนียมของ 
ข้อพึงปฏิบัติของการแสดงชุด ลิงขาวจับลิงดำ ก็เป็นได้

เม ื่อการแสดงเบิกโรงชุด ลิงขาวจับลิงดำหรือจับลิงหัวคํ่า จบกระบวนการแสดง ลำดับ 
ต่อไปก็จะเป็นการแสดงจับเร่ือง โดยมีเน้ือหาในเร่ืองรามเกียรต้ิตอน ศึกทศกัณฐ์ครั้งท่ี 5 เก่ียวกับ 
ทศกัณฐ์กระทำศึกสงครามกับพระรามเพ่ือหวังจะครอบครองนางสีดา การศึกคร้ังนี้สู้รบกันตั้งแต่ 
เข้า'จนกระทั่งค่ําก็'โม่มีผู้ใดแพ้,ชนะ พระรามกับทศกัณฐ์จึงเจรจาพักทัพเพื่อให้พลทหารได้พักผ่อน 
วัน รุ่งขึ้นจึงกลับมาทำศึกลงครามกันใหม่ ทั้งลองฝ่ายจึงแยกย้ายกันกลับเข้าเมือง เน้ือหาของการ 
แสดงหนังใหญ ่เรื่องรามเกียรตี่ตอนศึกทศกัณฐ์ครั้งท่ี 5 ท่ีผู้วิจัยศึกษามีรายละเอียดของเนื้อเรื่อง 
ดังกล่าวเพียงเท่าน้ี

การแสดงหนังใหญ่ตามที่ผูวิจัยได้นำเสนอในข้างต้น สรุปเอกลักษณ์ของการแสดงได้ดังนื้
เอกลักษณ์เฉพาะในการแสดงหนังใหญ่ ในท่ีน้ืคือ การเชิดเคล่ือนไหวตัวหนังโดยผู้เชิด 

เคลื่อนที่ไปมาด้านหน้า-หลังจอหนังตามจังหวะและทำนองเพลงที่บรรเลงโดยวงปีพาทย์ ด้วย 
กระบวนท่าการเชิดท่ีมีหลักเกฑณ์เฉพาะการเชิดตัวหนังแต่ละตัวตามบทบาทของตัวละครน้ัน  ๆ และ 
เมื่อเชิดหนังครบตามกระบวนท่าแล้ว ผู้เชิดจะนำตัวหนังเข้าทาบจอ เชิดในลักษณะตัวหนังทาบจอ 
ผู้เชิดยืนอยู่ก ับ ท่ีไม่เคลื่อนไหวตัว เพียงแต่เคล่ือนตัวหนังข้ึนลงตามบทพากย์-เจรจา ในช่วงท่ีตัว 
หนังทาบก ับจอนี้ ผู้เชิดต้องมีสมาธิในการฟังบทพากย์-เจรจา และทำนองเพลงในวงปีพาทย์เพื่อที่ 
จะปฏิบัติกระบวนท่าเชิดได้สอดคล้องกับเนื้อหาในการแสดง นอกน้ันแล้ว การพากย์-เจรจาหนังก็ 
ถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะในการพากย์ กล่าวคือ เมื่อจบบทพากย์แต่ละบท (บทพากย์ท่ีใช้เป็น 
กาพย์ฉบัง 16 กาพย์ยานี 11 ร่าย หรือร่ายสุภาพ) ตะโพนและกลองทัดในวงปีพาทย์จะตีให้ 
จังหวะ และผู้ที่อยู่ด้านในจอหรือนักดนตรีจะตะโกนคำร้อง "เพ้ย’, ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์Iนการ
แสดงหนังอย่างหน่ึง
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กระบวนVทมาตรฐานในการเชิดหนังที่ผู้เชิดหนังยืนอยู่กับที่นั้นผู้วิจัยแบ่งกระบวนการเชิด 
หนังออกเป็น 3 กรณี

1. การเชิดหนังพระฤษี
กรณีการเชิดหนังพระฤษีเบิกหน้าพระ 
กรณีการเชิดหนังพระฤษี ชุดเบิกโรงลิงขาวจับลิงดำ

2. การเชิดหนังปราสาท หรือหนังเมือง
- หนังทศกัณฐ์น่ังเมืองหรือพลับพลา
- หนังพระรามน่ังเมืองหรือพลับพลา

3. การเชิดหนังเฝ่า
หนังเฝืาฝ่ายทศกัณฐ์ 
หนังเฝึาฝ่ายพระราม

หลักการโดยรวมแล้วสำหรับการเชิดหนังพระฤษีและหนังปราสาท ผู้เชิดต้องเชิดหนังด้าน 
หน้าจอโปร่ง โดยนำตัวหนังทาบบริเวณกึ่งกลางจอโปร่งหรือมุมจอโปร่ง ด้านใดด้านหน่ึงตามแต่ 
กรณีของบทพากย์-เจรจา ตัวหนังน้ัน  ๆ โดยปกติแล้วตัวหนังปราสาทหรือหนังเมืองจะอยู่ด้านหน้า 
จอ บริเวณมุมจอโปร่งทางด้านช้ายมือของผู้ชมหน้าหนังหันใปทางขวามือของผู้ชม ผู้เชิดสามารถ 
เคลื่อนไหวเฉพาะตัวหนังขึ้น-ลง หรือทำมุมองศากับจอตามความเหมาะสมกับบทพากย์-เจรจาตัว 
ละครนั้น  ๆ เมื่อครบบทพากย์-เจรจา ผู้เชิดก็ลดตัวหนังลงจากจอนำเข้าไปเก็บด้านในของจอโดยไม่ 
มีกระบวนการยํ่าเท้าหรือเต้นตามจังหวะเพลงแต่อย่างใด

ส่วนหลักการโดยรวมของการเชิดหนังเฝ่าฝ่ายทศกัณฐ์และหนังเฝืาฝ่ายพระราม ผู้
เชิดต้องเชิดตัวหนังเฝ็าบริเวณด้านในของจอถือเป็นแบบแผนเฉพาะในการเชิดหนังเฝ็าโดยให้ 
ตัวหนังเรียงลำตับตามตำแหน่ง หรือยศของตัวละครและคะเนระยะชิองไฟหรือความห่างระหว่าง 
ตัวหนังกับจอหนังให้ได้ระยะที่เหมาะสม เมื่อถึงบทพากย์-เจรจาของตัวละครใดผู้เชิดก็เคล่ือนตัว
หนังข้ึนลง หรือพลิกกลับหน้าตัวหนังตามความเหมาะสม การแสดง'ในท่ีน้ี'น้ันหนังเฝ่าตัวสุครืพ 
และตัวมโหทร จะมีบทบาทในการเคลื่อนไหวและพลิกกลับตัวหนังตามบทพากย์-เจรจา มากกว่า 
ตัวหนังเฝืาตัวอื่น ๆ

โดยรวมแล้วการเชิดหนังโดยที่ผู้เชิดหนังยืนอยู่กับที่ ผู้เชิดจะเคลื่อนไหวเฉพาะตัวหนัง 
ตามบทพากย์-เจรจาของตัวละครนั้น  ๆ เพื่อลื่อให้ผู้ชมทราบว่าเป็นตัวละครตัวใด เมือครบบท 
พากย์-เจรจา ผู้เชิดก็จะเคลื่อนตัวหนังลงจากจอเพ่ือนำกลับเช้าไปเก็บและเตรียมตัวหนังที่จะเชิด
ดำเนินเรื่องลำตับต่อไปขึ้นมาเชิดแทน
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กระบวนท่าเชิดหนังที่ผู้เชิดหนังเคลื่อนไหวไปมานั้นแบ่งตามกรณีการเชิดได้ 2 รูปแบบคือ 
กระบวนการเชิดหนังเขนยกทัพ ตรวจพล เคล่ือนราชรถ และกระบวนการเชิดหนังต่อผู้หรือการตี 
หนังหน้า การเชิดหนังจับ (หนังภาพตัวละครต่อผู้) ซึ่งวิธีการเข้าออกหนังจะต้องเคลื่อนไหวตัวหนัง 
ออกทางมุมจอโปร่งด้านขวามือของผู้ชม และเข้าจอทางมุมจอโปร่งด้านซ้ายมือของผู้ซม ซ่ึงยึดรูป 
แบบตามลายของตัวหนังกล่าวคือ ต้องหันหน้าหนังไปทางซ้ายมือของผู้เชิดเสมอ จึงทำให้การเข้า 
และออกตัวหนังต้องออกจากทางมุมจอโปร่งด้านขวามือของผู้ชมตังกล่าว

นอกจากนี้ กระบวนท่าเชิดหนังตีหนังหน้า หรือหนัง1จับลิงมีวิธีการเชิดหนัง 3 กระบวนท่า 
ซึ่งกระบวนทานี้สามารถประยุกต์ใช้กับการเชิดหนังง่าฝ่ายยักษ์ไล่จับหรือต่อผู้กับหนังง่าฝ่ายลิง 
และการเชิดหนังง่าตัวทศกัณฐ์ไล่จับหรือต่อผู้กับหนังง่า หนังโก่งตัวพระราม เช่นกัน

การเชิดหนังเขนฝ่ายยักษ์และฝ่ายลิง มืวิธีการหรือกระบวนท่าในการเชิดอย่างเดียวกัน
ต่างกันที่ตัวหนังที่ใช้แสดงเพียงเท่านั้น

การเชิดหนังง่าตรวจพลฝ่ายยักษ์จะใช้ตัวหนังง่า 2 ตัว เชิดตัวละ 1 คร้ัง หนังง่ายฝ่ายลิงจะ 
ใช้ตัวหนังง่า 3 ตัว เชิดตัวละ 1 คร้ัง เช่นกัน กระบวนท่าการเชิดหนังตรวจพลน้ีมืวิธีการหรือหลัก 
การโดยรวมที่คล้ายกัน ต่างกันที่เทคนิคหรือความสามารถเฉพาะตัวในการแสดงที่พลิกแพลง 
ประกอบการแสดงเพื่อความแปลกใหม่น่าสนใจขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของผู้เชิดเป็นหลัก

การเชิดหนังจับ มืวิธีการเชิดหรือกระบวนท่าเชิด 3 กระบวนท่าที่ต่างกันออกไปให้ลอด 
คล้องกับลายของตัวหนัง (หนังภาพตัวละครแสดงการต่อผู้กัน) ซึ่งแบ่งเป็นกลุ่มภาพลิงขาวไล่จับ 
ลิงดำ กลุ่มภาพยักษ์ต่อผู้กับลิง และกลุ่มภาพทศกัณฐ์ต่อผู้กับพระราม

กลวิธีการเชิดเฉพาะตัวของผู้เชิดท่ีพลิกแพลงกระบวนท่าเชิด เพ่ือความแปลกใหม่ไม่ชํ้า
กระบวนท่าเชิดที่ใช้แสดงแต่ยังคงรูปแบบหรือหลักการสำคัญในการเชิดหนัง ยูวิจัยพบว่า ผู้แสดง 
เพ่ิมกระบวนการในท่าการเชิดต่อไปน้ี

1. การโย้ตัว
2. การสะอึกตัว
3. การยักตัว
4. การหมุนตัว
กลวิธีการเชิดตังกล่าวผู้เชิดจะปฏิยัติตามดุลยพินิจของผู้เชิดเอง ทำให้รูปแบบท่ามาตร

ฐานที่ใซ้ในแต่ละครั้งแตกต่างกันออกไป แม้แต่กระทั่งผู้แสดงคนเดียวกันก็ตาม ซึ่งรูปแบบท่า
มาตรฐานที่แตกต่างกันในการแสดงแต่ละครั้ง ผู้วิจัยสรุปและวิเคราะห์ได้ว่า
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1. เล่ียงการซํ้าท่าในการแสดง ผู้แสดงใช้กลวิธีการเชิดเฉพาะตัวดังกล่าวพลิกแพลง 
กระบวนท่าเชิดตามดุลยพินิจเพื่อความแปลก เล่ียงการช้ําท่าในการเชิด

2. ดนตรีบรรเลงประกอบการแสดง การแสดงทุกคร้ังวงปีพาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการ
แสดงต้องสัมพันธ์กับกับกระบวนท่าเชิด ซ่ึงล่งผลใงว้ผู้เชิดเกิดความคล้อยตามในการเคลื่อนไหวตัว 
หนัง ซึ่งจากการสังเกตการแสดงผู้วิจัยพบว่า ทำนองดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงแต่ละ
ครั้งต่างกันออกไป แต่คงยึดจังหวะกลองหรือจังหวะหน้าทับของแต่ละเพลงอยู่ ล่งผลให้การ
เคลื่อนไหวหนังแต่ละครั้งเปลี่ยนแปลงไปตามทำนองดนตรีได้เช่นกัน

3. ระยะเวลาในการแสดง ขีดจำกัดเรื่องของเวลานับเป็นปัจจัยหนึ่งซึ่งล่งผลให้การ
เคลื่อนไหวหนังแต่ละครั้งเปลี่ยนแปลงได้เช่นกัน กล่าวคือ เวลาในการแสดงเป็นตัวกำหนดกลวิธี 
การเชิดหนัง ถ้ามีเวลาในการแสดงมาก ผู้เชิดก็พลิกแพลงกระบวนท่าเชิดได้มากตามกันไป หรีอ 
อาจไม,แสดงกลวิธีการเชิดตามขั้นตอนครบทุกล่วน ทั้งนี้เพื่อปรับให้การแสดงจบหรอลิ้นสุดตาม
เง่ือนไขของเวลาดังกล่าว

กระบวนท่าเชิดหนังพิเศษหรีอกระบวนท่าเฉพาะในการเชิดหนังในที่นี้ ก็คือกระบวนท่าเชิด 
หนังที่ต่างไปจากกระบวนท่าเชิดหนังเขน กระบวนท่าเชิดหนังตรวจพล เป็นต้น กระบวนท่าเชิด 
หนังพิเศษยึดกระบวนท่าเชิดตามเพลงที่บรรเลงประกอบการแสดงเป็นสำคัญในการเรียกชื่อท่า 
เฉพาะได้แก่ 1 .กระบวนท่าเชิดเพลงเชิด(การเบิกหน้าพระไหว้ครู) 2 .กระบวนท่าเชิดเพลงเสมอ
3. กระบวนท่าเชิด เพลงกราวรำ 4. กระบวนท่าเชิด เพลงรัว 5. กระบวนท่าเชิด เพลงเดียว และ
6. กระบวนท่าเชิด เพลงเชิดฉ่ิง

กระบวนท่าเชิดเหล่านี้ในปัจจุบัน (พ.ศ. 2542) เป็นกระบวนท่าเชิดหนังเฉพาะตัวบุคคล 
ผู้แสดง มิ1ได้มีการถ่ายทอด'ให้แก่ผู้ใด เทคนิคหรือความสามารถเฉพาะตัวของผู้เชิดแต่ละคนนี้ 
พลิกแพลงกระบวนท่าเชิดได้เลมอขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของผู้แสดงเองเป็นสำคัญ เช่นเดียวกับ
กระบวนท่าเชิดที่ผู้เชิดเคลื่อนที่ไปมาด้านหน้าและด้านหลังจอ แต่ที่สำคัญก็คือการเคลื่อนไหวตัว 
หรือการเคลื่อนที่ในการแสดงต้องลงจังหวะและสัมพันธ์กับดนตรีที่บรรเลงประกอบการแลดงเสมอ 

เอกลักษณ์กลวิธีการเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์
การเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์นั้น ในการแสดงผู้แสดงต้องเป็นผู้ชายเท่านั้น สวมเส้ือ 

แขนสั้นลีขาวคอตั้งปล่อยชาย นุ่งโจงกระเบนลีแดงคลุมเข่าไม่สวมรองเท้า
ผู้เชิดหันหน้าเช้าหาตัวหนัง โดยให้หน้าหนังหันไปทางซ้ายมือของผู้เชิด มือท้ังสองจับหนัง 

โดยให้นิ้วซี้ขนานไปกับไม้ตับหรือไม้คาบตัวหนัง เพื่อประคองนํ้าหนักตัวหนังให้คงอยู่เวลาชูข้ึน
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มือขวาอยู่ในระดับศีรษะ ต่วนมือซ้ายอยู่ในระดับลายตา เรียกวิธีการดับหนังน่ืว่า "การเชิด’’ ต่วน 
ผู้เชิดจะเคลื่อนไหวตัวหนังไปในทิศทางใด มือท่ีซูตัวหนังน้ันก็จะไปตามทิศทางของตัวที่ผู้เชิด
เคล่ือนไป

วิธีการเชิดหนังมือยู่ 3 กรณี คือ 1. ผู้เชิดเชิดหนังโดยที,ผู้เชิดยืนอยู่กับท่ี 2. ผู้เชิดเชิดหนัง 
โดยที่ผู้เชิดเคลื่อนตัวไป-มาด้านหน้าและด้านหลังจอ และ 3. ผู้เชิดเชิดหนังกระบวนท่าพิเศษ

เอกลักษณ์เฉพาะในการเชิดหนังของคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ลังหวัดสิงห์บุรี
ประการหนึ่งก็คือ การเข้าและออกตัวหนัง ในการแสดงผู้เชิดหนังจะนำตัวหนังออกทางมุมจอด้าน 
ขวามือของผู้ชม และเข้าทางมุมจอด้านซ้ายมือของผู้ชม ซึ่งยืดวิธีการแสดงตามลวดลายของตัว 
หนังที่กำหนดไว้

นอกจากนั้นแล้ว วิธีการหรือเทคนิคเฉพาะตัวของผู้เชิดที่ทำให้การแลดงการเชิดหนังในแต่ 
ละครั้งแตกต่างก ัน ออกไป แม้แต่เป็นผู้เชิดคนเดียวกันก็ตาม น่ันคือ การใช้เทคนิคในการเชิดโดย 
ใช้ การโยกตัว การสะอึกตัว การโย้ตัว แลุะการหมุนตัว

ในส,วนเอกลักษณ์การเชิดหรือท่าเชิดเฉพาะชุดการแสดงนัน ผู้วิลัยพบว่าการใช้กระบวน 
ท่าเชิดมีเอกลักษณ์เฉพาะในแต่ละชุด บางครั้งอาจชํ้ากันได้ กล่าวคือ คำเรียกเฉพาะหรือ
นาฏยศัพท์ที่ใช้ในการเชิดหนังบางครั้งอาจเรียกซํ้ากันและปฏิบัติซํ้ากันได้ โดยผู้วิจัยจำแนก
กระบวนท่าในการเชิดออกเป็น

1. การเต้นตรวจพล ปรากฏการใช้กระบวนท่าหรือนาฏยศัพท์ที่ใช้เรียก คือ สะอึกตัว 
โย้ตัว ยักตัว กระทืบเท้า ย่ําเท้า บ่ายหนัง

2. การตีหนังหน้า หรือการเชิดหนังต่อล้ ปรากฏการใช้กระบวนท่าหรือนาฏยศัพท์ที่ใช้ 
เรียก คือ ซอยเท้า ตลบหนัง บ่ายหนัง

3. การเชิดหนังเขนหรือหนังสุมพล ปรากฏการใช้กระบวนท่าหรือนาฏยศัพท์ท ี่ใช้เรียก คือ
ย่ําเท้า โย้ตัว บ่ายหนัง

4. การเชิดหนังลับและหนังราชรถ ปรากฏการใช้กระบวนท่าหรือนาฏยศัพท์ที่ใช้เรียก คือ 
ซอยเท้า บ่ายหนัง

5. การเชิดหนังเดียว การเชิดหนังเพลงเชิดฉ่ิง และการเชิดหนังเพลงรัว ปรากฏการใช้ 
กระบวนท่าหรือนาฏยศัพท์ที่ใช้เรียก คือ ย่ําเท้า ซอยเท้า บ่ายหนัง

6. การเชิดหนังเบิกหน้าพระ ปรากฏการใช้กระบวนท่าหรือนาฏยศัพท์ที่ใช้เรียก คือ
ซอยเท้า โย้ตัว

จะเห็นได้ว่าวิธีการเรียกนาฏยศัพท์หรือกระบวนท่าที่ใช้ประกอบการเชิดหนังนั้น ต่วนใหญ่ 
เป็นการบรรยายหรือให้รายละเอียดในต่วนของการเคลื่อนไหวต่วนล่างหรือต่วนเท้า เน่ืองจากการ
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บังคับการจับตัวหนังด้วยมือทั้งสอง จึงทำให้ส่วนมือท่ีจับตัวหนังชูขึ้นเหนือคืรษะมืรายละเอียดไม' 
มากนัก มือท่ีจับตัวหนังต้องสัมพันธ์กับส่วนตัวและส่วนเท้าของผู้เชิดอยู่ตลอดเวลา เม่ือตัวและ 
เท้าของผู้เชิดเคลื่อนไหวไปในทิศทางใด ส่วนมือก็จะเคลื่อนไหวตามไป จึงจะไม,เป็นการขัดหรือ 
แย้งกันระหว่างส่วนมือและส่วนเท้า หรือเรียกได้ว่า เกิดความสัมพันธ์ระหว่างมือและเท้าในการ 
เคลื่อนไหวเวลาเชิดหนัง

ลำดับต่อไปผู้วิจัยจะไต้กล่าวเกี่ยวกับแผนผังการเคลื่อนไหวของการเชิดหนังใหญ่วัดสว่าง 
อารมณ์ ซึ่งจากการศึกษาผู้วิจัยพบว่ามืรูปแบบการเคลิอนไหวทังลิ้น 17 รูปแบบ โดยจำแนกออก 
เป็นการเชิดในแต่ละกลุ่มกระบวนท่า คือ

1. การเชิดหนังเขนหรือหนังสุมพล (ดูภาพแผนผังหน้า 248-250)
2. การเชิดหนังง่าตรวจพล (ดูภาพแผนผังหน้า 271)
3. การเชิดหนังราชรถ (ดูภาพแผนผังหน้า 281)
4. การเชิดหนังต่อผู้หรือการตีหนังห้น้า จับสิงจับท่ี 1 (โยกซ้าย-ขวา) (ดูภาพแผนผังหน้า

5.
6.

7.
8 .

9.
10. 

11. 

12.

13.
14.
15.
16. 
17.

285)
การเชิดหนังต่อผู้หรือการตีหนังหน้า จับลิงจับท่ี 2 (ไล่เล่ืย'จอ) (ดูภาพแผนผังหน้า298)
การเชิดหนังต่อผู้หรือการตีหนังหน้า จับลิงจับท่ี 1 (ยันหนัง) (ดูภาพแผนผังหน้า 305) 
การเชิดหนังจับ (หนังภาพต่อผู้) จับท่ี 1 (ดูภาพแผนผังหน้า 313)
การเชิดหนังจับ (หนังภาพต่อผู้) จับท่ี 2
การเชิดหนังจับ (หนังภาพต่อผู้) จับท่ี 3
การเชิดหนังพิธีเบิกหน้าพระ กระบวนท่าท่ี 1
การเชิดหนังพิธีเบิกหน้าพระ กระบวนท่าท่ี 2
การเชิดหนังเพลง เสมอ
การเชิดหนังเพลง กราวรำ
การเชิดหนังเพลง รัว (หนังเดียว)
การเชิดหนังเพลง รัว (หนังลูกศร)

(ดูภาพแผนผังหน้า 325) 
(ดูภาพแผนผังหน้า 333) 
(ดูภาพแผนผังหน้า 342) 
(ดูภาพแผนผังหน้า 344) 
(ดูภาพแผนผังหน้า 346) 
(ดูภาพแผนผังหน้า 352) 
(ดูภาพแผนผังหน้า 356) 
(ดูภาพแผนผังหน้า 359)

การเชิดหนังเพลง เดียว 
การเชิดหนังเพลงเชิดฉิ่ง

(ดูภาพแผนผังหน้า 362) 
(ดูภาพแผนผังหน้า 367)

ในจำนวนแผนผังของการเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ทั้ง 17 รูปแบบน้ี มืรูปแบบการใช้ 
ท ิ ศ ท า ง ในการเชิดหนังตามแนวตั้งและขนานกับจอหนังทังสิน 8  ทิศทาง คือ
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(ผู้ซม)

คำอธิบาย : ผู้เชิดทาบตัวหนังด้านหลังจอทางมุมจอโปร่งซ้ายมือของผู้ชม เพ่ือเคล่ือนตัว 
หนังมาทางขวามือของผู้ชม (กรณีการเชิดหนังเคล่ือนพล)

2.

◄

(ผู้ซม)

คำอธิบาย : ผู้เชิดทาบตัวหนังด้านหลังจอทางมุมจอโปร่งขวามือของผู้ชม เพ่ือเคล่ือนตัว 
หนังมากึ่งกลางจอโปร่ง (กรณีการเชิดหนังเคลื่อนพล) หรือไม'เคล่ือนตัวหนัง (กรณีหนังเรา) จะใช้ 
การพลิกกลับหน้าตัวหนังเท่านั้น

3.
« ------- 1

(ผู้ชม)

คำอธิบาย : ผู้เชิดทาบตัวหนังด้านหน้าจอบรืเวณมุมจอโปร่งขวามือของผู้ซม เพ่ือเคล่ือน 
ตัวหนังมาทางซ้ายมือของผู้ชม หรือเพื่อนำหนังกลับเข้าจอทางด้านซ้ายมือของผู้ซม

4. _________________________________I——►
(ผู้ชม)

คำอธิบาย : ผู้เชิดเชิดตัวหนังด้านหน้าจอ (หนังไม่ทาบจอ) บรืเวณมุมจอโปร่งซ้ายมือของ 
ผู้ซม เพื่อเคล่ือนตัวหนังมาทางขวามือของผู้ชม
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5.

(ผู้ชม)

คำอธิบาย : ผู้เชิดเชิดหนังออกจากบริเวณมุมจอโปร่งของแต่ละด้าน โดยผูเ้ชิดหันหน้าเข้า 
หากัน หันข้างลำตัวเข้าหาจอและผู้ชม

I- - - - - - - - - 1
(ผู้ชม)

คำอธิบาย : ผู้เชิดนำหนังเข้าทาบจอบริเวณกึ่งกลางจอโปร่งด้านหน้า

(ผู้ชม)

คำอธิบาย : ผู้เชิดนำหนังออกนอกจอ เคลื่อนตัวหนังอยู่บริเวณกึ่งกลางจอโปร่งด้านหน้า 
จอ เพื่อที่จะนำหนังกลับเข้าทาบกับจอหรือนำหนังเข้าเก็บด้านหลังจอตามแต่กรณี

8 .

ร

(ผู้ชม)

คำอธิบาย : ผู้เชิดนำหนังออกเชิดจากโต๊ะหมู่บูชาบริเวณกลางจอโปร่งด้านหน้าเพื่อนำตัว 
หนังไปทาบกึ่งกลางจอโปร่ง (กรณีการเชิดหนังลูกศร)
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สำหรับรูปแบบการเชิดหนังโดยอาศัยทศทางเป็นตัวกำหนดการเชิดหนังนั้น ผู้วิจัยได้
จำแนกออกเป็น 2 กรณี คือ 1. การเชิดหนังด้านหลังจอ และ 2. การเชิดหนังด้านหน้าจอ โดยมี 
รายละเอียดดังนี้

1. การเชิดหนังด้านหลังจอ ผู้เชิดมีวิธีการปฎินัติท่าเชิดดังนี้
1.1 ผู้เชิดน่ังตั้งเข่าด้านใดด้านหนึ่งตามแต่ถนัดด้านหลังจอบริเวณกลางจอโปร่ง โดย 

นำตัวหนังทาบกับจอหันหน้าตัวหนังไปทางซ้ายมือของผู้เชิด แล้วค่อย  ๆ เคลื่อนดัวขึ๋น-ลง ช้า  ๆ 3
ฬ ้ง

กรณีน้ีปรากฏในขั้นตอนการเชิดหนังเขนเคลื่อนพล
1.2 ผู้เชิดยืนเชิดหนังโดยนำตัวหนังทาบกับจอโปร่งด้านหลัง หันหน้าตัวหนังไปทาง 

ซ้ายหริอขวามือของผู้เชิดตามแต่กรณีการเชิดในบทบาทของตัวหนังตัวน้ัน ๆ
กรณีนี้ปรากฏในขั้นตอนการเชิดหนังง่าเดินทางเช้าเฝืา การเชิดหนังเฝ็า การ 

เชิดหนังเขนเคลื่อนพล การเชิดหนังง่าเชิญราชรถ และการเชิดหนังราชรถ
กรณีการเชิดหนังด้านหลังจอนี จากการศึกษาผู้วิจัยวิเคราะหัได้ว่า เป็นการเชิดท่ี 

แสดงถึงการเคลื่อนพลโดยให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกว่าพลทหารหรือกำลังพลในกองทัพนี้มีจำนวนมาก 
ชึ่งจะเคลื่อนพลจากด้านหลังจอมาทางด้านหน้าจอ แลดงถึงการใช้'Jะยะทางในการเดินทาง แลง 
และเงาที่ใช้ประกอบการแสดงก็เคลื่อนไหวตามตัวหนังเช่นกัน หรืออาจกล่าวไดว่้า เพ่ีอให้เกิดมิติ 
ความใกลัไกลของตัวหนังที่ปรากฏบนจออาศัยแสงและเงาช่วยให้ผู้ชมเกิดความรู้ส ึกคล้อยตามกับ 
การแสดง เป็นต้น

อีกนัยหน่ึงหรือเหตุผลหนึ่งท่ีผู้เชิดเชิดหนังด้านหลังจอก็คือ การเชิดตามกฎเกณฑํหรือ 
แบบแผนเฉพาะในการเชิดหนัง ซ่ึงกฎเกณฑ์เฉพาะในการเชิดหนังเผเา ผู้เชิดต้องนำตัวหนังทาบกับ 
จอโปร่งด้านหลัง โดยหันหน้าตัวหนังไปทางขวามือของผู้เชิด หรือหันหน้าเช้าหาหนังเมืองที่เชิดอยู่ 
ด้านหน้าจอ ตังน้ันการเชิดหนังเฝีาจึงต้องนำตัวหนังเช้าทาบด้านหลังจอโปร่งเสมอ 

2. การเชิดหนังด้านหน้าจอ ผู้เชิดมีวิธีการปฏิบัติท่าเชิดตังน้ี
2.1 ผู้เชิดหันด้านช้างลำตัวเช้าหาจอหนังและ ผู้ชม

กรณีนี้ปรากฏในขั้นตอนการนำตัวหนังออกเชิดด้านหน้าจอและการลันพลิ้วตัว 
หนังจับ (หนังภาพต่อล้) ในกระบวนท่าท่ี 3 ซึ่งผู้วิจัยวิเคราะห์ลักษณะการเชิดหนังโดยผู้เชิดหัน 
ด้านช้างสำตัวเช้าหาจอหนังและผู้ชมได้ว่า น่าจะเป็นการแสดงผีเมือของผู้เชิดให้ผู้ซมได้ชมทางด้าน 
ช้างสำตัวของผู้เชิด และเกิดมุมมองการเชิดหนังที่ต่างกันออกไปจากที่ผู้เชิดจะเชิดหนังโดยหันหน้า 
และหันหลังให้ผู้ชมได้ชม เป็นต้น
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2.2 ผู้เชิดหันหน้าเข้าหาผู้ขม เคลือนโหวตัวหนังโดยที่ตัวหนังไม่ทาบกับจอ และทาบ
กับจอ

กรณีนี้ผู้วิจัยวิเคราะห์ลักษณะการเชิดตามขั้นตอนได้ว่า น่าจะเป็นการแสดงอวด 
ปีมือการเชิดหนังของผู้เชิดและแสดงลวดลายของตัวหนังให้ผู้ชมได้ซมทุกด้านของตัวหนังอย่างใกล้ 
ชิด โดยผู้เชิดนำตัวหนังเชิดด้านหน้าจอเข้าใกล้กับผู้ชมซึ่งชมอยู่รอบด้านจอหนัง เป็นต้น

2.3 ผู้เชิดหันหลังเข้าหาผู้ชม เคลื่อนไหวตัวหนังโดยที่ตัวหนังไม,ทาบจอ และทาบ
กับจอ

กรณีนี้ผู้วิจัยวิเคราะห์ลักษณะการเชิดตามขั้นตอนได้ว่า น่าจะเป็นการแสดงอวด 
ปีมือการเชิดหนังของผู้เชิดและแสดงลวดลายของตัวหนังเช่นกัน นอกจากแสดงปีมือและลวดลาย 
ต ัว หนังแล้ว ผู้เชิดต้องหันหลังให้ผู้ชมเพ่ีอนำตัวหนังเข้าทาบกับจอแล้วเคลื่อนตัวหนังเข้าจอทาง
มุมจอโปร่งด้านซ้ายมือของผู้ชมเสมอ ซึ่งเป็นกฎหรอแบบแผนบังตับทำให้ผู้เชิดหนังต้องหันหลังให้
ผู้ซม

นอกเหนือจากประเด็นปัญหาในส่วนของวิธีการแสดงวิธีการเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
จังหวัดสิงหบุรื ตังที่ผู้วิจัยสรุปแล้วข้างด้น ประเด็นปัญหาที่สำคัญในการศึกษาอีกประเด็นหนึ่งที่ผู้ 
ว ิจ ัยกำหนดไว้ในส่วนของความสำคัญของปัญหาที่จะศึกษาก็คือ เหตุใดการแสดงหนังใหญ่ของวัด 
สว่างอารมณ์มืผู้รู้จักกันน้อยทั้งที่สภาพของตัวหนังใหญ่ อุปกรณ์ประกอบในการแสดง มืลภาพ 
ลมบูรณ์ และกลุ่มคืลปินก็มืความพร้อมท่ีจะจัดการแสดง จากการศึกษาข้อมูลทั้งหมด ผู้วิจัย 
วิเคราะห์ประเด็นนี้ได้ว่า อาจเป็นเพราะรูปแบบการแสดงหนังใหญ่ที่เป็นแบบแผนเฉพาะของการ 
แสดง คือ ใช้ผู้ชายแสดงเพียงเท่านั้น เป็นมหรสพก่ึงพิธีกรรม การแสดงทุกครั้งต้องประกอบพิธี 
ตามความเชื่อ และการพากย์ -  เจรจาที่ใช้บรรยายเล่าเรองน้ันใช้เวลานานในการแสดงทำให้เป็น 
ปัจจัยหน่ึงที่มืผู้สนใจในคืลปะการแสดงหนังใหญ่นี้น้อยคนนัก ไม่เฉพาะเพียงแต่คณะหนังใหญ่
วัดสว่างอารมณ์ เพียงแห่งเดียว

นอกนั้นแล้วความเจรณก้าวหน้าทางเทคโนโลยีที่พัฒนาอย่างต่อเนื่องก็อาจล่ง•ผลให้ 
ศิลปะการแสดงสาขาน้ีเล่ือมความนิยมลงได้ เทคโนโลยีทางด้านความบันเทิงท่ีทันสมัย อันได้แก่
ล ื่อ ภาพยนต์ การแสดงละครทางโทรทัศน์ เป็นต้น เทคโนโลยีที่เจริญก้าวหน้า การนำเสนอท่ี
แปลกใหม่น่าสนใจก็เป็นประเด็นสำคัญที่ทำให้สื่อศิลปะพื้นบ้านอย่างเช่นการแสดงหนังใหญ่ไม่ได้ 
รับความนิยม จนกลายเป็นเพียงความทรงจำ หรือสูญไปจากความทรงจำ หรือไม่ทราบว่าเป็นการ 
แสดงอะไร ในความคิดของเยาวชน หรือบุคคลอ่ืนท่ัวไป
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อีกเหตุผลหนึ่งที่ทำให้การแสดงหนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ มีผู้รู้'จักหรือ1ได้,รับความสนใจ 
น้อยก็คือการที่จัดแสดงน้อยครั้ง และส่วนใหญ่เป็นการแสดงเชิงสาธิต สื่อทีใ่ช้ในการประ'ชา-
สัมพันธ์มีน้อย แม้แต่หน่วยราชการหรอองค์กรอื่นที่ทำให้การสนับสนุนยังไม่เพียงพอ และกระทำ 
อย่างไม,ต่อเน่ือง ผนวกกับการแสดงคืลปะแนวนี้เป็นศิลปะพื้นบ้านประจำท้องถิ่น กลุ่มศิลปินผู้ 
แสดงก็มิได้ยึดการแสดงแขนงนี้เป็นอาชีพ การเผยแพร้วิทยาการแขนงนี้จึงเป็นการเผยแพร่เฉพาะ 
กลุ่มของบุคคล หรือผู้ที่สนใจภายในพ้ืนท่ี จังหวัดสิงห์บุรี และจังหวัดใกล้เคียง แต่กระน้ันผู้วิจัยยัง 
พบว่า แม้แต่บุคคลในพื้นที่ จังหวัดสิงห์บุรี บางคนก็ไม่รู้จักศิลปะการแสดงสาขานี้เลย

ป ัญ ห า แ ล ะ อ ุป ส ร ร ค ใน ก า ร ท ำ ง า น

การศึกษาหัวข้อการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ผู้วิจัยเริ่มดำเนินศึกษา 
ตั้งแต่ช่วงเดือนพฤศจิกายน 2541 โดยได้ศึกษาจากข้อมูล จากตำรา และเอกสารต่าง  ๆ ท่ีเก่ียวข้อง 
ปรากฏว่า ข้อมูลท่ีได้ส่วนใหญ่และแหล่งข้อมูลที่ศึกษาก็มีอยู่เป็นจำนวนน้อย และแต่ละข้อมูลส่วน 
มากจะซํ้ากัน และต่างกันบ้าง ผู้วิจัยจึงต้องใช้ระยะเวลาในการตรวจทานข้อมูล ซึ่งส่วนใหญ่แล้วผู้ 
วิจัยจะสรุปเป็นเพียงข้อสันนิษฐานเท่านั้น

อุปสรรคสำคัญอีกประการหนึ่งก็คือ การเดินทางใน กาJเก็บข้อมูล ผู้วิจัยต้องเด ินทางจาก 
กรุงเทพมหานคร ไปยังจังหวัดสิงห์บุรี ใช้ระยะเวลาเดินทางพอสมควร และผู้วิจัยต้องเตรียมข้อมูลท่ี 
จะสัมภาษณ์ในแต่ละคร้ังให้เพียงพอ เพ่ือไม่ให้เลียเวลาในการเดินทางออกเก็บข้อมูล

นอกจากระยะเวลาและการเดินทางแล้ว ปัญหาท่ีสำค ัญ อีกประเด็นหนึ่งที่ผู้วิจัยพบก็คือ 
การลงพื้นที่เก็บข้อมูล ผู้วิจัยต้องสร้างสัมพันธไมตรีกับชาวบ้าน ทำตัวให้กลมกลืนกับกลุ่มชน ซ่ึง 
ต้องใช้ระยะเวลาพอสมควร และผลท่ีได้กสับมา คือ การได้รับความเมตตา และความเอื้อเพ่ือ 
อำนวยความสะดวกในการเก็บข้อมูล จากกลุ่มบุคคลในพ้ืนท่ีตังกล่าว

ปัญหาและอุปสรรคอย่างหนึ่งเกี่ยวกับการจัดการแสดงหนังใหญ่ในการเก็บข้อมูลทางด้าน 
การแสดงนี้ผู้วิจัยพบว่า การจัดการแสดงหนังใหญ่นี้ จัดแสดงไม่บ่อยคร้ังนัก ในช่วงระยะเวลาที่ผู้ 
วิจัยดำเนินการเก็บข้อมูลนี้ ปี พ.ศ.2542 คณะหนังใหญ่จัดการแสดงเพียง 2 คร้ัง คือ วันท่ี 21 
มกราคม ที่สยามสมาคมฯ และวันท่ี 5 กมภาพันธ์ ที่มหาวิทยาลัยศรีนครีนทรวิโรฒประลานมิตร 
จำนวนครั้งที่จัดทำการแสดงในรอบปีที่ผู้วิจัยทำการศึกษาอยู่นับว่าน้อยครั้งนักที่จะจัดเก็บข้อมูล 
เพียงพอในส่วนของการแสดง เพ่ือใซวิเคราะห์เรียบเรียง นำเสนอ เป็นงานวิจัย การศึกษาครั้งน้ีผู้ 
วิจัยได้มีโอกาสติดตามคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ไปทำการแสดงอีก 3 คร้ัง ท่ีมหาวิทยาลัย
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เกษตรศาสตร์บางเขนเมื่อวันที่ 1 9 -2 0 มกราคมพ.ศ.2543 และ2 8 มกราคมพ.ศ. 2543ทำให้ 
ผู้วิจัยได้รับข้อมูลในการศึกษาที,เป็นประโยชน์เพ่ิมขึ้น ในการนำเสนองานวิจัยครั้งนี้

ข้,อเสนอแนะ
จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษารูปแบบและวิธีการแสดงวิธีการเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 

จังหวัดสิงห์บุรี ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพื่อเป็นแนวทาง และเป็นประโยซ,น์ในการดำเนินการอนุรักษ์ 
และพัฒนาศิลปะการแสดงสาขานี้ให้คงอยู่สืบไป คือ

1. หน่วยงานราชการ หรือองค์กรเอกชน หรือผู้ที่สนใจในศิลปะวิชาการด้านหนังใหญ่ 
ควรให้การสนับสนุนเผยแพร่ และจัดการแสดงเป็นประจำทุกปี เพื่อให้ประซาซนและบุคคลทั่ว 
โปได้รู้จักการแสดงศิลปะสาขานี้

2. จ ัดให ้มีอุปกรณ์ประกอบการเผยแพรใ่ห ้ความรู้ในส่วนของการแสดง เซ่น
- จัดให้มีเทปบันทึกภาพการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ เผยแพร่ สาธิตในส่วน 

ของการแสดง
- จัดให้มีเทปเพลงที่ใซ้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ เผยแพร่ 

สาธิตในส่วนของการแสดง
จัดให้มีภาพการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ เผยแพร่และสาธิต ในส่วนของการ 
แสดง

3. จัดทำห้องสมุดรวบรวมองค์ความรู้เก่ียวกับหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์โดยเฉพาะ ซึ่งใน
ปัจจุบันผู้ให้ความรู้และอุปกรณ์ในการแสดงท่ีมีอยู่ภายในวัดค่อนข้างกระจัดกระจาย ไม่รวมอยู่ท่ี
เดียวกัน ดังน้ันเม่ือมีผู้สนใจมาทำการศิกษาจึงมักได้ข้อมูลไม่ละเอียดนัก จึงควรส่งเสรีมเผยแพร่รวบ 
รวมอยู่ด้วยกัน เซ่น ตัวหนัง บทพากย์ อุปกรณ์ประกอบการแสดง เช่น กระบะไต้ เลาจอ จอหนัง

4. ผึเกซ้อมหรือถ่ายทอดสรรพวิชาในการแสดงหนังใหญ่ การเชิดหนังใหญ่ แก่เยาวชน
และผู้สนใจศาสตร์ทางด้านนี้ เพื่อเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่วัฒนธรรมการแสดงหนังใหญ่วัด
สว่างอารมณ์ให้เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย

ในส่วนของผู้ที่ทำการศิกษาค้นคว้าข้อมูลหรือทำการวิจัยในหัวข้อที่ใกล้เคียงกับผู้วิจัยใน 
ครั้งน้ี ผู้วิจัยมีข้อคิดเห็นเสนอแนะเพื่อเป็นประโยชน์ในการดำเนินงานไม่มากก็น้อยดังนี้

1. การบริหารเวลาหรือการแบ่งเวลา1ในการศิกษา ประเด็นนี้ผู้วิจัยประสบกับตัวเองโดย 
ตรงก็คือ การใช้ระยะเวลาในการศึกษาเนื้อหาบางส่วนหรือบางบทข้อมูลนั้นไม่เหมาะสม บางครั้ง
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น้อย เกินระยะเวลาที่กำหนด จึงต้องขยายเวลาในการศึกษาทำให้มีผลกระทบต่อช่วงของเวลาท่ี 
ต้องศึกษาหัวข้ออื่น การกำหนดเวลาในการศึกษาแต่ละหัวข้อนั้น ผู้วิจัยคิดว่าจำเป็นอย่างยิ่ง
สำหรับผู้ที่ทำการวิจัย เนื่องจากว่าการจัดแบ่งระยะเวลาหรือกำหนดระยะเวลาในการดำเนินงานมี 
ส่วนทำให้การศึกษาเป็นไปตามแผนงานที่กำหนดไว้ และมีส่วนกระตุ้นหรือผลักดันให้ผู้วิจัยเร่ง
ศึกษาตามระยะเวลาที'กำหนด แต่กระน้ันก็ต้องขึ้นอยู่กับตัวผู้วิจัยเองเป็นสำคัญว่าจะปฏิบัติตาม 
เงื่อนไขของเวลาที่กำหนดนั้นมากน้อยเพียงใด

2. การบรืหารทุนทรัพย์ในการดำเนินงานวิจัย ทุนท่ีใข้ในการดำเนินงานวิจัยแต่ละครั้ง
นับว่าสำคัญควบคู่กันกับกำลังสติปัญญาและความลามารถของยูวิจัย ดังนั้นเรองของการบรืหาร 
ทุนทรัพย์จึงนับว่าสำคัญต่องานวิจัยเป็นอย่างมาก ถ้าร้จักใช้จ่ายให้เหมาะลมก็จะไม่เกิดปัญหาใน 
งานวิจัย ดังน้ันผู้วิจัยจึงใคร่เสนอให้ผู้ที่สนใจในการดำเนินงานวิจัยจัดสรรงบประมาณในการ
ดำเนินงานให้เพียงพอและเหมาะลมกับการทำงานในแตละครั้งเช่นกัน

3. กำลังใจและความอดทน ในหัวข้อนี้ผู้วิจัยมิข้อคิดเห็นสำหรับผู้ศึกษาดำเนินการวิจัยก็
คือ การทำงานวิจัยแต่ละครั้งผู้วิจัยควรมีกำลังใจแรงสนับลนุนในการทำงานอย่างน้อยสิ่งเหล่านี้ตัว 
ผู้วิจัยเองสามารถสร้างให้กับตัวเองได้เสมือนยาชูกำลังในการทำงาน นอกจากกำลังใจนี้แล้ว
ความอดทนก็เป็นสิงที่ผู้วิจัยทุกคนควรยึดถือปฏิบัติเสมอ การลงพื้นที่เก็บข้อมูลย่อมต้องพบ
ปัญหาและอุปสรรคนานัปการ เช่น การนัดลัมภาษณ์ข้อมูล ผู้ให้สัมภาษณ์ติดธุระไม่สามารถให้ 
ข้อมูลได้ เป็นต้น ทำให้การลงพ้ืนท่ีเก็บข้อมูลในคร้ังน้ันล่าข้าไป ผู้วิจัยต้องเตรียมรับสถานการณ์ 
ปัญหาที่อาจเกิดขึ้นได้เสมอ

นอกจากผู้วิจัยต้องพบปัญหาในการทำงานและต้องใช้ความพยายามและความอดทนใน 
การแก้ไขปัญหาแล้ว เม่ืองานวิจัยผ่านกระบวนการตรวจสอบจากคณะกรรมการแล้ว ผู้วิจัยต้อง 
ดำเนินการปรับแก้ไข ซึ่งขั้นตอนนี้ผู้วิจัยต้องไม,ท้อต่อการแก็ใข ซึ่งข้อคิดนี้ คุณหญิงกุลทรัพย์ 
เกษแม่นกิจ อดีตผู้อำนวยการกองหอสมุดแห่งชาติ ได้!เห้ข้อคิดเห็น'ไว้ในหนังสือ ดนตรีไทย โครง 
สร้างอภิธานศัพท์ และสารลังเฃป โดย ทรงวิทย์ แก้วศรี ไว้ว่า ‘'ผู้เขียนหนังสือจะต้องไม่ท้อแท้และ 
เหนื่อยหน่ายในการแก้ไขงานของตน เพ่ือให้งานน้ันลามารถอำนวยคุณประโยชน์แก่ผู้อ่านได้มากที่ 
สุด ซึ่งอาจจะต้องแก้ถึงสิบครั้งหรือร้อยครั้งก็ได้"

ผู้วิจัยสนับสนุนแนวความคิดดังกล่าวและได้ใช้ยึดปฏิบัติในการทำงาน ซึ่งการเขียน
วิทยานิพนธ์เล่มนี้ ผู้วิจัยยอมรับว่าคงมีข้อผิดพลาดบ้าง และขอน้อมรับไปปรับปรุงแกใฃในโอกาส 
ต่อไป และเสนอแนวความคิดที่อาจเป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจได้ศึกษาดำเนินการทำวิจัยหรือ 
วิทยานิพนธ์ต่อไป
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ศิลบ่ะการแสดงหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์นี้ ผู้วิจัยคิดวาไม่มีวันท่ีสูญหายไปจากประเทศ 
ไทย ตราบใดที่ยังมีตัวหนัง และกลุ่มผู้แสดงที่ยังคงอนุรักษ์ สืบทอด คิลปะแขนงน้ีอยู ่ เพียงแต่ว่า 
โอกาสที่จะจัดทำการเผยแพร่นั้นมีมากน้อยเพียงใด ซึ่งขึ้นอยู่กับการได้รับการสนับลนุนจากผู้ที่ 
สนใจ ไม่ว่าจะเป็นกำลังทุใ-เทรัพย์ หรือ กำลังความคิดที่จะช่วยกันพัฒนาสรรพวิชาทางด้านหนัง 
ใหญ่ให้คงอยู่สืบไปในอนาคต
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