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ฉ 
กิตติกรรมประกาศ 

 
 วิทยานิพนธเร่ืองการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  เปนสวนหนึ่งของการศึกษาในระดับ
ปริญญามหาบัณฑิต  คณะศิลปกรรมศาสตร  สาขาวิชานาฏยศิลปไทยซึ่งสําเร็จลุลวงลงไดดวยความอนุเคราะห
จากศาสตราจารย ดร.สุรพล วรุิฬหรักษ  และอาจารย ดร.สวภา เวชสุรักษ  เปนผูใหคําปรึกษาตรวจแกไข 
และชี้แนะแนวทางอันเปนประโยชน  รวมทั้งอาจารยไพฑูรย เขมแข็งและอาจารยอนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ   
ซ่ึงผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูง 
 นอกจากนี้ขอกราบขอบพระคณุอาจารยสุวรรณี  ชลานเุคราะห,  อาจารยเวณิกา  บุนนาค  ที่กรุณา
ถายทอดทารํารวมทัง้ใหคําปรกึษาในดานประวตัิความเปนมาของการราํ  กระบวนทารําและการวิเคราะห 
ทารําตรวจพลในงานวิจยันี ้ ขอขอบคณุอาจารยนิตยา  จามรมาน,  อาจารยจรัิส  อาจณรงค,  อาจารยประเมษฐ  
บุณยะชัยและครูอาจารยที่มไิดเอยนาม  เพื่อนขาราชการวิทยาลัยนาฏศิลปและสํานกัการสงัคีต กรมศิลปากร  
ที่ใหความอนุเคราะหในดานตาง  ๆ รวมทั้งคณุกนกเทพ  อัมพผลิน ทีใ่หความชวยเหลือในทุกๆดาน       และ 
เปนกําลังใจดวยดตีลอดมา 
 ทายนี้ผูวิจยัหวงัเปนอยางยิ่งวาวิทยานิพนธฉบับนี้  คงเปนแนวทางใหกบัผูสนใจคนควาทางดาน
นาฏยศิลปอันนําไปกอใหเกดิประโยชนตอไป  ซ่ึงผูวจิยัขออุทศิความดีใหแกพระคณุของครูบาอาจารย  
บิดามารดาที่อบรมสั่งสอนและผูเกี่ยวของทกุทาน  ทีเ่ปนกาํลังใจใหวิทยานิพนธฉบับนีสํ้าเร็จลงไดดวยดี 
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บทที่ 2 

ความเปนมาของการตรวจพล 
 

 ในบทที่ 2 นี้ผูวิจัยจะศกึษาถงึความเปนมาของการตรวจพล  จากแหลงขอมูลที่เปนเอกสารและ
หนังสือที่เกีย่วของ  โดยผูวิจยัจําแนกหัวขอออกเปน 3 หัวขอตามลําดับดังนี้ 
  2.1  ตรวจพลในบริบทสังคมไทย 
  2.1.1  ประวัตกิองทัพไทย 
  2.1.2  ประวัตกิารตรวจพลสวนสนาม 

  2.1.3  องคประกอบของการตรวจพล 
 2.2  ตรวจพลในวรรณกรรมและบทละคร 
  2.3  ตรวจพลในการแสดง 
 ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
   

 การที่สังคมไทยสืบทอดคงอยูมาถึงปจจุบนั  ก็ดวยความรวมแรงรวมใจของบรรพบุรุษที่ชวยกันกอ
รางสรางเมืองและรักษาใหอยูเปนปกติสุข  ประวัติศาสตรชาติไทยไดปรากฏเรื่องราวการตอสูของ
บรรพบุรุษไทยที่มีมาชานาน 
 ในการตอสูเพือ่ทําศึกสงครามผูที่มีความพรอมยอมเปนฝายไดเปรยีบ  ซ่ึงจะตองมีความพรอม
ทั้งในยามที่ศกึมาประชิดและแมในยามสงบ  โดยจะตองจัดเตรียมกําลังพลและหมั่นตรวจตรา  
เนื่องจากกําลังพลเปนกําลังอนัสําคัญแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของประเทศหรือชาตินัน้ๆ  
 ในเรื่องความสําคัญของการดํารงอยูเปนชาติและสามารถเอาชนะขาศึกไดนั้น  ตําราพิชัยสงครามซุนว ู 
ซ่ึงเปนตําราที่ไดรับการยกยองและเปนที่รูจักกนัเปนอยางดี  วาเปนแมแบบของการทําสงคราม  ไดกลาว
วา   
  “...อันสงครามนั้น  เปนเรื่องสําคัญของประเทศชาติ  เปนแหลงแหงความเปนความตาย  
เปนเหตแุหงการดํารงอยูดับสูญ  จักไมพินจิพิเคราะหมิได 

 ฉะนั้น    พึงวิเคราะหจากหาเรื่อง               นํามาเปรียบเทียบเพื่อประเมินใหถองแทในสถานการณ   
หนึ่งคือคุณธรรม   สองคือลมฟาอากาศ   สามคือภูมิประเทศ    ส่ีคือแมทัพ  หาคือกฎระเบียบ 
ที่วาคุณธรรมก็คือ    ส่ิงที่ทําใหทวยราษฎรและเบื้องบนมเีจตนารมณรวมกัน      รวมเปนก็ได   
รวมตายกไ็ด  ทวยราษฎ∗มิหวั่นอนัตราย 

                                                            
  

 
∗ เขียนตามตนฉบับ  
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 ที่วาลมฟาอากาศก็คือ  สวางหรือมืด  หนาวหรือรอน  ฤดูนี้หรือฤดูนัน้ 
 ที่วาภูมิประเทศก็คือ  สูงหรือต่ํา  ใกลหรือไกล  คับขันหรือราบเรียบ  กวางหรือแคบเปนหรือตาย 
 ที่วาแมทัพก็คอื  สติปญญา  ศรัทธา  เมตตา  กลาหาญ  เขมงวด 
 ที่วากฎระเบียบก็คือ  ระบบจัดกําลัง  ระบบยศตําแหนง  ระบบพลาธิการ 
 ทั้งหาเรื่องนี้   แมทัพพึงรูแจง   ผูรูจักชนะ   ผูไมรูจักไมชนะในสถานการณ   กลาวคอื 

เจานายมีคุณธรรมหรือไม  แมทัพสามารถหรือไม  ฟาดินอํานวยหรือไม  วินัยเขมงวดหรือไม
กองทัพเขมแขง็หรือไม  ทหารฝกดีหรือไม  การรางวัลลงโทษแจมชดัหรือไม  เรารูฝายแพ
ฝายชนะไดจากนี้...”1 

 
 นอกจากนี้ ในสูตรการทําสงครามของนโปเลียน       ซ่ึงเปนแมทัพผูยิ่งใหญคนหนึ่งของโลก 
โดย  พันเอกคอนราด   ลานซาแหงกองทพัสหรัฐอเมริกา          ไดรวบรวมโดยนําขอเขียนตางๆของ 
นโปเลียน  จากบันทึกจดหมายตอบโตและจากการเขียนตามคําบอกของนโปเลียน  และไดนําสูตร
การสงครามนโปเลียนมาวจิยักับสงครามสมัยใหม  เขียนเปนหนังสือข้ึน ใชชื่อวา “สูตรการสงคราม
ของนโปเลียน”2 ไดกลาวถึงหลักการทําสงครามดังนี ้
 
  “  กองทัพจะตองพรักพรอมทุกขณะไมวากลางวันหรือกลางคืน  เพื่อตานทานจนถึง 
 ขีดสุดแหงความสามารถ...”3 
  “  นายพลดี  กองนายทหารด ี การจัดดี  การฝกดี  วินยัเครงครัด  เหลานี้ ทําใหกองทพั 
 ดีโดยไมคํานึงถึงวิถีทางที่เขาจะตอสู... ”4 
 
 จากที่กลาวมาแลวจะเหน็ไดวาการรบหรือการทําสงคราม  ส่ิงที่สําคัญคือ  การเตรียมกําลังรบ
อยางพรอมสรรพเพื่อรับมือตอตานขาศึก  อีกทั้งตัวผูเปนแมทัพจะตองเปนผูมีความสามารถสูง     มี
อาญาสิทธิ์เฉียบขาดในการคมุกองทัพออกรบ  จึงจะสามารถเปนฝายที่ไดชัยชนะ 

                                                            
 

 1 ตําราพิชัยสงครามซุนว,ู  บุญศักดิ์  แสงระวี แปล, พิมพคร้ังที่10 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ
สุขภาพใจ, 2541), หนา24-25.   
           2 คอนราด   ลานซา,  สูตรการสงครามของนโปเลียน, แปลโดยพลตรีจํารูญ  วีณะคุปต, พิมพ
คร้ังที่4 (นนทบุรี: สํานักพิมพศรีปญญา, 2547), หนา11.  
           3 เร่ืองเดียวกัน, หนา42.   
           4 เร่ืองเดียวกัน, หนา131.   
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 การเตรียมกําลังรบพรอมสรรพหรือไม     จําเปนตองมีการตรวจตราหรือที่เราเรียกอีกอยางหนึ่ง
วา  “การตรวจพล” 
 ในยามบานเมอืงมีศึก  การตรวจพลจะกระทําทุกครั้งกอนที่จะทําการรบเพื่อเปนการเตรียม
ความพรอมและแสดงแสนยานุภาพของกองทัพ  ในยามสงบการตรวจพลจะกระทําในวโรกาสพเิศษ
ตางๆเพื่อแสดงออกซึ่งความจงรักภักดี   นอกจากนี้ยังใชเพื่อถวายการตอนรับ   เชน  การตรวจพล 
สวนสนามเมือ่วันที่ 21 มกราคม พ.ศ.2504  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนิน  
เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดลุยเดชมหาราช  และสมเด็จพระนางเจาฯ
พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนนิกลับจากการเยือนสหรัฐอเมริกา  และประเทศตางๆในทวปี
ยุโรป5   เปนตน   
 จากขอมูลดังทีไ่ดกลาวไวขางตน  การตรวจพลเปนสิ่งจาํเปนยิ่งที่ควรกระทํา  โดยเฉพาะใน
ยามเกดิศึกสงคราม และกลายเปนคานยิมอยางหนึ่งทีไ่ดถูกนําไปสอดแทรกไวในบทละครแทบทุก
เร่ืองที่มีการกลาวถึงการยกทัพ  แมแตการแสดงโขนซึ่งมีเนื้อเรื่องแทบทั้งเรื่องที่กลาวถึงการรบของ
ฝายพระรามและทศกัณฐ  กย็ังกลาวถึงการตรวจพลไวดวย 
 จากความสําคญัดังกลาว   ผูวิจัยจึงขออธิบายถึงประวัตแิละความเปนมาของการตรวจพล โดย
แบงขอมูลออกเปน 3 หัวขอคือ 
 2.1  ตรวจพลในบริบทสังคมไทย  เร่ิมตั้งแตความเปนมาของกองทัพไทย  ความเปนมาของ
การตรวจพล  สวนประกอบที่สําคัญในการตรวจพล  นอกจากนี้ยังรวมถึงรูปแบบของการตรวจพล
จากอดีตจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยตั้งแตกรุงสุโขทัยจนถึงกรงุรัตนโกสินทร
ทั้งนี้เพื่อความดํารงอยูเปนชาติไทยตราบจนทุกวนันี ้
 2.2  ตรวจพลในวรรณกรรมและบทละคร  โดยรวบรวมวรรณกรรมและบทละครตางๆตั้งแต
คร้ังสมัยกรุงสุโขทัย   กรุงศรีอยุธยา   กรุงธนบุรี  และกรุงรัตนโกสินทร  ที่กลาวถึงหรอืเกี่ยวของกับ
การตรวจพล  ทั้งการตรวจพลเพื่อเตรียมยกทัพไปรบ  และการตรวจพลเพื่อเตรียมยกทัพไปตอนรับ   
 2.3  ตรวจพลในการแสดง ที่ไดรับเอาแบบอยางจากการตรวจพลของกองทัพไทย     มาปรับปรุง
และสอดแทรกไวในวรรณกรรมและบทละครเพื่อใชสําหรับแสดง โดยแบงเปนการตรวจพลในการ
แสดงโขน  และการตรวจพลในการแสดงละครชนิดตางๆ  ซ่ึงมีความแตกตางกันออกไปทั้งทํานอง
เพลงที่ใชและกระบวนทารําในการแสดง  

                                                            
           

 5 กระทรวงกลาโหม,  สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, พิมพเนื่อง
ในโอกาสงานฉลองสิริราชสมบัติครบ50ปวันที2่3มิถุนายน2539 (กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ, 2539),  
หนา108.  
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2.1  ตรวจพลในบริบทสังคมไทย    
 จากประวัติความเปนมาของชนชาติไทยในอดีตตั้งแตคร้ังสมัยกรุงสุโขทัย  ประมุขของประเทศ
ตองทรงใชระบบการปกครองแบบ  “ ทําเนียบกองทัพ ”    กลาวคือ แบงประชาชน ( ไพร ) ในประเทศออก 
เปนหมูเปนกอง  อยูภายใตการควบคุมของเจาหมูมูลนายซึ่งมีตําแหนงเปนนายทหารดวย  หมูกอง
ดังกลาวมีลักษณะคลายกับกองทหาร  ในยามปกติเจาหมูมูลนายมีหนาที่ปกครองดูแลทุกขสุขของลูก
หมูของตน  ยามศึกสงครามเจาหมูมูลนายตองรวบรวมลูกหมูของตนไปทําสงคราม  ระบบการ
ปกครองหรือควบคุมประชาชนในลักษณะคลายๆกองทหารนี้  เหมาะกับสภาพของสังคมไทยสมัย
แรกเริ่มอยางยิง่  เพราะเปนเวลาที่เพิ่งอพยพลงมารวบรวมกันตั้งถ่ินฐาน  มีกําลังพลเมืองนอย  ขนาด
บานเมืองก็ไมใหญโต  ไมจําเปนตองแยกออกเปนฝายทหารและพลเรือน  นอกจากนี้  ระบบการ
ปกครองและควบคุมกันเปนกลุมๆดังกลาว  ยังสะดวกแกการปองกนัตนเองจากศตัรูและการอพยพ  
เมื่อไมสามารถตานทานการรุกรานจากศัตรูได 6    ดังปรากฏในตํานานการเกณฑทหารของสมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพตอนหนึ่งวา 
 
  “ ... เหตุเพราะไทยขยายเขตแดนลงมาในครั้งนั้น  ความมุงหมายจะมาตัง้ภูมิลําเนาเอา 
 เปนที่อยู...  พวกไทยที่มาครัง้นั้นยอมมาเปนพวกๆที่รวมใจเปนอนัหนึ่งอันเดียวกนั   ในพวก 
 หนึ่งคงจะรวมเชื้อสายวงศสกุลเดียวกนัเปนพื้น     มาตั้งภูมิลําเนาที่ไหน      ก็ตั้งบานเรือนอยู 

ดวยกัน  พวกที่มาดวยกนันับถือใครมากคนนั้นก็ไดเปนเจาหมู  รองลงมาใครเปนหัวหนา
ครัวเรือนไหน  ก็ควบคุมลูกหลานวานเครือของตน  ทั้งในเวลาปกติและเวลารวบรวมกันไป
ทําสงคราม  คร้ันไดตั้งภมูิลําเนาแหงใดเปนที่มั่นแลว  ยงัตองคอยปองกันศัตรูที่พยายามจะขับ
ไล  เพราะฉะนั้นกําลังมีเทาใดตองเตรยีมไวเติมที่อยูเสมอดวยเหตนุี้ก็จําเปนอยูเองที่จะตอง
บังคับบรรดาชายใหเปนทหารทุกคน  และควบคุมกนัเปนวงศสกุล...  พวกไหนไปตั้ง
ภูมิลําเนาอยูตาํบลใด  ผูที่เปนหัวหนาของพวกนั้นกจ็ะเปนทั้งนายบานและนายกองทหารทั้ง 2 
สถาน  ขึ้นอยูเจาเมืองซึ่งเปนเจาของอาณาเขตนั้น  เวลาเจาเมืองนั้นตองการกําลังไปรบพุง
แหงใด  ก็ส่ังนายบานใหเกณฑกําลังไปเขากองทัพ...”7 
 

                                                            
           

 6 ภารดี  มหาขนัธ,  “การปฏิรูปการทหารในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั”, 
(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, 2518), หนา11.  
          7 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ประชุมพงศาวดาร  ภาคที่ 23 
ตํานานการเกณฑทหาร, หนา 8 อางถึงใน ภารดี  มหาขันธ, เร่ืองเดียวกัน, หนา12. 
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 จากขอมูลดังกลาวแสดงใหเห็นวา  ในสมัยสุโขทัยยังไมมีการเตรียมความพรอมในการจัด
กําลังพล  เนื่องจากขณะนัน้ยังไมมีกําลังทหารโดยเฉพาะ  จึงยังไมนาจะมีการตรวจพล  ที่สําคัญคือ
ไมมีหลักฐานปรากฏแนชัดวามีการตรวจพลในสมัยนี ้
 ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา  ไดมีการจดักําลังพลที่ดีขึ้น  ดังปรากฏหลักฐานในพระนพินธของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพที่วา 

 “ ทหารไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา  เปนทหารที่มีแบบแผน  วิธีจัดการควบคุม  ตลอดจน
วิธียุทธเปนอยางดี  หาไมคงไมสามารถรบพุงเอาชัยจากพวกขอมและไทยพวกอื่นๆได  และ
วิธีการทั้งทหารและพลเรือนของชาวกรุงศรีอยุธยาคงเปนแบบผสม  คือเลือกสรรค∗เอาแตส่ิง
ดีของทั้งขอมและไทยมาผสมกัน  เปนวิธีการของชาวกรุงศรีอยุธยา... ”8 
 

 จะเห็นไดวาในสมัยกรุงศรอียุธยาไดมกีารแบงประชาชนเปนฝายทหารและพลเรือนแลว  แต
เปนการแบงเฉพาะในยามปกติเทานั้น  เมือ่มีศึกสงคราม  ทั้งฝายทหารและพลเรือนจะตองเขารวมทํา
การรบเชนเดยีวกัน  ดังนั้น  จึงยังไมนาจะมีการตรวจพลเกิดขึ้น  หากมีการตรวจความเรียบรอยของ
กองทัพนาจะเปนเพียงการตรวจแถวเทานัน้  เนื่องจากไมมีหลักฐานปรากฏแนชดัวามีการตรวจพล
ในสมัยนี้  คงเปนเพียงการเฝาระวังและเตรยีมพรอมเพื่อปองกันบานเมอืงใหอยูรอดปลอดภัยเทานั้น 
 จนถึงในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวแหงกรุงรัตนโกสินทร (พ.ศ.2411-พ.ศ. 2453)  
จึงไดมีการปรบัปรุงกิจการทหารใหทนัสมัยเปนแบบแผนตามระบบสากล   และเริ่มมีหลักฐานปรากฏ
วามีการตรวจซึ่งเปนเพียงการตรวจแถวเทานั้น   
 การตรวจแถวคือการดูความเรียบรอยซ่ึงไมมีพิธีการมากนัก  เปนเพียงการตั้งแถวรอและ
ผูตรวจแถวจะเดินผานดูความเรียบรอยเทานั้น  ไมมีองคประกอบตางๆที่ใชในการตรวจพลสวนสนาม  
เชน  ธงราชกระบี่ยุทธ  ธงพระครุฑพาห    ซ่ึงแตกตางจากการตรวจพลสวนสนาม  การตรวจแถวนี้
ปรากฏเปนหลักฐานครั้งแรก  เมื่อวันที ่16 พฤศจิกายน  พ.ศ. 2446     โดยผูบญัชาการกรมทหารพรอมดวย 
ขาราชการในกรมยุทธนาธกิาร      เตรยีมรับการตรวจแถวจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  
ณ สนามหญาภายในศาลายทุธนาธิการ  ภายหลังที่กรมทหารบกทูลเกลาฯถวายพระคทาจอมพล9 

                                                            
  

 
∗

 คําวา “สรรค” เขียนตามตนฉบับ  
          8 เร่ืองเดียวกัน, หนา17 อางถึงในภารดี  มหาขันธ เร่ืองเดียวกัน, หนา21.  
 9 กองทัพไทย, พิมพเพื่อเฉลิมพระเกยีรติในงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ปของพระบาทสมเดจ็
พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช (ม.ป.ท.: กระทรวงกลาโหม, 2539), หนา32.    
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ภาพที่ 1 การตรวจแถว  ณ สนามหญาภายในศาลายุทธนาธิการ เมื่อวันที ่16 พฤศจิกายน  พ.ศ. 2446  

ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสดจ็พระราชดําเนินตรวจแถว 
ภายหลังที่กรมทหารบกทูลเกลาฯถวายพระคทาจอมพล   

ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย,หนา 32 
 
 ภายหลังจากนั้น  เพื่อใหทัดเทียมกับบรรดานานาอารยประเทศจึงไดมีการปรับปรุงกิจการทหารใหทันสมัย
เปนแบบแผนตามระบบสากล    สงผลใหเกิดการตรวจพลสวนสนามเปนครั้งแรก ณ ทองสนามหลวง  เมื่อพ.ศ. 2451  
นับเปนการสวนสนามที่ปรากฏหลักฐานเปนครั้งแรก  โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเสด็จพระ
ราชดําเนินตรวจพลดวยพระองคเอง  อันเปนการสวนสนามของทหาร 6 กองพลนอย 
 

 
 

ภาพที่ 2 การตรวจพลสวนสนามทหาร 6 กองพลนอย  ณ ทองสนามหลวง  เมื่อพ.ศ. 2451 
ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสดจ็พระราชดําเนินตรวจพล   

ท่ีมา : หนังสือการทหารของไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว,หนา 271-272 
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 จากจุดนี้เองทีน่ับเปนการเริม่ตนของการเตรียมความพรอมดวยการตรวจพล  ซ่ึงหลังจากนั้น
จึงไดมีการตรวจพลตอมาอกีหลายครั้ง  ทั้งนี้รวมถึงการสวนสนามดวย  เนื่องจากเปนเหตุการณที่
มักจะตองเกิดควบคูกันไป  โดยบรรดาทหารหรือไพรพลจะเปนผูดําเนินการสวนสนาม  และจอม
ทัพจะเปนผูทําการตรวจพล  ดังนั้นจึงรวมเรียกวา  “การตรวจพลสวนสนาม”  ซ่ึงจะขอกลาวในรายละเอียดตอไป 

 
 2.1.1  ประวัตกิองทัพไทย 
  กําลังพลหรือทหารถือเปนกาํลังหลักสําคัญของกองทัพ  ในการตอสูกบัอริราชศัตรูเพื่อ
สรางความเปนปกแผนมัน่คงของอาณาจักรไทย  ดังจะเห็นไดจากพระราชดํารัสตอบของ
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัฯในการเสดจ็พระราชดําเนินออกทรงรบัพระคทาจอมทัพภูมิพล  เมื่อวันที่ 
2 ธันวาคม พ.ศ.2509  ซ่ึงมีใจความดังนี ้
 
  “...อิสรภาพ  ความมั่นคง  ตลอดจนความรุงเรืองของประเทศของเราขึ้นอยูกับกจิการ
ทหารเปนสําคัญ  ตลอดมาทุกยุคทุกสมัยเพราะเมืองไทยของเรานี้เปนเมอืงทหาร  คนไทยทุกคนมีเลือด
ทหาร  เปนนกัตอสู  ผูรักและหวงแหนความเปนไทยยิ่งดวยชีวิต...”10   
  
  กิจการทหารของกองทัพไทยไดรับการพฒันาปรับปรุงมาเปนลําดับ เพื่อใหเหมาะสม
กับสภาพบานเมืองและสังคมในแตละยุคสมัย  ไมวาจะเปนดานการควบคุมบังคับบัญชาทหาร  การ
เตรียมกําลังพล  การจัดหนวยทหาร  ยุทธวธีิและการฝกหดั  ตลอดจนการใชอาวุธยุทโธปกรณ  ซ่ึงการ
ดําเนินการตางๆเหลานี้ตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย  กรุงศรีอยุธยา  กรุงธนบุรี  จนถึงกรุงรัตนโกสินทร  ได
มีวิวฒันาการตอเนื่องมา ดังนี ้  
   
 สมัยกอนสุโขทัย 
 จากหลักฐานเกีย่วกับกองทัพไทยที่เชื่อวาเกาแกที่สุดนั้นคือ  ภาพจําหลักที่ระเบียงปราสาทนครวัด  
ประเทศกัมพูชา  โดยประมาณการสรางไวในรัชกาลของพระเจาสุริยวรมันที่ 2  คือพ.ศ.1656-1693  ภาพจําหลัก
สําคัญนี้ไดแสดงภาพขบวนพยุหยาตราของกองทัพพระเจาสุริยวรมันที่ 2  ในเรื่องนี้พระเจาบรมวงศเธอ สมเด็จ 
 

                                                            
           

 10 ที่ระลึกวันคลายวนัสถาปนากรมยุทธการทหารบก1เมษายน2536, พิมพเนื่องในวันคลายวนั
สถาปนากรมยทุธการทหารบก1เมษายน2536 (ม.ป.ท.: กรมยุทธการทหารบก, 2536), หนา52. 
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กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงทอดพระเนตรเมื่อพ.ศ.2467  แลวทรงอธิบายไวในพระนิพนธ “นิราศนครวัด” 
วา 
 
  “ สวนกองทพัหลวงของพระเจาแผนดินนั้น  เปนรูปนารายณทรงครุฑ  มีอยูทัพเดียว  
กระบวนแหทางตอนหนามอัีกษรจารึกบอกไววา  ชาวสยาม ตอนหนึง่ ชาวละโว ตอนหนึ่ง  รูปชาว
ละโวแตงตวัเหมือนกับขอม  แตรูปชาวสยามนั้น  แตงตัวแปลกไปอยางหนึ่ง  จะพึงเห็นไดในสมุด
นครวัดที่เขาพมิพใหม  แตที่เรียกวาชาวสยามครั้งนั้น  จะเปนไทยหรือมิใชไทย  ขอนีส้งสัยอยู...”11 

 

 
 

ภาพที่ 3   ภาพจําหลักที่ระเบยีงปราสาทนครวัด ประเทศกมัพูชา  เปนขบวนทหารชาวสยาม 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 35 

 
 ภาพจําหลักที่เปนหลักฐานของความเปนชาวสยามนี้มีรายละเอียดของภาพวา  หนวยทหารที่
เดินอยูขางหนานั้นเปนกองระวังชาวสยาม  ซ่ึงเปนพันธมิตรของเขมร  มีผูบังคับบัญชาอยูบนหลังชาง  
ถัดมาเปนหนวยทหารมาจากแควนละโว  ซ่ึงมีศรีชัยสิงหวรมันเปนผูบังคับบัญชา   
 
 
                                                            
           

 11 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, สํานกังานปลัดกระทรวงกลาโหมพมิพ
เนื่องในวาระที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ75 พรรษา (กรุงเทพฯ: 
อรุณการพิมพ, 2546), หนา35.     
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 จากขอความขางตนที่กลาววา          “ สวนกองทัพหลวงของพระเจาแผนดินนั้น      เปนรูปนารายณทรงครุฑ  ”  
สันนิษฐานไดวานาจะหมายถึงการจัดทัพหลวงแบบครุฑพยูห     โดยเปรียบพระเจาแผนดินเปนพระนารายณ  
ตามตําราพิชัยสงคราม     อันเปนตําราแบบแผนการรบในสมัยโบราณ      ที่ใหความรูดานกลยุทธตางๆ 
ในการสูรบแกพระมหากษัตริยและทหารผูเปนกําลังสําคัญของประเทศ  โดยผสมผสานวิชาความรู
สาขาตางๆ  ที่เปนภูมิปญญาของบรรพชนสอดแทรกไวเพื่อความไดเปรียบสรางขวัญและกําลังใจแก
กองทัพ12  ซ่ึงเมื่อมีการจัดทัพจึงนาจะตองมกีารตรวจทัพหรือตรวจพล  เพื่อใหเปนไปตามแนวทางที่ได
วางไว  แตเปนเพียงการสันนษิฐานเทานั้น  เนื่องจากไมมหีลักฐานปรากฏ 
 จะเห็นไดวาในการจัดทพัโดยแบงเปนทพัหลวงของพระเจาแผนดินไดปรากฏขึ้น  ในยุคแรก
ตั้งแตคร้ังกอนสมัยกรุงสุโขทัยเสียอีก  แตมิไดมกีารกลาวถึงทัพอ่ืน  จึงยังไมมหีลักฐานทีก่ลาวถึง
รูปแบบการจดัทัพที่แนชัด   
 
 สมัยสุโขทัย (พ.ศ. 1800 -1981 ) 
 ในสมัยสุโขทัยไดมหีลักฐานปรากฏใน “มังรายศาสตร”  โดยกลาวถึงการจัดหนวยกองทัพ13  ทั้ง
ในยามปกติและยามศกึสงคราม  ซ่ึงจะขอกลาวเพียงยามศกึโดยสรุปดังนี้ 
 การจัดหนวยทหารแบงเปน 3 กองทัพ  และมีความสําคญัแตกตางกนัไป ดังนี ้
กองทัพหลวง      จัดเปนกองทพัที่มีความสําคัญที่สุด       เพราะมีพระมหากษัตรยิหรือพอขุน 
   ทรงดํารงตําแหนงจอมทัพ     โดยจะทรงเปนแมทัพคุมกองทัพไปตอสูแบบ 
   ประจัญบานกบัขาศึก     สวนกําลังพลใชวธีิเรียกเกณฑจากคนในเขตชัน้ใน 
     คือกรุงสุโขทัยซ่ึงเปนราชธานี  โดยในสมยักอนนั้นเมื่อเกิดสงครามชายไทย 

ทุกคนจะตองเขาประจําการไดทันที      ตามที่กําหนดไววาบรรดาชายไทยที่
เปน ชายฉกรรจใหเปนทหารทุกคน 

กองทัพหัวเมือง เปนกองทัพของหัวเมือง  เขตชั้นกลาง  ซ่ึงจะจดัเขาสมทบกับกองทัพหลวง 
   ในยามสงคราม      โดยเรียกกําลังจากในเมอืงตางๆที่ตั้งรายลอมราชธานีอยู 
   ทั้ง 4 ทิศ     มาจัดเปนกองทพั  ไดแก  เมืองศรีสัชนาลัย ( สวรรคโลก ) ดาน 

                                                            
           

 12 กรมศิลปากร,    ตําราพิชัยสงครามฉบับรัชกาลที่1, พมิพเนื่องในพระราชพิธีสมมงคลพระชนมาย ุ
เทาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช ในวนัที่23พฤษภาคม2543 (กรุงเทพฯ: รุงศิลป
การพิมพ, 2545), หนา3. 
          13 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา43.      
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   ทิศเหนือ,  เมืองสระหลวง ( พิจิตร ) ดานทศิใต, เมืองสองแคว ( พิษณุโลก )  
   ดานทิศตะวันออก, และเมืองชากังราว ( กาํแพงเพชร ) ดานทิศตะวันตก  
กองทัพประเทศราช จัดจากเมืองประเทศราช    ซ่ึงเปนเขตชั้นนอก อาทิ หลวงพระบาง  นครศรีธรรมราช

และตะนาวศรีเปนตน  ทั้งนี้ ขึ้นอยูกับพระมหากษัตรยิวาจะมีพระบัญชาให 
 ประเทศราชจดัเปนกองทพัเขารวมในการสงคราม        หรือใหสงเปนสัตว
พาหนะและเสบียงอาหาร   
 

 นอกจากนี้ในมังรายศาสตรยังไดกลาวถึงการจัดแบงกองทหาร  โดยเรยีงตามความสาํคัญของ
เหลาจากสูงไปหาต่ํา ดังนี ้
  ช้ันสูง  ไดแก เหลาพลชาง เรียกวา นายชาง 
  ช้ันกลาง ไดแก เหลาพลมา เรียกวา นายมา 
  ช้ันต่ํา  ไดแก   เหลาพลราบ เรียกวา นายตีน 
 
 จากศิลาจารึกหลักที่ 1 ทําใหทราบวาในสมัยสุโขทัยนี้  ไทยรูจักการรบบนหลังชางซึ่งเรียกวา 
“ ยุทธหัตถี ” ไดปรากฏขึ้นเปนครั้งแรกในศึกขุนสามชน  โดยขุนสามชนเจาเมืองฉอดไดยกทัพมาตี
เมืองตาก  แตเนื่องจากเมืองตากขึ้นกับกรุงสุโขทัย  พอขุนศรีอินทราทิตยเจาเมืองสโุขทัยพรอมดวย
พระโอรสคือพอขุนรามคําแหง  จึงเสด็จทพัไปยับยั้ง 
 

 
 

ภาพที่ 4 ภาพเหลาพลชางในสมัยสุโขทัยซ่ึงเปนเหลาชั้นสูง 
ทั้งนี้เนื่องจากจอมทัพจะเปนผูทรงทําการรบบนหลังชางดวยพระองคเองในยามทําศกึ 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 44 
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ภาพที่ 5  ภาพเหลาพลมาในสมัยสุโขทัยซ่ึงเปนเหลาชั้นกลาง 
ทําหนาที่ปองกันปกของกองทัพ  ทําการตโีอบและโฉบฉวยเพื่อรบกวนขาศึก   

รวมทั้งทําหนาที่รักษาดาน  ลาดตระเวนและหาขาว 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 44 

 

 
 

ภาพที่ 6 ภาพเหลาพลราบในสมัยสุโขทัยซ่ึงเปนเหลาชัน้ต่ํา 
ถือเปนกําลังหลักในการจดัและการรบซึ่งมีจํานวนมากทีสุ่ดในบรรดาพลเหลาตางๆ 

ที่มา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 44 
 
 สมัยอยุธยา (พ.ศ. 1893 -2310 ) 
 อาณาจักรศรีอยุธยามีพระเจาแผนดินเสวยราชสมบัติถึง 33 พระองค  นบัเปนเวลา 417 ป  ระหวางนัน้
ตองทําสงครามภายนอกและภายในแทบไมวางเวน  กิจการทหารสมัยอยุธยาจึงไดรับการปรับปรุงใหรัดกมุ 
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ยิ่งขึ้น  เพื่อใหเหมาะสมกับสภาพบานเมืองและสังคม  ประกอบกับอาณาจักรอยุธยาไดรับอิทธิพลของ
ขอมดวย  ดังนัน้  รูปแบบการทหารจึงเปนแบบผสมระหวางสุโขทัยและขอม14 
 การควบคุมบังคับบัญชายามสงคราม  เจาหมูมูลนายมีหนาที่ระดมไพรพลภายใตการควบคุม
เขาประจํากองทัพ  พระมหากษัตริยทรงเปนจอมทัพ  มีเจานายและขุนนางเปนแมทัพนายกองชัน้รองๆ
ลงไป  ดังปรากฏในพระไอยการตําแหนงนายทหารหวัเมอืง15 
 ในรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ( พ.ศ. 1991- 2031)  ไดแยกกิจการทหารกับพลเรือนออกจากกัน  
อยางไรก็ตาม  ในยามศึกสงครามทั้งฝายทหารและพลเรือนก็ตองเขาประจํากองทัพรวมกัน  เพราะขณะนัน้
กําลังพลของไทยมีนอยไมอาจแยกหนาทีป่องกันรักษาบานเมืองไวกบัทหารเพียงฝายเดยีว 
 การจัดกําลังของกองทัพ  มกีารแบงออกเปน 2 กองทัพ  คือ กองทัพหนาและกองทพัหัวเมือง 
โดยแบงตามแผนภูมิ ดังนี ้
 
แผนภูมิท่ี 1  การจัดกําลังของกองทัพในสมัยอยุธยาซึ่งประกอบดวยกองทัพหนาไดแกกองทัพหนา,

กองทัพหลวง,กองทัพหลังและกองทัพหวัเมืองอันไดแกกองทัพจากหวัเมืองตางๆ 
 
 
 
 
 

    
 
      
       
 
   
 
 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 51 

                                                            
           

 14 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา50.         
          15 เร่ืองและหนาเดียวกัน.  

กองทัพหนา กองทัพหัวเมือง 

กองทัพหนา กองทัพหลวง กองทัพหลัง 

กรมทหารประจําการ 

กองทัพไทย 

กรมทหารหัวเมืองช้ันใน 

กองทัพหัวเมืองฝายเหนือ 

กองทัพหัวเมืองชายทะเล 

กองทัพหัวเมืองฝายใต 
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 การจัดหนวยทหารในสมยัอยุธยา16  มกีารแบงกําลังพลออกเปน4 เหลา เรยีกวา “จตุรงคเสนา”  ไดแก  
  พลเทา   คือทหารราบ  ถือเปนกําลังหลักในการจดัและการรบของกองทัพ 
  พลมา  คือทหารมา  ทําหนาที่ปองกนัปกของกองทัพ  ทําการตีโอบและโฉบฉวยเพื่อ
รบกวนขาศกึ  รวมทั้งทําหนาที่รักษาดาน  ลาดตระเวนและหาขาว 
  พลชาง มีหนาที่บุกแนวพลเดินเทาและพลมาของขาศึก  ใหระส่ําระสาย 
  พลรถ  ทําหนาที่ในเรือ่งการสงกําลังบํารุง  เชนลําเลียงขนสงเสบียงอาวุธและการ
เคลื่อนยายกําลังพลดวยพาหนะเกวียนหรือระแทะ  ทั้งนีเ้นื่องจากลักษณะภูมิประเทศและยุทธวิธีทั้งของ
ไทยและของบานเมืองใกลเคยีง  ไมอํานวยใหใชรถรบเขาทําการยุทธ 
 นอกจากมกีารแบงกําลังพลออกเปน 4 เหลา  ที่เรียกวา “ จตุรงคเสนา ” แลว  กองทัพยงัมีทหาร
ซ่ึงทําหนาที่ทางการชางเพื่อสนับสนุน“ จตุรงคเสนา ” ดังกลาวดวย  เชน  สรางคาย  ขุดอุโมงค  สราง 
สะพาน  ตอเรอื  ซ่ึงเวลารบตองเขารวมรบดวย  และตองเดินเทาเหมือนพลเทา 
 ตอมาในรัชสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช         พระองคไดเปลี่ยนแผนการรบจากเดิมที่ใชกรุงศรีอยุธยา 
เปนที่ตั้งรับขาศึกเพียงอยางเดยีว  เปนการใชกองกําลังออกไปยับยั้งขาศึกตั้งแตชายอาณาเขตเขามา  ตลอดจนใช
วิธีการรบแบบกองโจร  จึงไดเกดิมีการจัดหนวยทหารยอยเคลื่อนที่เร็ว  เพื่อเขารบกวนเขตหลังของขาศึก 
 ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชไดเริ่มมีการฝกทหารแบบยุโรป  โดยนายทหารเรือชาว
ฝร่ังเศส  เปนการฝกหัดเบื้องตนในเรื่องระเบียบวนิัย   การเขาแถว  และการแปรแถวไมไดเรียนรูถึง
ยุทธวิธีและยุทธศาสตรแตประการใด 
 กําลังรบทางเรือในสมัยอยุธยา  เมื่อคร้ังพมายกทัพมากรุงศรีอยุธยาเมื่อ พ.ศ. 2091  ชาวไทยได
ใชเรือเล็ก( เรือพายหรือเรือแจว )ที่ใชในแมน้ําลําคลองดําเนินการตอสูกับกองทัพพมา ตอมาในรัชสมัย
สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ์ พระองคไดทรงใชเรือสินคาโปรตุเกสแลนไปยังคายพมาที่ลอมกรุงศรีอยุธยา
ปรากฏไดผลดี  เปนเหตุใหทรงมีพระราชดําริแปลงเรือแซ  (คือเรอืรบสําหรับใชทางแมน้ํามีมาใน
เมืองไทยกอนเรือรบอยางอื่น)17 เปนเรือเอกชัยและเรือรูปสัตวตางๆ  ติดปนใหญที่หวัเรือใชทําการรบ
ในลําน้ําเกดิประสิทธิภาพในการรบเปนครั้งแรก  
 

                                                            
 

 16 กรมยุทธการทหารบก,  การทหารของไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั, (กรงุเทพฯ: โรงพิมพกรมยุทธศกึษาทหารบก, 2545 ), หนา27.  
   17 กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานเรือรบไทย,  พิมพเนื่องในงานพระราชทานเพลงิ 
นาวาเอก พระประพิณพนยทุธ(พิณ พลชาติ) ณ เมรวุัดนอย ธนบุรี วันที่1มีนาคม 2496 (ม.ป.ท.: 
2496), หนา4.   
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 สมัยธนบุรี (พ.ศ.2310 -2325)18 
 สมัยธนบุรีไดปรากฏการทําสงครามตลอดรัชกาลของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช(พ.ศ. 2310 )  
โดยเริ่มจากการที่ทรงกอบกูเอกราช  ปราบปรามปจจามิตรทั้งในและนอกพระราชอาณาจักรเพื่อสราง
ความเปนปกแผนมั่นคงของบานเมือง 
 ดานการทหาร  สมัยธนบุรีไดยึดถือตามประเพณีเดิม  คือชายฉกรรจทุกคนตองเปนทหาร  และ
เขาเวรรับราชการตามแบบสมัยอยุธยา มกีารจัดกําลังทหารโดยแบงออกเปนกรมใหญๆ  อยูในบงัคับ
บัญชาของสมุหกลาโหม หรือ สมุหนายก หรือข้ึนกับเจานายโดยตรง 
 นอกจากนี้สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงริเร่ิมรวบรวมผูคน  ที่ลงทะเบียนเลกมาฝกหัดวิชา
ทหารมาและวชิาทหารราบ  เพื่อเปนหลักในกําลังพลที่จะทําการรบ  ในสมัยนีก้ารใชชางเขาตอสู
โดยตรงหมดความสําคัญ การรบมักจะนยิมใชยุทธวิธียกพลขึ้นบกและยุทธวิธีกองโจรเนื่องจากกาํลัง
พลที่มีนอยกวาฝายตรงขาม  กําลังทางเรือจึงเปนกําลังสําคัญดังจะเห็นไดจากการเขากูเอกราชจาก
กองทัพพมา  การยกทัพไปตีนครศรีธรรมราช  การรบทางน้ําที่คายโพธิ์สามตน  และการยกไปตเีขมร 
 สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงใชยุทธวธีิการรบแบบจดัปนใหญชวยสวนรวมเปนครั้งแรก  
โดยทรงโปรดเกลาฯใหจัดรวมปนใหญทั้งหมดที่มีอยูเขามาไวที่สวนกลาง        และจะโปรดเกลาฯให
สงไปชวยยิงในการตั้งรับตามคายตางๆ 
 
 สมัยรัตนโกสินทร(พ.ศ. 2325 จนถึงปจจุบนั ) 
 สมัยรัตนโกสินทรการจัดมกีารเปลี่ยนแปลงเปนระยะๆ  ตามสถานการณของโลกในแตละสมัย
ซ่ึงผูวิจัยจะขอกลาวโดยสรุปดังนี ้    
 ในระยะแรกการปกครองประเทศยดึแบบทหารเปนหลักสาํคัญ  ควบคูกับการบริหารการ
ปกครอง  มีสมุหกลาโหมเปนหัวหนาฝายทหาร  การทหารมีการดําเนินเกีย่วกับการบรรจุกําลังโดยใช
กฎหมายประเพณีเดิมในการจัดเตรียมกําลังคน  กองทัพยงัไมมีการแบงออกเปนเหลาทัพ  แตแยกเปน
กําลังทางบกและกําลังทางเรือ  ในยามสงครามมีการจัดรูปแบบกองทัพออกเปน 3 กองทัพใหญคือ  
กองทัพหนา  กองทัพหลวง  และกองทพัหลัง  และเริ่มมกีารฝกกําลังพลทางเรือไวเพือ่เตรียมในการทํา
สงครามทางแมน้ําลําคลองและทางทะเล 
 จนถึงตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ชาติตะวันตกเริ่มขยายอํานาจใน
ภาคพื้นตะวนัออกและทวีความรุนแรง  ดังนั้นการทหารไทยจําเปนตองปรับปรุง  ใหเปนแบบชาติ
ตะวนัตก  พรอมโปรดเกลาใหแยกการทหารเปน 2 แบบ คือ 

                                                            
   

 18 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา63-65.           
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  1. ทหารวังหลวงอยูในการปกครองบังคับบัญชาโดยพระเจาแผนดิน 
    2. ทหารวังหนาอยูในการบังคับบัญชาโดยพระบาทสมเดจ็พระปนเกลาเจาอยูหวั 
 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  จึงไดมกีารปฏิรูปการทหารตามแบบ
สากลทั้งดานกาํลังพล  กฎระเบียบ  ยุทธศาสตร  ยุทธวิธี  ยุทโธปกรณตลอดจนสายการบังคับบัญชา
พระองคทรงจดัระบบกองทพัที่ทันสมัย  สรางทหารอาชีพใหมีความรูความชํานาญดานการรบและ
การใชอาวุธแบบตะวนัตก  แทนการเกณฑไพรพลยามสงคราม 
 ในระยะนี้ยังไดมีการจัดตั้งกรมยุทธนาธิการ ซ่ึงตอมาไดยกฐานะขึ้นเปนกระทรวง ในป พ.ศ. 
2433  ซ่ึงแบงสวนราชการของกระทรวงยทุธนาธิการ  ออกเปน 2 ฝาย คือ 
  1. ฝายพลเรือน  ทําหนาที่ธุรการ  การบริหารและการสงกําลังบํารุง 
  2. ฝายทหาร  ทําหนาที่เปนสวยกําลังรบ  แบงเปนกรมทหารบกและกรมทหารเรือ 
 จนถึงปพ.ศ. 2435            พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงปรับปรงุองคการบรหิารสวนกลาง
ออกเปน 12 กระทรวง    ดังนัน้ กระทรวงยุทธนาธิการจึงเปลีย่นชื่อเปน  “กระทรวงกลาโหม”     และได
แยกขาราชการพลเรือนไปขึ้นกับกระทรวงมหาดไทย  โดยรวมการบังคับบัญชาทางการทหารมาไวที่
กระทรวงกลาโหม  เพื่อรับผิดชอบดานการปองกันประเทศดวยกําลังทหารทั้งทหารบกและทหารเรือ  
เพื่อเอกภาพในการบังคับบญัชา    สวนภมูิภาคไดจัดตั้งกรมบัญชาการทหารประจํามณฑลตางๆ  เพื่อ
ปองกันประเทศไดอยางมีประสิทธิภาพและรวดเร็ว 
 ในปลายป พ.ศ. 2440   กิจการทหารบกเริ่มเขาสูแบบตะวันตก             เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา 
เจาอยูหัวทรงสงพระราชโอรสไปศึกษาวิชาทหาร ณ ประเทศยุโรป            อันสงผลใหมีการปรับกรม
ยุทธนาธิการสูระบบสากล  โดยในป พ.ศ. 2442 กรมยุทธนาธิการไดแบงหนาที่ราชการ    ออกเปน 4 
ภาค ดังนี ้
  ภาคที่ 1  เสนาธิการ มีหนาที่ตรวจตรารักษาแบบธรรมเนียมทหารและ 
    บังคับบัญชากรมยุทธศึกษาและโรงเรียนทหารบก 

 ภาคที่ 2  สมุหราชองครักษ มีหนาที่บังคับบัญชาบรรดาราชองครักษ 
 ภาคที่ 3  ปลัดทหารบก มีหนาที่บังคับบัญชาการควบคุมในกรมทหาร 
   ทั้งปวง 
 ภาคที่ 4  ยกกระบัตรทหารบก มีหนาที่บังคับการอาวุธยุทธภัณฑทั้งปวง 

 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวัไดทรงโปรดเกลาใหจัดกองทัพใหม 
โดย 
  1. เปล่ียนชื่อกรมยุทธนาธิการเปนกระทรวงกลาโหม 
  2. ยกกรมทหารเรือข้ึนเปนกระทรวงทหารเรือ 
  3. โปรดเกลาใหจัดตั้งสภาปองกันพระราชอาจักร 
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 จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวั  เมือ่ปพ.ศ. 2475  ไดมีการแบงกิจการ
กระทรวงกลาโหมออกเปน3 สวนคือ กองบังคับการกระทรวงกลาโหม  กองทัพบก  และกองทัพเรือ 
 ในสวนของกองทัพบกป พ.ศ. 2475 ไดขึ้นตรงตอกระทรวงกลาโหม    แบงเปนหนวยทางฝาย 
รบและหนวยทางฝายธุรการ  จนถึงป พ.ศ. 2475 ไดมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง โดยในวันที่ 27 
มิถุนายน  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัไดทรงลงพระปรมาภไิธยพระราชทานรัฐธรรมนูญ
การปกครองแผนดินสยาม  นับเปนรัฐธรรมนูญฉบับแรกของไทย 
 ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในรัชสมัยพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล      กําลังพลมี
ความพรอมทัง้ 3 เหลาทัพ  โดยมีกรมเสนาธิการทหารทําหนาที่พิจารณาการปองกันราชอาณาจกัร  
เตรียมและวางแผนการสงคราม  รวมทั้งทาํหนาที่ประสานงานระหวางเหลาทัพ  ใหดําเนินการตาม
นโยบายของรฐับาล 
 จวบจนสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  กําลังพลหรือทหารมีหนาที่ทั้งใน
การสราง  รักษาความมั่นคงภายในและภายนอกประเทศ  นอกจากนีย้ังตองทําการฝกฝนเตรียมพรอม
ในการรบ  ทั้งการฝกดวยตนเองและการฝกรวมกับกองกําลังทหารมิตรประเทศ  เพื่อเปนการศึกษา
ยุทธศาสตรและยุทธวิธีการรบที่ทันสมัย  ทัง้นี้เนื่องจากเปนรัชสมัยที่วางจากการสงคราม  
 ทหารในสมัยนี้ตองทําหนาที่เปนทั้งนักรบ  นักพัฒนาและนักปกครองไปพรอมกับการปองกัน
ประเทศ  
 กลาวโดยสรุป  จะเห็นไดวากําลังพลของไทยในยุคแรกยังมไิดมีการแบงแยกเปนสัดสวน
เฉพาะ  หนาที่ปองกันบานเมืองคงเปนหนาที่ของประชาชนทัว่ไป  ในสมัยตอมาจึงไดมีการตั้ง
กฎเกณฑขึ้นและเริ่มแบงสัดสวนของกําลังพลหรือทหารออกจากประชาชนธรรมดา  จนถึงสมัย
รัชกาลที่ 4 จึงไดเร่ิมมีการปรับปรุงเขาสูยุคใหม  ทั้งนี้เนือ่งจากอิทธิพลของชาติตะวนัตกที่เร่ิมเขามามี
บทบาทในดนิแดนแถบเอเชยีตะวันออก  จนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 การปรับปรุงกิจการทหารไดเปนแบบ
แผนตามระบบสากล 
 อยางไรก็ตาม  ถึงแมจะมกีารแบงกําลังพลเพื่อปองกนัประเทศอยางชัดเจน  แตหนาที่ของ
ทหารก็มิไดมเีพียงการปองกนัภัยจากการคุกคามภายนอกเทานั้น  ดังจะเห็นไดจากนโยบายปองกนั
ประเทศในปจจุบัน19  ซ่ึงไดรับการวางแผนแลวเสร็จในป พ.ศ.2520 สมัยรัฐบาลนายธานินทร กรัยวิเชียร   
 

                                                            
           

 19 ม.ร.ว.สุขุมพนัธุ  บริพัตร,  “นโยบายปองกนัประเทศในปจจุบัน”, ใน ระบบทหารไทย: บท
ศึกษากองทพัในบริบททางสังคม-การเมือง,  สุรชาติ บํารุงสุข, บรรณาธิการ(กรุงเทพฯ: อักษรสยามการ
พิมพ, 2530), หนา70.  
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 เนื้อหาสาระไดวางเปาหมายไว 5 ประการคือ 
1. การปองกันภัยคุกคามทางทหารจากภายนอก 
2. การขจัดภยัคุกคามที่เกิดขึ้นภายใน 
3. รวมมือกับประเทศที่เปนมติรและเปนพนัธมิตร 
4. ปกปองและรกัษาผลประโยชนแหงชาต ิ
5. มีสวนรวมในการพัฒนาประเทศโดยใหความชวยเหลือตอประชาชนเพื่อเพิ่มพูน

ความมั่นคงของชาติ 
  และเนื้อหาสาระที่วางไวยังคงถือเปนหลักปฏิบัติจนถึงทุกวันนี ้
 จากประวัติกองทัพไทยที่ไดกลาวขางตน   เปนองคประกอบสวนหนึ่งของการตรวจพลที่มี
ความเปนมายาวนาน  ทั้งนี้จะเห็นไดวา  จากอิทธิพลของชาติตะวนัตกที่เขามาสูในประเทศไทยได
สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงสิ่งตางๆในกองทัพ  เพื่อใหทันตอสถานการณ  อันสงผลใหเกดิการสวน
สนามที่ปรากฏเปนหลักฐานแนชดัในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ดังรายละเอยีด
ที่จะกลาวตอไป 
 2.1.2  ประวัตกิารตรวจพลสวนสนาม 
 จากการศึกษาขอมูลทางเอกสารและบทความ  ผูวิจยัพบวาการตรวจพลเปนการเตรียมความ
พรอมและแสดงแสนยานุภาพของกองทัพ  โดยปกติการตรวจพลจะกระทําควบคูไปกับการสวน
สนามรวมเรียกวา “ การตรวจพลสวนสนาม ”   
 ดังที่ไดกลาวไวแลวขางตนวาการตรวจพลสวนสนามปรากฏเปนหลักฐานครั้งแรก  ซ่ึงจัดให
มีขึ้น ณ ทองสนามหลวง  เมื่อพ.ศ. 2451  โดยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวัทรงเสดจ็
พระราชดําเนนิตรวจพลดวยพระองคเอง  ซ่ึงเปนการสวนสนามของทหาร 6 กองพลนอย 
 ภายหลังตอมาไดมีการฝกหดัทหารและเกดิการปฏิรูป  ซ่ึงปรากฏผลแกสายตาชาวกรุงเทพฯ  
ในปรกา  พ.ศ. 2452   เมื่อมีการประลองยุทธที่ทุงพญาไท      และไดมีการสวนสนามที่หนาพระลาน
สวนดุสิต  แสดงใหเห็นแสนยานภุาพของกองทัพไทยทีเ่พียบพรอมไปดวยระเบยีบวนิัย   ศาสตราวธุ 
ยุทธภัณฑ  และความสามารถในยุทธวิธี  โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จออก
ตรวจพลดวยพระองคเอง  และรัฐบาลฝรั่งเศสถึงกับสงนายพลฝรั่งเศสเขามาดูในครั้งนั้นดวย นับเปน
การตรวจพลในครั้งที่ 2 20  

                                                            
  
         20 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  พระประวัติจอมพล พระเจาบรมวงศเธอ 
กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช , หนา 47 อางถึงใน ภารดี  มหาขันธ, “การปฏิรูปการทหารในรัชสมัย
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว”, หนา374. 
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ภาพที่ 7  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ  พรอมดวยสมเด็จพระศรพีัชรินทราบรมราชินีนาถ 
เสด็จในการสวนสนามและตรวจพลที่หนาพระลานสวนดุสิต เมื่อป พ.ศ. 2452   

ท่ีมา : หนังสือการทหารของไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, หนา278  
  
 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว(พ.ศ.2453-2468)  ไดเกดิสงครามโลกครั้งที ่ 1 
พระองคไดรวมสงกองทหารอาสาเขารวมรบกับสัมพันธมิตร  ทําศึกในทวีปยุโรปตะวนัตก  จนเมื่อ
วันที่ 23 มิถุนายน พ.ศ.2463  เปนวนัที่เยอรมนียินยอมลงนามในสัญญาสันติภาพ  ที่พระราชวังแวร
ซายน  นับเปนวันสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 1 จากนัน้ไดปรากฏการสวนสนามโดยนําธงชัยเฉลิมพล
เขารวมพิธี  เพือ่ฉลองชัยชนะของกองทหารอาสาของไทย  เปนจํานวน 3 คร้ังไดแก 
  คร้ังที่1 เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม ณ กรุงปารีสประเทศ
ฝร่ังเศส   
  คร้ังที่ 2 เมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม ณ กรุงลอนดอน
ประเทศอังกฤษ   
  คร้ังที่ 3 เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม ณ กรุงบรัสเซลส
ประเทศเบลเยีย่ม21 
 
 โดยทั้ง 3 คร้ังนี้มิไดกลาวไววามีผูตรวจพลหรือไมและใครเปนผูตรวจพล  
 

                                                            
          
 21 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา141.  
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ภาพที่ 8  กองทหารอาสาสงครามโลกครั้งที่ 1 กําลังเดินสวนสนามผานประตูชัย 
ณ กรุงปารีส  ประเทศฝรั่งเศส  เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ.2462 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 141 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 9  กองทหารอาสาสงครามโลกครั้งที่ 1 กําลังเดินสวนสนาม 
ผานพระราชวงับัคกิ้งแฮม  กรุงลอนดอน  ประเทศอังกฤษเมื่อวนัที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ.2462  

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา142 
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ภาพที่ 10  กองทหารอาสาสงครามโลกครั้งที่ 1 กําลังเดนิสวนสนามฉลองชัยชนะ 
ณ กรุงบรัสเซลส  ประเทศเบลเยี่ยม เมื่อวนัที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2462 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 142 
 

 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล (พ.ศ. 2477-2489)  จากการ
สนับสนุนของรัฐบาลไทยในการดําเนนิงานของขบวนการเสรีไทย  ที่ติดตอทําความเขาใจกับฝาย
สัมพันธมิตร  เกี่ยวกับกรณรัีฐบาลไทยยินยอมใหกองทัพญ่ีปุนเดินทางผานประเทศไทยไปประเทศ
พมาและมลาย ู  ผลปรากฏวารัฐบาลอังกฤษยอมรับประเทศไทยเปนมติรประเทศของฝาย
สัมพันธมิตร  โดยเฉพาะอังกฤษ พลเรือเอกลอรด  หลุยสเมานด  แบตเตน ผูบัญชาการทหารฝาย
สัมพันธมิตรในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต(ผูที่ขบวนการเสรีไทยเคยตดิตอขอความชวยเหลือ)  ได
เดินทางเขามาในประเทศไทย  ภายหลังญี่ปุนยอมแพสงครามโลกครั้งที่ 2  พรอมกับกองทพั
พันธมิตร  โดยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล  ไดทรงเสด็จพระราชดําเนินเปนองค
ประธานในการตรวจพลสวนสนามกองทหารสหประชาชาติ  และนํา ลอรด  หลุยสเมานด  แบตเตน   
ผูบัญชาการทหารฝายสัมพันธมิตรในเอเชียตะวันออกเฉียงใต รวมในพิธีคร้ังนั้นดวย  ที่สนามหลวง
และถนนราชดําเนิน  เมื่อวนัที่ 19 มกราคม พ.ศ.248922  
 
 

                                                            
 

          22 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา357,359.  
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ภาพที่ 11 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหดิล เสด็จพระราชดาํเนินตรวจพลสวนสนาม
กองทัพพันธมติร  กับลอรดหลุยสเมานด  แบตเตน ผูบัญชาการทหารฝายสัมพันธมิตรในเอเชีย

ตะวนัออกเฉียงใต  เมื่อวนัที่ 19 มกราคม พ.ศ.2489 
 ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 359 

 
 

 
 
ภาพที่ 12 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหดิล ขณะรอรับการถวายความเคารพจากกองทพั
พันธมิตร  ในคราวเสด็จพระราชดําเนนิตรวจพลสวนสนามกองทัพพนัธมิตรที่สนามหลวง  กับ
ลอรด  หลุยสเมานด  แบตเตน ผูบัญชาการทหารฝายสัมพันธมิตรในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  

เมื่อวันที่ 19 มกราคม พ.ศ.2489 
 ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 359 
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 จวบจนรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราช         (เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ 
เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2489)  จึงไดมกีารตรวจพลสวนสนามเปนประจําทุกป  โดยมีความเปนมา
ดังตอไปนี ้
 ในสมัยกอนการสวนสนามของทหารรักษาพระองค  กระทําตามคําสั่งกองทัพบกเปนครั้ง
คราว     จนในโอกาสวันสถาปนากรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็กรักษาพระองค  ในปพทุธศักราช 2496   
นายกรัฐมนตรไีดมีบัญชาใหกองทัพภาคที ่ 1 จัดงานราชวัลลภข้ึน  และจัดใหมกีารสวนสนามของ
ทหารมหาดเลก็รักษาพระองคที่ลานพระราชวังดุสิต  ในพิธีคร้ังนั้น  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เปนองคประธาน  และไดจดัใหมีการสวนสนามเปนประจําทุกป  ตั้งแต
นั้นเปนตนมา23 
 

 
 

ภาพที่ 13  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราช 
และสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนของบรรดาทหาร

มหาดเล็กรักษาพระองค  ณ บริเวณลานพระราชวังดุสิต   
ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 82 

 
 คร้ันในปพุทธศักราช 2503  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัและสมเดจ็พระนางเจาฯพระบรมราชินนีาถ
เสด็จเยือนประเทศสหรัฐอเมริกาและประเทศในทวีปยุโรป  จนถึงเดอืนมกราคม  พ.ศ.2504 จึงได
เสด็จนวิัตพระนคร ในโอกาสนี้กระทรวงกลาโหมจึงไดจัดใหมีการตรวจพลสวนสนามของทหารทั้ง 
3 เหลาทัพคือกองทัพบก   กองทัพเรือ   กองทัพอากาศ   เพื่อถวายการตอนรับและแสดงออกซึ่งความ 

                                                            
   
        23 กองทัพไทย, หนา107.    
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จงรักภกัดี  อีกทั้งยังเปนการเฉลิมพระเกียรติ  เรียกวา “วันพระบารมีปกเกลา”  ในวันที่ 21 มกราคม 
พ.ศ. 2504  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดาํเนิน 
 

 
ภาพที่ 14  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราช 

และสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามบริเวณ 
ถนนราชดําเนนิ  เมื่อวันที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2504   

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 110 
 

 
 

ภาพที่ 15  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภมูิพลอดุลยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจาฯ
พระบรมราชินีนาถทรงเสด็จประทับ ณ พลับพลาที่ประทับบริเวณอนสุาวรียประชาธิปไตย  
ถนนราชดําเนนิ  ในวโรกาสเสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามของทหารทั้ง 3 กองทัพ 

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 108  
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ภาพที่ 16   บริเวณโดยรอบของสถานที่จัดการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย 
ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดลุยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ

ทรงประทับยนืทอดพระเนตร  
ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 111 

 
 การเสด็จพระรา ช ดําเนนิ ตรวจพลสวนสนา ม ข องหนวย ทหารบก       ทหารเรือ      ทหารอากาศดังกลาว 
 จอมพลสฤษดิ ์ ธนะรัชต  ในฐานะผูบัญชาการทหารสูงสุดไดกราบบังคมทูล ถึงวัตถุประสงคในการจัดงานสวน
สนาม  โดยมใีจความสําคัญตอนหนึ่งวา        
 
        “...ในฐานะที่ทรงดํารงตําแหนงจอมทพัไทย  บรรดาทหารทัง้ 3 กองทัพ  มีความหวงใยตลอดเวลาที่
ประทบัอยูตางแดน  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  เมื่อตองเสด็จไปหลายประเทศ  เปนพระราชภาระทีห่นกัและเหน็ดเหนื่อย  
ไมใชเพื่อทรงพระเกษมสําราญ  แตเพื่องานสําคัญของชาต ิ  คือเพิ่มพนูพันธไมตรกีับประมุขของประเทศ
ทั้งหลาย  ทาํความรูจกัความเขาใจในประเทศไทยอยางถูกตองถองแท  ทกุสิ่งทกุอยางตองอยูภายในกรอบบังคบั
ของแผนและพธีิการ  ไมใชเร่ืองสนกุสนานทัศนาจร  จงึไดแลเหน็ความยากลําบากอยูทกุขณะ  ทหารทัง้ 3 
กองทพัไดคอยติดตามขาวเสดจ็ประพาส  และชื่นชมยนิดใีนความสําเรจ็เปนขัน้ตอน  จนเสรจ็การเสดจ็พระราช
ดําเนินทางราชการเปนผลดแีกประเทศชาติอยางไพศาลและเปนเกยีรติเปนศักดิ์ศรีแกกองทัพไทยยิ่งนัก
...”24 
 
 
                                                            
 

 24 กระทรวงกลาโหม,  สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา109. 
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ภาพที่ 17 จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต  ในฐานะผูบัญชาการทหารสูงสุดขณะกราบบังคมทูล ถึง
วัตถุประสงคในการจัดงานตรวจพลสวนสนาม  เมื่อวันที ่21 มกราคม 2504   
ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 109 

 
 และในปเดยีวกันนี้  นายกรัฐมนตรีพจิารณาเหน็วาในโอกาสเสดจ็นิวัตพระนครเปนความ
ปล้ืมปติของประชาชนทั่วไป  จึงมอบหมายใหกองทัพภาคที่ 1 โดยกองพลที่ 1 รักษาพระองค  จัดพิธี
ถวายสัตยปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค  เนือ่งในวนัพระราชพิธีเฉลิมพระ
ชนมพรรษาในวันที่ 5  ธันวาคม  พ.ศ. 2504  รวม 8 กองพัน  และในปตอมามหีนวยทหารรกัษา
พระองคเขารวมพิธี 13 กองพนัดังปจจุบนั 
 นับแตนัน้มา  จึงไดมีการจัดพิธีถวายสัตยปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค  
เนื่องในวันพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษาในวันที่ 5  ธันวาคม  เปนประจําทุกปจนถึงปจจุบันนี ้
 นอกจากนี้  ยังมีการตรวจพลสวนสนามที่จดัขึ้นในโอกาสพิเศษอีก  คอื ในวันที่ 24 มิถุนายน 
พ.ศ.2506  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  ทรงพระกรณุาโปรดเกลาฯเสด็จพระราชดําเนินเปนองค
ประธานตรวจพล  ในการสวนสนามแสดงกําลังและความพรอมของทหารประเทศภาคีสนธิสัญญา
ปองกันรวมกนัแหงเอเชียตะวนัออกเฉียงใต  ที่เขามารวมการฝก “ ธนะรัชต ” ณ บริเวณถนนราช
ดําเนิน 
 
 



 
37 

 
 

ภาพที่ 18  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ทรงตรวจพลสวนสนามและทรงรับการเคารพ 
จากกองกําลังของทหารประเทศภาคี สนธิสัญญาปองกันรวมกันแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต 

ที่มา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 109 
 

 
 

ภาพที่ 19  สวนหนึ่งของทหารในกองกําลังทหารประเทศภาคี สนธิสัญญาปองกันรวมกัน 
แหงเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต 

ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 109 
 

 และตอมาในวนัที่8 มิถุนายนพ.ศ.2514ไดมีการจัดพิธีสวนสนามขึ้นอีกโดยกระทรวงกลาโหม  
เพื่อแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย  เนือ่งในพระราชพิธีรัชดาภิเษกครบรอบปที่ 25 แหงการเถลงิ
ถวัลยราชสมบัติของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนิน 
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ภาพที่  20  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดลุยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ 
เสด็จพระราชดําเนินตรวจพลสวนสนามบริเวณถนนราชดําเนิน  เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน  พ.ศ.2514     

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 114 
 

 จากการที่กองทัพไทยจดัใหมีการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของทหารทั้ง 3 กองทัพ  
ตลอดจนตํารวจกองอาสารักษาดินแดน  และอาสาสมัครชาวเขาชายแดน  ในวันที่ 8 มิถุนายน  พ.ศ. 
2514 นั้น  จอมพลถนอม  กิตติขจร  ในฐานะผูบัญชาการทหารสูงสุด  ไดกราบถวายสัตยปฏิญาณใน
นามของขาทหาร  ตํารวจ  พลเรือนทั้งหลาย  มีใจความสําคัญตอนหนึ่งวา 
         “...ขาพระพุทธเจาทั้งหลาย    จะมั่นคงจงรกัภกัดตีอใตฝาละอองธุลีพระบาท     ตราบเทาชวีิตสลาย  
หากมีอริราชศัตรูหมูภยัใดๆ     มากล้ํากรายใหเปนที่ระคายเคืองเบื้องพระยุคลบาท     ขาพระพุทธเจา 
ทั้งหลาย  พรอมอยูเสมอที่จะถวายชีวิต  และเลือดเนื้อเปนราชพลี   และรักษาไวซ่ึงพระบารมีและพระบรมเดชานุภาพ  
ขาพระพุทธเจาทั้งหลาย     จกัปฏิบัติหนาทีโ่ดยเต็มกําลังความสามารถเพื่อสนองพระยุคลบาท    และ 
รักษาไวซ่ึงพระราชบัลลังก  ใหใตฝาละอองธุลีพระบาทสถิตยั่งยืนในสิริราชสมบัติ  ทรงเปนองค
พระมหากษัตริยและจอมทพัไทยตลอดไป...”25 

 

                                                            
           

 25 กระทรวงกลาโหม,  สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา115. 
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ภาพที่  21  ดานซายมือของภาพคือจอมพลถนอม  กิตติขจรซึ่งดํารงตําแหนงผูบัญชาการทหารสูงสุดในขณะนั้น  
กราบถวายสัตยปฏิญาณในการตรวจพลสวนสนาม  เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน  พ.ศ.2514     

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 115 
 
 

 
 

ภาพที่  22  การสวนสนามแสดงแสนยานภุาพของกองทพัไทย 
  ในการสวนสนาม  เมื่อวันที ่8 มิถุนายน  พ.ศ.2514     

ท่ีมา : สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา 117 
 
 ภายหลังจากทีพ่ระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราชทรงตรวจพลสวนสนาม
แลว  ไดพระราชทานพระบรมราโชวาท  มีใจความสําคญัตอนหนึ่ง  ซ่ึงจะอัญเชิญมาดังนี ้
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 “...การที่ทหาร  ตํารวจและพลเรือน  กลาวคําสัตยปฏิญาณแสดงความจงรักภกัดี  และแสดง
เจตนาอันแนวแนของทาน  ที่จะคุมครองชาติบานเมืองดวยความสามารถและดวยชีวิต  ทําใหเชื่อ
สนิทวาถาทุกคนในชาติมีความยดึมั่นในบานเมือง  มีความเขมแข็งพรอมทั้งกายใจเชนนี้  จะสามารถ
รวมกันทํางานของชาติไดโดยเต็มกําลัง  และชาติไทยจะดํารงมั่นมีความเจริญผาสุก  และมีอิสรภาพ
อธิปไตยอันสมบูรณอยูตลอดไป...”26 
 
 หลังจากนัน้ไดปรากฏพิธีตรวจพลสวนสนามแสดงแสนยานภุาพของกองทัพคร้ังสําคัญขึ้นอีก
คร้ัง  ในวันที ่ 23 มิถุนายน พ.ศ.2539  เพื่อเฉลิมพระเกยีรติในงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ซ่ึง
สถานที่จัดพลับพลาที่ประทับในครั้งนี้  อยูบริเวณสะพานผานฟาลีลาศ  ถนนราชดําเนิน 
  
 กลาวโดยสรุป  จากที่กลาวมาแลวทั้งหมดเกี่ยวกับประวตัิการตรวจพลสวนสนาม  จะพบวาใน
อดีตการตรวจพลจะกระทําเปนครั้งคราว  จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลฯ  จึงไดมี
การตรวจพลสวนสนามสรุปไดเปน 2 ลักษณะคือ 
 1.  การตรวจพลสวนสนามเนื่องในวโรกาสพิเศษ  ไดแก 
  1.1 วโรกาสที่พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั และสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชนิีนาถ  
เสด็จพระราชดําเนินกลับจากการเยือนสหรัฐอเมริกา  และประเทศตางๆในทวีปยุโรป    เมื่อวันที่ 21 
มกราคม  พ.ศ.2504  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย 
  1.2  การสวนสนามภายหลังการฝกธนะรัชต     ของทหารประเทศภาคีสนธิสัญญาปองกนั
รวมกันแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต  เมื่อวนัที่ 24  มิถุนายน  พ.ศ.2506  ณ  บริเวณอนสุาวรีย
ประชาธิปไตย 
  1.3  วโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงครองราชยครบ  25 ป    เมื่อวันที่ 8    มิถุนายน  
พ.ศ.2514    ณ  บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย 
   1.4  วโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงครองราชยครบ  50  ป    เมื่อวนัที่ 23  มิถุนายน  
พ.ศ.2539  ณ  บริเวณลานพระราชวังดุสิต  
 2.  การตรวจพลสวนสนามที่ปฏิบัติตอเนื่องเปนประจําทกุป  ประกอบดวย 
  2.1 การสวนสนามเนื่องในวนักองทัพไทยทุกวันที่ 25 มกราคมของทุกปโดยเริ่มครั้งแรก
ในปพ.ศ.2496   เนื่องในวันสถาปนากรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็กรักษาพระองค   ตอมาไดเปล่ียนเปน
การสวนสนามของกําลังพลในกองทัพทั้ง 3 เหลาทัพ  ณ บริเวณลานพระราชวังดุสิต   

                                                            
 

 26 กระทรวงกลาโหม,  สูจิบัตรการสวนสนามแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย, หนา115. 
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  2.2  การสวนสนามเนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา  5 ธันวาคมของทุกป  โดยเริม่
คร้ังแรกในปพ.ศ.2504  เนือ่งในวโรกาสเปนปที่เสด็จนวิัตกลับประเทศไทย  โดยกองพลที่ 1 รักษา
พระองค  ตอมาเปนการสวนสนามของหนวยทหารรักษาพระองครวม 13 กองพัน  ณ บริเวณลาน
พระราชวังดุสิต   
 อยางไรก็ตาม  จุดประสงคหลักในการตรวจพลสวนสนาม  ก็เพือ่แสดงแสนยานุภาพของ
กองทัพและยังเปนการถวายความจงรักภักดีตอองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  ผูดํารงตําแหนง
จอมทัพแหงกองทัพไทย 
 จากที่กลาวมาแลวในขางตน  จะเหน็วาการตรวจพลสวนสนามมีประวัติความเปนมายาวนาน  
และมีความสําคัญ    ทั้งนี้ผูวิจัยจะขออธบิายเพิ่มเติมในสวนขององคประกอบที่สําคัญที่เกี่ยวของใน
การตรวจพล  ดังตอไปนี ้
 

2.1.3  องคประกอบของการตรวจพล 
 โดยทั่วไปการตรวจพลจะตองประกอบดวย 
  1. จอมทัพหรือผูนํากองทัพ  จะเปนผูตรวจกําลังพลหรือตรวจกองทัพ  ซ่ึงเปนตําแหนง
สูงสุดของกองทัพไทย  โดยราชประเพณแีละโดยรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทยพระมหากษัตริย
พระองคเดยีวเทานั้นที่จะทรงดํารงตําแหนงอันมีเกียรตนิีไ้ด     
  2. กําลังพล   คือกําลังทหารของกองทัพ  เปนผูปฏิบัติการสวนสนามเพื่อแสดงแสนยานุภาพ 
ของกองทพั  และเปนกําลังหลักสําคัญในอันที่จะชวยใหชาติดํารงความเปนเอกราชไดอยางมั่นคงและ
ถาวร     
 องคประกอบทั้ง 2 ขอนี้  หากขาดสิ่งหนึ่งสิ่งใด  การตรวจพลกจ็ะขาดความสมบูรณ  อีกทั้งจอม
ทัพและกําลังพลยังเปนสวนที่เกีย่วเนื่องและมีประวัตอัินยาวนาน  ดงัจะไดอธิบายในรายละเอียดตอไป 
 
    1.  จอมทัพหรือผูนํากองทัพ 
   ประเทศไทยมีพระมหากษตัริยเปนประมขุมาแตโบราณ  ทรงเปนนักรบที่กลาหาญ
โดยทรงนําทพัและควบคุมกําลังตอสูกับขาศึกที่เขามารุกรานประเทศ  ทรงรับผิดชอบความเปนอยู
ของบานเมืองทั้งดานเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  การปกครอง  ใหเกดิความมั่นคงทั้งในยามปกตแิละ
ยามศึกสงคราม  ซ่ึงคํานําหนาพระนามของพระมหากษัตริยไทยจะแตกตางกันออกไปในแตละสมัย
ดังนี้27   

                                                            
          
 27 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา182.  
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  ในสมัยสุโขทัยนิยมใชคํานําหนาพระนามของพระมหากษัตริยวา “พอขุน” หรือ “ขุน”  
เชนพอขุนศรอิีนทราทิตย  พอขุนรามคําแหงมหาราช  เปนตน  ทั้งนีสื้บเนื่องจากระบบการปกครอง
สมัยนั้น  ผูปกครองและผูอยูใตการปกครอง  มีความสัมพันธแบบบิดาปกครองบุตร  มีความเขาใจอัน
ดีและใหความรวมมืออยางพรอมเพรียง 
  คร้ันเมื่ออาณาจักรพื้นทีก่วางใหญขึ้น  ฐานะความมัน่คงของประเทศจึงขึ้นอยูกับความ
เปนนักรบทีย่ิ่งใหญของพระมหากษัตรยิซ่ึงสามารถปราบปรามเหลาศัตรูโดยรอบ  ในสมัยอยุธยาจึง
เรียกวา  “ขุนหลวง” เชน ขุนหลวงพะงั่วเปนตน 
  ในสมัยตอมา  ดวยความเชื่อที่วาผูนําทีป่กครองอาณาประชาราษฎรใหรมเยน็เปนสุข  
และบานเมืองมีความอุดมสมบูรณเจริญรุงเรืองไดนั้น  ตองมีพื้นฐานความเชื่อในหลักธรรมของ
พระพุทธศาสนา  เปนผูนําที่ใชหลักธรรมปกครองหมูคน  ดังนั้น  ฐานะของผูนําในสมัยตอๆมา  จึง
เปล่ียนเปนคตนิิยมตามคติพราหมณ    และพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ    โดยถือเปน “สมมุติเทพ” 
ใชภาษามคธสันสกฤต เรียก “ขุนหลวง” เปน “กษัตริย” หรือ “พระมหากษัตริย” แทน 
  “กษัตริย” หรือ “พระมหากษัตริย” ตามความหมายดังกลาวขางตน  คอื นักรบผูยิ่งใหญ   
อันสรุปไดชัดเจนก็คือ “จอมทัพ” นั่นเอง 
  ในระยะตอมาพระราชฐานะของพระมหากษัตริยไทยไดเปล่ียนแปลง  จากอดตีที่ทรง
เปนผูนํากองทพัออกสูสนามรบมาเปนผูทรงกําหนดกุศโลบาย  และรักษาชาติใหพนจากลัทธิการลา
อาณานิคมของชาติตะวนัตก  พรอมกับการสรางชาติไทยใหมีการพัฒนาทัดเทียมกับอารยประเทศดวยพระสุขุม
รอบคอบ  เปนภาพลักษณที่เหน็เดนชัด  โดยเริ่มตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  บทบาท
ความเปนจอมทัพของพระมหากษัตริยไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ    จากการทรงนํากองทัพ
ออกรบมาเปนการดําเนนิการทางยุทธศาสตร  ทรงปกครองบานเมอืงดวยการบําบัดทุกขบํารุงสุข  
และสรางความสามัคคีในชาติเปนสําคัญอีกดวย 
  การใชคํา “จอมทัพ” ปรากฏเริ่มตนใชในตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ซ่ึง
ปรากฏหลักฐานดังนี้28 
  1.  ในหนังสอืพิมพยุทธโกษ เลม 19 ตอนที่ 3  ประจําเดือนธันวาคม  ร.ศ.129(พ.ศ.
2453) กลาววา “...สวนผูมีอํานาจบังคับบัญชาตามลําดับชั้นนั้นคือ  หมายความวา นับผูมีอํานาจบังคับ
บัญชาทุกๆคน  ตั้งแตผูบังคับบัญชาตรงเปนลําดับขึ้นไปจนถึง จอมทพั อันเปนตําแหนงสูงสุดของ
ทหารนัน้...”  นอกจากนัน้ยงัไดลําดับผูบังคับบัญชาตามลาํดับชัน้ในหนวยทหารบกตั้งแตชั้นต่ําสดุจนถึงชั้น
สูงสุดไวใหเหน็อยางชดัเจนอกีวา  “...สวนผูบงัคับบัญชาตามลําดับชั้นของนายรอยตรี ก. นัน่คือ 

                                                            
        
   28 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา505.  
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    ผูบังคับกองรอยที่ 2  
    ผูบังคับกองพันที่  1 
    ผูบังคับการกรมทหารราบที่  5 
    ผูบัญชาการกองพลที่  5 
    ผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ 
    จอมทัพบก...” 
  2.  ในหนังสือพิมพยุทธโกษ เลม 19 ตอนที่ 1  ประจําเดอืนตุลาคม  ร.ศ.129(พ.ศ.2453) 
ลงขาวการทูลเกลาฯ     ถวายเครื่องจอมพลทหารบก  ความตอนหนึ่งวา        “...ตามที่พระบาทสมเดจ็
พระเจาอยูหวัไดเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติสืบสันตติวงศแลวนั้น       ยอมทรงดํารงพระอิสริยยศเปน 
จอมทัพบก  เพราะฉะนัน้นายทหารทั้งปวงเห็นเปนการสมควรที่จะพรอมกันนําเครือ่งจอมพลไป
ทูลเกลาฯถวาย...” 
  3.  ในหนังสือเลมเดียวกันนี้ไดลงคํากราบบังคมทูลของนายพลเอก  พระเจาพีย่าเธอ  
กรมหมื่นนครไชยศรีสุรเดช  ผูบัญชาการกรมยุทธนาธิการ  ไวดวย   ความตอนหนึ่งวา  “...ดวยเวลานี้ 
แมแตขาพระพุทธเจาทั้งหลายยังเต็มไปดวยความโศกเศราโทมนัสอันยิง่ใหญอยางสาหัส  ในการที่
พระบาทสมเดจ็ผูเปนเจาเปนใหญมาแตกอนไดเสดจ็สวรรคตนั้น  แตคร้ันระลึกถึงราชการแผนดินที่
ใตฝาละอองธุลีพระบาทไดเสด็จขึ้นดํารงพิภพแผนดินสยาม   สืบพระบรมราชสนัตติวงศตามขัตตยิราช
ประเพณีดงันี้  นับวาไดทรงรับหนาที่เปนจอมทัพไทยแลว...” 
  4.  เมื่อวันที่4 พฤศจิกายน  พ.ศ.2453 นายพลเรือโท  สมเด็จพระเจานองยาเธอ  
เจาฟากรมขุนนครสวรรควรพินิต  ผูบญัชาการกรมทหารเรือ  พรอมดวยขาราชการทหารเรอืได
ทูลเกลาฯถวายเครื่องทรงจอมพลทหารเรือ  ในคํากราบบงัคมทูลฯ ตอนหนึ่งไดกลาววา 
   “...ในเหตุทีพ่ระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจฬุาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัจอมทัพ
และจอมพลเรอื  ไดเสดจ็สวรรคตเปนที่เศราสลดโทมนัสแกขาพระพุทธเจาทั่วหนา...ขาพระพุทธเจา
ทั้งหลายไดพรอมใจกันทัว่หนา  รับพระราชทานน้ําพระพิพัฒนสัตยาธษิฐานสาบานตนถวายแดใตฝา
ละอองธุลีพระบาท  ซ่ึงรับสนองพระองคสมเด็จพระบรมนราธิราชเจา  ดํารงในรัตนราชัยมไหศวริย
ราชสมบัติแลในตําแหนงจอมทัพ...”  ในกระแสพระราชดํารัสตอบตอนหนึ่งวา  “...เมื่อทานทั้งหลาย
ไดพรอมใจกนันับถือตัวเราเปนจอมทัพเรอื  และประสงคใหเรารับยศเปนจอมทพัเรือ  บดันี้เราจึง
ยอมรับดวยความยินดีอยางยิง่...” 
  สรุปไดวาตําแหนงจอมทัพบกและจอมทพัเรือ นาจะเกิดขึ้นในระหวางปลายรัชกาลที่5  
กับตนรัชกาลที่ 6  และถือวาเปนตําแหนงสูงสุดของแตละเหลาทหารบก  และทหารเรือ  ทั้งเปน
ตําแหนงทีต่องเปนไปตามพระราชประเพณี  และมเีพียงตําแหนงเดยีวเทานั้น  จึงไมไดตราขึ้นไวเปน 
 



 
44 

พระราชกําหนดกฎหมายเกีย่วกับตําแหนงจอมทัพทั้งสองนี้  ใหเปนที่ทราบกันเองในวงการทหาร
เร่ือยมา 
  นอกจากความเปนมาของตําแหนงจอมทัพแลว  ยังมีส่ิงทีค่วรทราบเกี่ยวกับจอมทพัอีก  
อันไดแก 
   -  กฎหมายเกีย่วกับจอมทพั 
   -  ธงชัยราชกระบี่ยุทธ-ธงชัยพระครุฑพาห 

 -  เครื่องแบบจอมทัพ 
   -  คทาจอมทัพ 
   -  พระแสงกระบี่จอมทัพ 
  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
 
  -  กฎหมายเกีย่วกับจอมทพั29 
  ในสมัยโบราณ  ประเทศไทยปกครองระบอบราชาธิปไตย  มีพระมหากษัตริยทรงเปน
พระประมุขและทรงเปนจอมทัพ  ผูนําทางทหาร ตอมาประเทศไทยไดเปล่ียนแปลงการปกครองมา
เปนระบอบประชาธิปไตย  อันมีพระมหากษัตริยเปนประมุขอยูใตกฎหมาย  จอมทพัซ่ึงเปนตําแหนง
ตามพระราชประเพณแีละมิไดกําหนดไวเปนลายลักษณอักษรมาแตกอน  จึงไดกําหนดไวใน
รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจกัรไทยอยางแนนอนชัดเจน   โดยเกิดมตีําแหนง “จอมทัพไทย” ขึ้นมา
บังคับบัญชากองทัพทั้งสองแทน  นอกจากนั้นยังไดครอบคลุมมาถึงกองทัพอากาศ  ที่ไดยกฐานะ
ขึ้นมาจากกองทหารอากาศ เมื่อ พ.ศ. 2480 ดวย 
  รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจกัรไทยมิไดกําหนดชดัเจนวา  พระมหากษตัริยในตําแหนง
จอมทัพไทยนัน้  มีพระยศทางทหารชั้นใด  ซ่ึงตามพระราชประเพณเีปนที่รูกันทัว่หนาวาจะตองดาํรง
พระยศสูงสุดในกองทัพทั้งสามเหลาทัพนัน่คือ  พระยศจอมพล  จอมพลเรือ  และจอมพลอากาศ  โดย
ไมมีผูใดมาแตงตั้งกันอีก  ทัง้นี้เนื่องมาจากพระราชพิธีบรมราชาภิเษก  ที่ทําใหพระมหากษัตริยไทย
ทรงดํารงตําแหนง  “จอมทัพไทย”  และมีพระยศทางทหารสูงสุด  คือ พระยศ “จอมพล” ในทันทีที่
ขึ้นครองราชยสมบัติโดยปริยาย 
 

- ธงชัยราชกระบี่ยุทธ-ธงชัยพระครุฑพาห30 

                                                            
           

 29 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา 506.   
          30 กองทัพไทย, หนา28.  
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  ธงชัย  เปนธงที่ใชเนื่องในพระมหากษัตริย  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลก
ไดทรงสถาปนาธงชัยพระกระบี่ธุช  พระครุฑพาหขึ้น 2 ชุด  มีลักษณะเปนธงสามชายขนาดเล็ก 1 คู
และใหญ 1 คู ที่คันธงของธงชัยทั้งสองคูนี้  มีโลหะปดทองรูปกระบี่และรูปครฑุยุดนาคเปนเครื่อง
ประกอบอยูเชนเดียวกนั  จึงเรียกวา “ธงชัยพระกระบี่ธุช พระครุฑพาหใหญ”  และ “ธงชัยพระกระบี่
ธุช พระครุฑพาหนอย” 

 
ภาพที่ 23  ดานซายมือคือธงชัยราชกระบีย่ทุธใหญ  และดานขวามือคือธงชัยพระครฑุพาหใหญ 

ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 28 
 

  ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวั  โปรดใหสรางธงชัยราชกระบี่
ยุทธ  มีรูปวานรทรงเครื่องบนพื้นผาแดงและธงชัยพระครุฑพาห  มีรูปครุฑสีแดงบนพื้นผาเหลือง  ในป
พุทธศักราช 2453 เพิ่มขึ้นจากธงชัยพระกระบี่ธุช พระครฑุพาหใหญทีม่ีมาแตเดิม   
   

 
ภาพที่ 24   ดานซายมือคือธงชัยราชกระบีย่ทุธ และดานขวามือคือธงชัยพระครุฑพาหในรัชกาลที6่   

ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 28 



 
46 

  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวั  พุทธศักราช2472  กระทรวงวังได
กราบบังคมทูลเรียนพระราชปฏิบัติระเบียบการเชิญธง  จึงมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯวา  เมื่อ
ไดความแนชัดถึงประเพณเีดิมแลวก็ใหเปลี่ยนเสียใหถูก  กระทรวงวังจึงถือเปนหลักปฏิบัติสืบมา  
และเรียกวา “ธงชัยราชกระบี่ยุทธ” และ “ธงชัยพระครฑุพาห” 
 

 
ภาพที่ 25 จากซายเรียงไปทางขวา คือธงชัยราชกระบี่ยุทธใหญ, ธงชัยพระครุฑพาหใหญ,  

ธงชัยราชกระบี่ยุทธนอย, ธงชัยพระครุฑพาหนอย  
ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 30 

 
ภาพที่ 26  การเชิญธงชัยราชกระบี่ยุทธและธงชัยพระครฑุพาหในการตรวจพลสวนสนาม   

ณ บริเวณลานพระบรมรูปทรงมา  
ท่ีมา : หนังสือกองทัพไทย, หนา 29 



 
47 

  -  เครื่องแบบจอมทัพ31 
  เนื่องจากในสมัยรัชกาลที่ 5 ยังไมมีตําแหนงจอมทัพ  คงมีแตตําแหนง “ที่จอมพล” 
(บางแหงใชเพยีงจอมพล)  ซ่ึงมีเพียงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัเทานั้นที่ดํารงพระยศนี ้ 
จึงทรงแตงเครือ่งแบบจอมพลนี้  มาตลอดรัชกาล 
  ตอมาเมื่อส้ินรัชกาลที่ 5 แลว  จึงไดมกีารพระราชทานยศ “จอมพล” ใหแกนายทหาร
อ่ืนๆอีกหลายนาย  ทั้งนี้เพราะในขณะนั้นไดเกดิตําแหนงจอมทัพข้ึนแลว  และจอมทัพเปนเพียงลําดับ
ยศสูงสุดของทหารเทานั้น 
  ถึงแมวาไดมตีาํแหนงจอมทพัข้ึนมาเกือบจะพรอมๆกับการเปลี่ยนรัชกาล  แตเครือ่งแบบ
จอมทพัก็มไิดกําหนดออกมาเปนพิเศษ  ทัง้นี้เพราะถือวาจอมทัพเปนตําแหนงมิใชยศ  (ซ่ึงตองมีเครื่องแบบ
แสดงใหเหน็แตกตางกันออกไประหวางลําดับชั้นยศ)  จึงไมจําเปนตองมีเครื่องแบบแสดงตําแหนง  
จนกระทั่งถึง พ.ศ.2483 กระทรวงกลาโหมไดออก “กฎกระทรวงกลาโหม  ออกตามความใน
พระราชบัญญัติเครื่องแบบทหาร พุทธศักราช 2477 วาดวยเครื่องแบบจอมทัพ” กําหนดไววา 
  ขอ 1. เครื่องแบบจอมทัพใหใชเครื่องแบบจอมพล  จอมพลเรือ  และจอมพลอากาศ 
  ขอ 2. ใหประดับสายยงยศไหมทอง  ซ่ึงเปนสายถัก 2 เสน  สายเกลี้ยง 2 เสน  สําหรบั
สายถักใหคลองใตแขนขวา 1 เสน  ปลายขางหนึ่งตดิใตอินทรธนูเสือ้ขางขวา  อีกขางหนึ่งผาน
หนาอก  ปลายตดิที่ดุมเสื้อเม็ดที่ 1 สายถักอีกสายหนึง่ผานทางหนาอก  ปลายทัง้สองขางติดใน
ตําแหนงอยางสายถักเสนแรกแตไมคลองแขน  สวนสายเกลี้ยง 1 เสน ทําเปนบวงผานทางหนาอกมา
รวมกับสายถักที่ดุมอกเสื้อเมด็ที่ 1 ปลายทั้งสองขางรวมไปติดอินทรธนูเสื้อขางขวา  สายเกลี้ยงอีก
หนึ่งเสนคลองสายเกลี้ยงเสนที่ผานหนาอก  สอดใตแขนขวาปลายทั้งสองไปติดอินทรธนูเสื้อขางขวา 
  สําหรับสายยงยศจอมทัพไทยนั้น  เฉพาะองคพระมหากษัตริยซ่ึงทรงเปนองค “จอมทัพ
ไทย”  สายยงยศนี้แตกตางจากสายยงยศราชองครักษ  ดวยมีสายไหมหรือสายไหมทองถักรวบสายยง
ยศคูหนา  เมื่อประดับบนฉลองพระองคเครื่องแบบทหาร  ปมที่ถักรวบจะอยูในแนวกระเปาของ
ฉลองพระองคระดับพระอุระเบื้องขวา 
 
 
 
 

                                                            
     
      31 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา508.  
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ภาพที่ 27    สายยงยศจอมทพัไทยเฉพาะองคพระมหากษัตริยเทานัน้ 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 509 

 

 
 

ภาพท่ี 28    พระบาทสมเดจ็พระปรมินทรมหาภมูิพลอดุลยเดชฉลองพระองคเครือ่งแบบจอมทพั  แหงกองทพับก 
(กองทพับกทูลเกลาฯถวายเครื่องยศจอมพลทหารบก เมื่อวนัที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2493) 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 510 
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ภาพที่ 29    พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดลุยเดชฉลองพระองคเครื่องแบบจอมทัพ   
แหงกองทพัเรอื (กองทัพเรือทูลเกลาฯถวายเครื่องยศจอมพลทหารเรือเมื่อวันที2่4 มีนาคม พ.ศ.2493) 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 511 
 

 
 

ภาพที่ 30   พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
ฉลองพระองคเครื่องแบบจอมทัพแหงกองทัพอากาศ 

(กองทัพอากาศทูลเกลาฯถวายเครื่องยศจอมพลทหารอากาศ เมื่อวนัที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2493) 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 512 
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  -  คทาจอมทัพไทย32 
  คทาจอมทัพไทยเปนเครื่องหมายแหงเกียรติยศอันสูงสุดของกองทัพ  คือเปนสิ่งสาํคัญ
แหงเดชานุภาพทางทหารทีพ่ระมหากษัตริยทรงดํารงตําแหนงจอมทัพไทย 
  การถือคทา(ในภาษาอังกฤษเรียกวา “BATON”หมายถงึไมถือที่มีลักษณะสั้น)เพื่อเปน
เครื่องหมายประดับเกยีรติยศ  ไดใชกนัในประเทศ  ตางๆตามริมฝงทะเลเมดเิตอรเรเนียนมาแต
โบราณกาลแลว  ทั้งในวงการทหาร  พลเรือนและทางศาสนา  ดังจะเห็นไดจากรูปสลักของกษัตริย
อียิปต  ลวงมาถึงสมัยกรีกและโรมัน  และแพรไปยังยุโรปจนถึงประเทศตางๆในเอเชีย33 
  คทาจอมพลของกองทัพไทย  เร่ิมใชเปนเครื่องประดับเกียรติยศในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  ภายหลังที่ทรงปรับปรุงกิจการทหารเปนแบบสากล 
 
  คทาจอมพลแบงออกเปน 3 ประเภท 
 ประเภทที ่1  เปนพระคทาเครื่องตนของพระมหากษัตริย 
 ประเภทที ่2  เปนพระคทาสาํหรับพระบรมวงศชั้นผูใหญ  ซ่ึงดํารงพระยศเปนจอมพล 
 ประเภทที ่3  เปนคทาสําหรับจอมพลทั่วไป  ใน 3 เหลาทัพ 
  สําหรับพระคทาจอมพลซึ่งเปนเครื่องตนของพระมหากษัตริย มี 5 พระองค 
 
  องคที่ 134 
  เปนพระคทาทีพ่ลโทพระเจาลูกยาเธอ  กรมหมื่นนครไชยศรีสุรเดช  ทูลเกลาฯถวาย
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ในนามของกองทัพบก เมือ่ 16 พฤศจิกายน พ.ศ.2446 
เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีทวีธาภิเษกสมโภช  (ทรงครองราชยนานเปนสองเทาของพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหวั) 
 
 
 
 
 

                                                            
  

 32 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา513.    
          33 กองบัญชาการทหารสูงสุด,  พระคทาจอมทัพไทย, หนา16.   
          34 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา 515.    
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ภาพที่ 31  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงถือพระคทาจอมพลองคแรกของกองทัพไทย  

ที่กองทัพบกไดสรางทูลเกลาถวาย เมื่อวันที่ 16 พฤศจิกายน พ.ศ.2446 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 515 

 
  ลักษณะพระคทาจอมพลองคแรกนี้  เปนรปูทรงกระบอกยาวประมาณ 35 เซนติเมตร  
ตรงยอดเปนรปูชางสามเศียรลงยาสีขาว  เหนือหวัชางขึน้ไปเปนพระเกี้ยว  ตอนทายเปนทรงกระบอก
ตัด  องคพระคทาทําดวยทองคําหนักประมาณ 40บาท และใตหัวชางลงมามีลายนูนเปนรูปหมอกลศ∗  
ซ่ึงหมายถึง  การทูลเกลาฯถวายเนื่องในพระราชพิธีทวีธาภิเษกนั่นเอง 
  พระคทาจอมพลองคแรกนี้  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  และพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัวทรงใชเปนประจําตลอดรัชกาล 
 
  องคที่ 235 
  ในวนัที่ 2 พฤศจิกายน  พ.ศ. 2453  พลเอกพระเจาพีย่าเธอ  กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช  ผู
บัญชาการกรมยุทธนาธิการ  ทูลเกลาฯถวายพระคทาแดพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั  เนื่อง
ในวโรกาสงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 

                                                            
  

 
∗ รูปหมอกลศ  เปนสัญลักษณที่ใชเนื่องในพระราชพิธีทวีธาภิเษกสมโภช  ในวาระทีท่รง

ครองราชยนานเปนสองเทาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั  
          35 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา517. 
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  ลักษณะพระคทาจอมพลองคที่ 2 นี้  มีลักษณะสวนใหญคลายคลึงกับพระคทาองคแรก
มาก  ตางกันตรงยอด  ซ่ึงแตเดิมเปนรูปชางสามเศียรและพระเกีย้ว  สวนองคที่ 2 นี้ทําเปนยอดมงกฏุ
และมีลายเฟองอยูที่แกนกลางใตฐานของยอดมงกุฏโดยรอบ 
  พระบาทสมเดจ็พระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั  ทรงใชพระคทาจอมพลองคนี้ในตอนตนๆ
รัชกาลเทานั้น 

 
 

ภาพที่ 32  พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั ทรงถือพระคทาองคที่ 2 เพียงพระองคเดียว 
ซึ่งกองทัพบกไดสรางทูลเกลาฯถวาย  เมื่อวันที่ 2 พฤศจิกายน พ.ศ.2453 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 517 
 

  องคที่ 336 
  พระบาทสมเดจ็พระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั  พระราชทานแบบคทาขึ้นใหมมีลักษณะปอง
ตรงกลางและคอดเรียวไปทางดานยอดและดานปลาย  ตรงยอดพระคทาเปนรูปพระครุฑพาห  ลงยา
ตามแบบพระราชลัญจกรประจําแผนดิน  และใตพระครุฑพาหเปนลูกแกวรองฐานบัวหงาย  ลงยา
ราชาวดี  สวนดานปลายมีลูกแกวและยอดบัวกลุมสี่ช้ัน  ลงยาราชาวดีเชนกัน 
 

                                                            
         
  36 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา518. 
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  พระคทาจอมพลองคนี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวัทรงใชมาตลอดรัชกาล  
นอกจากนั้น พระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวั  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัอานนัทมหดิล  และ
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  ทรงใชพระคทาจอมพลองคนี้เปนครั้งคราว 

 

 
 

ภาพที่ 33  พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวั ทรงถือพระคทาจอมพลองคที่ 3 
ซ่ึงพระองคทรงพระราชทานแบบพระคทาขึ้นใหม 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 518 
 
  องคที่ 4 37 
  ในวันที่ 2 ธันวาคม  พ.ศ.2509  จอมพลถนอม  กิตติขจร  นายกรัฐมนตรีและรัฐมนตรีวาการ
กระทรวงกลาโหม       ทูลเกลาฯถวายพระคทาจอมทัพภูมิพล       แดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  
เนื่องในวโรกาสที่พระองคทรงมีพระชนมายุเขาปที4่0  เพื่อเปนเครื่องหมายของความจงรักภกัดีของ
ขาราชการทหารทุกนาย 
 
                                                            
           

 37 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา521.   
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  ลักษณะทั่วไปจะเหมือนพระคทาจอมพลองคที่ 3 คือ องคพระคทาทําดวยทองคําหนกั
430 กรัม  แกนกลางปอง  เรียวไปทางยอดและปลาย  ประกอบดวยเครื่องหมายมงคลแปด  ซ่ึงถือกัน 
วาเปนนิมิตหมายแหงความเปนมงคลในศาสนาพราหมณ  ดานยอดมีพระครุฑพาหลงยาและลูกแกว
รองฐานบัวหงาย  ลงยาราชาวดี  ดานปลายลูกแกวและยอดบัวกลุมสี่ช้ัน  ลงยาราชาวดี  สวนที่ตาง
ออกไปคือเหนือพระครุฑพาหมีพระปรมาภิไธยยอ ภปร.ฝงเพชรอยูในกรอบรูปไขและมีรูปพระมหา
พชิัยมงกุฎทองฝงเพชรอยูเบือ้งบนตอนปลาย   ตอจากเครื่องหมายมงคลแปดมีเครื่องหมายกระทรวงกลาโหม 
 

 
 

ภาพที่ 34  รัฐมนตรีวาการกระทรวงกลาโหมทูลเกลาฯถวายพระคทาจอมทัพภูมิพล 
แดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดลุยเดช  เมื่อวันที่ 2 ธันวาคม พ.ศ.2509 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 521 
 

  องคที่ 538 
  ในวนัที่ 21 กันยายน พ.ศ. 2539 กองทัพไทยโดยพลเอกวิโรจน  แสงสนิท ผูบัญชาการทหารสูงสุดใน
ขณะนัน้  ไดจัดสรางพระคทาจอมทัพไทยองคที่ 5 โดยกรมศิลปากรเปนผูออกแบบ  เพื่อทูลเกลาฯถวาย
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภมูิพลอดุลยเดช  เนื่องในวโรกาสฉลองสิริราชสมบัติเปนปที่ 50  

                                                            
           

 38 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา522.   
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  องคพระคทาสรางดวยทองคําบริสุทธิ์หนัก 50 บาท  ทรงกลมเรียวไปทางดานบน
และดานลางตรงกลางปองเล็กนอย  สวนยอดพระคทาเปนรูปชางเอราวณัทองคํา ประดับไพลินเทิน
พระแทนอฐัทศิทองลงยา  ประดิษฐานพระอุณาโลมสีทองประดับเพชรในกงจักรทอง  ไสกงจักรลง
ยาสีน้ําเงิน  วงขอบกงจักรลงยาสีแดงเปลงรัศมีทอง  มีฉัตร 7 ชั้น  ประกอบทั้งสี่ทิศอยูภายใตพระมหาเศวตฉัตร  
ซ่ึงมีตราพระราชลัญจกร  ตราประจําพระองครัชกาลที่ 9  สวนยอดของพระมหาเศวตฉัตรประกอบ
ทั้งสี่ทิศประดบัเพชร  ทั้งหมดนี้จะเทินบนเศียรของชางเอราวัณ 4 เศยีรซ่ึงเปนทองคํา  ทรงเครื่อง
พระคชาธารเปนเทพพาหะยืนอยูเหนือกอนเมฆ  และกอนเมฆรองรับดวยบัวรองสองชั้นตรงกลาง
ทองดาม  สวนบนเปนตราปกาญจนาภิเษก  สวนลางเปนตรากองบัญชาการทหารสูงสุด 
 

 
 

ภาพที3่5  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมพิลอดุลยเดชทรงใชพระคทา 
  ในการเสดจ็พระราชดําเนนิตรวจพลสวนสนามของบรรดาเหลาทหารราชองครักษ 

ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 523 
 

  -  พระแสงกระบี่จอมทัพ39 
  พระแสงกระบี่องคปจจุบันเปนองคที่ 2  ที่สรางทดแทนพระแสงกระบี่องคเดิมซึ่งมี
น้ําหนกัมาก  โดยพลเอกมงคล  อัมพรพิสิฏฐ     ผูบัญชาการทหารสูงสุดในขณะนั้น  ไดมอบหมายให 
พลโทสิริชัย ธัญญสิริ เจากรมสรรพาวุธ ในขณะนัน้  ดําเนินการสรางขึ้นเนื่องในวโรกาสวันเฉลิม
พระชนมพรรษา 5 ธันวาคม พ.ศ.2542  เปนปพระราชพธีิมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6รอบ 
 
                                                            
          
 39 กระทรวงกลาโหม,  เทิดพระเกยีรติจอมทพัไทย, หนา525.     
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  พระแสงกระบี่มีดามเปนรปูคชสีห  ซ่ึงเปนเครื่องหมายของกระทรวงกลาโหม และยัง
หมายถึงผูที่ใชทั้งอํานาจ  สติปญญาและกาํลังประกอบกนัจึงจะสามารถปกปองบานเมืองไวได  การ
ผลิตดามกระบีใ่ชโลหะบรอนซซ่ึงเปนเนื้อเดียวกับโลหะที่หลอรูปจําลองพระนิรันตราย  อันหมายถึง
ปราศจากอันตรายทั้งปวง  ลวดพันกระบีใ่ชทองขาวซึ่งเปนสวนผสมของทองคํารอยละ 70  
ทองคําขาวรอยละ 20  และหินรอยละ 10  ผสมกันแลวดึงเปนลวด  ใบกระบี่ใชอะลูมินัมอัลลอย 
หมายเลขASM 7075-T6  ซ่ึงทําใหใบพระแสงกระบี่มคีวามแข็งแรงเสมือนหนึ่งเหล็กกลา  โกรงพระ
แสงกระบี่ใชเนื้อทองเหลืองผสมนิเกิลแตรีดบางเพื่อลดน้าํหนัก  ฝกพระแสงกระบีใ่ชเนื้อทองเหลอืง
ผสมนิเกิล  ยางรองพระแสงกระบี่ผลิตดวยยางซิลิโคนบริสุทธิ์  ความแข็งอยูที่70Shore A จึงใหความ
นุม  ยึดตดิดี  ทนความรอน 
 

 
 

ภาพที่ 36  พระแสงกระบี่องคที่ 2  เปนองคที่ใชในปจจบุัน  ซ่ึงสรางขึ้นเพื่อทูลเกลาฯถวาย
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 

เมื่อวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ.2542 
ท่ีมา : หนังสือเทิดพระเกียรตจิอมทัพไทย, หนา 525 

 
  กลาวโดยสรุป  การใชคํา “จอมทัพ” ปรากฏเริ่มใชในตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ซ่ึงถือเปนตําแหนงสูงสุดของกองทัพ  รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย
มิไดกําหนดชดัเจนวา  พระมหากษัตรยิในตําแหนงจอมทัพไทยนัน้มพีระยศทางทหารชั้นใด  ซ่ึงตาม
พระราชประเพณีเปนที่รูกันทั่วหนาวาจะตองดํารงพระยศสูงสุดในกองทัพทั้งสามเหลาทัพ นั่นคือ  
พระยศจอมพล    จอมพลเรือ    และจอมพลอากาศ    โดยไมมีผูใดมาแตงตั้งกันอีก   ทั้งนี้เนื่องมาจาก 
พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  ที่ทําใหพระมหากษัตรยิไทยทรงดํารงตําแหนง  “จอมทัพไทย”  และมี
พระยศทางทหารสูงสุด  คือ พระยศ “จอมพล” ในทันททีี่ขึ้นครองราชยสมบัติโดยปริยาย 
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  สัญลักษณที่แสดงถึงองคจอมทัพที่สําคัญจะประกอบดวย 
 -  ธงชัยราชกระบี่ยุทธและธงชัยพระครุฑพาห   
 -  เครื่องแบบจอมทัพ 
 -  คทาจอมทัพ 
 -  พระแสงกระบี่จอมทัพ 
  ทั้ง4 ส่ิงนี้  เปนสวนประกอบที่สําคัญยิ่ง  ในการตรวจพลสวนสนามขององคจอม
ทัพไทย  เพราะเปนสัญลักษณแสดงใหเหน็ถึงการดํารงซึ่งตําแหนงสูงสุดของกองทัพเพียงพระองค
เดียว 
 
  2.  กําลังพล 
  กําลังพลหรือทหารเปนกําลังหลักของกองทัพไทย  ซ่ึงมีประวัติความเปนมายาวนาน  
และมีการเปลีย่นแปลงตลอดเวลา  เพื่อใหทันตอสถานการณในแตละยคุสมัย  ซ่ึงไดกลาวรายละเอยีด
ไวแลวขางตน  ในหวัขอ 2.1.1 ประวัติกองทัพไทย(หนา 17)    
  
  จากที่กลาวมาแลวทั้งหมดจะพบวาการตรวจพลในสังคมไทยไดมีมาชานาน  แตในยคุ
แรกไมมีหลักฐานปรากฏแนชัด  ซ่ึงผูวิจยัสันนิษฐานวา  ในอดีตนาจะมีการตรวจพลมากอนตั้งแตสมัย
กรุงสุโขทัย  ทั้งนี้จะเห็นไดจากงานวรรณกรรมและบทละครที่ปรากฏในยุคนั้น   
  โดยทั่วไป  การเขียนวรรณกรรมและบทละครโบราณซึ่งเปนที่รูจกั  สวนใหญจะถูก
ประพันธขึ้นโดยกษัตริยและเจานายชัน้สูงเปนสวนมาก  จึงไมคอยมีเร่ืองของสามัญชน  ซ่ึงนัก
ประพันธจะสอดแทรกความรูสึกนึกคิดของตนโดยอยูในกรอบของสิ่งแวดลอม  ในเรื่องนี้อาจารย
เปล้ือง ณ นครไดกลาวไววา40  
 ส่ิงที่บังคับความรูสึกนึกคิดของนักประพนัธ  ไดแก 

1. ศาสนา  ลัทธิธรรมเนียม 
2. อุดมคติ  ซ่ึงเกดิขึ้นในตวันกัประพันธเอง 
3. การจรรโลงใจ  คือมีส่ิงหนึ่งสิ่งใดมากระทบกระเทือนใจอยางแรง  จนอดไมไดทีจ่ะ

ถายทอดออกมาเปนเรื่องราว 
 

                                                            
          
 40 เปล้ือง ณ นคร,  ประวัติวรรณคดีไทย, พิมพคร้ังที่13 (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2545), 
หนา15.  
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4. ความเปลี่ยนแปลงของสังคม  เชน การเปลี่ยนแปลงในการครองชีพ  การคบหา
สมาคมกับตางชาติ  การพบความรูในวิทยาการใหมๆ 

5. ประการสุดทายคือสมัยนิยม  เชน ความนยิมในการนําชาดกตางๆมาเปนเคาโครง 
 
  จากขอความขางตนจึงมีความเปนไปไดทีก่ารตรวจพลนาจะมีขึ้นตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย  
ซ่ึงนักประพันธไดสอดแทรกความรูสึกนกึคิดของตน             โดยนําสิง่แวดลอมที่ไดพบมาสรางงาน
วรรณกรรมและบทละครขึ้น   

  
2.2  ตรวจพลในวรรณกรรมและบทละคร 
 ตามที่ไดกลาวไวแลววา  ในงานวรรณกรรมและบทละคร  นักประพันธมักจะสอดแทรก
ความรูสึกนึกคิดของตนโดยอยูในกรอบของสิ่งแวดลอม   ดังนั้น วรรณกรรมและบทละครที่เปน
เร่ืองราวการรบ  จึงมีการสอดแทรกความจริงที่เกี่ยวของกับการรบ  เชน การเตรียมกาํลังพล  การแบง
หรือจัดกําลังพล  การดําเนินการรบ  แตในเรื่องของการตรวจพลมิไดมีกลาวอธิบายแตอยางใด  คง
กลาวเพยีงพอใหทราบวามกีารตรวจ  ดังตัวอยางจากสมทุรโฆษคําฉันท  ตอนพระสมุทรโฆษเตรียม
พล  ซ่ึงพระมหาราชครูเปนผูแตง   
 
  “    ตรวจตราโยธาชาญชัย                     จับศัสดรไสว         
  สรวางดวยดางโตมร”41 
  
 จากการศึกษาวรรณกรรมและบทละครเรื่องอื่นๆ  ตั้งแตอดีตที่เกีย่วของกับการตรวจพลยกทพั  
ผูวิจัยพบวา ไมมีบทที่บรรยายถึงวิธีการตรวจพล  แตจะบรรยายในลกัษณะทั้ง 4 ขอที่ไดกลาวไวแลว
ในขางตนเทานั้น  ซ่ึงจะยกตัวอยางวรรณกรรมและบทละครในสมัยอดีต  ที่เกี่ยวของกับการตรวจพล
ยกทัพพอสังเขป ดังนี ้
 
 สมัยกรุงสุโขทัย 
 ในสมัยกรุงสุโขทัย  วรรณกรรมและบทละครที่เหลือสืบทอดมาถึงปจจุบันมีเปนจํานวนนอย  
เทาที่ปรากฏจะมีลักษณะเปนการบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตรในสมัยนี้  อันนับไดวาเปนวรรณกรรม
อยางหนึ่ง  ซ่ึงวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับการรบ ไดแก 

                                                            
           

 41 กรมศิลปากร,  วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม 2, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2530), หนา 190.  
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 1. ศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหงสมัยกรุงสุโขทัย  นับวาเปนวรรณกรรมที่เกาแกและมีคายิง่  
ไดบรรยายถึงการดําเนนิการรบระหวางพอ(พอขุนศรีอินทราทิตย)  กบัขุนสามชนเจาเมืองฉอด  ซ่ึง
เปนการรบดวยชางที่เรียกวา “การทํายุทธหัตถี”   
 
 ตัวอยาง 
  “... เมื่อกูขึ้นใหญไดสิบเกาเขา  ขุนสามชนเจาเมืองฉอดมาทเมืองตาก  พอกูไปรบขนุ
สามชนหัวซาย  ขุนสามชนขับมาหัวขวา  ขุนสามชนเกลือ่นเขาไพรฟาหนาใส  พอกหูนีญญายพายจะ
แจ  กูบหนี  กขูี่ชางเนกพล  กูขับเขากอนพอกู  กูตอชางดวยขุนสามชน  ตนกูพุงชางขนุสามชนตัวช่ือ
มาศเมืองแพ  ขุนสามชนพายหนี  พอกูจึงขึ้นชื่อกู  ชื่อพระรามคําแหง ...”42 
 จะเห็นไดวาขอความจากตวัอยางนี้  สามารถสื่อใหผูอานมองเห็นภาพการรบไดอยางชัดเจน  
แตมิไดมกีารกลาวถึงการตรวจพลกอนการรบแตอยางใด 
 
 สมัยกรุงศรีอยธุยา 
 ในสมัยกรุงศรอียุธยามีวรรณกรรมและบทละครเปนจํานวนมาก ที่เหลือสืบทอดมาจนถึง
ปจจุบัน  เนื่องจากเปนสมัยที่มีระยะเวลานานและยงัมีนักประพนัธที่มีชื่อเสียงอยูเปนจํานวนมาก  
วรรณกรรมและบทละครที่เกี่ยวของกับการรบก็มีมากเชนกัน  ซ่ึงจะขอยกมาพอเปนตัวอยาง ดังนี ้
 
 1. พระราชพงศาวดารกรุงเกา  ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์  ซ่ึงสมเดจ็พระนารายณมหาราช
ทรงมีรับสั่งใหเรียบเรยีงขึ้น  เมื่อวันพุธขึน้ 12 ค่ํา เดือน 5 ปวอก โทศก  จุลศักราช 1042 (พ.ศ. 2223)
นับเปนวรรณกรรมอันมีคายิง่ทางประวัติศาสตรที่บันทึกเหตุการณสําคัญสมัยกรุงศรีอยุธยา  กลาวถึง
กองทัพพระยาละแวกที่ยกมากรุงศรีอยุธยา  และไดตอสูกับชาวเมือง 
 
 ตัวอยาง 
  “... ศักราช ๙๓๒ มะเมียศก(พ.ศ. ๒๑๑๓)  พระยาละแวกยกพลมายังพระนครศรีอยุธยา  
พระยาละแวกยืนชางตําบลสามพิหาร  แลไดรบพุงกัน  แลชาวในเมืองพระนครยิงปนออกไป  ตอง
พระยาจมัปาธิราชตายกับคอชาง  คร้ังนั้นเศิก  พระยาละแวกยกทพักลับคืนไป ...”43 
 

                                                            
        
   42 เปล้ือง ณ นคร,  ประวัติวรรณคดีไทย, หนา29.  
          43 กรมศิลปากร,  วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม 3, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2530), หนา428.  
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 จะเห็นไดวาขอความจากตวัอยางนี้  มีการกลาวถึงการยกพลเขาตอสูจนถึงเสร็จสิ้นการตอสูและ
ยกทัพกลับ  แตมิไดกลาวถึงวามีการตรวจพล 
 
 2. สมุทรโฆษคําฉันท  ตอนพระสมุทรโฆษเตรียมพล   สมุทรโฆษคําฉันทไดรับการยกยองวา
เปนวรรณคดช้ัีนเยีย่มเรื่องหนึ่งในจาํพวกวรรณคดีไทยโบราณ  มีระยะเวลาแตงยาวนานตั้งแตสมัย
อยุธยาตอนกลางถึงรัตนโกสินทรตอนตน (ระหวางพ.ศ. 2199-2392)  ผูนิพนธ 3 ทานคือ  พระ
มหาราชครู  สมเด็จพระนารายณมหาราชและสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  
ไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรวาเปนยอดของวรรณคดีประเภทฉันท 
 
 ตัวอยาง 
   “เตรียมเรียบรถไหยหัสดนิ  กรเกริกภูมิน- 
  ทรฦาทั้งพื้นภพไตร 
 
   ตรวจตราโยธาชาญชัย  จับศัสดรไสว 
  สรวางดวยดางโตมร”44 
  
  จะเห็นไดวาขอความจากตวัอยางนี้  มีการกลาวถึงเพียงการตรวจตรากําลังพล  แตมิไดอธิบายใน
รายละเอียดถึงกระบวนการตรวจพลหรือข้ันตอนในการตรวจ 
 
 3. ลิลิตพระลอ  ตอนทาวแมนสรวง(บิดาของพระลอ)  ไดยกทพัมาเพื่อตีเมืองสรวงซึ่ง
ทาวพิมพิสาครราช(ปูของพระเพื่อน,พระแพง)เปนผูครองเมือง  ลิลิตพระลอไมปรากฏนามผูแตง  แต
สันนิษฐานวานาจะแตงขึ้นในสมัยกรุงศรอียุธยากอนรัชกาลสมเด็จพระนารายณมหาราช  โดยสังเกต
จากลักษณะคาํประพันธที่เนนความสําคัญของเอก-โท  ตามแบบที่นิยมในสมัยนัน้ 
 
 ตัวอยาง 
  “ เมื่อนั้นไทแมนสรวง  พระยาหลวงใหหา  หัวเมืองมาริปอง  วาเมืองสองกษัตริยกลา  
อยาชาเราจะรบ  ชิงพิภพเปนเมืองออก  เรงบอกใหเรียบพล  นายกคณชุมกัน  ครันเทยีบพลเศิกเสรจ็   
 

                                                            
           

 44 เร่ืองเดียวกัน, หนา190.   
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ทาวธเสด็จพยบุาตร  ลีลาศจากพระนคร  คล่ีนิกรพลพยูห  สูแดนศึกบมชิา  เดียรดาษพลชางมา  เพียบ
พื้นภูมนิฯ”45   
 
 จากขอความไดกลาวถึงการเตรียมพลและจัดพลเพื่อออกรบ  แตมิไดกลาวถึงการตรวจพลแต
อยางใด 
 
 สมัยกรุงธนบรีุ 
 สมัยกรุงธนบรีุเปนสมัยที่บานเมืองตองทําสงครามและเปนสมัยที่มีระยะเวลาสั้นๆ  ดังนั้น
วรรณกรรมและบทละครจึงมีปรากฏไมมากนัก  ตัวอยางวรรณกรรมและบทละครที่กลาวถึงการรบ 
เชน 
 1. บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระมงกฎุ  พระราชนพินธสมเด็จพระเจาตากสนิมหาราช   
 สมเด็จพระเจาตากสินนอกจากทรงพระปรชีาในดานการรบแลว  ในยามวางไดทรงพระราช
นิพนธบทละครเปนบางตอน  ซ่ึงบทพระราชนิพนธที่เกี่ยวของกบัการรบพระองคทรงสามารถ
บรรยายไดอยางชัดเจน  เนื่องดวยประสบการณดานการรบที่ไดส่ังสมมา 
 
 ตัวอยาง 
  “พระสัตรุดพระพรตสั่งพลัน ใหเตรยีมพลขันธชัยศรี 
 ................................................................................................................ 
 เสนาซึ่งรับสั่งเดิมที ไปจัดรี้พลโยธา 
  กะเกนรถรัดอัสดร พวกพลนิกรซายขวา 
 หอกงาวหลาวแหลนปนยา ทัพหลังทัพหนาเรียงรัน 
  อีกทั้งยกระบตัรเกียกกาย ปกปองกองรายแข็งขัน 
 คร้ันเสร็จระเห็จทูลพลัน พลขันธพรอมแลวภูม”ี46 
 
 จากตัวอยางขางตนไดกลาวถึงการเตรียมจดัทัพ  การดําเนนิการจัดทพัจนถึงการเตรียมยกทัพ  แต
ก็มิไดกลาวถึงขั้นตอนการตรวจพล 
 

                                                            
  

 45 กรมศิลปากร,  ชุมนุมเรื่องพระลอ,พิมพคร้ังที่2(กรุงเทพฯ: จงเจริญการพิมพ, 2547), หนา4.   
          46 กรมศิลปากร,  วรรณกรรมสมัยธนบุรี เลม 1,(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, 2532), หนา13-14. 
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 2. โคลงยอพระเกียรติพระเจากรุงธนบุรี  ของนายสวน มหาดเล็ก  เปนหนังสือที่นับถือกันมา
วาแตงดี  ยกยองวาเปนตําราโคลงเรื่องหนึ่ง  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาฯ  ไดทรงอางถึงไวใน
หนังสือพระราชวิจารณ  สรรเสริญโคลงเรื่องนี้วามีประโยชนทางความรูดานโบราณคดีดวย47 
 
 ตัวอยาง 
  “ปางเมืองนครราชตั้ง ตัวประทษุฐ 
 กอพิกลการยทุธ ศึกสราง  
 พระยกพยหุรุด รานราบ 
 นอยโทษเลี้ยงใหญลาง ชีพส้ินสูญหายฯ” 
 
 จากตัวอยางขางตนกลาวถึงพระเจาตากสนิมหาราชไดทรงยกกองทพัเพือ่ปราบเมืองนครราช
(นาจะหมายถึงเมืองนครศรีธรรมราช)  แตมิไดกลาวถึงการตรวจพลเชนกัน 
 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทร 
 สมัยกรุงรัตนโกสินทรในระยะแรกเปนชวงฟนฟูวรรณคดีที่เสื่อมโทรมไปในสมัยเสียกรุงและ
ในระหวางสมเด็จพระเจาตากสินกูบานเมอืง  ซ่ึงในระยะตอมาจึงไดเจริญรุงเรือง48  วรรณกรรมและ
บทละครไดถูกนํามารวบรวมและแตงขึน้ใหมอีกเปนจํานวนมาก  ซ่ึงวรรณกรรมและบทละครที่
เกี่ยวของกับการรบก็มีจํานวนมากเชนกัน  แตจะขอยกมาพอเปนตัวอยาง  ดังนี ้
 

1. นิราศเรื่องรบพมาทาดินแดง       ซ่ึงพรรณนาการเดินทางระหวางตําบลวังนางตะเคียนกับ 
ดานทาขนุนและทาดินแดง    กลาวไดวาเรื่องนี้ควรนับวาเปนนิราศเรื่องแรกของกรงุรัตนโกสินทร49  
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาฯพระราชนิพนธ  เมื่อคราวยาตราทพัไปตีทัพพมา ณ ตําบลทาดิน
แดง  เมื่อ พ.ศ. 2329 
 ตัวอยาง 
  “................................................................................................... 
  จนอรุณเรืองศรีรวีวรรณ จึงใหยกพลขนัธยาตรา 

                                                            
         
  47 เร่ืองเดียวกัน, หนาคํานํา 3.  
          48 เปล้ือง ณ นคร,  ประวัติวรรณคดีไทย, หนา217. 
          49 เร่ืองเดียวกัน, หนา218.  
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  ออกจากเนินผาศิลาพนัศ เรงรัดทวยหาญทั้งซายขวา 
  ไปตามแถวแนวในพนาวา พอสุริยาสายัณหลงรอนรอน 
  ก็ถึงดานทาขนุนโดยหมาย ใหตั้งคายตามเชิงศิขร 
  แลวรีบเรงพหลพลนิกร ทั้งลาวมอญเขมรไทยเขาโจมตี 
  ..............................................................................................................” 
 
 จากตัวอยางกลาวถึงการยกทัพออกเดินทางและการเขาโจมตี  แตก็มไิดมีการกลาวถึงการตรวจ
พลแตอยางใด 
 
 2. บทละครเรื่องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
 พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์เฉพาะที่
จะใชเลนละคร  ตั้งแตตอน หนุมานถวายแหวนจนทศกัณฑลม  กับตอนฆานางสีดาจนอภเิษก
ไกรลาส  ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯทรงยกยองวาเปนเรื่องดียิง่เรื่องหนึ่ง  ในพระราชปรารภ
ถึงการจะพิมพหนังสือแจกในงานทําบุญพระตําหนกัจิตรลดามีวา 
 
  “... ขาพเจามารําลึกไดถึงรามเกียรติ์  ฉะบบั∗พระราชนิพนธรัชกาลที่ 2  ซ่ึงนักเลงหนังสือ 
ก็ดี  นกัเลงดูละครก็ดี  ตองยอมทั้งนั้นวาเปนหนังสือดี  เปนบทกลอนไพเราะ  แลถอยคําสํานวนดี...”50 
 
 ตัวอยาง 
  “เมื่อนั้น พระจักรรัตนแกวแววเวหา 
 คร้ันเสร็จจัดพหลพลโยธา จึงตรัสชวนอนุชายาใจ 
 ตางองคทรงจับพระแสงศร บทจรจากพลบัพลาที่อาศัย 
 ขยายยกโยธาคลาไคล ตรงไปตามทางกลางดงดอน” 
 
 จากบทดังกลาว  กลาวถึงพระรามซึ่งจัดพลและยกทัพไปกรุงลงกา       เพื่อชิงนางสีดากลับ 
หลังจากที่ถูกทศกัณฑลักพาไป  ซ่ึงมีการกลาวถึงการจัดทัพ  และการยกทัพ  แตก็มิไดกลาวถึงการ
ตรวจพล 

                                                            
  

 
∗

 เขียนตามตนฉบับ  

          50 เร่ืองเดียวกัน, หนา289.   
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 3. บทละครเรื่องพระลอนรลักษณ  พระบวรนิพนธกรมพระราชวังบวรมหาศักดิ์พลเสพ  ใน
รัชกาลที่ 3   บทละครสํานวนนี้หอสมุดวชริญาณสําหรับพระนคร  ไดตนฉบับของพระเจาราชวรวงศ
เธอพระองคเจาสุดาสวรรค  ประทานมาแตพระราชวังบวร   
 
 ตัวอยาง 
  “ นาดูพละปูเจา  จอมผา  อึงอึดอัมพระคลา  คลาดเตาผีผาภูตคณา  นับโกฏเกรียงแฮ  
ไคลคลี่พละคลาเรา  รีนดนโดยโพยมแลนา ฯ(รัว  ผีเขาโรง  กราวนอกตรวจพล)”51 
 
 จากตัวอยางกลาวถึงกองทัพผีของปูเจา  ซ่ึงเตรียมยกไปเมืองแมนสรวงเพื่อลวงใหพระลอออก
มารบ  จะพบวามีการกลาวถึงเพลงกราวนอกและพบวามีการตรวจพลดวย  แตไมมีการกลาวอธบิาย
ถึงวิธีการหรือข้ันตอนในการตรวจพล  บทจากตัวอยางนี้ปจจุบันไมนยิมนํามาแสดง 
 
 4. บทละครดึกดําบรรพเร่ืองสังขทอง  พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ  ไดกลาวถึงการตรวจพลของพระมาตลีซ่ึงไดรับคําสั่งจากพระอนิทรใหยกทัพไปทา
ทาวสามนตใหออกมาตีคลี  เพื่อลวงใหพระสังขยอมถอดรูปมาชวยทาวสามนต   
 
 ตัวอยาง 

เจรจา 
  พระอินทร มาตลีเทวบุตร  จงรีบรุดจัดพลเทวา  ใหพรอมเสร็จในกาลบัดนี้ 
  มาตล ี  พิจาขา∗ 

ปพาทยทํากราวนอก52 
 

 จะเห็นไดวามกีารทําเพลงกราวนอก  เพื่อบรรเลงประกอบการรําตรวจพล  แตมิไดมคีําอธิบายถึง
วิธีการหรือข้ันตอนการตรวจพล  ซ่ึงในการแสดงบางครั้งอาจตัดเพลงกราวนอกออกได  เนื่องจากไมมี
บทบังคับอยางชัดเจน 

                                                            
  

 51 กรมศิลปากร,  ชุมนุมเรื่องพระลอ, หนา169.    
 

∗
  เขียนตามตนฉบับ  

 52 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ,  ชุมนมุบทละคอนและบท
คอนเสิต,(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2506), หนา16.  
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 5.  มหาเวสสันดรชาดก  ฉบับ13 กัณฑซ่ึงตนฉบับเปนฉบับหลวงของหอพระสมุดวชิรญาณ  แต
แหลจัดพลนั้นสมเด็จฯกรมพระยานริศรานวุัดตวิงศ  ประทานพระนพินธ  ซ่ึงตอนที่กลาวถึงการจัดพล
นี้อยูในกณัฑที่ 11  เปนการจัดพลของพระเจากรุงสญชัยเพื่อไปรับพระเวสสันดรที่อาศรม  หลังจากพบ
หลานที่มากับชูชกจึงขอไถตวั  
 ตัวอยาง 
  “…สวนสมเดจ็พระเจากรุงสญชัยอัยกามกฎุพิภพสีพี  เมื่อทรงสดับสารพระหลานชาลี
เฉลยฉลอง  จึง่ตรัสตอบพระนัดดาวานี้ก็ตองตามบูรพประเพณ ี  พระปูก็จะยกพยุหโยธีแสนยาทพัไป
รับพระบิดาเจา...จึ่งตรัสส่ังเสนาใน  ใหตรวจตราโยธาทพัสรรพพลรถคชเดินเทา...”53    
 
 นอกจากนี้วรรณกรรมและบทละครที่เปนเรื่องราวการทําสงครามหรือการรบ  ที่ปรากฏเปน
จํานวนมาก  ยังพบอยูในเรือ่งอิเหนา  ซ่ึงกลาวถึงหรือบรรยายภาพเกีย่วกับการรบในหลายลักษณะ
ดังนี ้
 
  1.การเตรียมจดัทัพ  ดังตวัอยาง54 
 “.................................................................................................................... 
 ทานจงเรงจัดทัพชัย ตรวจเตรียมพลไกรใจหาญ 
 เลือกลวนแข็งขันประจัญบาน เราจะออกรบราญครั้งนี้ 
 ....................................................................................................................” 
 
  2. การดําเนินการจัดทัพ  ดังตัวอยาง55 
   “เรงรัดจัตุรงคทวยหาญ เคยชํานาญการศึกอาสา 
 ขุนชางตางผูกคชา ลวนมีฝงากลาชน 
 ขุนมาก็ผูกพาชี ขับขี่เคยศึกฝกฝน 
 ขุนพลรีบรัดจัดพล แตละคนหาวหาญชาญฉกรรจ” 

                                                            
  

 53 หอพระสมดุวชิรญาณ,  มหาเวสสันดรชาดกฉบับ13 กัณฑ, พิมพคร้ังที่ 12, ( พระนคร : คุรุ
สภาลาดพราว, 2531), หนา303.   
          54 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนา, ( พระนคร: แพรพิทยา, 
2514), หนา755.     
          55 เร่ืองเดียวกัน, หนา758.  
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  3. การยกทัพ  ดังตัวอยาง56 
  “มาทรงรถแกวแววไว พร่ังพรอมพลไกรแข็งขัน 
 ใหยกโยธาฉับพลัน ออกจากกะปาหลันธาน”ี 
 
  4. การดําเนินการรบ  ดังตัวอยาง57 
  “บัดนั้น ตํามะหงงเสนจีะมาหรา 
 ก็ขับพลพวกทหารมา ขนานหนาระดมยิงเกาทัณฑ 
 บางจุดปนมณฑกนกคุม ควันกลุมกลบปาพนาสัณฑ 
 ปนใหญประจใุสปศตัน ยิงเปรี้ยงเสยีงล่ันดังเสียงฟาฯ” 
 
 ทั้ง 4 ลักษณะที่กลาวมานี ้  เปนการอธิบายถึงขั้นตอนการรบตั้งแตเร่ิมจนถึงการเขารบ  ซ่ึงทํา
ใหผูอานสามารถมองเห็นภาพ  และเขาใจในเหตุการณที่ผูประพันธถายทอดออกมาเปนวรรณกรรม    
แตในเรื่องของการดําเนนิการตรวจพลซึ่งเปนขั้นตอนหนึ่งกอนการรบ  เพื่อความพรอมของกองทพั  
มิไดมีกลาวไววาใครตรวจพล  และวิธีการตรวจพลทําอยางไร 
 นอกจากนี้  ในวรรณกรรมเรื่องอิเหนาไดกลาวถึงการสั่งใหการตรวจเตรียมโยธาและตรวจ
ความพรอมของกองทัพ  หรือกลาวอีกนยัหนึ่งคือการตรวจพลแทบทั้งเรื่อง  โดยปรากฏเปนจํานวน
มากถึง 73 บท  ซ่ึงจุดมุงหมายที่ทําใหเกิดการตรวจพลแบงเปน  5 ขอดังนี้ 

1. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเตรียมไปรบ 
2. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเสด็จประพาส 
3. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเสด็จรวมงานพธีิตางๆ 
4. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อออกเดินทางปฏิบัติภารกิจตางๆ 
5. การตรวจเตรยีมพลเพื่อการตอนรับ  

 ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
 

1. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเตรียมไปรบ  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 26 บท   
ดังตัวอยาง 
 

                                                            
          
 56 เร่ืองเดียวกัน, หนา759. 
          57 เร่ืองเดียวกัน, หนา773.  
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  “.................................................................................................................. 
  ตํามะหงงจงเรงจัดทัพ ใหพรอมสรรพตามกระบวนถวนถ่ี 
  ประสันตาทําความไวงามด ี ใหออกตีเปนทัพโทษแกตวั 
  ....................................................................................................................”58 
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงอิเหนาซึ่งปลอมเปนปนหยไีดส่ังใหตํามะหงงจัดทัพ  เพื่อเตรียมออกรบกับ
ระตูบุศสิหนา  ภายหลังจากที่ประสันตาไปตอนกและเกดิววิาทกับทหารของระตูบุศสิหนา 
 

2. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเสด็จประพาส  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 8 บท  
 ดังตัวอยาง 
  “  คร้ันถึงประเสบันทันท ี นั่งเหนือแทนมณีที่ขางหนา 
  จึงสั่งสี่พี่เล้ียงใหตรวจตรา โยธาสําหรับทัพชัย”59 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงอิเหนาไดส่ังใหพีเ่ล้ียงทั้ง 4  เตรียมจัดทัพและตรวจความเรยีบรอย  กอน
ยกทัพออกเสด็จประพาส  ภายหลังจากทลูขอทาวกุเรปนผูเปนบิดาแลว  ซ่ึงความจรงิตองการกลับไป
หานางจนิตะหราที่เมืองหมนัหยา  
 

3. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อเสด็จรวมงานพธีิตางๆ  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 12 บท   
ดังตัวอยาง 
  “  .................................................................................................... 
  จึงตรัสส่ังปาเตะเสน ี จงตรวจเตรียมโยธีร้ีพล 
  ทานไปดวยชวยดเูปนผูใหญ เอาใจใสอยาใหมีเหตุผล 
  ........................................................................................................”60 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงทาวกเุรปนไดส่ังใหปาเตะตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพกอนออก
เดินทางไปสมทบกับอิเหนา  เพื่อรวมงานพระศพของพระมารดาขององคประไหมสุหรี 
 

                                                            
  

   58 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนา, พิมพคร้ังที่ 15 (กรุงเทพฯ: 
ศิลปาบรรณาคาร, 2546), หนา 108.      
 59 เร่ืองเดยีวกัน, หนา93.  
 60 เร่ืองเดยีวกัน, หนา30.  
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4. การตรวจพลกอนยกทัพเพื่อออกเดินทางปฏิบัติภารกิจตางๆ  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 21 บท   
ดังตัวอยาง 
  “...................................................................................................... 
  แลวตรัสส่ังสังคามาระตา ใหเตรยีมโยธาทวยหาญ 
  หมูมุขทุกตําแหนงพนกังาน จงจัดการพรอมไวในราตรี 
  ........................................................................................................  ”61  
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงอิเหนาไดส่ังสังคามาระตาเตรียมกองทัพใหพรอม  เพื่อยกทพักลับเขาเมือง
ดาหา  ปองกนัการสงสัยในกรณีที่บุษบาหายไป  ซ่ึงแทจรงิแลวอิเหนาเปนผูลักพานางบุษบาไป 
 

5. การตรวจเตรยีมพลเพื่อการตอนรับ  มีปรากฏอยูเปนจํานวน 6 บท   
ดังตัวอยาง 
  “  เมื่อนั้น ฝายทาวกาหลังเรืองศรี 
  แจงวาพระเชษฐาธิบด ี ทั้งสองบุรียกมา 
  มีพระทัยช่ืนชมโสมนัส ตรัสส่ังเสนีซายขวา 
  จงเตรียมร้ีพลโยธา ผูกทั้งคชาชัยชาญ”62  
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงทาวกาหลังเมื่อทราบวาพระเชษฐาคือทาวดาหาและทาวกุเรปน  เดินทาง
มาถึง  จึงไดส่ังใหเตรยีมยกพลเพื่อออกไปตอนรับ  
 สําหรับกระบวนทารําตรวจพลที่ปรากฏในบทวรรณกรรมเรื่องอิเหนา  ซ่ึงพบวามีอยูสองตอน
คือ  ตอนอิเหนายกทพัไปชวยเมืองดาหารบในศึกกะหมงักุหนิง  เปนการรําตรวจพลของอิเหนา  ได
กลาวถึงการตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพทั้งสองฝาย  ไดแก  กองทัพของกะหมังกุหนิงและ
กองทัพของอิเหนา  ตามบทที่ยกมาดังนี ้
   
  “  เมื่อนั้น ทาวกะหมังกหุนิงเรืองศร ี
  ไดฟงยาสาเสนี จึงมีสีหนาทประภาษไป 
  กูเห็นจะเปนทพัจรกา ทั้งเชษฐาลาสํากรุงใหญ 

                                                            
  

 61 เร่ืองเดียวกัน, หนา455.  
 62 เร่ืองเดียวกัน, หนา858.  
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  บรรจบกับทัพชาวเวยีงชยั พลไกรจึงมากโดยประมาณ 
  แตอรุณฤกษรุงพรุงนี้ จําจะยกไปตีใหแตกฉาน 
  จงตรวจตรามาชางที่ชํานาญ จัดทัพทวยหาญเตรียมไว”63  
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงกะหมงักุหนิงเมื่อไดทราบขาววามกีองทัพใหญยกมาจํานวนมากนับแสน  
จึงคิดวาเปนกองทัพของจรกาและพี่ชาย  รวมกับทัพของชาวเมือง  จึงไดส่ังใหจดัทัพและตรวจเตรียม
ความพรอมเพือ่ยกทัพออกไปตอสูในวันรุงขึ้น   
 สวนอีกฝายคอือิเหนาไดมีการตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพเชนกัน  ดังตวัอยางตอไปนี ้
 
  “  เมื่อนั้น พระผูพงศเทวาในราศ ี
  ไดฟงพี่เล้ียงทลูคดี จึงมีพระบัญชาการ 
  ตํามะหงงจงเรงไปตรวจตรา เกณฑพลโยธาทวยหาญ 
  เราจะออกหักโหมโรมราญ รีบรัดจัดการใหพรอมไว” 64   
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงอิเหนาเมื่อไดฟงพีเ่ล้ียงทูลวาทัพทาวกะหมังกหุนงิ  ยกทัพมาใกลเมืองดา
หาแลว  จึงไดมีพระบัญชาใหตํามะหงงรีบไปตรวจเตรยีมความพรอม  เพื่อออกไปรบ 
 จะเห็นไดวาการตรวจเตรียมความพรอมตามตัวอยาง  สามารถที่จะนําไปแสดงโดยการแทรก
กระบวนทารําตรวจพลไดทั้งสองทัพ       ซ่ึงหลังจากการสั่งแลวจะเปนการตรวจพลเพื่อดูความพรอม 
กอนออกรบอกีครั้ง ทั้งนี้ผูรําตรวจพลคือผูเปนแมทัพของทั้งสองกองทัพ  ในที่นี้คือทาวกะหมังกุหนิง
และอิเหนานั่นเอง 
 นอกจากตอนอิเหนายกทัพไปชวยเมืองดาหารบในศกึกะหมังกหุนิงแลว  ยังมกีระบวนทารําที่
ปรากฏอีก  คอืตอนประสันตาตอนก  อันเปนการรําตรวจพลของปนหยีในศกึระตูบุศสิหนา   ซ่ึงได
กลาวถึงการตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพทั้งสองฝาย  ไดแก  กองทัพของระตูบุศสิหนาและ
กองทัพของปนหยี  ตามบทที่ยกมาดังนี ้
   
   “  เมื่อนั้น ระตูขัดแคนแสนศัลย 
  กระทืบบาทกราดกริ้วคือเพลิงกัลป จึ่งกระชั้นสหีนาทตวาดไป 

                                                            
  

 63  เร่ืองเดียวกัน, หนา270.  
 64  เร่ืองเดียวกัน, หนา272.  
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  ......................................................................................................... 
  เรงเร็วรีบจัดโยธา จะยกไปเขนฆาเสียบัดนี”้65 
 
 จากตัวอยาง  กลาวถึงระตูบศุสิหนาไดทราบวามีพวกโจรบุกมากอความวุนวาย  แตไมมีใคร
สามารถจับตัวได  จึงรูสึกโกรธและไดส่ังใหรีบจัดทัพเตรียมความพรอมเพื่อยกไปฆา 
 สวนอีกฝายหนึ่งคือปนหยีไดมีการตรวจเตรียมความพรอมของกองทัพเชนกนั  ดังตวัอยาง
ตอไปนี ้
  “  เมื่อนั้น มิสาระปนหยสุีกาหรา 
  จึ่งตรัสหามตํามะหงงเสนา จะโมโหโกรธาไปวาไร 
  .......................................................................................................  
  ตํามะหงงจงเรงไปจัดทัพ ใหพรอมสรรพตามกระบวนถวนถ่ี 
  ประสันตาทําความไวงามด ี ใหออกตีเปนทัพโทษแกตวั”66 
 
 จากตัวอยางกลาวถึงปนหยไีดทราบความจริงวาประสันตาไดไปกอเรื่อง  จนทําใหระตูบุศสิหนา
ยกทัพมารบ  จงึไดส่ังใหตํามะหงงรีบจดัทพัเพื่อเตรียมความพรอมในการรบกับศัตรู   
 จะเห็นไดวาการตรวจเตรียมความพรอมตามตัวอยาง  สามารถที่จะนําไปแสดงโดยการแทรก
กระบวนทารําตรวจพลไดทั้งสองทัพเชนเดยีวกัน  ซ่ึงหลังจากการสัง่แลวจะเปนการตรวจพลเพือ่ดู
ความพรอมกอนออกรบอีกครั้ง  ทั้งนี้ผูรําตรวจพลคือผูเปนแมทัพของทั้งสองกองทัพ  ในที่นี้คือระตู
บุศสิหนาและปนหยหีรืออิเหนาที่ปลอมเปนชาวปานัน่เอง 
 ตามที่กลาวมาแลวขางตน  ในการแสดงของกรมศิลปากรกลับปรากฏเฉพาะกระบวนทารํา
ตรวจพลของอเิหนาและปนหยีเทานั้น  ผูวิจัยจึงไดทาํการศึกษาเพื่อหาข้ันตอนหลักในการรําตรวจพล  
ทั้งนี้ขั้นตอนทีพ่บจะสามารถนําไปประยุกตใชกับตวัละครอื่นได  ขึ้นอยูกับความเหมาะสมและความ
ตองการในการจัดแสดงแตละครั้ง 
 จากการที่กลาวถึงวรรณกรรมและบทละครที่เกี่ยวของกบัการตรวจพลไวแลว  แสดงใหเห็นวา
การตรวจพลเปนสวนหนึ่งที่แทรกอยูในการแสดง   โดยสวนใหญจะไมมีบทรอง     ซ่ึงเปนการยากยิ่ง 
ในการแสดง  เนื่องจากผูแสดงจะตองมีความสามารถทางดานนาฏศิลปคอนขางสูง  จึงจะสามารถ
ถายทอดออกมาเปนการแสดงไดอยางสมบูรณ 

                                                            
  

 65 เร่ืองเดยีวกัน, หนา105.   
 66 เร่ืองเดยีวกัน, หนา108.   
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 กลาวโดยสรุป  การตรวจพลตามแบบอยางของความเปนจริงในสังคมไทย  ไดถูกนํามา
ถายทอดเปนวรรณกรรมหรือบทละคร  ซ่ึงผูประพันธมักจะสอดแทรกความเปนจริงที่ไดพบ  เมื่อ
นํามาผสมผสานกับจินตนาการและความชาํนาญในดานนาฏยศิลป  จึงไดเกดิการสรางสรรคงานและ
ถายทอดออกมาในรูปแบบการแสดง  เปนกระบวนทารําตรวจพล  ดงัจะกลาวในรายละเอียดตอไป   
  
2.3  ตรวจพลในการแสดง 
 จากความเปนจริงในสังคมไทย  การทําสงครามทุกครั้งกอนที่จะเขารบกับขาศึก  จะตองมีการ
ตรวจตราดูความพรอมของกองทัพ  เพราะหากขาดความพรอมยอมนําความพายแพมาสูกองทัพได  
ซ่ึงในการแสดงก็จะยึดหลักปฏิบัติเชนเดียวกัน  ทั้งการแสดงโขนและละครที่มีเร่ืองราวกลาวถึงการ
ยกทัพ  ก็จะตองมีการรําตรวจพลอยูเสมอ  ซ่ึงเปนการลอกเลียนแบบจากความเปนจริงในสังคมไทย
นั่นเอง 
 การรําตรวจพลโดยทั่วไปจะไมมีบทรอง  แตเปนการราํเขากับจังหวะเพลง  ซ่ึงเพลงที่ใชใน
การรําตรวจพลจะเปนเพลงหนาพาทยชนดิหนึ่ง 
 เกี่ยวกับความหมายของเพลงหนาพาทยไดมีผูใหคําจํากัดความไวเปนจํานวนมาก  โดยมี
ความหมายคลายคลึงกัน  เชน 
 จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.2542 ใหความหมายของเพลงหนาพาทยวาหมายถึง 
เพลงที่แสดงกริิยาอาการเคลื่อนไหวของตวัละคร67 
 จากหนังสือคุณานุสรณในการเสด็จพระราชดําเนิน  พระราชทานเพลิงศพ คุณครูลมุล ยมะคุปต  
ไดใหความหมายเกีย่วกับเพลงหนาพาทย ดังนี ้
  หนาพาทยหมายถึงเพลงที่บรรเลงหรือกําหนดไว  เพือ่ประกอบบทบาทของตัวละคร
ในตอนหนึ่งๆ     หรือเพื่อแสดงเหตุการณมหัศจรรยอันเปนไปตามทองเรื่องนั้นๆ     เรียกวา 
“เพลงหนาพาทย”  ถาเพลงหนาพาทยมีการรําประกอบเพื่อแสดงอากปักิริยาเคลื่อนไหวของตวัละคร 
เทวดา   มนุษย   ยักษ   และสัตว    หรือการแสดงอิทธิฤทธิ์ตางๆ     โดยกําหนดการบรรเลงที่มีจังหวะ 
หนาทับ       และทวงทํานองเฉพาะตายตัว        ผูรําจะตองยึดถือการบรรเลงเปนหลัก    และทารําของ 
เพลงหนาพาทยนี้จะแตกตางกันตามลักษณะของตัวละครที่แบงเปนฝายพระ  นาง  ยักษ  ลิง  ใน
วงการนาฏศิลปเรียกการรําชนิดนีว้า “รําหนาพาทย” 68 

                                                            
    
       67 พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน, หนา833.   
          68 วิทยาลัยนาฏศิลป,  คุณานสุรณ, (วิทยาลัยนาฏศิลปจัดพิมพเนื่องในงานพระราชทานเพลิง
ศพนางลมุล ยมะคุปต ต.ม. ณ เมรุวดัมกุฎกษัตริยาราม วนัพฤหัสบดีที่ 29ธันวาคม 2526), หนา131.  
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 จากหนังสือนาฏศิลปศึกษา  ไดใหความหมายของเพลงหนาพาทย ดังนี้ 
  เพลงหนาพาทยหมายถึงเพลงที่ใชบรรเลงประกอบอากปักิริยา  อารมณ  และการ
เปล่ียนแปลงอืน่ๆของตัวละคร  เพลงที่ใชประกอบนี้เรียกวาเพลงหนาพาทยทั้งสิ้น69 
 รวมความแลวเพลงหนาพาทยจึงหมายถึง  เพลงที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาอารมณเคลือ่นไหว
ของตัวละคร  ดังนั้นการรําเพลงหนาพาทยจึงเปนการรําที่ประกอบดวยทาทางตางๆของตัวละครใหเขา
กับทํานองและจังหวะของเพลง 
 
 กลาวโดยสรุป  การรําตรวจพลเปนการรําประกอบเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรับการจดัทัพตรวจ
พล  โดยแบงเพลงตามประเภทของตัวละคร  คือ 

 กราวนอก  ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษยและวานร 
 กราวกลาง ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษยในการแสดงละคร 
 กราวใน  ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของยักษ 
 ปฐม  ใชสําหรบัการตรวจพลของวานร  ยกัษและมนุษย 
 
ในเรื่องของเพลงที่ใชในการรําตรวจพล     จากการสัมภาษณอาจารยสมาน  นอยนติย70    ขาราชการ 

บํานาญวิทยาลยันาฏศิลป  ซ่ึงเปนผูชํานาญการในดานดนตรีไทยเปนอยางดี  ไดอธิบายเกีย่วกับเพลง
หนาพาทยที่ใชในการตรวจพล  สรุปไดดังนี้ 
 จากการสันนษิฐาน  แตเดมิหนาพาทยทีใ่ชในการตรวจพลจะมีเพียง  กราวนอกซึง่ใชในการ
แสดงโขนสําหรับตัวพระและตัวลิง  กราวในใชในการแสดงโขนสําหรับตัวยักษ  และปฐมใชในการ
แสดงโขนสําหรับตัวลิงพญา∗  และยักษเสนา∗∗  ตอมาจึงมีการอนุโลมใชปฐมสําหรับตัวพระได  
สําหรับเพลงกราวกลางนาจะเกิดขึ้นในชั้นหลัง  เปนกราวสําหรับตัวพระในการแสดงละคร  กราว
กลางนี้จะมจีังหวะหนาทับ∗∗∗  เหมือนกราวนอกแตเรียกชื่อตางไป 

                                                            
          
 69 จาตุรงค มนตรีศาสตร,  นาฏศิลปศึกษา, (กรุงเทพฯ : อักษรสยามการพิมพ, 2527), หนา 64.  
          70 สัมภาษณ อาจารยสมาน  นอยนิตย  ขาราชการบํานาญวทิยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร เมื่อ
วันที่ 9 ตุลาคม พ.ศ.2548  
 

∗
 ลิงพญาเปนลิงตัวเอก  ประกอบดวย สุครีพ  หนุมาน  ชมพูพาน  องคต  และนิลนนท   

 
∗∗

 ยักษเสนา ประกอบดวย มโหธรและเปาวนาสูร  ซ่ึงเปรียบไดกับเสนาฝายบูและฝายบุน 
 

∗∗∗
 หนาทับคอืช่ือเรียกจังหวะของกลองเพื่อใชบอกจังหวะดนตรี  เชนหนาทับปรบไก 
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 ในระยะตอมาเมื่อมีการรําตรวจพลในการแสดงที่ตองการบงบอกเชื้อชาติของตัวละคร  จึงมี
การนําเพลงออกสําเนียงตามตัวละครนั้นๆมาใชแสดง  เรียกวา  เพลงกราวออกภาษา  เชน  กราวลาว  
กราวเขมร  ซ่ึงเปนการใชจังหวะหนาทับเหมือนเพลงกราวนอก  แตจะเปลี่ยนทํานองเพลงออก
สําเนียงตามเชือ้ชาติของตัวเอกที่ออกมารําตรวจพล  และกําหนดชื่อเรียกตางออกไป 
 ดังนั้น  การรําตรวจพลจึงไมมีขอบังคับในเรื่องของเพลงที่ใชในการรํา  วาละครรูปแบบใด
ตองใชเพลงใด  แตจะมีขอบังคับในเรื่องของตัวละครที่รํากับเพลงที่ใชมากกวา  เชน  การรําตรวจพล
ของตัวยักษตองใชเพลงกราวใน  เปนตน    
 การรําตรวจพลเปนการรําที่แสดงใหเห็นฝมือและความชํานาญของผูแสดง       โดยใชอาวุธประกอบ 
การรําใหเขากับทํานองเพลง  ดังนั้น  ผูแสดงจะตองฝกทักษะมาเปนอยางดีเพื่อสามารถถายทอดออกมา
เปนลีลาทารําที่งดงามและสงางาม 
 ในเรื่องการรําโดยใชอาวุธหรือเรียกอีกอยางวา  “การรําอาวุธ”  ไดมีการยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมา
แตโบราณ  ซ่ึงการรําอาวุธตามโบราณขัตติยราชประเพณนีี้  ศาสตราจารย ดร.สุรพล วิรุฬรักษ  ไดกลาว
ไววา 
 
  “ผูเขียนไดทราบมาจากหลายกระแสวา  การฟอนรําเปนศิลปศาสตรอยางหนึ่งที่เปน
ประเพณีของผูมีบรรดาศักดิ์ในสังคมไทยดวย  โดยเฉพาะอยางยิ่งพระมหากษัตริยและพระราชวงศ
ตองทรงฝกฝนดวยเปนสวนสําคัญในการฝกหัดอาวุธทั้งในการไหวครู  และการรบใหมีทวงทีที่
แคลวคลอง...”71 
 
 นอกจากนี้ยังมีการกลาวถึงการรําอาวุธของพระมหากษัตริยและพระราชวงศ  จากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงเคยไดยินวา  รัชกาลที่ 5 ทรงรําพระแสงขอ  เมื่อ พ.ศ. 2414  ดังนี้
   
 “แตประเพณีการฟอนรํานี่มมีาในสยามประเทศของเรานี ้  ดังเชนในตําราคชศาสตร  ซ่ึงนับถือ
วาเปนวิชาชั้นสูงสําหรับการรณรงคสงครามแตโบราณ  ใครหัดขี่ชางเปนก็ตองหดัฟอนรําใหเปนสงา
ราศีดวย  แมพระเจาแผนดนิก็ตองฝกหดั  มีตัวอยางมาจนถึงรัชกาลที่ 5 เมื่อพระบาทสมเด็จฯพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัทรงศึกษาวิชาคชศาสตรตอสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยาบําราบ 

                                                            
  

 71 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  ววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร,พมิพคร้ังที่ 2(
กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 222.  
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ปรปกษ  กไ็ดทรงหัดฟอนราํ  ไดยินเคยทรงรําพระแสงขอบนคอชางพระที่นั่ง  เปนพุทธบูชาเมือ่คร้ัง
เสด็จพระพุทธบาทตามโบราณราชประเพณี  เมื่อปวอก พ.ศ. 2414”72 
  
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ไดทรงใหความสาํคัญในเรื่องการรําอาวุธ  
โดยทรงใหพระราชกุมารตองทรงหัดรําอาวุธ  จากจดหมายเหตพุระราชประวัติรัชกาลที่ 6 ไดกลาว
เกี่ยวกับเรื่องนีไ้ววา 
 
  “ดวยสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  พระเจาลูกเธอซึ่งโปรดเกลาฯ  ใหทรงหัดเพลงอาวุธ
ตางๆอยางบุราณนั้น  บัดนี้  ตางพระองคทรงไดชํานิชํานาญดวยกันแลว  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา
ฯ  ใหมีการไหวครูตนลัทธสิอนเพลงอาวธุตามธรรมเนียม...เสร็จแลวหลวงไชยโชคชกชนะ  รําทา
อาวุธตางๆพอสังเขปทุกอยางมีกลองแขกตามธรรมเนียมแลวสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  พระเจาลูกเธอ 
ซ่ึงทรงหัดกระบี่  กระบอง  งาว  ดาบสองมือ  ทรงรําตลอดเพลงทีละคูทัง้ 4 คู  แลวเวลาเที่ยงเศษเสดจ็
ขึ้น”73 
 
 จะเห็นไดวาการรําตรวจพลเปนการรําอาวธุ  ถือเปนวิชาชั้นสูง  ซ่ึงแมแตพระมหากษัตริยและ
พระบรมวงศานุวงศก็ทรงใหความสําคัญในการฝกหดัเพือ่เพิ่มสงาราศี  และไดถูกนํามาบรรจุไวในการ
แสดงที่มีเร่ืองราวของการทําสงครามหรือการรบ 
 ในการแสดง  การรําตรวจพลจะแทรกอยูในสวนหนึ่งของการดําเนนิเรือ่งที่มีการยกทพั  ซ่ึงใน
บางครั้งอาจตัดกระบวนการรําตรวจพลออกเพื่อเปนการประหยดัเวลา  และไมทําใหเสียเนื้อเรื่อง  
เนื่องจากไมมบีทที่กลาวถึง 
 

                                                            
           

 72 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  “อธิบายตํานานการฟอนรํา”, 
หนังสืออานประกอบคําบรรยายวิชาพื้นฐานอารยธรรมไทย  ตอน ดนตรีและนาฏศิลปไทย (พระ
นคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2515), หนา 13 อางถึงใน สุรพล  วิรุฬรักษ, ววิัฒนาการ
นาฏศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร, หนา 222 .    
 73 โสมทัต  เทเวศร,  จดหมายเหตุพระราชประวัติรัชกาลที ่6, (พระนคร: รวมสาสน, 2523), 
หนา14-20  อางถึงใน สุรพล  วิรุฬรักษ, ววิฒันาการนาฏศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร, หนา223-225.    
 



 
75 รูปแบบการรําตรวจพลในการแสดงแบงไดเปน 2 ประเภทใหญๆคือ 

 
1. การรําตรวจพลในการแสดงโขน 

  2. การรําตรวจพลในการแสดงละคร 
 
 1.  การรําตรวจพลในการแสดงโขน 
 การแสดงโขนโดยสวนใหญนิยมจะแสดงเรื่องรามเกียรติ ์   ซ่ึงมีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับการรบหรือ
การทําสงคราม  ระหวางฝายพระรามและทศกัณฑ 
  จากวิทยานพินธของอาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง      เร่ืองจารีตการฝกหดัและการแสดงโขนของ 
ตัวพระราม ไดกลาวถึงการรําตรวจพลไววา     การแสดงโขนเรื่องราวสวนใหญมักเปนการรบหรอืทํา
สงครามระหวางฝายพลับพลา(พระราม)   และฝายลงกา(ทศกัณฑ)    ดังนั้นการแสดงโขนแทบทุกชดุ 
ทุกตอนจึงมกีารสอดแทรกเกี่ยวกับการจัดทัพและตรวจพลของทั้งสองฝาย   ซ่ึงการตรวจพลหรือเรียก
ตามภาษาฝกหดัวา “ออกกราว” นั้น  เปนศลิปะที่แสดงถึงเอกลักษณของการแสดงโขน 
 นอกจากจะแสดงใหเห็นความเกรียงไกรของกองทัพแลว  ยังเปนการแสดงความสามารถ  
ฝไมลายมือของผูเปนนายทัพ  เพราะฉะนัน้การเรียนการสอนในสมัยโบราณ  ครูผูสอนจึงเขมงวด
พิถีพิถันเปนพเิศษ74 
 
           การรําตรวจพลในการแสดงโขนแบงเปน 2 ฝายคือ 

1.1 การรําตรวจพลของฝายพระ 
1.2 การรําตรวจพลของฝายยกัษ 
 

 1.1 การรําตรวจพลของฝายพระ75  จะใชเพลงกราวนอกประกอบการแสดงแบง
ออกเปนตอน  เรียกวา “ออกฉาก”  มีอยู 3 ฉากคือ 
 ฉากที่ 1  สําหรับพระรามหรอืเรียกตามศัพทนาฏศิลปวา “พระใหญ” ออกตรวจพล 
 ฉากที่ 2  สําหรับพระลักษมณหรือเรียกตามศัพทนาฏศิลปวา “พระนอย” ออกตรวจพล 
 ฉากที่ 3  สําหรับพระรามและพระลักษมณ  ออกตรวจพลพรอมกัน 

                                                            
           

 74 ไพฑูรย  เขมแข็ง,  “จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม” (วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวชิานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2537), หนา 163.  
          75 เร่ืองเดียวกัน, หนา 164-165.  



 
76 โดยมีขั้นตอนในการแสดงสรุปไดดังนี ้

 
-    เร่ิมดวยคนธงออกมาเตนกอน  เมื่อคนธงวิ่งโบกธงออมวกมาหนาประตูฉาก(หรือประตู                            
     ทางออก)  แลววิ่งไปยนืที่หัวโรงคอยโบกสัญญาณธง 
-    เขนลิงออกเพียงฉากเดียว  จบทาดวยการนั่งตั้งเขาขางหนึ่ง  หันหนาทางดานขวาของเวที

จากนั้นยกอาวธุขึ้นไหว 3 คร้ัง  แลวนั่งพับเพียบทั้งสองแถวหันหนาเขาหากัน 
-   สิบแปดมงกุฎ  ออกเพียงฉากเดียว  จบทาดวยไหว 3 คร้ัง 
-   ตวัดี  คือลิงชัน้สูง เชนสุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต นิลนนท  มีออก 2 ฉากแตอาจออก 
         ฉากเดียวขึ้นอยูกับผูควบคุมการแสดง 
-   พระรามและพระลักษมณซ่ึงมี 3 ฉากแตถามีเวลาไมมากอาจออกฉาก 3 เพียงฉากเดียว 
 

 
 

ภาพที่ 37   การรําตรวจพลของกองทัพพระรามในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ ์
ท่ีมา :  สําเนาภาพจากธีรเดช  กล่ินจันทร 

 
  

  1.2 การรําตรวจพลของฝายยกัษ จะใชเพลงกราวในประกอบการแสดง  จากการ
สัมภาษณอาจารยพหลยุทธ  กนิษฐบตุร76 ซ่ึงเปนผูมีประสบการณในดานการแสดงบทบาททศกัณฐ
เปนอยางดใีนปจจุบัน  ไดอธิบายถึงขั้นตอนในการรําตรวจพลของฝายยักษซ่ึงมีนายทัพคือทศกัณฐ  
จะคลายกับฝายพระโดยเรียงลําดับขั้นตอนดังนี ้

                                                            
  
 76 สัมภาษณ พหลยุทธ  กนิษฐบุตร, อาจารย 1 ระดับ 5 วิทยาลัยนาฏศิลป, 4 มีนาคม 2548.  































 
บทที่ 3 

การรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา 
 

 ในบทที่ 3 นี้ผูวิจัยจะศกึษาถงึการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรือ่งอิเหนาจากแหลงขอมูล 
คือ  ศึกษาจากเอกสารและหนังสือที่เกีย่วของ  การสัมภาษณผูเกีย่วของและฝกปฏิบัติดวยตนเอง  
ตลอดจนประสบการณที่ไดจากการแสดงในบทบาทของอิเหนา  
 โดยผูวิจยัจําแนกหวัขอออกเปน 4 หัวขอตามลําดับดังนี ้
 3.1 จุดมุงหมายในการรําตรวจพล 
 3.2 รําตรวจพลที่มีปรากฏในการแสดงและการเรียนการสอน 
 3.3 ขั้นตอนของการรําตรวจพล 
 3.4 องคประกอบของการรําตรวจพล 
  
 3.1 จุดมุงหมายในการรําตรวจพล 
 การรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา     มีจดุมุงหมายซึ่งจะขอแบงอธิบายเปน  2 
ลักษณะ คือ 
 3.1.1 จุดมุงหมายของการตรวจพลที่ปรากฏในบทละคร 
 3.1.2 จุดมุงหมายของการรําตรวจพลในการแสดง 
    
  3.1.1 จุดมุงหมายของการตรวจพลที่ปรากฏในบทละคร   
  จากการศึกษาบทละคร    ในพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย1 
ผูวิจัยพบวา  จดุมุงหมายของการตรวจพลทีป่รากฏในบทละครแบงไดเปนหัวขอดังนี ้
 1. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อเตรียมไปรบ 
 2. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อการเสด็จประพาส   
 3. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อปฏิบัติภารกิจตางๆ   
  ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 

                                                            
 

 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องอิเหนา, พิมพคร้ังที่ 15 (กรุงเทพฯ: 
ศิลปาบรรณาคาร, 2546), หนา 19-1013.      
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 1.การตรวจพลกอนยกทัพเพือ่เตรียมไปรบ  ซ่ึงมีปรากฏเปนจํานวนมากถึง 26 บท  ทั้งนี้เปน
การกลาวถึงการเตรียมตรวจพลและบางแหงกลาวถึงเพยีงการจัดพล ยกทัพ ซ่ึงผูวจิัยสันนษิฐานวา
นาจะมกีารตรวจพลกอนเชนกัน  เพื่อความเปนระเบยีบของกองทัพกอนออกทําการรบ โดยเรียงลําดับ
ตามเนื้อเรื่องดงัตอไปนี ้
  1. ระตูบุศสิหนา  ยกทพัเพื่อไปรบกับอิเหนาที่ปลอมเปนปนหยีออกปาหลังจากประสันตา
ไปตอนกและเกิดวิวาทกับพวกทหารของระตูบุศสิหนา 
  2. อิเหนาซึ่งปลอมเปนปนหยี     เตรียมยกทัพเพื่อรับศึกระตูบุศสิหนา       (ภายหลังที่
ประสันตาไปตอนกแลวกอเรื่องวิวาทกับทหารของระตูบศุสิหนา) 
  3. สองระตูผูเปนเชษฐาของระตูบุศสิหนา  ยกทัพเพื่อไปรบกับปนหยี  แกแคนใหกับ
นองชายที่ถูกฆา  (แตไดเปล่ียนใจในภายหลัง) 
  4. ระตูปาหยังและทาวปะหมัน  ยกทพัสมทบทาวกะหมงักุหนิงผูเปนเชษฐา  เพื่อรบ
เมืองดาหาชิงนางบุษบา 
  5. ทาวกาหลัง  ยกทัพเพื่อไปชวยเมืองดาหารบในศึกกะหมังกุหนิง 
  6. กะหรดัตะปาตี  ยกทัพเพื่อไปชวยเมืองดาหารบในศกึกะหมังกุหนิงตามที่พอ  
( ทาวกเุรปน )  ส่ัง 
  7. สุหรานากง     ยกทัพเพื่อไปชวยเมืองดาหารบในศึกกะหมังกุหนิงตามที่พอ 
( ทาวสิงหัดสาหรี) ส่ัง 
  8. ตํามะหงงกาหลัง  ยกทัพไปชวยเมืองดาหารบในศกึกะหมังกหุนิงตามที่ 
ทาวกาหลังสั่ง 
  9. ทาวกะหมังกุหนิง  ยกทัพออกจากเมืองเพื่อไปรบเมืองดาหา  ชิงนางบุษบา 
ใหแกบุตร (วหิยาสะกํา) 
  10. วิหยาสะกาํ  ยกเปนทัพหนาเพื่อไปรบเมืองดาหา 
  11. อิเหนา  ยกทัพออกจากเมอืงหมันหยาเพือ่ชวยเมืองดาหารบ  ในศึกกะหมังกหุนิง   
  12. อิเหนาและกะหรัดตะปาตียกทัพรวมกนัเพื่อชวยเมืองดาหารบในศกึกะหมังกหุนงิ   
  13. ทาวกะหมงักุหนิง  ยกทพัเพื่อเขารบกบัอิเหนา 
  14. อิเหนายกทัพเพื่อเขารบกับทาวกะหมงักุหนิง 
  15. จรกายกทพัเพื่อชวยเมืองดาหารบ  ในศึกกะหมังกหุนิง 
  16. ทาวลาสํายกทัพไปสมทบกับจรกาผูเปนนองชาย  เพือ่ชวยเมืองดาหารบ  ในศึก
กะหมังกุหนิง 
  17. ทาวกุเรปนและทาวดาหา  ยกทัพเพื่อปราบปรามผูกอเหตุความวุนวายในเมือง  
ซ่ึงแทจริงแลวเปนอุบายที่อิเหนาไดกอข้ึน  เพื่อเตรียมลักพานางบุษบา 
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  18. อุณากรรณ  ยกทัพเพื่อชวยเมืองกาหลังรบกับทาวจะมาหรา  ภายหลังที่ทาวจะมา
หราผิดหวังจากการสูขอธิดาของทาวกาหลงั 
  19. ปนหยยีกทัพเพื่อชวยเมอืงกาหลังและอุณากรรณรบ 
  20. ระตูกะปาหลัน  ยกทพัเพื่อชวยทาวจะมาหรารบกับเมืองกาหลัง 
  21. ทาวกาหลงั  เตรียมยกทพัเพื่อปองกันเมืองจากระตูมะงาดาที่จะยกทัพมารบ 
  22. ระตูมะงาดา  ยกทพัเพื่อรบเมืองกาหลงั  และทวงลูกสาวคืนจากยาหรัน  
  23.ปนหยยีกทพัเพื่อรบกับระตูมะงาดา  ที่มาติดตามลูกสาวซึ่งยาหรันลักพามาเมืองกา
หลัง 
  24. ทาวลาสํากับระตูทั้ง 5 เมืองยกทัพไปประมอตันเพือ่ขอบุตร- ธิดาที่เปนเชลยอุณา
กรรณกลับคืน  หากมิไดก็จะตองทําสงคราม 
  25. ปนหยใีหสังคามาระตายกทัพเพื่อไปชวยเมืองประมอตันรบ 
  26. ทาวประมอตันใหยกทัพชวยออกตกีระหนาบ 
 
 2. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อการเสด็จประพาส  ซ่ึงมีปรากฏอยูเปนจํานวน 8 บท  
ประกอบดวย 
  1. อิเหนา  ยกทัพเพื่อเสด็จประพาสปา  (แทจริงแลวเตรยีมกลับไปหานางจินตะหราที่
เมืองหมันหยา) 
  2. วิหยาสะกํา  ยกทัพเพื่อเสด็จประพาสปาและลากวาง 
  3. ทาวดาหา  ยกทัพเพื่อเสดจ็ประพาสปาและแกบนหลังเสร็จศึกกะหมงักุหนิง 
  4. ทาวดาหา  ยกทัพเพื่อเสดจ็กลับจากประพาสปาครบ 7 วัน 
  5. อิเหนา  ยกทัพเพื่อเสด็จประพาสปาลากวาง (แทจริงเปนอุบายเพื่อเตรียมการลักพา
นางบุษบา) 
  6. อิเหนา  ยกทัพเพื่อเสด็จประพาสปาพรอมนางวยิะดาผูเปนนองสาว 
  7. ระตูประมอตัน  ยกทพัเพือ่เสด็จประพาสปา 
  8. สียะตรา  ยกทัพเพื่อเสดจ็ประพาสปา 
 
 3. การตรวจพลกอนยกทพัเพื่อปฏิบัติภารกิจตางๆ  เชนการตรวจพลเพื่อยกทัพตอนรับ  ซ่ึงมี
ปรากฏอยูเปนจํานวน 40  บท  ประกอบดวย 
  1. อิเหนา  ยกทัพเพื่อรวมงานพระศพพระอัยยิกาทีเ่มืองหมันหยา 
  2. สองระตูเชษฐาระตูบุศสหินา    ยกทัพส่ิงของบรรณาการ  บุตร-ธิดาออกเดินทาง  
เพื่อนําไปมอบใหปนหย ี
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  3. สองระตูเชษฐาของระตูบศุสิหนา  ยกทพัเพื่อเสด็จกลับหลังรวมงานพระศพของ
อนุชา 
  4. ปนหยี  ยกทัพออกเดินทางไปเมืองหมนัหยา 
  5. ปนหยี  ยกทัพออกเดินทางเพื่อเขาเมืองหมันหยา 
  6. จรกา  ยกทพัออกเดินทางเขาเฝาทาวลาสําผูเปนพี่ 
  7. อิเหนา  ยกทัพออกเดินทางเพื่อกลับไปหานางจนิตะหราที่เมืองหมนัหยา 
  8. ทาวกุเรปนและมเหสีทั้ง 5 เตรียมยกทัพออกจากเมืองเพื่อไปรวมงานแตงของนาง
บุษบาที่เมืองดาหา 
    9. สังคามาระตา  ยกทัพออกเดินทางไปเตรียมหาที่ซอนนางบุษบาหลงัจากการเตรยีม
ลักพานาง 
  10. สังคามาระตา  ยกทัพออกเดินทางกลับเมืองดาหา 
  11. อิเหนา  ยกทัพออกเดินทางเขาเมืองดาหาเพื่อสังเกตการณในเมืองดาหา 
  12. ทาวดาหา  ยกทัพออกเดนิทางตามหานางบุษบา 
  13. อิเหนา  ยกทัพเพื่อออกตามหานางบุษบาหลังจากถูกลมหอบ 
  14. เจาเมืองมละกา  แตงทพัรับปนหยีเขาเมือง 
  15. อุณากรรณ  ยกทัพเพื่อออกตามหาคูครอง 
  16. อุณากรรณ  ยกทัพเขาเมืองกาหลังตามคาํทูลเชิญของทาวกาหลัง 
  17. อิเหนาหลงัลาบวช  ยกทพัเขาเมืองกาหลัง 
  18. อุณากรรณและปนหยี  ยกทัพกลับภายหลังชนะศึกกบัทาวจะมาหรา 
  19. ทาวกาหลงั  ยกทัพเพื่อทาํพิธีแหสระสนาน 
  20. ปนหยี  ยกทัพตามยาหรนัที่วัง 
  21. ปนหยยีกทัพออกติดตามยาหรัน 
  22. ทาวประมอตัน  ยกทพัเพื่อรับจะหลังวิสังกา(สังคามาระตาเปลี่ยนชื่อเมื่อออกจาก
เมือง)  
  23. ทาวกุเรปน  ยกทพัเขาเมืองกาหลังเพือ่รวมงานแตงอิเหนา 
  24. ทาวดาหา  ยกทัพเขาเมืองกาหลังเพื่อรวมงานแตงอิเหนา 
  25. ทาวกาหลงั  ยกทัพเพื่อรับเชษฐา  คือทาวสิงหัดสาหรพีรอมทั้งมเหสีและบุตร  ที่
เดินทางเพื่อมารวมงานแตงอเิหนา 
  26. ทาวสิงหัดสาหรี  มเหสีทั้ง 5 และสุหรานากง  ยกทัพเขาเมืองกาหลังเพื่อรวมงาน
แตงอิเหนา 
  27. ทาวหมันหยายกทัพเขาเมืองกาหลังเพือ่รวมงานแตงอิเหนา 
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  28. ทาวประมอตันยกทพัเขาเมืองกาหลังเพือ่รวมงานแตงอิเหนา 
  29. ทาวกาหลงั  ยกทัพเพื่อรับทาวประมอตันที่เดินทางมารวมงานแตงอิเหนา  
  30. ส่ีกษัตริยวงศเทวัญ  ยกทพัเพื่อรับระตู 21 เมืองที่ขึ้นแกอิเหนาและบษุบา  ซ่ึง
เดินทางมารวมงานแตงอิเหนา 
  31. ทาวปนจะรากัน  ปกมาหงัน  ระตูเชลยปนหยี  รวม 21 เมืองยกทัพเขาเมืองกาหลัง
เพื่อรวมงานแตงอิเหนา 
  32. ทาวกาหลงัสั่งเตรียมพลเพื่อไปใชบน(แกบน)ที่เขาปนจะหรา 
  33. ส่ีกษัตริยวงศเทวัญ  ยกทพักลับเมืองหลังแกบน 
  34. ทาวหมันหยาและระตูประมอตัน  ยกทัพกลับเมืองหลังงานแตงอเิหนา 
  35. ทาวกุเรปน  อิเหนา  ทาวดาหา  สียะตรา  ทาวสิงหัดสาหรี  สุหรานากง  ยกทัพ
แยกยายกลับเมืองของตน 
  36. สังคามาระตา  ยกทัพเพื่อไปครองเมืองปกมาหงัน 
  37. ทาวปนจะรากัน  ยกทัพไปเมืองปกมาหงันเพื่อรวมงานแตงของสังคามาระตา  
  38. ทาวลาสํา  ยกทัพเขาเมืองปกมาหงันเพื่อรวมงานแตงของสังคามาระตา 
  38. ทาวปกมาหงัน  ยกทัพเพื่อรับทาวลาสําและทาวปนจะรากนั  ซ่ึงเดินทางมา
รวมงานแตงสงัคามาระตา  
  40. ทาวลาสําและทาวปนจะรากัน  ยกทัพเพื่อเดินทางกลับเมืองของตน   
   
  3.1.2 จุดมุงหมายของการรําตรวจพลในการแสดง   
  สําหรับจุดมุงหมายของการรําตรวจพลในการแสดงสามารถแบงไดเปน 3 หัวขอดังนี้ 
 1.  เพื่ออวดฝมอืในการรําของผูแสดง 
 2.  เพื่อแสดงความยิ่งใหญและแสนยานภุาพของกองทัพ 
 3.  เพื่อเพิ่มอรรถรสใหแกผูชม 
  ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
 1. เพื่ออวดฝมือในการรําของผูแสดง  อันเปนจดุมุงหมายหลักเพื่อแสดงใหเห็นฝมือการรํา
โดยใชอาวุธอยางชํานาญของตัวเอก  ซ่ึงกระบวนทารําจะเนนความคลองแคลวและสงางาม 
นอกจากนี้ความงามยังอยูที่รูปแบบกระบวนทัพซ่ึงเปนระเบียบ และกาํลังพลหรือทหารทีพ่รอมเพรยีง 
 2.  เพื่อแสดงความยิ่งใหญและแสนยานภุาพของกองทัพ  อันเปนจดุมุงหมายอีกประการหนึ่ง
ของการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  นัน่คือ เพื่อแสดงใหเห็นถึงแสนยานภุาพ 
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ของกองทัพ  ซ่ึงผูชมสามารถเห็นภาพไดอยางชัดเจน  นับเปนการอธิบายดวยภาพการแสดงที่
ปรากฏบนเวท ี  
 3. เพื่อเพิ่มอรรถรสใหแกผูชม  อันเปนจดุมุงหมายประการสุดทายของการรําตรวจพลในการ
แสดงละครในเรื่องอิเหนานัน่คือ  เพือ่เปนการเพิ่มเวลาในการแสดงใหผูชมไดรับอรรถรสอยาง
เต็มที่  มิใชการชมเพื่อทราบเรื่องราวเพียงอยางเดยีว   
 จากที่กลาวมาสรุปไดวา  จากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
เร่ืองอิเหนา  กลาวถึงการตรวจพลยกทพัตลอดทั้งเรื่อง  โดยมีวัตถุประสงคที่แตกตางกันแตลวน
เกี่ยวของกับพระมหากษัตริยและพระราชวงศ  ทั้งนี้จะเห็นไดวาการตรวจพลเปนการเตรียมความ
พรอม  เพื่อความปลอดภยัของพระมหากษัตริยและพระราชวงศ  อีกทั้งยังเปนการแสดงใหเห็นถึง
พระเกยีรติอันยิ่งใหญของพระมหากษัตริยและราชวงศอีกดวย  
 
 3.2 รําตรวจพลที่มีปรากฏในการแสดงและการเรียนการสอน 
 การรําตรวจพลที่ปรากฏในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากร  ผูวิจัยพบวามี 2 
ชุดดวยกนั  ไดแก 
  3.2.1 การรําตรวจพลอิเหนา 
  3.2.2 การรําตรวจพลปนหย ี
  
  3.2.1 การรําตรวจพลอิเหนา  เปนการรําชดุหนึ่งซึ่งอยูในการแสดงละครในเรื่อง
อิเหนา  ตอนยกออกจากเมืองดาหา  เพื่อไปทําศึกกะหมงักุหนิง  โดยเนื้อเรื่องมีดังนี ้
  เทวดาไดดลใจใหวิหยาสะกาํออกลากวางในปา  และไดเหาะลงมาแอบเอารูปวาดนาง
บุษบาวางใตตนไทร  หลังจากนั้นจึงแปลงเปนกวางทองลอใหวหิยาสะกําตามจับจนถึงที่วางรูปนาง
บุษบาจึงไดหายตัวไป  วิหยาสะกําเมื่อเหน็รูปนางบุษบาเกิดหลงรักจนลมปวย  ทาวกะหมังกหุนงิผู
เปนพอจึงใหคนสืบจนรูวานางในรูปเปนใคร  จากนัน้ไดสงทูตไปทาบทามเพื่อขอนางบุษบา  แต
ทาวดาหาผูเปนบิดาของนางบุษบาไดตอบปฏิเสธ  โดยใหเหตุผลวาตนไดยกนางบุษบาใหแกจรกา
แลว  ทาวกะหมังกุหนิงจึงยกกองทัพมาตีเมอืงดาหาเพื่อชิงนางบุษบา  ทาวดาหาจึงสงขาวไปยังเมือง
พี่นองรวมวงศเทวัญ  ประกอบดวยเมืองกุเรปนที่สงอิเหนาชวยรบ  เมืองกาหลังสงตํามะหงงและ
ดะหมังชวยรบ      เมืองสิงหัดสาหรีสงสุหรานากงชวยรบ      ซ่ึงอิเหนาเมื่อไดทราบขาวใหชวยเมือง 
ดาหารบ  ขณะนั้นยังอยูกับนางจินตะหราที่เมืองหมันหยา  จึงไดตรวจพลและยกทัพไปชวยดาหารบ 
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  จากการสืบคนขอมูลพบวา  ตั้งแตป พ.ศ. 24942 ไมเคยมีการรําตรวจพลอิเหนาปรากฏ
ในการแสดงของกรมศิลปากร  แมจะมกีารแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมงักุหนิง  เมื่อ
วันที่ 22 พฤษภาคม พ.ศ.2522  และวันที่ 7 สิงหาคม พ.ศ.2523 แตไมมีการรําตรวจพล  คงเปนเพียง
การยกทัพมาปะทะและเขารบเทานั้น  แมวาในสูจิบตัรการแสดงครั้งนั้นจะมีการกลาวถึงการตรวจ
ไพรพลของกองทัพอิเหนา  แตไมมีกระบวนการรําตรวจพลของอิเหนา 
 

 
 

ภาพที่ 45  การแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ตอน ศึกกะหมังกุหนิง ณ โรงละครแหงชาต ิ
  ดานซายมือของภาพเปนทพัของอิเหนาแสดงโดย คุณนงลักษณ เทพหสัดิน ณ อยุธยา 

ท่ีมา : หนังสือเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 127 
 

 ตัวอยางขอความในสูจิบัตรการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง  มดีังนี้ 
องกที่ 1 แจงขาวสงคราม 

ตอน 3 อิเหนาลานางมาหยารัศมีและนางสะการะวาต ี
 

 ...อิเหนาลานางทั้งสองแลวเสด็จออกจากตาํหนักตรงไปที่ประชุมกองทัพ  เมื่อตรวจตรา
กระบวนพลรบครบครันดีแลวก็เสด็จขึน้ทรงชางพระที่นัง่  ส่ังเคลื่อนทัพออกจากหมนัหยา... 

                                                            
  

 2 สัมภาษณ คณุอัมไพวรรณ  เดชะชาติ นกัวชิาการละครและดนตรี 6 ว. กลุมวิจยัและพัฒนา 
งานแสดง  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร เมื่อวันที่ 8 กุมภาพันธ 2549. 
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  จากการสัมภาษณอาจารยนงลักษณ  เทพหัสดิน ณ อยธุยา  ผูแสดงเปนอิเหนาในศึก
กะหมังกุหนิง   เมื่อวนัที่ 22 พฤษภาคม พ.ศ.2522  และวนัที่ 7 สิงหาคม พ.ศ.2523  กลาววา    การ
แสดงในครั้งนัน้จะเปนการยกทัพปะทะเลย  ไมมีตรวจพลกอน   
 
  จากการสัมภาษณอาจารยพชัรา  บัวทอง  ผูรวมแสดงเปนสังคามาระตาในครั้งนั้น  
กลาววา   
 “การแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศกึกะหมังกุหนิงจะแสดงเปนเวลานานนับเดือน  แตไม
มีการรําตรวจพลของทั้ง 2   ทัพ     แมในอดีตสมัยที่เปนนักเรียน      ไดมีโอกาสเห็นอาจารยศิริวัฒน 
 ดิษยนันทน∗  แสดงเปนอิเหนาในการแสดงละครใน ตอนศึกกะหมังกุหนิง  แตก็เปนการเสด็จทรง
ชางเพื่อออกเดนิทางไปรบ  ไมมีการรําตรวจพล”   
 
  ทั้งนี้ผูวิจยัสันนิษฐานวา  อาจเปนดวยเวลาที่มีจํากดัสําหรับการแสดงและผูชมอาจ
เบื่อหากการแสดงใชเวลานานมาก 
  จากการสัมภาษณอาจารยเวณิกา  บุนนาค  ครูชํานาญการพิเศษ3 วทิยาลัยนาฏศิลป  
ซ่ึงเปนผูแสดงเปนอิเหนาประจําวิทยาลัยนาฏศิลปมานานกวา 30 ป  ไดกลาววา 
 
 “การแสดงละครในเรื่องอิเหนา  แมจะเปนการยกทัพของอิเหนา  แตจะไมนิยมรําตรวจพล
กอน  ซ่ึงเทาที่ทราบยังไมเคยพบการรําตรวจพลอิเหนาในการแสดงละครใน  แตจะพบเฉพาะใน
หลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปเทานั้น” 
 
  จากที่กลาวมาแลวทั้งหมด  พอสรุปไดวาการรําตรวจพลอิเหนาไมมปีรากฏในการ
แสดง  นัน่คือไมมีการยกทพัตรวจพล  แมเปนตอนที่อิเหนาตองรบ  ก็จะเปนการยกทัพพบกนัและ
เขาตอสู  หรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวาการเขาปะทะทัพ  ทั้งนี้ เนื่องจากขอจํากัดในเรื่องเวลาสําหรับ
การแสดง  ซ่ึงทานผูเชี่ยวชาญของวิทยาลยันาฏศิลปที่มีสวนเกีย่วของในการวางหลกัสูตร  ไดเหน็
ความสําคัญจึงนํามาบรรจุไวในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป  เพื่อมิใหการแสดงชดุนี้สูญหายไป   
  การรําตรวจพลอิเหนาสันนษิฐานวานาจะเปนชุดการแสดงที่คิดขึ้นใหม   โดยคุณ
แมลมุล  จากคาํบอกเลาของอาจารยเวณิกา  บุนนาคไดกลาววาในอดีตเคยไดเห็นคณุแมลมุล ยมะคุปต  

                                                            
  

 
∗

 ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปการแสดง(นาฏศิลปไทย) ปพ.ศ. 2541 ปจจุบนัเปนผูเชี่ยวชาญ
นาฏศิลปไทย  สถาบันนาฏดุริยางคศิลป  กรมศิลปากร   
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(ผูวางหลักสูตรและผูสอนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรหรือวิทยาลยันาฏศิลปในปจจุบัน  ตั้งแต
เร่ิมกอตั้ง3) และพออาคม  สายาคม  ผูเชี่ยวชาญของวิทยาลัยนาฏศิลป  รวมกันคิดทารําชุดนี้ขึ้น  ซ่ึง
นาจะเปนเชนนั้น  เพราะจากการศึกษาถึงวิชาการดานนาฏศิลปที่คุณแมลมุลไดรับถายทอดจากทาน
ครู4  ไมมีปรากฏการรําตรวจพลอิเหนา∗  คงมีแตการรําตรวจพลถือพระขรรค (ฉากพระขรรค)  รํา
ตรวจพลถือกระบองยาว(ฉากกระบองยาว)  รําตรวจพลถือดาบ(ฉากดาบ)  รําตาว∗∗  เทานั้นที่เปน
การรําเกี่ยวกับการตรวจพล   
 
  3.2.2 การรําตรวจพลปนหยีเปนการตรวจพลกอนยกทัพ       เพื่อทําการรบของปนหยี  
เปนการแสดงชุดหนึ่งซึ่งอยูในการแสดงละครในเรื่อง     อิเหนา  ตอนประสันตาตอนก (ซ่ึงกอนการ
ตรวจพลจะเปนการรําตรวจพลปนหยกีอน)โดยมีเนื้อเรื่องดังนี ้
  อิเหนาไดยกพลออกจากเมืองกุเรปน      หลังจากที่พระมารดาไดคลอดนองสาว (นาง
วิยะดา)  เพื่อกลับไปหานางจินตะหราที่เมืองหมันหยา  โดยแสรงทูลพระบิดาวาจะขอไปเที่ยวปา  
เมื่อออกจากเมอืงแลว  ไดปลอมตัวเปนชาวปานามวาปนหยี  บรรดาพี่เล้ียงและทหารติดตามก็ลวน
แตปลอมเปนชาวปาและเปลี่ยนชื่อทุกคน  ระหวางทางไดหยุดตั้งพลับพลาที่พัก  วนัหนึ่งประสันตา
คิดจะออกไปตอนกเลนและลวงลํ้าเขาไปจนใกลพลับพลาของระตูบุศสิหนา  ทําใหเกดิเหตวุิวาทกับ
พวกทหารของระตูบุศสิหนา  จากนัน้ประสันตาไดหนีกลับมายังพลับพลาปนหยี  ฝายระตูบุศสิหนา
เมื่อทราบความจากทหารเกดิความโกรธจงึยกทัพตาม  ประสันตาที่แอบซุมดูทาทีอยูเหน็เชนนัน้  จึง
ไดทูลอิเหนา  อิเหนารูวาประสันตาเปนฝายกอเรื่องแตเพือ่มิใหศัตรูไดใจ  จึงยกทัพเขาตอสูจนไดรับ
ชัยชนะและฆาระตูบุศสิหนาตาย  
   

                                                            
           

 3 วิทยาลัยนาฏศิลป, คุณานุสรณ, (วิทยาลัยนาฏศิลปจัดพมิพเนื่องในงานพระราชทานเพลิง
ศพ นางลมุล ยมะคุปต ต.ม. ณ เมรุวดัมกุฎกษัตริยาราม วนัพฤหัสบดีที่ 29 ธันวาคม ฑ.ศ. 2526), 
หนา 14. 
          4 เร่ืองเดียวกัน, หนา3-14.  
 

∗รําตรวจพลอิเหนา  ผูรําจะถอืกริชเปนอาวธุประกอบในการรํา 
 

∗∗
 รําตรวจพลถือพระขรรค  เรียกอีกอยางหนึ่งวา “ฉากพระขรรค”  เปนการรําตรวจพลโดย

ใชพระขรรคเปนอาวุธในการรํา  เปรียบไดกับการรําตรวจพลของตัวพระในการแสดงโขน  ที่ใชคํา
วาฉาก เชนฉาก 1,ฉาก 2  เปนตน  นอกจากนี้ยังมีรําตรวจพลถือกระบองยาว  รําตรวจพลถือดาบ  ซ่ึง
มีความหมายในลักษณะเชนเดียวกัน  แตตางกันที่อาวุธซึ่งใชในการรํา  จงึเรียกชื่อตางไปดวย 
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  จากการสืบคนขอมูลทางเอกสาร  พบหลักฐานวาเคยมีการแสดงชุดรําตรวจพลปนหยี  
ตั้งแตป พ.ศ.2493  ณ โรงละครศิลปากร    ซ่ึงเปนโรงละครแหงแรกของกรมศิลปากรภายหลังไดถูก 
ไฟไหม  และจากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห∗ ซ่ึงเปนนักเรียนรุนที่ 2 ของโรงเรียน
นาฏดุริยางคศาสตรหรือวิทยาลัยนาฏศิลปในปจจุบัน    ไดพบวาเคยมีการแสดงรําตรวจพลปนหยี
เมื่อคร้ังโรงละครศิลปากรยังไมถูกไฟไหม∗∗  แตไมทราบปพ.ศ.ที่แสดง  (ผูวิจัยสันนษิฐานวานาจะ
เปนป พ.ศ.2493  เนื่องจากไดพบบทละครที่ใชในการแสดงครั้งนั้น)โดยอาจารยสุวรรณี ชลานุเคราะห 
เปนผูแสดงตวัปนหยใีนตอนที่มีการรําตรวจพลนี้เอง ซ่ึงผูคิดประดิษฐทารําคือคุณแมลมุล  ยมะคุปต 
และ หมอมอาจารย(ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี)  จากนั้นไดถายทอดใหกับอาจารยสุวรรณีเพื่อ
แสดง  แตในระยะหลังไมพบวามีการแสดงชุดนี้อีก 

 

 
   

ภาพที่ 46  คนกลางภาพคืออาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  แสดงเปนปนหย ี
ในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ตอน ประสันตาตอนก  ซ่ึงแตงกายแบบมลายู 

ท่ีมา : หนังสืองานสังคีตศิลปของกรมศิลปากร, หนา 106 
 

   
                                                            
  

 
∗

 ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-ละครรํา)  เมื่อปพ.ศ. 2533  

 
∗∗

 โรงละครศิลปากร  เปนโรงละครแหงแรกที่สรางขึ้นเพื่อใชในการแสดงเผยแพรนาฏศิลป
ไทยของกรมศลิปากร  ตั้งอยูบริเวณพพิิธภณัฑสถานแหงชาติ  และไดถูกไฟไหมเมื่อป พ.ศ. 2503 
(ขอมูลจากการสัมภาษณ อาจารยนิตยา  จามรมาน ผูเชี่ยวชาญวิทยาลัยนาฏศิลปในปจจุบัน) 
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  นอกจากนี้อาจารยสุวรรณียังไดอธิบายเพิ่มเติม  ถึงสาเหตุที่มีการรําละครในโดยใช
เพลงออกภาษามลายูมาใชในการแสดงวา       ในระยะหนึ่งที่อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ     ไดเปนอธิบดีกรมศิลปากร   
ทานไดมีนโยบาย    ในการเชิญผูมีความสามารถเขามารวมสรางงานกบักรมศิลปากร      โดยไดเชญิ 
ทานหญิงเหลอื  ทานหญิงพนู  ทานหญิงพลัิย∗  มาชวยงาน  ซ่ึงทานหญิงทั้ง 3 ไดเคยเดินทางไปอยูที่
ประเทศอินโดนีเซีย  เมื่อมารวมงานจึงนําแนวเพลงมลายเูขามาใชในการแสดงดวย 
 จากการสืบคนขอมูลเพิ่มเติมจากกลุมงานวจิัยและพัฒนาการแสดง    สํานักการสังคีต  
กรมศิลปากรพบวา      ขอความของอาจารยสุวรรณีตรงกบัที่พบในสูจิบตัรการแสดงในอดีต     เร่ือง
อิเหนา  ตอนประสันตาตอนก แสดงทุกวันศุกร  เสาร  อาทิตย  แตมไิดบอกวันที่ทําการแสดง    โดย
มีรายนามของผูรวมงานดังนี ้
 หมอมเจาหญิง พัฒนายุ  ดิศกลุและนายมนตรี  ตราโมท  ดนตรีและซอมคีตศิลปน 
 หมอมเจาหญิง พูนพิศมัย  ดิศกุลและนางชิน้  ไชยพรรค  ออกแบบและสรางเครื่องแตงกาย
 หมอมเจาหญิง พิลัยเลขา  ดิศกุลและนายโหมด  วองสวัสดิ์  ออกแบบฉาก  
   
  และจากการสัมภาษณอาจารยนิตยา  จามรมาน  ไดอธิบายเกีย่วกับเรือ่งนี้วาเมื่ออดตี
เจานายตระกูลดิศกุลไดเคยลี้ภัยไปอยูบันดงุ  ประเทศอินโดนีเซีย  และอาจไดเคยเห็นรูปแบบการ
แสดงของประเทศนั้น  เมื่อกลับมาเมืองไทยจึงไดนําแบบอยางมาประยุกตใชกับการแสดงนาฏศลิป
ของไทย 
  ในเรื่องของการรําตรวจพลปนหยจีากการสัมภาษณอาจารยเวณิกา  บนุนาค, อาจารย
วันทนยี  มวงบุญ, อาจารยนงลักษณ  เทพหัสดิน ณ อยุธยา, อาจารยพัชรา  บัวทอง,อาจารยวรรณพินี  
สุขสม  ซ่ึงเปนผูมีประสบการณในดานการแสดงละครในเปนอยางดี  ลวนแตไมเคยมีผูใดไดเหน็
การรําตรวจพลปนหยีมากอน   
 
 3.3  ขั้นตอนของการรําตรวจพล 
 ขั้นตอนของการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  จะขอแยกอธิบายเปน 2 
ลักษณะ คือ 
 

                                                            
 

 
∗ทานหญิงเหลือคือหมอมเจาหญิงพัฒนายุ  ดิศกุล  ทานหญิงพูนคือหมอมเจาหญิงพูนพิศมัย  

ดิศกุล  และทานหญิงพิลัยคือหมอมเจาหญิงพิลัยเลขา  ดิศกุล   
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 3.3.1 ขั้นตอนของการรําตรวจพลอิเหนา 
 3.3.2 ขั้นตอนของการรําตรวจพลปนหย ี
  
  3.3.1 ขั้นตอนของการรําตรวจพลอิเหนา  จะมีลักษณะคลายคลึงกับการรําตรวจพลใน
การแสดงโขน- ละครโดยทัว่ไป  ซ่ึงมีขั้นตอนดังนี ้
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยการเดินออกมายืนเทาฉาก∗  เพื่อรับการ
เคารพจากกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ 2 นาที 
  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุ  เพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ  2  นาที 
  ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจแถวเพื่อดูความเรียบรอยของกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะใช
เวลาประมาณ 2 นาที 
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมออกเดินทาง ในขั้นตอนนี้จะ
ใชเวลาประมาณ 1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวุธที่
เรียกวา “ทาฉะ” ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ  1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นมาและส่ังกองทพัออกเดินทาง  ในขั้นตอนนีจ้ะใชเวลา
ประมาณ 1 นาที 
 เวลาดังกลาวทีป่ระมาณยังไมรวมทาเชื่อม  ซ่ึงผูวิจัยขออธิบายรายละเอยีดดังตอไปนี ้
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยผูแสดงจะเดินออกตามทํานองเพลงกราว
นอก  จากนั้นจะรํารายแลวจงึเทาฉาก  การเทาฉากในบางครั้งที่ตองแสดงกลางแจงซึ่งไมมีฉาก 
ประกอบการแสดง  จะใชการเทากลด∗∗แทน  ในขั้นตอนนี้ทารําจะเนนใหเห็นถึงความสงางามของ
ผูเปนแมทัพ  อีกทั้งเพื่อรับการเคารพจากกองทัพ   

                                                            
  

 
∗เทาฉากเปนนาฏศัพทที่ใชในการตรวจพล  โดยผูแสดงตัวเอกจะเปนผูรําดวยการใชมือทาบ

หรือยันประตหูรือฉาก  บางครั้งอาจทาบกลด(รม)แทน  คําวา “เทา” ตามพจนานกุรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน  หนา 542 ไดใหคําจํากดัความโดยแบงเปนคํานาม หมายถึง ตีน(ใชในความ
สุภาพ)  และคาํกิริยา หมายถึง ยัน เชน ยืนเอามือเทาโตะ  เอามือเทาเอว  

 
∗∗กลด คือรมที่ใชในการแสดงสําหรับผูแสดงตัวเอกในตอนที่กลาวถึงการเดินทาง  โดยมีผู

ถือติดตามตัวเอกตลอดการแสดง  
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  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุเพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว  ซ่ึงอาวธุที่ใชคือกริช  อันเปนอาวุธประจํากายของอิเหนา  โดยจะเปนการรํา
กริชขณะอยูในฝก  และจะไมมีการดึงออกจากฝกจนจบกระบวนทารําตรวจพล  ทารําขั้นตอนที่ 2 นี้  
จะมวีิธีปฏิบัติทารําที่เรียกวาการใชหนาหนัง∗  สวนทารําจะเปนทาไมเคลื่อนไหวมือและเทามากนกั    
  ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจแถวเพื่อดูความเรียบรอยของกองทัพ  ซ่ึงลักษณะการเดนิ
จะเดนิเรียงขึน้ไปที่หัวแถวดานขวามือของผูแสดงและเดนิลง จากนั้นเดินเรียงขึ้นจากทายแถวดาน
ซายมือผูแสดง  และเดนิยอนลงเชนเดิม  เปนการเดินตรวจที่เปรียบไดกบัการสวนสนามของกําลัง
ทหารในกองทัพไทย  แตตางกันที่ในการแสดงผูเปนแมทัพจะเปนผูเดนิตรวจ  สวนความเปนจริง
องคจอมทัพจะประทับที่พลับพลาแตทหารจะเปนผูเดิน   
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมออกเดินทาง  ภายหลังจากการ
ตรวจแถว  ทั้งนี้เพื่อเปนการยืนยนัถึงความพรอมของกองทัพอีกครั้งกอนออกเดนิทาง 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวุธที่
เรียกวา “ทาฉะ”  ซ่ึงเปนการฉะโดยใชอาวธุกริช  เปรียบเสมือนการตัดไมขมนามเพื่อใหกองทัพเกิด
ความฮึกเหิม  พรอมที่จะเขาตอสูกับศัตรู  โดยฟาดกริชหรือตวัดกริชลงดานขางซายและขวาของ
ลําตัว    
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นทรงมาและส่ังกองทัพออกเดินทาง  เปนขั้นตอนสุดทาย 
เมื่อเสด็จขึ้นพาหนะเรียบรอยแลวจึงเคลื่อนทัพออกเดนิทาง 
 
  3.3.2 ขั้นตอนของการรําตรวจพลของปนหย ี จะมีลักษณะตางจากการรําตรวจพล
อิเหนาเพยีงบางสวน  แตยังคงยึดหลักของการตรวจพลไว  ซ่ึงจะประกอบดวย    
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยการเดินออกมายืนเทาฉาก  เพื่อรับการ
เคารพจากกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ 1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุ  เพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ  4 นาที 
  ขั้นตอนที่ 3 การตรวจแถวเพือ่ดูความเรียบรอยของกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลา
ประมาณ  1 นาที 

                                                            
  

 
∗การใชหนาหนังคือ  การกดหนา  ไหล  และลําตัวลง- ขึ้นในทิศทางเดยีวกัน  โดยอวยัวะ

สวนอื่นแทบไมมีการเคลื่อนไหว  หรือ  อาจเคลื่อนไหวเพียงเล็กนอย 
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  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมออกเดินทาง  ในขั้นตอนนีจ้ะ
ใชเวลาประมาณ  1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวุธที่
เรียกวา “ทาฉะ”  ในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ  1 นาที 
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นมาทรงและส่ังกองทัพออกเดินทาง ในขั้นตอนนี้จะใชเวลา
ประมาณ  1 นาที 
 เวลาดังกลาวทีป่ระมาณยังไมรวมทาเชื่อม  ซ่ึงผูวิจัยขออธิบายรายละเอยีดดังตอไปนี ้
   
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยการเดินออกมายืนเทาฉาก  เพื่อรับการ
เคารพจากกองทัพ  ในขั้นตอนนี้จะปฏิบัติเชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา 
  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุ  เพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว  ซ่ึงจะมลีีลาทารําที่งดงามและยากแกการปฏิบัติ  เนื่องจากทารําจะปฏิบัติ
ตอเนื่องเปนชดุๆ  เนนทั้งการใชมือและเทาควบคูกันไป  และจะไมมีการใชหนาหนังในการรํา     
  ขั้นตอนที่ 3 การตรวจแถวเพือ่ดูความเรยีบรอยของกองทัพ  จะมีลักษณะเปนเพียงการ
หมุนรอบตัวเพื่อตรวจกองทัพเทานั้น  แตจะไมมกีารเดินเรียงขึ้นและลงเพื่อตรวจแถว 
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรยีมออกเดนิทาง  จะปฏิบัติ
เชนเดยีวกับการรําตรวจพลอิเหนา  แตเมือ่คนธงตอบความพรอมจะมกีารรองเพลงออกภาษามลายู
ประกอบจนจบถึงยกทัพเคลือ่นพลไป  ซ่ึงเนื้อเพลงจะขอกลาวในองคประกอบของการแสดง 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานภุาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวธุที่
เรียกวา “ทาฉะ”   ซ่ึงเปนการฉะดวยอาวุธกริชเชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  ทั้งนี้เนื่องจาก
อิเหนาและปนหยีเปนตัวละครเดียวกัน  ซ่ึงแมจะปลอมตัวเปนชาวปาแตอาวุธประจํากายยังคงพก
ติดตัวเชนเดิม   
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นมาทรงและส่ังกองทัพออกเดินทาง  ซ่ึงสันนิษฐานไดวา  เมื่อ
อิเหนาปลอมเปนชาวปานามวาปนหยีออกจากเมือง  ไดทรงพาหนะคือมา  ดังนัน้เมื่อออกรบซึ่งเปน
ตอนตอเนื่องจงึทรงพาหนะคือมาเชนเดิม  อีกประการหนึ่งคือชางเปนสัตวใหญ  สวนปนหยีเปน
เพียงชาวปาจึงไมสมควรที่จะใชชางเปนพาหนะเพื่อออกรบ 
   
 กลาวโดยสรุป  การรําตรวจพลอิเหนาอาจเคยมีปรากฏในการแสดงละครในครั้งอดีต  สวน
การรําตรวจพลปนหยีมีปรากฏในการแสดงของกรมศิลปากรเมื่อพ.ศ. 2493  ณ โรงละครศิลปากร   
แตภายในระยะเวลาไมนอยกวา 50 ปมาแลวที่ไมมีผูใดเคยเห็นการแสดงทั้ง 2 ชุดนีอี้กเลย  ในสวน
ของการรําตรวจพลอิเหนาคงมีปรากฏในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป(ปจจุบนั 
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หลักสูตรไดเปล่ียนไปเปนของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป)เทานั้น  แตการรําตรวจพลปนหยีไมมี
ปรากฏที่ใดอกี    
 
 3.4 องคประกอบของการรําตรวจพล 
 องคประกอบของการรําตรวจพลอิเหนาและปนหยีจะแตกตางกันเพียงบางสวน  ซ่ึงจะขอ
แยกกลาวเปน 2 ลักษณะคือ 
 3.4.1 องคประกอบของการรําตรวจพลอิเหนา 
 3.4.2 องคประกอบของการรําตรวจพลปนหย ี
   
  3.4.1 องคประกอบของการรําตรวจพลอิเหนา 
  จากหลักในการแสดงละครในที่กลาวถึงความงามของการแสดง  หากเลนละครให
ครบสมบูรณองค 5 ตองประกอบดวยตัวละครงาม  รํางาม  รองเพราะ  พิณพาทยเพราะ  กลอน
เพราะ  ซ่ึงสําเร็จเปนทัศนานตุตริยะ  และสวนานุตตรยิะอยางสมบูรณ6  และจากคํากลาวนี้จึงพอจะ
อธิบายถึงองคประกอบของการรําตรวจพลอิเหนาในการแสดงละครใน  ตามหวัขอตอไปนี้ดังนี ้
  1. ผูแสดง 
  2. เครื่องแตงกาย 
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี 
  4. เครื่องดนตรี 
  5. อุปกรณการแสดง 
  6. ฉาก   
 ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
  1. ผูแสดง  
  เนื่องจากการแสดงชุดนี้  ผูแสดงเปนพระเอกของเรื่องและจะตองแตงกายยืนเครื่อง
พระ  สวมชฎาหากเลือกผูแสดงที่ไมเหมาะสมจะทําใหการแสดงไมสมบูรณ  จึงตองคัดเลือกผูแสดง
โดยมีคุณสมบตัดิังนี ้

                                                            
           

 6 สมเด็จเจาฟากรมพระนครสวรรควรวินิจ,อางถึงใน กรมศิลปากร, เครื่องแตงกายละครและ
การพัฒนา: การแตงกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร, (กรุงเทพฯ : บริษัทรุงศิลปการพิมพ
จํากัด,2547), หนา 166.   
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  1. เพศหญิง  มรูีปรางสูงโปรง  ลําคอเรียวระหง  แขน-ขาเรียว  ชวงลําตัวยาว  ใบหนา
รูปไข   
  2. มีความรูและความสามารถในการปฏิบัติทารําขั้นพื้นฐานไดดี  เพื่อสามารถฝกรํา
โดยใชอาวุธได   
  3. มีความจําทีด่ีเพื่อสามารถจดจําทารําไดอยางแมนยํา   
  4. มีความฉลาดสามารถฟงเพลงและจับจังหวะได  เพื่อการปฏิบัติทารําที่ถูกตอง  เขา
กับจังหวะและทํานองเพลง  ทั้งนี้เพราะการรําตรวจพลจะไมมีเนื้อรอง  จึงตองสามารถจับจังหวะ
เพลงไดถูกตอง 
  5. ปฏิภาณไหวพริบดี  เพื่อแกปญหาที่อาจเกิดขึ้นไดในขณะแสดง 
  6. มีความอุตสาหะอดทนและขยันหมั่นเพยีรในการฝกซอมทารํา  เพื่อใหเกิดความ
ชํานาญ สามารถปฏิบัติทารําโดยใชอาวุธไดอยางถูกตองไมขัดเขิน   
 
  2. เครื่องแตงกาย 
  การแตงกายในการรําตรวจพลอิเหนาแตงกายยนืเครื่องพระ  เนื่องจากเปนการแสดง
รูปแบบละครใน  โดยเลียนแบบมาจากเครื่องตนของพระมหากษัตริย  ดังภาพ 
 

 
 

ภาพที่ 47 ภาพพระบรมฉายาลักษณของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
ในฉลองพระองคชุดเครื่องตน 

ท่ีมา : หนังสือเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 82 
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  รายละเอียดของเครื่องแตงกายโดยลําดับจากศีรษะจรดเทา ประกอบดวย 
 1. ศีรษะสวมชฎา  พรอมอุบะ  ดอกไมทัด  ซ่ึงในอดีตผูแสดงจะปลอยผมดานหลังสยายไม
รวบเก็บ  จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  (ศิลปนแหงชาติป พ.ศ. 2533) กลาววา 
  “ สมัยแมเลนละครแรกๆ  เวลาสวมชฎาครูจะใหปลอยผม  แตในระยะหลังจึงคอยมี
การรวบเก็บอยางเชนในปจจุบัน”7  
 
 

 
 

ภาพที่ 48  ภาพการแสดงละครในเรื่อง อิเหนา  ตอน ลานางจินตะหรา 
โดยอิเหนาจะแตงกายยืนเครื่องพระแขนสัน้  ใสชฎาและปลอยผม 

ผูแสดงอิเหนา คือ อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห 
ผูแสดงนางจินตะหรา คือ คณุอัจฉรา  อยูปยะ 

ท่ีมา : สําเนาภาพจากหนังสอืเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา124 
 

 2. เสื้อ (ฉลองพระองค)  นยิมใชผาตวนปกดิ้นเงนิ  ตัดเปนเสื้อสําเร็จรูปคอกลมแขนสั้นสี
แดง  ในระยะแรกที่แสดงละครในเรื่องอิเหนาตวัละครพระจะใสเสื้อปกแขนยาว  ดงัคําสัมภาษณ  
นางสองชาติ  ช่ืนศิริ  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ละครรํา) พ.ศ. 25358 ซ่ึงกลาวไววา 

                                                            
  

 7 สัมภาษณ อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง ปพ.ศ. 
2533 เมื่อวันที ่2 มกราคม  พ.ศ. 2549  

          8 เร่ืองเดียวกันหนา 157.  
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  “สมัยแมเลนเปนอิเหนา  ครูใหแตงเครื่องพระแขนยาว  ประดับอินทรธนูที่ไหลทั้ง
อิเหนา  พี่เล้ียง  ปจจุบันครูเหน็แตงเครื่องพระแขนสั้นทั้งอิเหนาและพี่เล้ียง  คงเปนเพราะตองการ
แบงเครื่องโขน ละคร  ออกจากกนัใหชดัเจน” 

 
ภาพที่ 49  ภาพการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ตอนประสันตาตอนก 

ซ่ึงนางสองชาติ  ชื่นศิริ แสดงเปนอิเหนาโดยแตงกายยืนเครื่องพระแขนยาว 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากหนังสอืเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 157 

 
 สําหรับในปจจุบันไมมีการแสดงชุดนี้ปรากฏ  แตหากมกีารแสดงละครในเรื่องอิเหนาของ
วิทยาลัยนาฏศิลป  จะนิยมใสเสื้อแขนยาวตามแบบโบราณ  สวนทางฝายการแสดงของสํานักการ
สังคีตจะนิยมใสเสื้อแขนสั้นเหมือนเมื่อมีการแยกหมวดหมูของเครื่องพระโขน  พระละคร 

 
ภาพที่ 50  ภาพการแตงกายของอิเหนา  ในการแสดงแสดงละครในของวทิยาลัยนาฏศิลป 

โดยแตงกายยนืเครื่องพระแขนยาว 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากขวัญใจ  คงถาวร 
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ภาพที่ 51  ภาพการแตงกายของอิเหนา  ในการแสดงแสดงละครใน 
ของสํานักการสังคีต โดยแตงกายยืนเครื่องพระแขนสั้น 

ท่ีมา : สําเนาภาพจากหนังสอืเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 134 
 

 3. กรองคอ  ใชผาตวนสีเดยีวกับขลิบ(สีเขยีว)ปกดิน้เงิน 
 4. กนกแขน(พาหุรัด)  ผาตวนสีเขียวตามขลิบ  ปกดิ้นเงิน(ในกรณีที่ใสเสื้อแขนสั้น) 
 5. อินทรธนู  ผาตวนสีเขียวตามขลิบปกดิน้เงิน (ในกรณทีี่ใสเสื้อแขนยาว) 
 6. ทับทรวง นยิมทําจากโลหะเงิน  ประดับดวยเพชร 
 7. สังวาลยพรอมตาบทิศ  ทําจากวัสดเุดยีวกับทับทรวง 
 8. ปะวะหล่ํา  กําไลแผง  สําหรับขอมือ  
 9. เข็มขัด 
 10. รัดสะเอว  ผาตวนสีแดงเหมือนเสื้อ  ขลิบขอบดานลางสีเขียว  ปกดิ้นเงิน  
 11. ผานุง (ภูษา)  ใชผายกเนือ้หนาจากอินเดียสีเขียวตามขลิบที่คาดขอบสนับเพลา 
 12. หอยหนา,หอยขาง  ใชผาตวนสีเดยีวกบัเสื้อ(สีแดง)ปกดิ้นเงนิ 
 13. สนับเพลา  นิยมใชผาโทเร  สีเดียวกับเสื้อปลายขาใชผาตวนสีเดยีวกบัเสื้อ  คาดขอบดวย
สีเขียว  ปกลายดวยดิน้เงิน 
 14. กําไลเทา  ซ่ึงดานปลายทัง้ 2 ดานมีลักษณะเปนหวับัว  เวลาใสจะตองหันหวับวัเขาดาน
ในของเทา 



110 
     

 
 

ภาพที่ 52  ภาพการแสดงละครในเรื่อง อิเหนา  ตอน ศกึกะหมังกุหนิง เมื่อปพ.ศ. 2524 
โดยอิเหนาจะแตงกายยืนเครื่องพระแขนสัน้  ใสชฎาและเก็บผมดานหลัง 

ผูแสดงอิเหนา คือ อาจารยนงลักษณ  เทพหัสดิน ณ อยุธยา 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากหนังสอืเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 130  

   
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี 
  การรําตรวจพลอิเหนาไมมีเนื้อรอง  เปนเพียงการรําเขากับทํานองเพลงกราวนอก  ซ่ึง
เปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดง  สําหรับการยกทพัตรวจพลของตัวละครที่เปนมนุษย(ในการ
แสดงโขนจะใชในการตรวจพลของทัพวานรดวย)   
  จากหนังสือคูมือประกอบการสอนวิชานาฏศิลปไทย(โขนพระ)  ระดับนาฏศิลป
ช้ันตนปที่ 3  เร่ืองการรําตรวจพล  การรบ  และขึ้นลอย  ของอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง 9  ไดให
คําอธิบายเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยที่ใชในการรําตรวจพล  พอสรุปไดวา 
  การรําเพลงหนาพาทยหมายถึงการรําที่ประกอบดวยทารําเพียงอยางเดยีว  ไมมี
ความหมายเกีย่วกับการตีบทหรือแสดงอารมณอยางตรงไปตรงมาเกี่ยวกับคําพดู  เปนแตรายรําให 
 
                                                            
          
 9 ไพฑูรย  เขมแข็ง, การรําตรวจพล  การรบ  และขึ้นลอย, (คูมือประกอบการสอนวิชา
นาฏศิลปไทยโขนพระ  ระดบันาฏศิลปช้ันตนปที่ 3  ), หนา61-69.  
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เขากับจังหวะเพลง  ผูรําจะตองยึดถือจังหวะทํานองเพลงหนาทับ∗และไมกลองของเพลงเปนสําคัญ  
ตองรําใหมีทีทาเขากับทํานองเพลงและจังหวะตองมีความสั้นยาวพอดกีับเพลง  ตองถือเพลงเปน
สําคัญ  ผูรายรําจะตองรําตาม  สวนทารําเพลงหนาพาทยยอมตางกนัออกไปตามลักษณะของตัว
ละคร 
  จากที่กลาวมาแลวทั้งหมด  สรุปไดวาการรําตรวจพลอิเหนาจะเปนการรําเขากับ
ทํานองเพลงกราวนอก  โดยในการฝกหัดจะใชคํารองแทนทํานองเพลงวา 

“ตุม  มะ  ตุม  มะ  ตุม  ตมุ ” 
  ซ่ึงเปรียบเสมือนเสียงของกลองตามจังหวะหนาทับทีใ่ชบรรเลงในการรํา  สวน
ในชวงทายของเพลงซึ่งเปนการสั่งเคลื่อนพล  ยกทัพออกเดินทางจะใชเพลงเชิด  ซ่ึงเปนเพลงหนา
พาทยประกอบการแสดงสําหรับตัวละครไป-มา  ในระยะทางไกลหรอืรีบดวน  
  
  4. เครื่องดนตรี 
  โดยทั่วไปการแสดงละครในจะใชวงปพาทยเพื่อบรรเลงประกอบการแสดง  สําหรับ
การรําตรวจพลอิเหนาซึ่งเปนละครใน  จึงใชวงปพาทยเชนกัน  ซ่ึงวงปพาทยที่ใชประกอบดวย 
 - วงปพาทยเครื่องหา  ประกอบดวย  

1. ปใน   2. ระนาดเอก   
3. ฆองวงใหญ   4. ตะโพน   
5. กลองทัด   6. ฉิ่ง   

 
ภาพที่ 53  ภาพวงปพาทยเครื่องหา 

ท่ีมา : สําเนาภาพจากคูมือประกอบการสอนวิชานาฏศิลปไทย(โขนพระ) ชั้นตนปที่ 3, หนา70 

                                                            
 

 
∗ หนาทับ  เปนการเรียกชื่อของจังหวะกลอง  บอกจังหวะดนตรี เชน หนาทับปรบไก  
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 - วงปพาทยเครื่องคู  ประกอบดวย  

1. ปใน   2. ปนอก   
3. ระนาดเอก   4. ระนาดทุม   
5. ฆองวงใหญ   6. ฆองวงเล็ก   

   7. ตะโพน   8. กลองทัด   
   9. ฉิ่ง   10. ฉาบเล็ก   
   11. ฉาบใหญ 12. กรับ 
   13. โหมง   
 

 
 

ภาพที่ 54  ภาพวงปพาทยเครื่องคู 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากคูมือประกอบการสอนวิชานาฏศิลปไทย(โขนพระ) ชั้นตนปที่ 3, หนา72 

 
 - วงปพาทยเครื่องใหญ  ประกอบดวย   

1.ปใน   2. ปนอก   
3. ระนาดเอก   4.ระนาดทุม   
5.ระนาดเอกเหล็ก   6.ระนาดทุมเหล็ก   
7.ฆองวงใหญ   8.ฆองวงเล็ก   
9.ตะโพน   10. กลองทัด   
11. ฉิ่ง   12. ฉาบเล็ก   
13. ฉาบใหญ 14. กรับ 
15. โหมง     
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ภาพที่ 55  ภาพวงปพาทยเครื่องใหญ 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากคูมือประกอบการสอนวิชานาฏศิลปไทย(โขนพระ) ชั้นตนปที่ 3, หนา74 

 
 ทั้งนี้  การเลือกใชวงปพาทยชนิดใด  ขึน้อยูกับความเหมาะสมของงานและสถานที่  รวมทั้ง 
งบประมาณในการแสดงแตละครั้ง   
   
  5. อุปกรณในการแสดง 
  การใชอุปกรณในการแสดงรําตรวจพลอิเหนาแบงออกเปน 2 ขั้นตอนดังนี ้
 ขั้นตอนที1่  ขั้นตอนดําเนินการตรวจพลในเพลงกราวนอก 
 ขั้นตอนที2่  ขั้นตอนการสั่งกองทัพและเคลื่อนพลในเพลงเชิด 
 
  ขั้นตอนที1่  ขั้นตอนดําเนินการตรวจพลในเพลงกราวนอก  ประกอบดวยอุปกรณ
ดังนี ้    
   1. กริช   ทําจากโลหะ    มีขนาดประมาณ 1 ฟุตเศษ        พรอมผาแดงทีเ่รียกวา  
ซาโบะ∗  เปนอาวุธประจํากายของผูแสดงสวนใหญที่เปนตัวเอกในการแสดงละครเรื่องอิเหนา  ซ่ึง
มีความสําคัญและตองพกพาติดตัวตลอดเวลา  อีกทั้งยังเปนสิ่งสําคัญในการชวยใหเร่ืองราวตางๆคลี่คลาย  
เนื่องจากชื่อทีส่ลักบนกริชเปนสิ่งบงบอกถึงตัวตนที่แทจริงของผูเปนเจาของ    
 
 
                                                            
  

 
∗ ซาโบะ  คือผาที่ใชสําหรับเช็ดหนาสแีดง  มักผูกติดอยูกับดามกริช  
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   เปนที่นาสังเกตวา  ในการรําตรวจพลอิเหนาจะใชกริชประกอบการรําโดยไม
มีการดึงออกจากฝก  ทั้งนี้อาจเปนเพราะมิไดมีความจําเปนที่จะตองใชเพื่อการตอสู  แตเปนการ
เตรียมตัวเพื่อออกเดินทางไปรบเทานั้น 
 
 

 
 

ภาพที่ 56  ภาพกริช  ซ่ึงเปนอาวุธที่ใชในการรําตรวจพล 
ท่ีมา : งานเครือ่งแตงกาย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

 
 

     2. กลด  คือรมที่ใชในการแสดงสําหรับตัวละครที่เปนตวัเอก  ซ่ึงนอกจากจะ
ใชในการรําตรวจพลแลว  ยงัใชในตอนที่ตองมีกระบวนแหเสด็จพระราชดําเนินของพระมหากษัตริยอีกดวย  
โดยผูถือกลดจะตองสามารถปฏิบัติทารําในสวนของเทาได  เชนเดียวกับตวัละครเอกที่เปนผูรํา
ตรวจพล 
   จากวิทยานพินธเร่ือง จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนาของ
อาจารยสุภาวดี  โพธิเวชกุลไดกลาวถึงกลดวา10  
 
 

                                                            
     
      10 สุภาวดี  โพธิเวชกุล, จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา, (วิทยานิพนธ
ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑติวิทยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 182.  
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  “ กลดเปนอุปกรณประกอบการแสดง  เพือ่แสดงถึงยศศกัดิ์ของผูที่ใชกลดวาตองเปน
ผูแสดงที่รับบทเปนเจาหรือผูครองนครใดนครหนึ่ง          เชนเดยีวกับการใชกลดตามธรรมเนียมใน 
ราชสํานัก  กลดหรือรมที่ใชในการแสดงละครรํา  มักใชในเหตุการณจัดทพัตรวจพลของแมทัพที่
เปนเจาและกระบวนแหเสด็จพระราชดําเนนิของกษัตริยในละคร... ” 
 
 

 
 

ภาพที่ 57  ภาพกลดซึ่งใชประกอบการรําตรวจพล 
ท่ีมา : งานเครือ่งแตงกาย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

 
   3. ธง  เปนสิ่งที่แสดงใหเหน็ถึงจํานวนกองทัพ  โดยธง 1 ผืน เปนสัญลักษณ
แทนกําลังพล 1 กองทัพ  ซ่ึงธงจะมีความสําคัญอยางยิ่งในการรบ  ทั้งในการแสดงและชวีิตจรงิ  
สําหรับในการแสดงธงจะตองไมตกลงพื้น  เพราะถาตกธงลงเทากับเปนการยอมศิราราบตอฝายตรง
ขาม  ยกเวนเฉพาะในขณะทีรั่บคําสั่งจากแมทัพเทานั้น 
   จากวิทยานพินธเร่ือง จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนาของ
อาจารยสุภาวดี  โพธิเวชกุลไดกลาวถึงธงไววา11 
 

                                                            
           

 11 เร่ืองเดียวกันหนา 172.   
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  “ ธงเปนเครื่องประกอบอิสริยยศของกษัตริยอยางหนึ่ง  ใชนําหนากระบวนแหและ
กระบวนทัพ  สีและแบบของธงเปนตัวแทนแสดงถึงความเปนชาติ  เปนประเทศ  ฉะนั้นในการ
แสดงละครจะมีการใชธงประกอบเมื่อบทละครดําเนินเรือ่งถึงการจัดกระบวนแห  หรือการจดั
กระบวนทัพอยางการใชจริง  สําหรับการจัดการแสดงละครเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากร  จะใชธง
ประกอบการแสดงทั้ง 2 กรณี  และแมวาธงในละครจะไมสามารถบอกถึงความเปนชาติ  เปน
ประเทศเหมือนธงที่ใชจริงอยางธงไตรรงคบอกถึงความเปนชาติไทยกต็าม  แตธงในละครสามารถ
บอกใหรูวาธง 1 ธง  คือ การจัดกระบวนทพัหรือกระบวนแหของเจาผูครองนครหนึ่ง  ดังนั้น ถาการ
แสดงละครแบงแยกออกเปน 2 ฝาย  จะตองมีการจดักระบวนทัพเปน 2 กระบวน  ซ่ึงตองมีธง
กระบวนทัพละ 1 ธง...” 
 

 
 

ภาพที่ 58  ภาพธงที่ใชในการรําตรวจพลอิเหนา 
ท่ีมา : งานเครือ่งแตงกาย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

  ขั้นตอนที2่  ขั้นตอนการสั่งกองทัพและเคลื่อนพลในเพลงเชิด  ประกอบดวยอุปกรณ
ดังนี ้
   1. มาแผง  เปนอุปกรณประเภทพาหนะทีใ่ชในการแสดงละคร  สําหรับการ
เดินทางของตวัละคร ทําจากหนังสัตวหรือกระดาษอัดแขง็  นํามาวาดลวดลายลงสี  ทีสํ่าคัญดานบน
บริเวณกลางลําตัวมาจะตองมีตะขอที่ทําจากลวดแข็ง  เพือ่ใชเกี่ยวกับเขม็ขัดผูแสดงในเวลาที่ตองขึน้
มา  โดยเกีย่วไวบริเวณขางเอวดานขวามือของผูแสดง   
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   จากการสัมภาษณคณุอรพินท  อิศรางกูร ณ อยุธยา  หวัหนางานฝายพัสตราภรณ  
สํานักการสังคีต  กรมศิลปากรไดอธิบายวา 
 
  “  มาแผงที่ใชในการแสดงละครในสําหรบัผูแสดงเปนอิเหนา  คุณแมลมุล  ยมะคุปต
ไดเคยกลาววาจะตองเปนมาสีนวล ซ่ึงหมายถึงสีเหลือง  บางครั้งอนุโลมใหใชเปนสีขาวหรือครีมได 
เนื่องจากสีของมาแผงที่กรมศิลปากรสรางมีจํากัด  มิไดสรางขึ้นเฉพาะเพื่อตัวละครตวัใดตวัหนึ่ง” 
 
   ซ่ึงผูวิจัยสันนษิฐานวา  เหตทุี่มาตองเปนสีนวลอาจตองการใหเขากับชดุสีแดง
ขลิบเขียว  อันเปนสีเครื่องแตงกายของอิเหนา  หากใชมาสีดําหรือสีอ่ืนจะทําใหอิเหนาไมเดน  และ
มาสีขาวจะดูสงางามเหมาะกบัการแสดงละครที่ใชผูหญิงแสดงเปนตวัพระ 
    
   2. แส  เปนอุปกรณที่ใชควบคูกับมาแผงเพือ่ควบคุมมา  มีความยาวประมาณ 3 
ฟุต  ทําจากหวาย  ดามแสเปนหวงเพื่อใหมอืสามารถสอดเขาไปและจับดามได  โดยจะมีพูประดับ 3 
จุดรวมถึงสวนปลายแส  ดังภาพ   
 

 
 

ภาพที่ 59  ภาพมาแผงพรอมแส 
ท่ีมา : งานเครือ่งแตงกาย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 

 
  6. ฉาก  
  ในการรําตรวจพลมักจะไมคอยเนน  ในบางครั้งอาจเปนการรําหนามานเทานั้น  ซ่ึง
เปนการยดึถือตามรูปแบบการแสดงอยางโบราณ  จากวทิยานิพนธของคุณวรรณพิน ี  สุขสม  ได
กลาวถึงเรื่องฉากตามที่ปรากฏบทความในสูจิบัตรการแสดงละครใน  เมื่อป พ.ศ. 2494  วา 
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  “ แตกอนมา  การแสดงละครรําของไทย  ทั้งละคอนในและละคอนนอก  ไมนิยมแบง
ตอนตัดฉาก  คงจับตอนดําเนินเรื่องไปตามบท  แมจะตัดทอนกนับางก็ตัดแตบททีด่ําเนินทองเร่ือง  
ไมมีแบงฉาก  จึงไมมีสรางฉากประกอบการแสดง  และไมมีเปล่ียนฉากไปตามทองเร่ือง  ทั้งถือกัน
วา  ถาสรางฉากประกอบ  จะขมความงามและความเดนของตัวละคอนและศิลปะแหงการแสดง
อ่ืนๆใหดอยลง  เปนการทําใหเสียรสของศิลปะดานอืน่ไป  ในการแสดงจึงใชแตมานผืนเดียวเปน
ฉากหลังตายตวั  มีประตู 2 ขาง  เปนทางเขาออกซายขวา  และมเีตียงตั้งไวหนามานตรงกลาง  
สําหรับใหตวัละคอนนั่งหรอืยืน  หรือนอน  ตามกิริยาของตัวละคอนที่กําหนดไวในบท  แม
ทองเรื่องจะดําเนินอยูในบาน  ในเรือน  ในปาเขาลําเนาไม  ในทองน้าํลําธาร  ในปราสาทราชวัง
หรือในสวรรควิมาน  ก็ลวนแตเปนสมมุติ  ตวัละคอนก็คงวกวนไปมาอยูที่หนามานและบนเตียง  
ซ่ึงเปนฉากตายอยูอยางเดยีวนั้น  ไมมีเปลี่ยนฉาก  แตผูดูก็สามารถสรางมโนภาพใหเกิดอารมณ
ติดตามการแสดงไปไดอยางดีโดยตลอด 
  การนําเอาบทละครของเกามาแบงตอนตดัฉาก  และสรางฉากขึ้นประกอบการแสดง
ละคอนของไทย  เพิ่งจะเกิดขึ้นเมื่อปลายสมัยรัชกาลที่ 5 และเจริญกาวหนามาโดยลําดับจนบัดนี”้12 
 
  จากขอความดงักลาวไดสงผลถึงการรําตรวจพลอิเหนา  กลาวคือ  โดยสวนใหญจะไม
ใชฉากประกอบการรํา  แตผูชมจะใชจินตนาการวาเปนสนามรบ 
 
  3.4.2 องคประกอบของการรําตรวจพลปนหย ี
  1. ผูแสดง 
  2. เครื่องแตงกาย 
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี 
  4. เครื่องดนตรี 
  5. อุปกรณการแสดง 
  6. ฉาก 
  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้

                                                            
           

 12 วรรณพินี  สุขสม, ลงสรงโทน : กระบวนทารําในการแสดงละครในเรือ่งอิเหนา, 
(วิทยานิพนธศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 127. 
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  1. ผูแสดง  
  การรําตรวจพลปนหยี  เปนตอนที่อิเหนาปลอมเปนชาวปาและตองยกทัพเขาตอสูกบั
กองทัพของระตูบุศสิหนา  การคัดเลือกผูแสดงจะมีลักษณะเชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  แต
จะใชผูแสดงทีเ่ปนเพศหญิง  และชาย  โดยมีคุณสมบัติตามที่ไดกลาวไวแลวในหวัขอผูแสดงในการ
รําตรวจพลอิเหนา (หนา 110)   
  ในเรื่องผูแสดง  จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี ชลานเุคราะห  กลาววา 
 
  “ ในสมยัที่แมเลนปนหยีตรวจพล  จะแบงผูแสดงเปน 2 กลุม คือ  ผูแสดงกลุมแรกจะ
เปนชุดศิลปนชาย  ผูแสดงกลุมที่ 2 จะเปนชุดศิลปนหญิง  ซ่ึงจะสลับกันแสดง” 
 
  ทั้งนี้จากสูจิบตัรการแสดงละครในเรื่องอิเหนา    ตอนประสันตาตอนก        ปรากฏรายนาม 
ผูแสดงเปน 2 ชุด  โดยผูแสดงเปนปนหยีชุดศิลปนชาย  คือ คุณจํานง  พรพิสุทธิ์  และผูแสดงชุด
ศิลปนหญิงคืออาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ซ่ึงตรงกับคํากลาวของอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  
  นอกจากผูแสดงเปนปนหยแีลวยังตองประกอบดวยผูแสดงเปนมา  ซ่ึงคุณสมบัติตอง
ประกอบดวย   

1. ไดรับการฝกพืน้ฐานในบทบาทของตัวพระ 
2. รูปรางสูงโปรง  ใบหนารูปไข   

ซ่ึงจะตองฝกปฏิบัติทารําเขากับผูแสดงปนหยีไดเปนอยางดี    
     
  2. เครื่องแตงกาย 
  การแตงกายในการรําตรวจพลปนหยจีะแตงกายยืนเครือ่งพระ  และไมแตกตางจาก
การรําตรวจพลอิเหนา        แตจะตางกันเฉพาะศิราภรณประดับศีรษะ   กลาวคือ  ผูแสดงรําตรวจพล 
ปนหยีสวมปนจุเหร็จแทนการสวมชฎา  ทัง้นี้เพราะเมื่ออิเหนาปลอมตัวเปนปนหยีซ่ึงเปนชาวปา  จึง
ไมสามารถสวมชฎาซึ่งเปรียบไดกับพระมหาพิชัยมงกุฎของพระมหากษัตริย  อันเปนสิ่งแสดงถึง
ความสูงศักดิ์  โดยปนจเุหร็จที่ใชจะเปนปนจุเหร็จเพชร 
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ภาพที่ 60  ภาพเครื่องแตงกายปนหยีตรวจพล  ซ่ึงอยูในตอนหนึ่งของละครในเรื่องอิเหนา   

ตอน ประสันตาตอนก 
ท่ีมา : หนังสือเครื่องแตงกายละครและการพัฒนา, หนา 156 

 
 

  ปนจุเหร็จประดิษฐขึ้นในสมยัรัชกาลที่ 2 ใชสําหรับละครหลวงแตงเปนปนหยีกับ
อุณากรรณ  ในละครเรื่องอิเหนา  แทนการโพกศีรษะ  ปนจุเหรจ็นี้พวกลิเกนิยมใชกัน 
  ปนจุเหร็จ  ที่กรมศิลปากรใชแตงแสดงละครอิเหนามี 2 ลักษณะคือ 
   1. ปนจุเหร็จเพชร  ทําโดยนาํหนามเตยมาเชื่อมตอกันบนโครงลวดเปนรูปตาม
ตองการแลวจงึนําเพชรมาใสหนามเตย  แตงดวยลวดลายที่สวยงาม  มดีอกไมเพชรทดัหู  กรรเจยีก
จรลวนแตเปนเพชร  เมื่อเวลาแสดงจะมีพวงอุบะดอกไมทัดทางดานขวามือของผูแสดงนิยมใชกับ
ตัวละครที่เปนตัวเอกเชน อิเหนา  อุณากรรณ 
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ภาพที่ 61  ภาพปนจุเหร็จเพชร 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากขวัญใจ  คงถาวร  

 
   2. ปนจุเหร็จขีรั้ก  มีรูปทรงเหมือนกับปนจุเหร็จเพชรแตทําดวยโครงหนังติด
ลวดลายตวักระจังดวยรักและปดทองประดับดวยพลอย,เพชร  นิยมใชกับตัวละครที่เปนตัวรอง เชน 
พี่เล้ียง13   
 
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี 
  สําหรับการรําตรวจพลปนหยีจะมีลักษณะเพลงรองและทํานองดนตรี  แตกตางไป
จากการรําตรวจพลอิเหนา  โดยทํานองดนตรีจะมีลักษณะเปนเพลงออกภาษา  คือ เพลงแขกยิงนก  
และตอนทายของเพลงจะมีเนื้อรองเปนภาษามลายู  ดังนี ้
 

                                                            
           

 13 กรมศิลปากร, เครื่องแตงกายละครและการพัฒนา: การแตงกายยืนเครือ่งละครในของกรม
ศิลปากร, (กรงุเทพฯ : บริษัทรุงศิลปการพิมพจํากัด,2547), หนา 189.      
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  ดยาลัม  ดยาลัม  ดยาลัม  เปอรลาวัม  เต็มตารา 
  เปอรกี้  เกอะปะรัง  อะกนัมะนัง  อาตัส  สะมวนยะ  (ซํ้า) 
  ปณี  ปณี  ปณี  กาโลว  มาตี้  ตีดะ  อามา 
  เปอรกี้  เกอะปะรัง  อะกนัมะนัง  อาตัส  สะมวนยะ  (ซํ้า) 
  ปูกูล  ปูกูล  ปูกูล  มูซู  เบอะตูล  บินาชา 
  เปอรกี้  เกอะปะรัง  อะกนัมะนัง  อาตัส  สะมวนยะ  (ซํ้า)     
 
   สําหรับเหตุผลที่การรําตรวจพลปนหยีอันเปนการแสดงในรูปแบบของละครใน  
แตมีการนําเพลงออกภาษามาใชในการรํา  ไดกลาวไวแลวในหัวขอ 3.2 รําตรวจพลทีม่ีปรากฏใน
การแสดงและการเรียนการสอน  ในสวนของ 3.2.2 การรําตรวจพลปนหยีซ่ึงหมอมเจาหญิง พัฒนาย ุ 
ดิศกุลและอาจารยมนตรี  ตราโมท  เปนผูควบคุม  ฝกซอมดนตรีและซอมคีตศลิปน  
  
  4. เครื่องดนตรี 
  เครื่องดนตรีที่ใชจะเปนวงปพาทย  เชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  แตไดมกีารนํา
เครื่องดนตรีชวามาผสมในวง  เพื่อใหทํานองเพลงมีสําเนียงแบบชวา  ใชบรรเลงประกอบการแสดง   
จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ไดกลาววา  
  “ ในขณะนั้นไดมีผูนําเครื่องดนตรีชวามามอบใหแกกรมศิลปากร  โดยเก็บรักษาไวที่
บริเวณพพิิธภณัฑ  เมื่อมีการแสดงจะไปขอยืมนํามาใช ”  
  
  5. อุปกรณในการแสดง 
  การใชอุปกรณในการแสดงรําตรวจพลอิเหนาแบงออกเปน 2 ขั้นตอนดังนี ้
 ขั้นตอนที1่  ขั้นตอนดําเนินการตรวจพลในเพลงแขกยิงนก 
 ขั้นตอนที2่  ขั้นตอนการสั่งกองทัพและเคลื่อนพลในตอนทายของเพลง 
 
  ขั้นตอนที1่  ขั้นตอนดําเนินการตรวจพลในเพลงแขกยิงนก  ประกอบดวยอุปกรณ
ดังนี ้
   1. กริช  เปนอาวุธประจํากายจึงตองพกตดิตัวตลอดเวลา  มีลักษณะ
เชนเดยีวกับการรําตรวจพลอิเหนา  และจะไมดึงออกจากฝกในขณะรําเชนเดียวกนั  
   2. ธง  มีลักษณะแตกตางจากการรําตรวจพลอิเหนา  คือจะไมมีสัญลักษณใดๆ
บนผืนธง  แตจะเปนธงสีพืน้   
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ภาพที่ 62  ภาพธงสีพื้นไมมสัีญลักษณใดๆบนผืนธง 
ท่ีมา : สําเนาภาพจากขวัญใจ  คงถาวร  

 
  ขั้นตอนที2่  ขั้นตอนการสั่งกองทัพและเคลื่อนพลในตอนทายของเพลง  
ประกอบดวย 

1. มา  มีลักษณะแตกตางจากการรําตรวจพลอิเหนา  คือจะใชผูแสดงจริง 
แตงกายเปนมาสีขาว  ซ่ึงเปนสีเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา 
   ในเรื่องการใชมาประกอบการแสดง  จากการสัมภาษณอาจารยเวณกิา  
บุนนาค  ทานไดใหขอสังเกตุวา 
  “  การใชมาแผงหรือมาคนแสดงขึ้นอยูกับตอนที่แสดง  หากเปนตอนที่มาตองมี
บทบาท  เชน  
   มาเอยมาตน   สามารถอาจผจญไมตื่นเตน  
  พวงพีมกีําลังยัง่ยืน   ตัวรูอยูปนไดทดลอง 
 
  หรือในตอนชมดงระหวางการเดินทางจะนิยมใชมาซึ่งเปนคนแสดง  แตหากเปนตอน
ที่มาไมมีบทหรือตอนที่ตองเขารบ  ซ่ึงตองใชความคลองตัวอาจใชมาแผง” 
  จากที่กลาวมาแลว  ผูวจิยัจงึสรุปไดวา  ในการรําตรวจพลปนหยีใชคนแสดงเปนมา  
เนื่องจากทายเพลงมีการแสดงทาทางการใชเทาตามจังหวะเพลงของปนหยีและมา สวนการรําตรวจ
พลอิเหนา  มาเปนเพียงพาหนะที่ใชชวงทายเพลงเชิด  ไมมีการสอดแทรกกระบวนทารําจึงใชมาแผง 
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ภาพที่ 63  ภาพผูแสดงปนหยีและมา ซ่ึงใชคนแสดงจริง  
โดยชุดเครื่องแตงกายมาจะเปนสีนวลหรือสีขาวเชนเดยีวกับอิเหนา 

ท่ีมา : สําเนาภาพจากวรรณพนิี  สุขสม  
 

   2. แส  มีลักษณะเชนเดยีวกบัการรําตรวจพลอิเหนา  ซ่ึงไดกลาวไวแลว 
 

6. ฉาก   
มีลักษณะเชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  ซ่ึงไดกลาวไวแลว 

  จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ทานไดอธิบายวา 
  “ ในสมัยทีแ่มเลนจะมีฉากตั้งพลับพลาที่ประทับในปา  มีการจุดกองไฟและตั้งคาย  
บรรดาพลทหารจะนั่งรองเพลงกันเปนจดุๆ  เมื่อจบฉากนี้จะปดมาน  ตอจากนัน้จะเปนการรําตรวจ
พลปนหยหีนามาน  แลวถึงคอยมาปะทะทพัของทาวกะหมังกุหนิง”  
  ดังนั้น  พอสรปุไดวา  การรําตรวจพลปนหยีจะเปนการรําหนามานเชนเดียวกับการรํา
ตรวจพลอิเหนา  
สรุป 
 การรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  มีจดุมุงหมายในการแสดงเพื่อใหเห็นฝมือ
การรําโดยใชอาวุธอยางชํานาญของตัวละครเอกคือ อิเหนาและเมื่อปลอมเปนชาวปาคือปนหยี  โดย
มีจุดมุงหมายในการตรวจพลประกอบดวย 
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 - ตรวจพลกอนยกทพัไปรบ 
  - ตรวจพลกอนเสด็จประพาส 
 - ตรวจพลกอนยกทพัเพื่อการเสด็จรวมงานพิธีตางๆ 
 - ตรวจพลกอนยกทพัเพื่อออกเดินทางปฏบิัติภารกิจตางๆ 
 - ตรวจเตรียมพลเพื่อการตอนรับ 
 โดยจุดมุงหมายทั้งหมดทีก่ลาวมานี้  ลวนเกี่ยวของกับพระมหากษัตริยและพระราชวงศ  ซ่ึง
เปนการเตรียมความพรอมและเพื่อความปลอดภัย  ทั้งยังแสดงใหเห็นพระเกยีรติอันยิ่งใหญของ
พระมหากษัตริยและพระราชวงศอีกดวย 

การรําตรวจพลเทาที่เคยปรากฏ  ทั้งในการแสดงและการเรียนการสอนประกอบดวย   
 - การรําตรวจพลอิเหนา  ในตอน ศึกกะหมังกุหนิง 
 - การรําตรวจพลปนหยี  ในตอน ประสันตาตอนก 

 การรําตรวจพลอิเหนา  ไมเคยมีผูพบวาเคยปรากฏในการแสดงมากอน  แตมีปรากฏใน
หลักสูตรการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  สวนการรําตรวจพลปนหยีมีปรากฏในการแสดงเมื่อป
พ.ศ. 2493 ณ โรงละครศิลปากร (เปนโรงละครแหงแรกของกรมศิลปากรภายหลังถูกไฟไหมเมื่อป
พ.ศ. 2503  หลังจากนั้นจึงไดมีการสรางโรงละครแหงชาติขึ้นทดแทนและทาํพิธีเปดอยางเปน
ทางการ  เมื่อปพ.ศ. 2508)  แตหลังจากนัน้ไดสูญหายไป  และไมปรากฏในหลักสตูรการสอนของ
สถาบันใดๆอีกดวย 
 การรําตรวจพลอิเหนาและการรําตรวจพลปนหยี จะมีรูปแบบการแสดงและองคประกอบใน
การแสดงคลายคลึงกัน  แตตางกันเฉพาะศิราภรณหรือเครื่องประดับศีรษะ  ซ่ึงตรวจพลอิเหนาจะใส
ชฎา  แตตรวจพลปนหยจีะใสปนจุเหร็จ   
 สวนที่แตกตางกันอีกอยางคือ  เพลงที่ใชในการรํา  โดยการรําตรวจพลอิเหนาจะใชเพลง
กราวนอกและทายเพลงจะเปนเพลงเชิด  สวนการรําตรวจพลปนหยีจะใชเพลงออกภาษาคือเพลง
แขกยิงนก  และตอนทายของเพลงจะมีเนื้อรองภาษามลายู     
 การรําตรวจพลอิเหนาเปนการรําเดี่ยวของอิเหนาซึ่งเปนพระเอกของเรือ่ง  เพื่อแสดงฝมือใน
การรายรําโดยใชอาวุธคือกริชแตจะไมดึงกริชออกจากฝก  และซาโบะหรือผาเช็ดหนาจะผูกตดิอยู
กับดามกริช  ทารําสวนใหญจะเปนทาเดีย่วเรยีงตามลําดับทีละทา  เนนทารํานิ่งเคลื่อนไหวชา  ทารํา
ที่เปนทาเฉพาะหรือทาเอกลกัษณคือทาแทงมือตั้งวงสูง  และอีกมือตั้งวงลาง  ใชใบหนา  ไหลและ
ลําตัวในลักษณะหนาหนัง  โดยปฏิบัติทั้งขางซายและขวา  
 สวนการรําตรวจพลปนหยีเปนการรําเดีย่วของปนหยีซ่ึงคืออิเหนาที่ปลอมเปนชาวปา  เพื่อ
แสดงฝมือในการรายรํา โดยใชอาวุธคือกริชและมีการดึงกริชออกจากฝก  และซาโบะหรือ
ผาเช็ดหนาจะผูกติดอยูกับนิว้กลางของมือดานซาย  ทาราํสวนใหญจะเปนทาปฏิบัติตอเนื่องเปนชุด   



126 
 
เนนทารําเคลื่อนไหวรวดเร็ว  คลองแคลว  ทารําที่เปนทาเฉพาะหรอืทาเอกลักษณคือทากระโดด
แทงมือขวาที่ถือกริชไปขางหนา  จากนั้นถายน้ําหนกัไปขางหนาพรอมกับควงปลายกริชเปนวง  
และมือซายตั้งวงสูง  โดยปฏบิัติตอเนื่องเปนชุด รวม 2 ชุด 
 ขั้นตอนในการรําตรวจพลอิเหนาและปนหยี  ประกอบดวย 6 ขั้นตอน  
  ขั้นตอนที่ 1 การปรากฏตัวของแมทัพ  โดยการเดินออกมายืนเทาฉาก∗  เพื่อรับการ
เคารพจากกองทัพ 
  ขั้นตอนที่ 2 การรายรําประกอบการใชอาวธุ  เพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธ
ไดอยางคลองแคลว 
  ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจแถวเพื่อดูความเรียบรอยของกองทัพ 
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมออกเดินทาง 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดอาวุธที่
เรียกวา “ทาฉะ”  
  ขั้นตอนที่ 6 การเสด็จขึ้นมาและส่ังกองทพัออกเดินทาง  
 ทั้งนี้วิธีปฏิบัติจะแตกตางกนัซึ่งจะอธิบายรายละเอียดในบทตอไป  

                                                            
  

 
∗เทาฉากเปนนาฏศัพทที่ใชในการตรวจพล  โดยผูแสดงตัวเอกจะเปนผูรําดวยการใชมือทาบ

หรือยันประตหูรือฉาก  บางครั้งอาจทาบกลด(รม)แทน  คําวา “เทา” ตามพจนานกุรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน  หนา 542 ไดใหคําจํากดัความโดยแบงเปนคํานาม หมายถึง ตีน(ใชในความ
สุภาพ)  และคาํกิริยา หมายถึง ยัน เชน ยืนเอามือเทาโตะ  เอามือเทาเอว  



 
บทที่ 4  

วิเคราะหกระบวนทารําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา 
 

 ในบทที่ 4 นีผู้วิจัยจะศกึษาถึงกระบวนทารําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนาจํานวน   
2 ชุด  รวมทั้งการวิเคราะหกระบวนทารําและศึกษากลวิธีในการรําตรวจพล  โดยเรียงลําดับดังนี ้
  4.1 กระบวนทารําตรวจพลของอิเหนา  ตอน ยกทพัไปเมอืงดาหา 
   4.1.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
   4.1.2 ประเภทและปริมาณของทารํา 
   4.1.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย 
   4.1.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว  
  4.2 กระบวนทารําตรวจพลของปนหยี  ตอน ประสันตาตอนก 
   4.2.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
   4.2.2 ประเภทและปริมาณของทารํา 
   4.2.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย 
   4.2.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว  
  4.3 วิเคราะหรูปแบบการรําตรวจพลของอิเหนาและปนหย ี
   4.3.1 วิเคราะหเปรียบเทยีบกระบวนทารําตรวจพลของอเิหนาและปนหย ี
   4.3.2 วิเคราะหการรําประกอบจังหวะของรําตรวจพลอิเหนาและปนหย ี
   4.3.3 วิเคราะหกลวิธีการรําตรวจพลอิเหนาและปนหย ี
   4.3.4 วิเคราะหรูปแบบของทิศทางการเคลื่อนไหวในการรําตรวจพลอิเหนา 
                                      และปนหยี  
   
 โดยผูวิจยัไดศกึษาจากวดีีทัศนบันทึกทารํา  จากการฝกหัด  และจากการสัมภาษณ  นํามา
บันทึกเปนลายลักษณอักษร  เพื่อทําการวเิคราะหทารําและกลวิธีตางๆในการรํา    ซ่ึงผูวิจัยจะขอ
อธิบายถึงภาพรวมของกระบวนทารําในการรําตรวจพลทั้ง 2 ชุด  ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
 กระบวนทารําตรวจพล 
 กระบวนทารําตรวจพลหมายถึงทารําที่ประกอบขึ้นเพื่อใชในการรําตรวจพล  มีลักษณะเปน
การรําใหเขากบัทํานองเพลงโดยไมมีเนื้อรอง        ผูรําจะตองมีความแมนยําในทารําและทํานองเพลง   
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สามารถฟงเพลงและปฏิบัติทารําไดเขากันอยางถูกตอง  ซ่ึงตามศัพทที่ใชในการเรียนนาฏศลิป
เรียกวา  “รําไมครอมจังหวะ” หรือ “ไมครอมเพลง”   
 การรําตรวจพลเปนการรําที่คอนขางยาก  เนื่องจากการที่ไมมีบทรองของเพลงบังคับ    แต
เปนการรําตามทํานองเพลง  ที่มีการเปลี่ยนทํานองในบางชวงและบางทารํา  ซ่ึงเปนทาบังคับดังนั้น
หากมิไดรับการฝกฝนเปนอยางดีอาจเกดิการผิดพลาดได  เชนในชวงรัวกลองกอนเปลี่ยนเพลงเรว็  
ถาเปนการรําเขากับการบรรเลงดนตรีสด  นักดนตรีจะสามารถดูผูรําและเปลี่ยนทํานองเพลงตามผู
รําได  แตหากเปนการรําเขากับเครื่องบันทึกเสียงและแถบเสียง  ผูรําจะตองหมัน่ฝกฝนและจบั
จังหวะของเพลงไดอยางแมนยํา 
 การรําตรวจพลจะประกอบดวยทารําหลักที่เปนทาเดีย่ว  ทาคูและทาเปนชุด  อีกทั้งยังมีการตี
บทเพื่อส่ือความหมายในการแสดง  ซ่ึงกระบวนทารําเหลานี้พอจะแบงเปนหัวขอดังนี ้
    1. ทารําหลัก 
    2. ทารอง 
    3. ทาเชื่อม 
    4. ทาขยาย 
    5. ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ 
 ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้
 
   1. ทารําหลัก  เปนทาที่ส่ือความหมายในการตรวจพล  เปนทาหลักที่รําตรวจพล
ตองบรรจุไวทกุชุด  เชน ทาฉะ 
   2. ทารอง  เปนทาที่สามารถเปลี่ยนแปลงได  เปนทาที่มีความสําคัญรองลงมาจาก
ทารําหลัก  บางครั้งหากตัดออกก็ยังสามารถเขาใจในกระบวนการรําได  ไมจําเปนตองบรรจุในการ
รําตรวจพลทุกชุด  เชน ทารําราย 
   3. ทาเชื่อม  เปนทาที่ใชเชื่อมระหวางทารําแตละทาใหตอเนื่องกันและเกิดความ
สวยงาม  ทั้งนีอ้าจใชเชื่อมระหวางทาหรือใชเชื่อมระหวางตําแหนงก็ได  เชน ทากระหวัดเกลาแตะ
เทาวิ่งลงดานหลัง  กอนปฏิบัติทาฉะ 
   4. ทาขยาย  เปนทารําที่ใชขยายใหเกิดความชัดเจน  โดยตองมีความสัมพนัธกับ 
ทารําหลักหรือทารอง  เปนทารําเพื่อใชขยายเวลาใหนานขึ้น หรือเปนทารําเพื่อใชขยายทารําหลัก 
และทารองใหดูสวยงามยิ่งขึน้  เชนทาเปลีย่นเทาตบจังหวะโดยมือปฏิบัติทาเทาฉาก   
   5. ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ  เปนทารําทีป่รากฏเฉพาะรําตรวจพลในแตละชุด  
อันแสดงใหเหน็ถึงความเปนเอกลักษณของรําตรวจพลนัน้ๆ เชน ทาแทงมือใชหนาหนัง 
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  4.1 กระบวนทารําตรวจพลของอิเหนา  ตอน ยกทัพไปเมืองดาหา 
  กระบวนทารําชุดนี้เปนกระบวนทารําที่อาจารยเวณกิา บนุนาค(คส. 3) อาจารยละคร 
(ตัวพระ) ประจําวิทยาลัยนาฏศิลป  กรุงเทพฯ  ไดรับการถายทอดทารําจากคุณครลูมุล  ยมะคุปต  
ซ่ึงจะขออธิบายในรายละเอยีดตามหวัขอดังตอไปนี ้
   4.1.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
   4.1.2 ประเภทและปริมาณของทารํา 
   4.1.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทาราํ  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย  
   4.1.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว 
    
   4.1.1 วิธีปฏิบัติทารําในการรําตรวจพลอิเหนา  จะมีขอสังเกตขณะปฏิบัติทารํา คือ  
มือขวาจะถืออาวุธกริชพรอมฝก  โดยใหดามกริชหันหัวออกนอกลําตวั  ทั้งนีเ้พื่อความสะดวกใน
การเหน็บกริชเก็บที่เอวชวงทายเพลง  ซ่ึงหัวกริชจะชี้ลงพื้น   จากนัน้จึงเปลี่ยนเปนถือแสควบคุม
พาหนะออกเดนิทาง  
  ในเรื่องการเหน็บกริชสามารถปฏิบัติได 2 แบบคือ 
  1. การเหน็บกริชโดยหันหัวกริชลงพื้น 
  2. การเหน็บกริชโดยหันหัวกริชข้ึนดานบน 
 
  จากการสัมภาษณอาจารยเวณิกา  บุนนาคไดอธิบายในเรื่องนี้วา 
  “ การเหน็บกริชหากเปนการรํากับคุณแมลมุล  ยมะคุปต  ทานจะใหหันหัวกริชลงพืน้  
แตหากเปนการรํากับทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี  ทานจะใหเหน็บโดยหนัหวักริชขึ้น”  
 
  จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ไดอธิบายในเรื่องนี้วา 
  “ การเหน็บกรชิที่ครูไดรับการถายทอดมา  จะเหน็บกริชโดยหนัหวัขึ้น  สวนการที่มีผู
เหน็บกริชหันหัวลง  อาจเปนเพราะตอนแรกเหน็บหัวกริชช้ีขึ้นแตเมื่อปฏิบัติทารํา  หัวกริชซ่ึงหนกั
อาจตกลง  ทาํใหดูเหมือนวาเปนการตั้งใจเหน็บกริชเอาหัวกริชลง  ในเรื่องนี้ครูไดเคยมีโอกาสคุย
กับผูที่ศึกษาในเรื่องการใชอาวุธกริช  ซ่ึงไดความรูจากประเทศอินโดนีเซียวา การเหน็บกริชของ
เจานายชัน้สูงจะเหน็บกริชไวดานหนา  โดยหันหัวกริชข้ึน  แตหากเปนพวกลูกนองหรือผูติดตามจะ
เหน็บกริชไวดานหลังโดยหนัหัวกริชลง” 
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  ดังนั้น จากประสบการณของผูวิจยัที่ไดรับการถายทอดทารํา  และจากการสังเกตการแสดงของ
กรมศิลปากร  ผูวิจัยมีความเห็นวาการเหน็บกริชสามารถเหน็บไดทั้งหันหวัขึ้นและลง ขึ้นอยูกบั
ผูสอนในแตละครั้ง 
  สวนวิธีการถือกริชจะใชนิ้วหัวแมมือจับฝกกริชสวนที่ตดิกับดามดานซาย  นิ้วนาง
และนิว้กอยจบัฝกกริชสวนที่ติดกับดามดานขวา  โดยใหดามกริชตั้งขึ้น  หนัสวนปลายดามออก
นอกตัว  ใชนิว้ช้ีจับดานบนของดามดานนิว้โปง      นิ้วกลางจับดานบนของดามดานนิ้วนางและกอย   
ทั้งนี้  นิ้วกลางและนิว้นางอาจเปลี่ยนตําแหนงได  ขึ้นอยูกับน้ําหนกัและรูปทรงของกริชที่ใชแสดง  
ซ่ึงจะตองใชนิว้จับกริชใหสามารถเคลื่อนไหวและบังคับกริชตามทิศทางในการรําได 
 
  การเคลื่อนไหวมือที่ถือกริชขณะปฏิบัติทารําจะใชขอมือเปนหลัก  โดยเคลื่อนไหวใน
ลักษณะดังนี ้
   - การหักขอมอืตั้งขึ้น 
   - การหักขอมอืลง 
   - การหมุนขอมือในลักษณะควงมือ 
 
 

                                   
 
 

ภาพที่ 64   แสดงวิธีการถือกริชในขณะปฏิบัติทารํา   
ท่ีมา : สําเนาภาพจากขวัญใจ  คงถาวร  
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ตารางที่ 2  กระบวนทารําตรวจพลอิเหนา 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

1 
65 

กราว
นอก  
ปฏิบัติ
ตาม
จังหวะ 
ตุม  

มะตุม  
มะ  

ตุมตุม 
 

หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเดินออก 3 คร้ัง 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย:จีบคว่าํแลวคลายมือขางตัว 
เทาขวา:วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย:กาวไขวหนา        

สลับขางปฏิบัต ิ3 คร้ัง 
  

2 
66 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทารําราย 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูงแงศรีษะ 
มือซาย: ตั้งวงหนาระดับปาก 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางผสมหลัง        

 
  

3 
67 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทารําราย 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชหักขอมือลงแลวตั้ง 
             วงสูงแงศีรษะ 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา:วางเตม็เทา 
เทาซาย:ใชสนเทาวางขางเทาขวา        

  



 

132 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

4 
68 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้นตงึขา 
เทาซาย:วางเตม็เทา        

 
 

5 
69 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 2 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางผสมหลัง        

 
 

6 
70 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 3 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย: ปฏิบัติเชนเดิม 
เทาขวา: ตบเฉพาะสวนจมูกเทา  
ซาย:วางเชนเดมิ 
สะดุงตัวตามจงัหวะ  ชา 2แลวเร็ว 
สลับขางปฏิบัติ 3คร้ัง  คร้ังที่4 หมด

ทาเหมือนเทาฉาก 2 
 

 



 

133 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

7 
71 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงหนาระดับปาก 
มือซาย: แบมอืหงายแงศีรษะ 
เทาขวา:ยกขาเปดเขาแบบพระ 
เทาซาย:วางเตม็เทา        
 
 

  
8 

72 
 หัน 

ดาน 
ซาย 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือตึงแขน 
             เสมอไหล 
มือซาย: แบมอืหงายวงสูงแงศีรษะ 
เทาขวา:กาวขางเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางหลัง        
ยอนตวั  ยืดยุบ  แลววิ่งย่ําเทาขึ้น
ดานหนาแลวหมุนตวัทางดานขวา  

9 
73 

ตุม   
มะตุม  
มะ   

ตุมตุม 
นับเปน 

1 ชุด 

หัน 
ดาน 
ขวา 
แลว
คอยๆ
หมุนตวั
ไป

ดานซาย 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: แทงมือตั้งวงสูง 
มือซาย: ตั้งวงลาง 
เทาขวา: ยกขาแบบพระ  
ซาย:กาวขางวางเต็มเทา  หมเขา  
ใชตัวและใชหนาหนังตามจังหวะ  
ชา 2 จังหวะแลวเร็ว ปฏิบัตริวม4 ชุด 

สลับขางปฏิบัติเชนเดิม 
หันกลับมาอีกดาน 

 



 

134 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

10 
74 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: กลอมหนา 
ไหล  : เปล่ียนกดไหลไปตามหนา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งวงสูงแงศีรษะ 
เทาขวา:วางเตม็เทาตึงขา 
เทาซาย:วางจมูกเทาแตะพื้น 
              เหล่ือมหนา  ตึงขา    
 

 
11 
75 

เปล่ียน 
ทํานอง 
รัว

กลอง 
เปน 
ตุมตุม 
ตอม
ตอม 

 

หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือระดับอก 
              แลวควง 
มือซาย: ตั้งมือคูกับมือขวา 
เทาขวาและซาย:วิ่งย่ําเทา 

  
 

 
12 
76 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ตั้งวงสูง 
มือซาย: จีบสงหลังตึงแขน 
เทาขวา: กาวขาง  
เทาซาย:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง 
 

 
 



 

135 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

13 
77 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียงขวา 
ไหล:กดไหลซายแลวเปล่ียนกด 
         ไหลขวา 
มือขวา: แทงมือถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: ตั้งวงลาง 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้น 
เทาซาย:กาวขางเต็มเทา        

กลอมหนารอจังหวะเปลี่ยนเปน 
เพลงเร็ว  

14 
78 

เพลง
เร็ว 

หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: จีบคว่าํขางลําตัว  งอแขน 
              เล็กนอย 
เทาขวา:ถอนวางหลัง 
เทาซาย:ยกขาหนาแบบพระ 
 

15 
79 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: มวนปลอยจีบหงายมือ 
              ระดบัเดิม 
เทาขวา: ยกขาแบบพระ  
ซาย:กาวไขวหนา 

 
 

  



 

136 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

16 
80 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:กาวขาง 
เทาซาย:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง      

 

 
17 
81 

ตุบ 
ทิงทิง 

หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 1 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย:สายแขนขึ้นลงตามจังหวะ 
เทาขวา:ถัดเทา 
เทาซาย:ย่ําเทา        
ย่ําเทาและถัดตามจังหวะเดนิเรียงขึ้น

ไปดานหนาแลวหมุนตวั 
ไปดานซาย  เดินลงดานลาง 

 

18 
82 

 หัน 
ดาน 
ซาย 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย:จีบหลังตึงแขน 
เทาขวา:ถัดเทา 
เทาซาย:ย่ําเทา 

เดินเรียงขึน้ดานหนา 
แลวหมนุตัวไปดานขวาเดินเรียงลง  



 

137 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

19 
83 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาเดินตรวจแถวทาที่ 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: เทาเอว 
เทาขวา: ถัดเทา 
ซาย:ย่ําเทา 

เดินเรียงขึน้ดานหนา 
แลวหมนุตัวกลับหนาตรง  

20 
84 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงสูง 
มือซาย: ตั้งวงลาง 
เทาขวาและเทาซายวิ่งย่ําเทาไป
ดานหนาคนธง  มุมซายหนาเวทีแลว 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้นตงึขา 
เทาซาย:กาวขางแลวตึงขา 
  

21 
85 

ทํานอง 
เพลง
เปล่ียน 
เปน
กราว
นอก 
ตุม 

มะตุม 
มะ 

ตุมตุม 

หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย:ตั้งมือกรีดนิว้เขาตัวแลว 
             คลายออกอไหล 
เทาขวา:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง 
เทาซาย:กาวขาง        

ทายจังหวะยืดยุบ 
ลากเทาขวาผสมเหลื่อมหลัง 

 



 

138 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

22 
86 

หัน 
ดาน 

ซายแลว
คอยๆ
หมุนมา
ดานหนา 

ทาบรรดาไพรพล 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา:ตั้งนิ้วช้ีกวาดมือออก 
มือซาย: ถือกริชวงลาง 
เทาขวา: กาวขาง 
ซาย:วางเหล่ือมหลัง 

สะดุงตัวตามจงัหวะ 
 

23 
87 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ใชนิ้วช้ีตวัดเขาหาตวั 
มือซาย: ถือกริชตั้งวงลาง 
เทาขวา:วางเตม็เทา ตึงขา 
เทาซาย:ใชจมูกเทาวางพื้น ตงึขา        

 

 
24 
88 

 หัน 
ดาน 
ขวา 
แลว
คอยๆ
หมุนมา
ดานหนา 

ทาพรอม 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชคว่ํามือ แลวคอยๆ  
             รวมมือ 
มือซาย:แบมือคว่ํา แลวคอยๆรวมมือ 
เทาขวา:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง แลว 
              ลากเทามาผสมเทาซาย 
เทาซาย:กาวขาง        

สะดุงตัวตามจงัหวะ 
 

 



 

139 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

25 
89 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทายืน 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชวงลาง 
มือซาย:วางฝามือไวที่ตนขางอแขน 
              เล็กนอย 
เทาขวา: วางเหล่ือมหลังตึงขา 
ซาย:วางเหล่ือมหนาตึงขา 

รอคนธงกดปลายธงเพื่อยืนยัน 
ความพรอมของกองทัพ 

 

26 
90 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทายิ้ม 
ศีรษะ:เอียงซาย 
ไหล:กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: กรีดนิว้จีบเขาหาปาก 
เทาขวา:วางเหลื่อมหนา ตึงขา 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง ตึงขา        

 
 

27 
91 

 หัน 
ดาน 
ขวา 
แลว
คอยๆ
หมุนมา
ดานหนา 

ทายกทัพ 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชหงายมือคอยๆ 
             โกยมอืข้ึน 
มือซาย:แบมือหงายคอยๆโกยมือข้ึน 
เทาขวา:วางเตม็เทาเหลื่อมหลัง  
เทาซาย:กาวขางสะดุงตัวตามจังหวะ 

 



 

140 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

28 
92 

 หัน 
ดาน 
ซาย 

 

ทาไป 
ศีรษะ: เอียงขวาแลวเปล่ียนเอียงซาย 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ถือกริชหันเขาหาตัว แลว 
             มวนออกระดับวงหนา 
มือซาย:จีบเขาหาตัวแลวมวนออก 
        ระดับมือต่ํากวามือขวาเล็กนอย 
เทาขวา: กาวขาง 
ซาย:วางเหล่ือมหลัง 

สะดุงตัวตามจงัหวะ 

 

29 
93 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชวงลาง 
มือซาย: ชี้นิ้วไปขางหนาตึงแขน 
เทาขวา:ใชจมกูเทาวางพื้น ตงึขา 
เทาซาย:วางเตม็เทา ตึงขา        

 

 
30 
94 

เปล่ียน 
ทํา 
นอง 
รัว

กลอง 
เปน 
ตุมตุม 
ตอม
ตอม 

หัน 
ดาน 
หนา 
แลว
คอยๆ
หมุนมา
ดานขวา 

ทาฉะ 1 (กระหวัดเกลา) 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือระดับวงสูง 
มือซาย:จีบเขาหาตัวระดับวงสูง 
เทาขวา:แตะเทา 
เทาซาย:กาวขาง    

แลววิ่งย่ําเทาลงไป 
อยูกลางแถวทหาร  

 



 

141 
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

31 
95 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาฉะ 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตวัดมือลงใตขาง 
             ลําตัวดานซาย 
มือซาย:ตั้งวงสูงแงศีรษะ 
เทาขวา: วางเตม็เทา 
เทาซาย:ยกขา 
  

32 
96 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาฉะ 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตวัดขางลําตวัดาน 
              ขวา 
มือซาย: ตั้งวงสูงเชนเดิม 
เทาขวา:ยกเทา 
เทาซาย:วางเตม็เทา        
  

33 
97 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

แลววิ่ง
ลง

ดานหลัง 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือขางหนา 
             ระดับอก 
มือซาย:ตั้งมือขางหนาระดบัอก 
เทาขวา:กาวขาง 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง 

แลววิ่งย่ําเทา 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

34 
98 

 หัน 
ดาน 
หลัง 
แลว
หมุน

กลับหัน
ดานหนา 

ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียง
ขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา:ถือกริชโบกมือออกตั้งวงสูง 
มือซาย:สงมือจีบหลัง 
เทา:กาวเทาขวา  เทาซาย  แลวถอน 
       เทาขวาวางหลัง  
เทาซาย:ใชจมูกเทาแตะพื้นเหล่ือม 
                หนา  ตงึขา  

35 
99 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเหน็บกริช 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชเหน็บไวที่ชายพก 
              ดานซาย 
มือซาย:ชวยดงึเข็มขัดเพื่อเหน็บกริช  
เทาขวา:วางหลัง 
เทาซาย:ใชจมูกเทาแตะพื้นเหล่ือม 
               หนา  ตึงขา         

36 
100 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาหยิบแส 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: หยิบแสมา 
มือซาย:เทาเอว 
เทาขวา:กาวขาง 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

37 
101 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาขึ้นมา 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ถือแสสงมือไปดานหลัง 
มือซาย:สอดมือจีบแลวหงายแบมือ 
             ระดับวงสูง 
เทาขวา:กาวไขวหนา  
เทาซาย:ยกเทา 

แลวรอทหารมาใสมาแผง 
โดยติดที่เข็มขดัดานขวา 

 

38 
102 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทายืน 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือแสไวที่ชายพกดานขวา 
              หักขอมือใหปลายแสตั้งขึ้น 
มือซาย:ใชฝามือวางหนาขาซาย 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง 
เทาซาย:ใชจมูกเทาแตะพื้นเหล่ือม   
              หนา  ตึงขา         

39 
103 

ทํานอง
เพลง
เปล่ียน 
เปน
เพลง 
เชิด 

หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเรียก 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียนเอียงขวา 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:กรีดนิว้เขาแลวคลายออก 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลังแลวลากเทา 
              มาผสมเทาซาย 

เทาซาย:กาวขาง 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

40 
104 

 หัน 
ดาน 
ซาย 

ทายกทัพ 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือแสทําทาโกยมือ 
มือซาย:แบมือแลวทําทาโกยมือ 
เทาขวา:กาวขาง 

 เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง 
 

 
41 

105 
 หัน 

ดาน 
ขวา 

ทาไปขางหนา 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือแสมวนมือจีบออกตั้งวง 
            ระดับหนาหกัขอมือใหปลาย 
             แสตั้งขึ้นแลวลดมือตั้งวงลาง 
มือซาย:มวนมอืจีบออกระดบัสูง 
             กวามอืขวาเล็กนอยแลวช้ี 
             ขางหนาตึงแขน 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง  
เทาซาย:กาวขาง  
 

 

 

42 
106 

 หัน 
ดาน 
ซาย
แลว

หมุนไป
ดานขวา 

ทาสอดเชิด 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือแสตั้งวงสูงแงศีรษะ 
มือซาย:จีบหงายระดับวงลาง 
เทาขวา:กาวขาง  
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

43 
107 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาสอดเชิด 2 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล : กดไหลซาย 
มือขวา:ปฏิบัติเชนเดิม 
ซาย:แบมือหงายลงระดับวงกลาง 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง 
 เทาซาย:ประเทาแลวยกขึ้น 

 
 

44 
108 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาสอดเชิด 3 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง  
เทาซาย:กาวขาง  

 
45 

109 
 หัน 

ดาน 
ขวา 

ทาสอดเชิด 4 
ศีรษะ: เอียงซายแลวเปล่ียน 
            เปนหนาตรง 
ไหล  : กดไหลซายแลวเปลีย่น 
            เปนไมตองกดไหล 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:หยอนแขนเล็กนอยแลวตึง 
เทาขวา:วางผสมเทา  
เทาซาย:ลากเทาลงมาผสมเทาขวา 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

46 
110 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ทาใชตัว 6 คร้ัง 
ศีรษะ: เอียงซายและขวา สลับกัน 
            รวม 6 คร้ัง 
ไหล : กดไหลตามศีรษะที่เอยีง 
มือขวา:ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:ตั้งมือ หยอนแขนสลับกับ 
             ตึงแขนรวม 6 คร้ัง 
เทาขวา:วางผสมเชนเดิม 
เทาซาย:วางผสมเชนเดิม 

ยืด – ยุบตัวและเขาตามจังหวะ 
รวม 6 คร้ัง 

 

47 
111 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ใชแสฟาดขางตัวดานซาย 
              และขวา 
มือซาย:ตั้งมือจีบจับที่หูมาแผง 
             ดานขวาของลําตัว 
เทาขวา:ถอนเทาวางหลัง  
เทาซาย:ยกขา  

 
48 

112 
 หัน 

ดาน 
หนา 

ศีรษะ: กลอมหนาดานซายและขวา  
ไหล  : กดไหลตามหนาที่กลอม 
มือขวา: ถือแสตั้งมือที่ชายพกขวา 
มือซาย:ปฏิบัติเชนเดิม 
เทาขวา:ย่ําเทาวิ่งโขยก  
เทาซาย:เขยงเทาวิ่งโขยก 
แลววิ่งเคลื่อนไปอยูกึ่งกลางกองทัพ 
จากนั้นคอยๆเคล่ือนทัพหายเขาโรง 
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   จากการศึกษากระบวนทารําตรวจพลอิเหนา  มีรายละเอียดดังนี ้
  4.1.2 ประเภทและปริมาณของทารํา   
  1. ทารําหลัก จาํนวน 9 ทา ไดแก  
   1. ทาเดินออกปรากฏกาย 
   2. ทาเทาฉากเพื่อรอการถวายความเคารพจากกองทัพ 
   3. ทาสอดมือในทาเฉิดฉิน  เปนการขึ้นทาที่แสดงถึงการตีบทโดยใหความหมาย 
 2 อยางคือ 1.ความสงางามของผูเปนแมทพัเอง  2. กองทัพมีความพรอม  งดงาม  ดูเขมแข็งด ี
   4. ทาลงเสี้ยว  เปนทาชุดที่ตองปฏิบัติตอเนื่องกันเริ่มจากการกาวเทาตัง้วง     สงจีบ
หลัง, การพลิกตัวกลับแตะเทาขวา มือขวาตัง้วงสูง มือซายตั้งวงลาง 
   5. ทาเดินสายแขนซายตรวจแถว  โดยเดินเรียงขึ้นและลง   
   6. ทาเรียกและถามความพรอมของกองทัพจากคนธง(เปนทาชุดที่ตองปฏิบัติ
ตอเนื่องกัน ประกอบดวย การเรียก,บรรดาไพรพล,พรอมหรือไม,ยืนรอคําตอบ,ยิ้มเมือ่ไดรับคําตอบ
วาพรอม,ยกทพั,ไป,ทางโนน) 
   7. ทาฟาดอาวธุขางลําตัว(ทาฉะ2,3) 
   8. ทาเก็บอาวุธ  หยิบแส  ขึ้นมา   
   9. ทาสอดเชิดเพื่อออกเดินทาง  (เปนทาชุดที่ตองปฏิบัติตอเนื่องกัน  โดยเริ่มจาก
การสอดสรอย,การประเทากาวขาง,การผสมเทา)    
  2. ทารอง จํานวน 3 ทา ไดแก 
   1. ทารําราย กอนที่จะเทาฉาก (เปนทาชดุที่ตองปฏิบัติตอเนื่องกัน  โดยเริ่มจาก
การตั้งวงหนาสองมือ,การกาวเทาวางสนใชมือตั้งวงสูงและจีบหลัง) 
   2. ทาเดินตรวจแถวโดยตั้งวงลางและจีบหลัง 
   3. ทาเดินตรวจแถวโดยเทาเอวและตั้งวงลาง 
  3. ทารําขยาย จํานวน 4 ทา ไดแก 
   1. ทาตบเทากลอมหนาขณะเทาฉาก  
   2. ทากลอมหนารอจังหวะกอนเปลี่ยนเปนเพลงเร็ว (ปฏิบัติตอจากทาขดัอาวุธ) 
   3. ทายอนตวัสอดมือจีบแลวกาวเทาลงพรอมทั้งวาดแขน(ชวงเปลี่ยนเพลงเร็ว) 
   4. ทาเรียกและสั่งใหเคลื่อนพล (เปนการสั่งใหออกเดินทาง  เปนทาชุดทีต่อง
ปฏิบัติตอเนื่องกัน  ประกอบดวยทาเรียก,ทายกทัพ,ไป,ทางโนน) 
  4. ทาเชื่อม จํานวน 6 ทา ไดแก 
   1. ทาสอดสูงแลววิ่งเคลื่อนทีไ่ปดานหนา 
   2. ทาควงอาวธุกอนที่จะขึน้ทา “ลงเสี้ยว” 
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   3. ทาวิ่งไปที่คนธงโดยตั้งวงสูงและวงลางเพื่อถามความพรอม 
   4. ทากระหวัดเกลา(ทาฉะ 1)  
   5. ทากาวขางรวมมือเพื่อเตรยีมวิ่งลงไปดานหลังกองทัพ 
   6. ทาโบกมือออกแลวหันหนา เพื่อเตรียมส่ังออกเดินทาง 
  5. ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ จํานวน 1 ทา ไดแก 
   1. ทาแทงมือใชหนาหนัง (เปนทาคู โดยปฏิบัติทั้งหันดานขวาและดานซาย) 
 
ตารางที่ 3  แสดงทารําหลักในการรําตรวจพลอิเหนา 
 
ภาพที ่ ทารําหลัก ความหมาย ลักษณะมือ 

65 1. ทาเดิน เปนการปรากฏกายของแมทพั  นิยม
ปฏิบัติทาเดินนี้ 3 คร้ังในทุกชุดแสดง 

จีบ 2 มือแลวคลายออกมือ
ขวาตั้งวงลาง  มือซายขาง
ลําตัว 

68-69 2. ทาเทาฉาก เปนการแสดงตนและมองภาพรวม
ของกองทัพอยางภูมิฐาน และยังเปน
การรอรับการถวายความเคารพของ
กองทัพดวย 

ตั้งมือซายตึงแขน  มือขวาตั้ง
วงลาง 

72 3. ทาเฉิดฉิน เปนการขึ้นทาที่แสดงถึงการตีบท
โดยใหความหมายได 2 อยางคือ  
1.ความสงางามของผูเปนแมทัพเอง  
2. กองทัพมีความพรอม  งดงาม  ดู
เขมแข็ง 
ซ่ึงในการรําตรวจพลอื่น  อาจไมมีทา
รํานี้ก็ได 

มือซายหงายมอืสอดสูง 
มือขวาตั้งมือวงหนา 

76-77 4. ทาลงเสี้ยว เปนทาที่แสดงถึงความสงางามของผู
เปนแมทัพ  เปนทาที่ตองปฏิบัติ
ตอเนื่องเปนชดุ  เร่ิมจากการกาวเทา
ตั้งวง สงจีบหลัง, การพลิกตัวกลับ
แตะเทาขวา มอืขวาตั้งวงสูง มือซาย
ตั้งวงลาง   

มือขวาตั้งวงสงู  มือซายจีบสง
หลัง  จากนัน้เปลี่ยนเปน 
มือขวาตั้งวงสงู  
มือซายตั้งวงลาง 
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ภาพที ่ ทารําหลัก ความหมาย ลักษณะมือ 
81 5. ทาเดินสาย เปนการเดนิตรวจแถวเพื่อดคูวาม

เรียบรอยอยางละเอียด  โดยเรียง 
จากหวัถึงปลาย  ทีละแถว 

มือขวาตั้งวงสงู 
มือซายวาดแขนขึ้นลง 
ตามจังหวะ 

85-93 6. ทาเรียกถาม
ความพรอม 

เปนการถามความพรอม 
เพื่อความมั่นใจหลังการตรวจแถว 
ซ่ึงประกอบดวยการเรียก,บรรดา 
ไพรพล,พรอมหรือไม,ยืนรอคําตอบ 
ยิ้มเมื่อไดรับคาํตอบวาพรอม,ยกทัพ
,ไป,ทางโนน  

มือซายกรีดนิว้แลวคลายออก
(เรียก) 
มือขวาชี้นิ้วกวาด 
(บรรดาไพรพล) 
รวม 2 มือ(พรอมหรือไม) 
มือขวาเทาเอว, มือซายวางมือ
ที่หนาขา(ทายนื) 
กรีดนิว้มือซายเขาที่ปาก (ยิ้ม) 
โกยสองมือ (ยกทัพ) 
มวนจีบสองมอื(ไป) 
ชี้นิ้วตึงแขนขางหนา 
(ทางโนน) 

95-96 7. ทาฉะ เปนการแสดงแสนยานภุาพเพื่อให
กองทัพเกดิความฮึกเหิม 

มือขวาตั้งวงสงู  มือซายฟาด
อาวุธขางตัวดานซายและขวา 

99-101 8.ทาเก็บกริช, 
หยิบแส,ขึ้นมา 

เปนการเตรียมพรอมที่จะเดนิทาง
โดยการเก็บอาวุธและหยิบแสเพื่อข้ึน
มาซึ่งเปนพาหนะที่ใชในการเดินทาง 

เหน็บกริชไวกบัเข็มขัดที่ 
ชายพกดานซาย  โดยใหหัว
กริชคว่ําลง 

106-110 9.ทาเชิด เปนทาที่แสดงถึงการเตรียมออก
เดินทาง  และเปนทาชุดที่ตองปฏิบัติ
ตอเนื่องกัน  โดยเร่ิมจากการสอด
สรอย,การประเทากาวขาง,การผสม
เทา  จนถึงการวิ่งหายเขาเวท ี

มือขวาตั้งวงสงู  มือซายจีบ
หงายวงลาง  แลวเปลี่ยนตั้ง
มือตึงแขนซายและมือขวาตั้ง
วงสูง 
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ตารางที่ 4  แสดงทารองในการรําตรวจพลอิเหนา 
 

ภาพที ่ ทารอง ความหมาย ลักษณะมือ 
66-67 1. ทารําราย เปนทาชุดที่ตองปฏิบัติตอเนื่องกัน 

เปนทาที่นยิมใชในการแสดงถึงการ
มาถึง(เดินทาง) หรือเสร็จจากภารกจิ
อยางหนึ่ง  และกําลังจะปฏิบัติ
ภารกิจอีกอยางหนึ่ง  ในบางครั้งจะมี
ทาปองหนาปฏิบัติตอก็ได 
 

ตั้งวงหนาทั้งสองมือโดยตาง
ระดับกันเล็กนอย  แลว
เปล่ียนเปนมือขวาตั้งวงสูง  
มือซายจีบสงหลัง 

82 2. ทาเดินตรวจ
แถว ในทาที่ 2  

เปนทาที่ใชในการเดินตรวจความ
เรียบรอยของกองทัพโดยละเอียด 
ซ่ึงเปนทารองที่เพิ่มเติมจากการเดิน
สายแขนตรวจแถว  ทั้งนี้เพื่อความ
สวยงามยิ่งขึน้ของกระบวนทารํา 

มือขวาตั้งวงสงู  มือซายจีบสง
หลัง 

83 3. ทาเดินตรวจ
แถว ในทาที่ 3 

มีความหมายเชนเดียวกับทาเดิน
ตรวจแถวทาที ่2  
 

มือขวาตั้งวงลาง 
มือซายเทาเอว 
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ตารางที่ 5  แสดงทารําขยายในการรําตรวจพลอิเหนา 

 
ภาพที ่ ทารําขยาย ความหมาย ลักษณะมือ 

70 1. ทาเทาฉาก 3 เปนการขยายทารําเทาฉาก โดยใช
การตบเทาตามจังหวะประกอบกับ
การกลอมหนา  ทั้งนี้เพื่อรอการถวาย
ความเคารพจากพลทหาร(ดวยการ
ไหวขึน้สูงและลงที่อก)  ที่ตอง
ปฏิบัติถึง 3 คร้ัง 

ตั้งมือตึงแขนซาย 
ตั้งวงลางมือขวา 

77  2.ทากลอมหนา  
  รอจังหวะกอน  
  เปล่ียนเพลงเร็ว 

เปนทารําขยายตอจากทาขัดอาวุธ  
เพื่อรอจังหวะเพลงเปลี่ยนเปน 
เพลงเร็ว 

มือขวาตั้งวงสงู 
มือซายตั้งวงลาง 

78-80 3.ทาถอนเทา
สอดมือจีบ
กอนสายแขน
เดินตรวจแถว 

เปนทารําที่ขยายเพิ่มเติมกอนที่จะ
ประเทาสายแขนเดินตรวจแถว  เพื่อ
แสดงใหเห็นลีลารายรําที่งดงาม  
โดยไมมีความหมายใด  ในบางครั้ง
อาจปฏิบัติแตกตางออกไป โดยใช
การประเทากาวลงและเดินย่าํสาย
แขนเลยก็ได 

มือซายจีบคว่ํา,มือขวาหงาย
แลวสลับปฏิบัติ จากนัน้ตั้งมอื
ตึงแขนซาย  มอืขวาตั้งวงสูง
แลววาดแขนซายลง
เปล่ียนเปนหงายมือตึงทั้งตั้ง
วงสูงและจีบสงหลัง 

103-105 4.ทาสั่งยกทัพ เปนการสั่งใหออกเดินทางอกีครั้ง  
โดยปฏิบัติในเพลงเชิด  เปนทาชุดที่
ตองปฏิบัติตอเนื่องกัน  
ประกอบดวยทาเรียก,ทายกทัพ,ไป,
ทางโนน   

กรีดนิว้มือซายแลวคลายออก
(ทาเรียก) 
โกยสองมือ (ทายกทัพ) 
มวนจีบสองมอื(ทาไป) 
ช้ีนิ้วซายตึงแขนขางหนา 
(ทางโนน) 
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ตารางที่ 6  แสดงทาเชื่อมในการรําตรวจพลอิเหนา 

 
ภาพที ่ ทาเชื่อม ความหมาย ลักษณะมือ 

72 1. ทาสอดสูง
วิ่งขึ้นดานหนา 

เปนทาที่ใชเชือ่มระหวางทาสวย(เปนการ 
ตีบทใน2 ความหมายดังทีไ่ดกลาวไวแลว)  
กับการขึ้นทาใชหนาหนัง(เพือ่แสดงความ
สงางามของผูเปนแมทัพ)  ซ่ึงจะตองมีการ
เคลื่อนที่ขึ้นสูดานหนาของเวทีดวย   

มือซายหงายมอืสอด 
สูงมือขวาตั้งมือ 
ตึงแขน 

75 2. ทาควงอาวธุ
กอนขัดอาวุธ 

เปนทาที่ใชเชือ่มระหวางการขึ้นทาใช 
หนาหนัง(เพื่อแสดงความสงางามของ 
ผูเปนแมทัพ) กับทาขัดอาวุธ อีกทั้งยังเปนการ
เสริมใหเหน็ถึงการใชอาวุธอยางคลองแคลว  
และเนนใหเปนจุดสนใจมองที่อาวุธ กอนที่
จะขึ้นทาขัดอาวุธ (โดยเฉพาะในกรณีที่เปน
ดาบ แสงของดาบจะเปนประกายอันเกดิจาก
การตกกระทบของไฟลงบนดาบ)  

มือขวาควงขอมือ
ระดับวงหนา  มือซาย
ตั้งมือคูกัน 

84 3. ทาวิ่งไปที่
คนธงเพื่อถาม
ความพรอม 

เปนทาที่ใชเชือ่มระหวางการเดินตรวจแถว  
และการถามความพรอมของกองทัพ 

มือขวาตั้งวงสงู 
มือซายตั้งวงลาง 

94 4. ทากระหวัด
เกลา(ทาฉะ1) 

เปนทาเชื่อมระหวางทาเมื่อไดรับคําตอบวา
พรอมกับทาฉะ(เพื่อแสดงแสนยานภุาพและ
กอใหเกิดความฮึกเหิม)  อีกทั้งยังเปนทาเชือ่ม
ระหวางตําแหนงหนาคนธงกับตําแหนง
กึ่งกลางกองทพั 

มือขวาตั้งวงสงู 
มือซายจีบปรกศีรษะ 

97 5.ทารวมมือตั้ง 
คูกันระดับหนา 

เปนทาเชื่อมระหวางทาฉะ กับทาเตรียมส่ัง
เคลื่อนทัพ และยังเปนทาเชื่อมระหวาง
ตําแหนงกึ่งกลางกองทัพกับตําแหนงทายสดุ
ของกองทัพ 

มือขวาตั้งวงหนา 
มือซายตั้งมือคูมือขวา 

98 6. ทาโบกหัน 
กลับมาดานหนา

เปนทาเชื่อมโดยปฏิบัติตอจากภาพที1่02 
และเปนทาตอเนื่องกัน  ความหมายเดียวกนั 

มือขวาโบกออกตั้งวง
สูงมือซายจีบสงหลัง 
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ตารางที่ 7  แสดงทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะในการรําตรวจพลอิเหนา 
 
ภาพที ่ ทาเอกลักษณ ความหมาย ลักษณะมือ 

73 1. ทาแทงมือ 
ใชหนาหนัง 

เปนการขึ้นทานิ่ง  และใชเพยีง
ใบหนา,ไหล,ลําตัว  เพื่อแสดงความ
สงางาม  โดยเปนทาเฉพาะของการ
รําตรวจพลอิเหนา(การรําตรวจพล
อ่ืนอาจใชการขึ้นทาสอดสูงหรือทา
ผาลา เปนตน) เปนทาคู คือตอง
ปฏิบัติดานขวาและดานซาย   

ตั้งวงสูงมือขวา   
ตั้งวงลางมือซาย 

 
จากตารางสรุปไดวาการรําตรวจพลอิเหนา  จะประกอบดวย 
 ทารําหลักจํานวน 9 ทา  ซ่ึงเปนทาสําคัญที่จะตองมีในการรําตรวจพลโดยทัว่ไป  อันแสดงถึง
ขั้นตอนของการตรวจพลอยางชัดเจน  ดังนั้นจึงมีจํานวนทามากที่สุด   
 ทารองจํานวน 3 ทา  ซ่ึงเปนทาที่มีความสําคัญรองลงมา  หากตัดออกกย็ังครบขั้นตอนการ
ตรวจพล  ในบางตรวจพลอาจมีการเปลี่ยนแปลงไดตามความเหมาะสม 
 ทารําขยายจํานวน 4 ทา  ซ่ึงเปนทาที่ใชขยายทาหลัก  โดยมีจุดประสงคในการขยายทาเพื่อ
เปนการเพิ่มเวลา เชนเพื่อใหพลทหารไดถวายความเคารพครบ 3 คร้ังเปนตน  หรือเพื่อเพิ่มลีลาทารํา
ใหงดงามยิ่งขึน้  สามารถเพิ่มหรือลดจังหวะและจํานวนครั้งในการปฏิบัติได 
 ทาเชื่อมจํานวน 6 ทา  ซ่ึงเปนทาที่ชวยเชื่อมในการเปลี่ยนทา  จากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่งหรือ
จากตําแหนงทีรํ่าตําแหนงหนึ่งไปสูอีกตําแหนงหนึ่ง  เพือ่ใหเกดิความกลมกลืนในการแสดง  
 ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะจํานวน 1 ทา  เปนทาที่ปรากฏเฉพาะการรําตรวจพลอิเหนา  ซ่ึง
ในการรําตรวจพลชุดอื่นอาจมีวิธีปฏิบัติคลายกัน  แตจะแตกตางเล็กนอย  เชน  รําตรวจพลอิเหนาทา
เอกลักษณคือทาแทงมือขวาถือกริชตั้งวงสูง  มือซายตั้งวงลาง  ยกเทาขวาใชตวัหนาหนัง  แตในการ
รําตรวจพลอื่นอาจแตกตางกนัเฉพาะมือโดยใชทาสอดสูงเปนตน 
 
   4.1.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย ดังนี้   
 1. สวนศีรษะและใบหนา 
 2. สวนไหลและลําตัว 
 3. สวนแขนและมือ 
 4. สวนขาและเทา  
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  1. สวนศีรษะและใบหนา  มกีารเคลื่อนไหว 5 ลักษณะคอื 
   1. การเอียงดานซาย คือการกดศีรษะไปทางดานซาย(ดานเดียวกับไหล) 
   2. การเอียงดานขวา คือการกดศีรษะไปทางดานขวา(ดานเดียวกับไหล)  
   3. การลักคอ คือการกดศีรษะดานตรงขามกบัไหลที่กด 
   4. การกลอมหนา คือการเคลื่อนใบหนา  โดยเฉพาะสวนปลายคางใหเปนลักษณะ
เลข 8 แนวนอน 
   5. การใชหนาหนัง คือการเหลียวไปทางไหลดานใดดานหนึ่ง  แลวกดปลายคาง
พรอมกับไหลในจังหวะลงและขึ้น  ตามจังหวะของเพลง 
 
  2. สวนไหลและลําตัว  มีการเคลื่อนไหว 4 ลักษณะคือ 
   1. การใชตัวแบบหนาหนัง คือการกดไหลและลําตัวดานใดดานหนึ่ง  ลงและขึ้น
อยางตอเนื่องตามจังหวะเพลง  โดยปฏิบัติจังหวะชา 2 และเร็ว  3 ชุด ดังนี ้
               ตุม              มะตุม    มะ           ตุมตมุ 
จังหวะชา          กดไหลลง                   ตักไหลขึ้น           กดไหลลง   (นับเปน 1ชุด) 
จังหวะเร็ว     ตักไหลขึ้น∗ กดไหลลง    ตักไหลขึ้น         (นับเปน 1 ชุด) 
   2. การยอนตวั  คือการถายน้ําหนักตวัลงดานหลังแลวเปลีย่นถายน้ําหนกัไป
ดานหนา  อยางเชื่องชา 
   3. การกดไหลดานใดดานหนึ่งในลักษณะเดียวกับการเอยีง 
   4. การพลิกตัวกลับ คือการหนัตัวกลับอีกดานพรอมทั้งพลิกเทาอยางรวดเร็ว 
 
  3. สวนแขนและมือ  มีการใช 17 ลักษณะ ดังนี ้
   1. การใชมือและแขนโดยถืออาวุธ ประกอบดวย 
    1.1 การคว่ํามอืหรือหักขอมอืลงในระดับวงลาง,วงกลาง 
    1.2 การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้นในระดับวงลาง,วงกลาง,วงสูง 
    1.3 การตั้งมือหรือหักขอมือขึ้นในระดับวงหนา(หนาอก) 
    1.4 การแทงมอืตั้งวง 
    1.5 การมวนขอมือเขาและออก   

                                                            
 

 
∗ตักไหลขึ้น  คือยกไหลพรอมทั้งกดเอวดานตรงขามกับไหลที่ตัก  มิใชการยกไหลขางใด

ขางหนึ่งเพยีงอยางเดยีว  
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    1.6 การควงมอื 
    1.7 การคว่ํามอืหรือหักขอมอืลงฟาดขางลําตัวทั้งดานซายและขวา 
    1.8 การหงายมือเหน็บกริชที่เอวดานซาย      
   2. การใชมือและแขนโดยไมถืออาวุธ 
    2.1 การจีบคว่าํวงลาง,วงกลาง,จีบสงหลังตึงแขน 
    2.2 การมวนมอืจีบ 
    2.3 การจีบปรกวงสูง,จีบหงายวงลาง,ตั้งมอืจีบ(ทาจับมา) 
    2.4 การแทงมอืตั้งวง 
    2.5 การแบมือตั้งวงลาง,วงกลาง,วงหนา,วงสูงและดานขางลําตัวโดยตึง
แขนเสมอไหลและระดับต่ํากวาเอวเล็กนอย   
    2.6 การแบมือหงายวงหนา(หนาอก),วงกลาง,วงสูง รวมทั้งการแบมอื
หงายโกยมือข้ึน 
    2.7 การวาดแขนขึ้น,ลง  
    2.8 การกรีดนิว้เขาแลวคลายออก(ทาเรียก,ทายิ้ม)  
    2.9 การใชนิว้ช้ีกวาดงอแขน,ชี้ตึงแขน 
 
  4. สวนขาและเทา มีการใช 7 ลักษณะ ดังนี ้
   1. การกาวหนา 
   2. การกาวขาง 
   3. การยกเทา 
   4. การวิ่งย่ําเทา 
   5. การแตะเทา(โดยใชจมูกเทาแตะพืน้)ทั้งตงึขาและงอขา 
   6. การวางเทาเต็มและวางเปดสนเทา 
   7. การพลิกเทา(จากการกาวขางดวยเทาขวาเปลี่ยนเปนกาวขางดวยเทาซายอยาง
รวดเร็ว) 
 
   4.1.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว ประกอบดวย 7 ลักษณะ ดังนี้ 
 
  1. การเคลื่อนที่เปนเสนตรง 
   1. จากดานหลังขึ้นมาดานหนา 
   2. จากดานหนาลงดานหลัง 
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  2. การเคลื่อนที่เปนเสนเฉียง 
   1. จากสวนหลังดานขวาเฉยีงขึ้นมาดานซายโดยหยุดอยูกลางเวท ี
  3. การเคลื่อนที่เปนเสนโคง 
   1. จากดานขวาโคงขึ้นไปดานซาย 
   2. จากดานซายโคงลงมาดานขวา 
  4. การเคลื่อนที่เปนลักษณะครึ่งวงกลม 
   1. จากดานขวาโคงเปนครึ่งวงกลมไปทางดานซาย 
   2. จากดานซายโคงเปนครึ่งวงกลมไปทางดานขวา 
   จากทิศทางการเคลื่อนไหวทีไ่ดกลาวขางตน  จะเห็นไดวามีการใชพื้นทีโ่ดยทั่ว
เวที  ทั้งนี้เนื่องจากเปนการรําตรวจพล  จึงตองมีการเคลื่อนที่เพื่อตรวจดูความเรียบรอยอยางทัว่ถึง 
ซ่ึงจะอธิบายวธีิการจัดแถวในการเรียนการสอนกอน  ดังภาพตอไปนี ้
 
  

 
 

                                                                                  อิเหนา  
                    “””””                   คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
             
 
 
                                                ผูชม 
 
 

ภาพที่ 113  แสดงการใชพื้นที่ในการรําขณะออกปรากฏกาย 
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                                                                                  อิเหนา  
                    “””””                   คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
 
              ผูชม 
 

ภาพที่ 114  แสดงการใชพื้นที่ในการรําขณะปฏิบัติทารํา 
 
 
 

 
 

 
                                                                                  อิเหนา  

                    “””””                   คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
 
              ผูชม 
 

ภาพที่ 115   แสดงการใชพื้นที่ในการถามความพรอมจากคนธง 
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                                                                                  อิเหนา  
                    “””””                   คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
 
              ผูชม 

ภาพที่ 116  แสดงการใชพื้นที่เมื่อเตรียมส่ังเคลื่อนพล 
 

 จากภาพเมื่ออิเหนาออกปรากฏกายแลว  จะเคลื่อนที่มาอยูกึ่งกลางของเวทีและปฏิบัตทิารํา  
จนถึงทาที่ตองถามความพรอมของกองทัพ  จึงจะวิ่งไปทีต่ําแหนงใกลกบัคนธง  หลังจากนั้นจึงวิ่ง
ลงมาอยูกลางกองทัพ  และเคลื่อนไปอยูสวนทายของกองทัพเพื่อส่ังใหเคลื่อนพล  จากนั้นจะเคลื่อน
มาอยูกึ่งกลางอีกครั้งกอนทีจ่ะเดนิเขาดานหลังเวที  ดังภาพ 
 
 

 
                                                                                  อิเหนา  

                         mทั               คนธง 
                                                                                                                   พลทหาร 
    
 
               
 
                                         
         ผูชม 
 

ภาพที่ 117  ภาพแสดงการใชพื้นที่ในการรําเมื่อจบการแสดง 
 

ทัพหนา 

ทัพหลัง 
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  จากภาพขณะเตรียมเดินเขา  โดยมีคนธงเปนผูนํากองทัพ  พลทหาร4 คนที่ตอจากคนธง
จะเปนทพัหนา  อิเหนาคือทพัหลวง  และพลทหาร 4 คนดานหลังจะเปนทัพหลัง   
  จากทารําตรวจพลอิเหนาทีไ่ดกลาวมาแลว  จะพบวากระบวนทารําไมซับซอนมากนัก 
ซ่ึงประกอบดวยทาหลักทั้งที่เปนทาเดีย่วและทาชุดที่ตองปฏิบัติตอเนื่องติดตอกนัจํานวน 9 ทา  ซ่ึง
มักจะพบไดในการรําตรวจพลอื่นแทบทุกชุด  ทารองที่เปนทั้งทาเดีย่วและทาคูจํานวน3 ทา  ทาขยาย  
จํานวน4 ทา  ทาเชื่อมจํานวน6 ทา  ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะจํานวน 1 ทา  ซ่ึงทารอง  ทาขยายและ
ทาเชื่อมลวนเปนทาที่เสริมใหการรําตรวจพลสวยงามและสมบูรณยิ่งขึน้    
    
  4.2  กระบวนทารําตรวจพลของปนหยี  ตอน ประสันตาตอนก 
  กระบวนทารําชุดนี้เปนกระบวนทารําที่อาจารยสุวรรณี  ชลานเุคราะห(ศิลปนแหงชาต)ิ  
ไดรับการถายทอดทารํา จากหมอมอาจารย (ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี)และอาจารยลมุล  ยมะคปุต  
ซ่ึงจะขออธิบายในรายละเอยีดตามหวัขอดังตอไปนี ้
   4.2.1 วิธีปฏิบัติทารํา 
   4.2.2 ประเภทและปริมาณของทารํา 
   4.2.3 ลักษณะการเคลื่อนไหวของทารํา  ซ่ึงแบงตามสวนตางๆของรางกาย  
   4.2.4 ทิศทางการเคลื่อนไหว 
 
   4.2.1 วิธีปฏิบัติทารําในการรําตรวจพลปนหยี  มือขวาจะถืออาวุธกริชพรอมฝก  
และในบางทาจะดึงกริชออกจากฝกปฏิบัตทิารํา  สวนผาเช็ดหนาแดง หรือซาโบะจะผกูติดกบั
นิ้วกลางมือซายตลอดการรํา   
    การรําตรวจพลปนหยีจะมีขัน้ตอนในการรํา เชนเดียวกับการรําตรวจพลอิเหนา  
ซ่ึงเปนขั้นตอนที่ปรากฏในการรําตรวจพลอื่นๆ  แตจะมีความแตกตางกันในรายละเอียดของทารํา
เชน เมื่อเดินออกปรากฏกายแลวจะไมมีการรําราย  แตจะปฏิบัติทาเทาฉาก  ซ่ึงการรําตรวจพล
อิเหนาหรือการรําตรวจพลอื่นๆ  เมื่อเดนิออกปรากฏกายแลวจะตองรํารายกอน  จากนัน้จึงคอย
ปฏิบัติทาเทาฉาก  
   จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะหในเรื่องทารําราย  ทานไดอธิบาย
วา  เพลงที่ใชเปนเพลงแขกยงินกซึ่งจังหวะของเพลงไมเหมาะที่จะปฏบิัติทารําราย 
   แตจากการสันนิษฐานของผูวิจัย  อาจเปนเพราะตองการใหเห็นความแตกตาง
ระหวางปนหยีกับอิเหนา  ซ่ึงแทจริงคือบุคคลเดียวกัน  แตเมื่อปลอมเปนชาวปาจึงตองแสดงใหเหน็
ความตาง  
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   นอกจากนี ้ การรําตรวจพลปนหยจีะมีขอแตกตางจากการรําตรวจพลอิเหนาอีก  
กลาวคือการราํตรวจพลอิเหนาจะเปนการรําตรวจพลโดยใชเพลงกราวนอกและไมมบีทรอง  สวน
การรําตรวจพลปนหยีจะใชเพลงออกภาษา  คือเพลงแขกยิงนกประกอบการรํา  และในตอนทายเมือ่
ปนหยีตรวจแถวแลวจะเปนการเรียกถามความพรอมจากคนธง  โดยมีเนื้อรองประกอบและมี
ความหมาย ดงันี้ 
 

ปพาทยทําเพลงแขกยงินก 
รองเพลงแขกยิงนก 

 (คํารอง)   ดฺยาลัน  ดยฺาลัน  ดฺยาลัน  เปอรลาวัน  เต็นตารา 
(คําแปล) (เดิน        เดิน        เดิน      นกัรบ-แหง-กองทัพ) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
(คํารอง)   บรานี         บรานี        บรานี   กาโลว  มาตี้  ตีดะ  อาปา 
(คําแปล)  (กลาหาญ  กลาหาญ  กลาหาญ    แม     ตาย  กไ็มเปนไร) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
(คํารอง)   ปูกูล   ปูกูล   ปูกูล  มูซุ  เบอะตูล  บินาซา 
(คําแปล)   (ตี        ตี        ตี   ศัตรู) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
(คํารอง)   มะนัง  มะนัง  มะนัง   มูไล       ปะรัง        มะนัง  ซัดยะ 
(คําแปล) (ชนะ    ชนะ    ชนะ  พอเร่ิม  สงคราม   ก็ชนะเทานั้นเอง) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
 
   จากบทดังกลาว  นํามาจากบทซึ่งใชในการแสดงละครเรื่องอิเหนาของกรมศิลปากร  
เมื่อ ป พ.ศ. 2493  ตอน ประสันตาตอนก  ซ่ึงปรากฏกระบวนทารําตรวจพลปนหย ี
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ตารางที่ 8  กระบวนทารําตรวจพลปนหย ี
 
ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

1 
118 

เพลง
แขก
ยิงนก 

หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเดินออก 3 คร้ัง 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย:จีบคว่าํแลวคลายมือขางตัว 
เทาขวา:วางหลังเปดสนเทา 
เทาซาย:กาวไขวหนา        

สลับขางปฏิบัติ 3 คร้ัง  
2 

119 
 หัน 

ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 1 
ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งมือตึงแขนเสมอไหล 
เทาขวา:วางจมูกเทาเหลื่อมหนาตึงขา
เทาซาย:วางเยือ้งหลังตึงขา      
  

3 
120 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ทาเทาฉาก 2 
ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย: ปฏิบัติเชนเดิม 
เทาขวา:วางผสมเหลื่อมหนา 
เทาซาย:วางเยือ้งหลังเทาขวา     

ตบเทาตามจังหวะชา2 แลวเร็ว 
เปล่ียนเอียงและเปลี่ยนเทาตบจังหวะ 

ตามจังหวะใหญ 
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

4 
121 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งวงหนา(ระดับอก) 
มือซาย:แบมือหงายวงสูง 
เทาขวา:ยกเทา 
เทาซาย:กาวไขวหนา        

 

5 
122 

 หัน 
ดาน 
ขวา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือตึงแขน 
มือซาย: แบมอืหงายวงสูง 
เทาขวา:กาวขาง 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง  
วิ่งเคลื่อนที่ขึ้นดานหนาเล็กนอย 
แลวเหน็บกริชเก็บที่เอวดานซาย 
  

6 
123 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ดึงกริชออกตั้งวงลาง 
มือซาย: ตั้งวงหัวเข็มขัด 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง 
เทาซาย:ใชจมูกเทาแตะพื้นดาน 
              ขางเทาขวา 

(ในลักษณะไสเทาขึ้น)     
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

7 
124 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ปฏิบัติเชนเดิม 
มือซาย:จีบคว่าํขางตัวตึงแขน 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้นดาน 
              ขางเทาซาย(ลักษณะไสเทา) 
เทาซาย:วางเหลื่อมหลัง  

สลับปฏิบัติทาที่ 6 และ 7 
ในจังหวะชา 2 และเร็วจนหมด

จังหวะใหญ 
8 

125 
 หัน 

ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: หักขอมือเขาแลวมวนออก 
             ตั้งวงสูง 
มือซาย:จีบเขาแลวมวนออกตั้งวง
หนา 
             ต่ํากวามือขวาเล็กนอย 
เทาขวา:วางจมูกเทาเหลื่อมหนาตึงขา
เทาซาย:กาวหนา   

9 
126 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงขวา 
ไหล  : กดไหลขวา 
มือขวา: ถือกริชหงายมืองอแขนขาง 
              ลําตัว 
มือซาย: จีบคว่าํวงลาง 
เทาขวา:กาวหนา 
เทาซาย:วางหลัง  
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ลําดับที่,
ภาพที ่

 เนื้อรอง
,ทํานอง 

ทิศทาง อธิบายทารํา ภาพทารํา 

10 
127 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงซาย 
ไหล  : กดไหลซาย 
มือขวา: ถือกริชตั้งมือตึงแขนขางตัว 
มือซาย:จีบหงายวงลาง 
เทาขวา:วางเหลื่อมหลัง 
เทาซาย:กาวขาง  
ปฏิบัติซํ้าทาที่ 9 โดยมวนมือเปล่ียน
และยกเทาซายวางหลังเปดสนเทา 

เทาขวาไมตองเคลื่อนที่ 
 

11 
128 

 หัน 
ดาน 
หนา 

ศีรษะ: เอียงจากขวามาซาย 
ไหล  : กดไหลจากขวาไปซาย 
มือขวา: หงายมือแลวตั้งวงลาง 
มือซาย: จีบสงหลัง 
เทาขวา:ใชจมกูเทาแตะพื้น 
เทาซาย:กาวไขวหนา  
ปฏิบัติทาที่ 9-11 ซํ้ารวม 2 ชุด 

 
12 

129 
 หัน 

ดาน 
ซาย 

ศีรษะ: เอียงขวา,ซาย,ขวาและซาย 
ไหล  : กดไหลตามศีรษะที่เอียง 
มือขวา: ถือกริชหงายแทงมือออก 
             ตึงแขนเสมอไหล 
มือซาย: ตั้งวงสูง 
เทากาวแบบโหยงเทาโดยสลับ  ขวา
, 
ซายแลวกาวขางดวยเทาขวา 

น้ําหนกัตัวอยูตรงกลาง 
 

 











































































 
บทที่ 5 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

 วิทยานิพนธหวัขอการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา           มีวัตถุประสงคเพื่อ 
ศึกษาความเปนมาของการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ศึกษาองคประกอบของการ
รําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ศึกษากระบวนการราํตรวจพลของตัวพระในการ
แสดงละครในเรื่องอิเหนา  วิเคราะหกระบวนทารําและกลวิธีในการรําตรวจพลของตัวพระในการ
แสดงละครในเรื่องอิเหนา  
 โดยใชวิธีดําเนินการวิจัยจากการศึกษาจากพระราชพงศาวดาร  บทความและวรรณกรรม  
การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิและนักวิชาการดานนาฏยศิลปไทย  และดริุยางคไทย  รวมทั้งการเขารวม
ฝกปฏิบัติทารําดวยตนเอง 
 รําตรวจพลเปนการรําเพื่อเตรียมความพรอมกอนที่จะทําการยกทัพ  ซ่ึงเปนการแสดงที่ใช
อวดฝมือในการรําประกอบอาวุธอยางชํานาญ  ผูที่รําตรวจพลมักเปนตัวเอกหรือพระเอกของเรื่อง
ซ่ึงมียศศักดิ์เปนกษัตรยิ  หรือเปนผูที่ไดรับมอบหมายจากกษัตรยิใหเปนแมทัพหรือผูนําทัพ  กลาว
ไดวาการตรวจพลเปนการเตรียมความพรอมกอนออกเดนิทาง  เพื่อความปลอดภัยของพระมหากษัตริย
และพระราชวงศ  อีกทั้งยงัเปนการแสดงใหเห็นถึงพระเกยีรติอันยิ่งใหญของพระมหากษัตรยิและ
ราชวงศอีกดวย     
 การรําตรวจพลเปนการเลียนแบบอยางจากชีวิตจริง  ซ่ึงผูวิจัยพบวาการตรวจพลเปนการ
เตรียมความพรอมและแสดงแสนยานภุาพของกองทัพ  โดยปกตกิารตรวจพลจะกระทําควบคูไปกบั
การสวนสนามรวมเรียกวา “ การตรวจพลสวนสนาม ” 
  หลักฐานครั้งแรกที่ปรากฏเกี่ยวกับการตรวจพลสวนสนาม  เกดิขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเดจ็
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั(พ.ศ.2411-2453)  ในประกา  พ.ศ. 2452  ที่หนาพระลานสวนดุสิต  เพื่อ
แสดงใหเห็นแสนยานภุาพของกองทัพไทย 
 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลาเจาอยูหวั(พ.ศ.2453-2468)  ไดเกิดสงครามโลก
คร้ังที่ 1 พระองคไดรวมสงกองทหารอาสาเขารวมรบกับสัมพันธมิตร  ทําศึกในทวีปยุโรปตะวนัตก  
จนเมื่อวนัที่ 23 มิถุนายน พ.ศ.2463  เปนวนัที่เยอรมนียินยอมลงนามในสัญญาสันติภาพ  ที่
พระราชวังแวรซายน  นับเปนวันสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 1 จากนัน้ไดปรากฏการสวนสนามโดย
นําธงชัยเฉลิมพลเขารวมพิธี  เพื่อฉลองชัยชนะของกองทหารอาสาของไทย  เปนจาํนวน 3 คร้ัง
ไดแก 
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  คร้ังที่1 เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม ณ กรุงปารีสประเทศ
ฝร่ังเศส   
  คร้ังที่ 2 เมื่อวันที่ 19 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม   ณ กรุงลอนดอน
ประเทศอังกฤษ     
  คร้ังที่ 3 เมื่อวันที่ 22 กรกฎาคม พ.ศ.2462 เขารวมพิธีสวนสนาม   ณ กรุงบรัสเซลส
ประเทศเบลเยีย่ม 
 โดยทั้ง 3 คร้ังนี้มิไดกลาวไววามผูีตรวจพลหรือไมและใครเปนผูตรวจพล  
 ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัอานันทมหิดล (พ.ศ. 2477-2489) ไดมีการ
กลาวถึงพระราชกรณียกิจดานการทหารของพระองค  โดยพระองคไดทรงเสด็จตรวจพลสวนสนาม
กองทหารสหประชาชาติ  กับลอรดหลุยสเมานด  แบตเตน ผูบัญชาการทหารฝายสัมพันธมิตรใน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต  เมือ่วันที่ 19 มกราคม พ.ศ.2489 
 จวบจนรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  (เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ
เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.2489)  จึงไดมกีารตรวจพลสวนสนามเปนประจําทุกปเนือ่งในโอกาสวนั
สถาปนากรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็กรักษาพระองค  ในปพุทธศักราช 2496 ตั้งแตนั้นเปนตนมา  
นอกจากนี้ยังไดมีการตรวจพลสวนสนามในโอกาสพิเศษอีก  รวม 3 คร้ังประกอบดวย 
  1. วันที่ 21 มกราคม พ.ศ. 2504  เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัและ
สมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ  เสด็จนิวัตพิระนครหลังจากการเยือนประเทศสหรัฐอเมริกา
และประเทศในทวีปยุโรป  เพื่อถวายการตอนรับและแสดงออกซึ่งความจงรักภกัดี  อีกทั้งยังเปนการ
เฉลิมพระเกยีรติ  เรียกวา “วันพระบารมีปกเกลา”  ณ บรเิวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนนิ 
  2. วันที ่ 24 มิถุนายน พ.ศ.2506  เนื่องในการสวนสนามแสดงกําลังและความพรอม
ของทหารประเทศภาคีสนธิสัญญาปองกันรวมกันแหงเอเชียตะวันออกเฉียงใต    ที่เขามารวมการฝก 
“ ธนะรัชต ” โดยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯเสด็จพระราชดําเนินเปน
องคประธานในการตรวจพล  ณ บริเวณอนสุาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนิน 
  3. วันที ่ 8 มิถุนายน  พ.ศ.2514  เนื่องในพระราชพิธีรัชดาภิเษกครบรอบปที่ 25 แหง
การเถลิงถวัลยราชสมบัติของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  จึงไดมกีารจัดพิธีตรวจพลสวนสนาม
ขึ้นอีก เพื่อแสดงแสนยานุภาพของกองทัพไทย  ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย  ถนนราชดําเนนิ 
 
 จะเห็นไดวา      จุดประสงคหลักในการตรวจพลสวนสนาม      ก็เพื่อแสดงแสนยานภุาพของ
กองทัพและยังเปนการถวายความจงรักภักดีตอองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั      ผูดํารงตําแหนง
จอมทัพแหงกองทัพไทย   
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 การตรวจพลสวนสนามมีองคประกอบที่สําคัญ  ไดแก 
  1. จอมทัพหรือผูนํากองทัพ  จะเปนผูตรวจกําลังพลหรือตรวจกองทัพ  ซ่ึงเปนตําแหนง
สูงสุดของกองทัพไทย  โดยราชประเพณแีละโดยรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทยพระมหากษัตริย
พระองคเดยีวเทานั้นที่จะทรงดํารงตําแหนงอันมีเกียรตนิีไ้ด     
  2. กองทัพหรือกําลังพล  เปนผูปฏิบัติการสวนสนามเพือ่แสดงแสนยานุภาพของกองทัพ  
และเปนกําลังหลักสําคัญในอันที่จะชวยใหชาติดํารงความเปนเอกราชไดอยางมัน่คงและถาวร     

องคประกอบทั้ง 2 ขอนี้  หากขาดสิ่งหนึ่งสิ่งใด  การตรวจพลกจ็ะขาดความสมบูรณ  
ในสวนของจอมทัพ  สัญลักษณทีแ่สดงถึงองคจอมทัพ  ซ่ึงเปนสวนประกอบที่สําคัญในการ 

ตรวจพลสวนสนามจะประกอบดวย 
  -  ธงชัยราชกระบี่ยุทธและธงชัยพระครุฑพาห   
  -  เครื่องแบบจอมทัพ 
  -  คทาจอมทัพ 
  -  พระแสงกระบี่จอมทัพ 
  ทั้ง4 ส่ิงนี้เปนสวนประกอบที่สําคัญยิ่ง ในการตรวจพลสวนสนามขององคจอมทัพ
ไทย  เพราะเปนสัญลักษณแสดงใหเห็นการดํารงซึ่งตําแหนงสูงสุดของกองทัพเพยีงพระองคเดยีว 
 ในสวนของกําลังพล  ยุคแรกยังมิไดมกีารแบงแยกเปนสัดสวนเฉพาะ  หนาที่ปองกัน
บานเมืองคงเปนหนาที่ของประชาชนทั่วไป  ในสมยัตอมาจึงไดมกีารตั้งกฎเกณฑขึ้นและเริ่มแบง
สัดสวนของกาํลังพลหรือทหารออกจากประชาชนธรรมดา  จนถึงสมัยรัชกาลที่ 4 จึงไดเร่ิมมีการ
ปรับปรุงเขาสูยุคใหม  ทั้งนี้เนื่องจากอิทธิพลของชาติตะวนัตกที่เร่ิมเขามามีบทบาทในดนิแดนแถบ
เอเชียตะวันออก  จนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 การปรับปรุงกิจการทหารไดเปนแบบแผนตามระบบสากล 
 สําหรับการตรวจพลที่ปรากฏในวรรณกรรมและบทละครโบราณซึ่งเปนที่รูจัก  สวนใหญจะ
ถูกประพันธขึน้โดยกษัตริยและเจานายชัน้สูงเปนสวนมาก  จึงไมคอยมีเร่ืองของสามัญชน  ซ่ึงนัก
ประพันธจะสอดแทรกความรูสึกนึกคิดของตน  โดยอยูในกรอบของสิ่งแวดลอมตางๆไดแก ศาสนา  
ลัทธิธรรมเนียม  อุดมคติ  การจรรโลงใจ  คือมีส่ิงหนึ่งสิ่งใดมากระทบกระเทือนใจอยางแรง  จนอด
ไมไดที่จะถายทอดออกมาเปนเรื่องราว  ความเปลี่ยนแปลงของสังคม   ประการสุดทายคือสมัยนยิม  
เชน ความนยิมในการนําชาดกตางๆมาเปนเคาโครงเรื่อง 
 ดังนั้น วรรณกรรมและบทละครที่เปนเรื่องราวการรบ  จงึมีการสอดแทรกความจริงที่เกี่ยวของ
กับการรบ  เชน การเตรียมกาํลังพล  การแบงหรือจัดกําลังพล  การดําเนินการรบ  แตในเรื่องของการ
ตรวจพลมิไดมีกลาวอธิบายแตอยางใด  คงกลาวเพยีงพอใหทราบวามกีารตรวจพล   
 โดยทั่วไปวรรณกรรมและบทละครที่เปนเรื่องราวการทําสงครามหรือการรบ  จะกลาวถึงหรือ
บรรยายภาพเกีย่วกับการรบ 4 ขั้นตอน ดังนี้ 
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  1.การเตรียมจดัทัพ     
  2. การดําเนินการจัดทัพ 
  3. การยกทัพ   
  4. การดําเนินการรบ 
 ทั้ง 4 ลักษณะที่กลาวมานี ้  เปนการอธิบายถึงขั้นตอนการรบตั้งแตเร่ิมจนถึงการเขารบ  ซ่ึงทํา
ใหผูอานสามารถมองเห็นภาพ  และเขาใจในเหตุการณที่ผูประพันธถายทอดออกมาเปนวรรณกรรม    
แตในเรื่องของการดําเนนิการตรวจพลซึ่งเปนขั้นตอนหนึ่งกอนการรบ  เพื่อความพรอมของกองทพั  
มิไดมีกลาวไววาใครตรวจพล  และวิธีการตรวจพลทําอยางไร  
 จากการศึกษาวรรณกรรมและบทละครตั้งแตอดีตที่เกี่ยวของกับการตรวจพลยกทัพ  ผูวิจัย
พบวา ไมมีบทที่บรรยายถึงรายละเอียดการตรวจพล  แตจะบอกเพียงขั้นตอนใดขัน้ตอนหนึ่งเทานั้น 
โดยแบงตามสมัยตางๆดังนี ้
  สมัยกรุงสุโขทัย  พบในศลิาจารึกของพอขุนรามคําแหงสมัยกรุงสุโขทัย  เปนบทที่
บรรยายถึงการดําเนินการรบระหวางพอ(พอขุนศรีอินทราทิตย)  กับขนุสามชนเจาเมืองฉอด  ซ่ึงเปน
การรบดวยชางที่เรียกวา “การทํายุทธหัตถี”   
  สมัยกรุงศรีอยธุยา  พบในพระราชพงศาวดารกรุงเกาฉบบัหลวงประเสริฐอักษรนิติ์  ซ่ึง
สมเด็จพระนารายณมหาราชทรงมีรับสั่งใหเรียบเรยีงขึ้น   นบัเปนวรรณกรรมอนัมีคายิ่งทางประวัตศิาสตร 
ที่บันทึกเหตุการณสําคัญสมัยกรุงศรีอยุธยา  กลาวถึงกองทัพพระยาละแวกที่ยกมากรงุศรีอยุธยา  และ
ไดตอสูกับชาวเมือง  แตมิไดกลาวถึงวามกีารตรวจพล  นอกจากนี้ยังพบในสมุทรโฆษคําฉันท  ตอน
พระสมุทรโฆษเตรียมพล  สมุทรโฆษคําฉันท  ไดรับการยกยองวาเปนวรรณคดีชัน้เยี่ยมเรื่องหนึ่งใน
จําพวกวรรณคดีไทยโบราณ  มีระยะเวลาแตงยาวนานตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลางถึงรัตนโกสินทร
ตอนตน (ระหวางพ.ศ. 2199-2392)  ผูนิพนธ 3 ทานคือ  พระมหาราชครู  สมเด็จพระนารายณ
มหาราชและสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานชิุตชิโนรส  ไดรับการยกยองจากวรรณคดี
สโมสรวาเปนยอดของวรรณคดีประเภทฉนัท  ซ่ึงมีการกลาวถึงเพยีงการตรวจตรากําลังพล  แตมไิดอธิบาย
ในรายละเอยีด  ถึงกระบวนการตรวจพลหรอืข้ันตอนในการตรวจ 
  สมัยกรุงธนบรีุ  พบในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระมงกุฎ  พระราชนิพนธสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช  ซ่ึงกลาวถึงการเตรียมจัดทัพ  การดําเนินการจัดทัพจนถึงการเตรียมยกทัพ  
แตก็มิไดกลาวถึงขั้นตอนการตรวจพล  นอกจากนีย้ังพบในโคลงยอพระเกียรตพิระเจากรุงธนบุรี  
ของนายสวน มหาดเล็ก  เปนหนังสือที่นับถือกันมาวาแตงดี  ยกยองวาเปนตําราโคลงเรื่อง  ซ่ึง
กลาวถึงพระเจาตากสินมหาราชไดทรงยกกองทัพเพื่อปราบเมืองนครราช  (นาจะหมายถึงเมอืง
นครศรีธรรมราช)  แตมิไดกลาวถึงการตรวจพลเชนกัน 
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  สมัยกรุงรัตนโกสินทร  พบในนิราศเรื่องรบพมาทาดินแดง  ซ่ึงพรรณนาการเดินทาง
ระหวางตําบลวังนางตะเคียนกับดานทาขนุนและทาดินแดง  โดยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาฯ
พระราชนิพนธ  เมื่อคราวยาตราทัพไปตีทพัพมา ณ ตําบลทาดินแดง  เมื่อ พ.ศ. 2329  ซ่ึงไดกลาวถึง
การยกทัพออกเดินทางและการเขาโจมตี  แตก็มิไดมกีารกลาวถึงการตรวจพลแตอยางใด  นอกจากนี้
ยังพบในบทละครเรื่องรามเกียรติ์  พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  โดยทรง
พระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์เฉพาะที่จะใชเลนละคร  ตั้งแตตอน หนุมานถวายแหวนจน
ทศกัณฑลม  กับตอนฆานางสีดาจนอภเิษกไกรลาส  ซ่ึงบทดังกลาว  กลาวถึงพระรามซึ่งจัดพลและ
ยกทัพไปกรุงลงกาเพื่อชิงนางสีดากลับ  หลังจากที่ถูกทศกัณฑลักพาไป  ซ่ึงมีการกลาวถึงการจดัทัพ  
และการยกทัพ  แตก็มิไดกลาวถึงการตรวจพล 
 
 จากเหตุผลดังกลาว         จึงสงผลตอการนํามาแสดงหรือการถายทอดออกมาทางดานนาฏศิลป 
นั่นคือ  การรําตรวจพลจะไมมีบทรองหรืออาจมีเพียงบทรองหลังการตรวจพลแลว  และเตรียมยกทพั
เทานั้น   
 การรําตรวจพลเปนการรําประกอบเพลงหนาพาทยทีใ่ชสําหรับการจัดทัพตรวจพล  โดยแบง
เพลงตามประเภทของตัวละคร  คือ 

 กราวนอก  ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษยและวานร 
 กราวกลาง ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของมนุษยในการแสดงละคร 
 กราวใน  ใชสําหรับการตรวจพลยกทัพของยักษ 
 ปฐม  ใชสําหรบัการตรวจพลของวานร  ยกัษและมนุษย 

 การรําตรวจพลไมมีขอบังคับในเรื่องของเพลงที่ใชในการรํา  วาละครรูปแบบใดตองใชเพลง
ใด  แตจะมีขอบังคับในเรื่องของตัวละครที่รํากับเพลงที่ใชมากกวา  เชน  การรําตรวจพลของตัวยกัษ
ตองใชเพลงกราวใน  เปนตน  ซ่ึงเปนการรําที่แสดงใหเห็นฝมือและความชํานาญของผูแสดง  โดยใช
อาวุธประกอบการรําใหเขากบัทํานองเพลง  ดังนั้น  ผูแสดงจะตองฝกทักษะมาเปนอยางดเีพือ่
สามารถถายทอดออกมาเปนลีลาทารําที่สงางาม 
 การรําตรวจพลในการแสดงละคร สามารถแบงตามลักษณะของเพลงทีใ่ชบรรเลงในการ
แสดงไดเปน 5  ลักษณะคือ 
   2.1 การรําตรวจพลที่ใชเพลงกราวนอกประกอบการแสดง 
   2.2 การรําตรวจพลที่ใชเพลงกราวในประกอบการแสดง 
   2.3 การรําตรวจพลที่ใชเพลงกราวกลางประกอบการแสดง 
   2.4 การรําตรวจพลที่ใชเพลงปฐมประกอบการแสดง 
   2.5 การรําตรวจพลที่ใชเพลงออกภาษาประกอบการแสดง 
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 ขั้นตอนการรําตรวจพลในการแสดงละครจะมีลักษณะเหมือนกันคือ  จะเริ่มจากผูที่มยีศต่ํา
ไปจนถึงแมทพั  ซ่ึงเรียงลําดบัดังนี ้

- คนธง  ออกมารายรํา  จากนัน้วกออมไปทีป่ระตูทางออกเพื่อรับพลทหารแลววิ่ง
กลับไปที่มุมซายดานหนาของเวที โดยคนธงจะมีหนาทีค่อยรับคําสั่งจากแมทัพ
แลวใชธงเปนสัญลักษณ  เพื่อส่ือความหมายใหแกเสนา  นอกจากนี้ธงยังสื่อ
ความหมายของกองทัพดวย เชน ถาธงตกลงไมโบกสะบัด แสดงวากองทัพพาย
แพ 

- เสนาหรือพลทหาร  ออกมารายรํา  แสดงถึงความชํานาญในการใชอาวุธ  และ
แสดงความพรอมที่จะออกเดนิทางไปรบ 

- ตัวเอกหรือแมทัพออกมารายรําแสดงความสงางามนาเกรงขาม และแสดงลีลา
ทาทางความชาํนาญในการใชอาวุธ  เปรียบไดกับการแสดงฝมือในการรําเดี่ยว
ทั่วไป 

 ในการตรวจพลของตัวเอกหรือแมทัพ  สามารถสื่อความหมายเปนขั้นตอนตั้งแตเร่ิมปรากฏ
กาย ดังนี้  
  ขั้นตอนที่ 1 การเริ่มปรากฏกายโดยออกมายืนเทาฉาก  เพื่อรับการเคารพจากกองทพั 

ขั้นตอนที่ 2 การรําอาวุธเพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธไดอยางคลองแคลว 
ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจพลในกองทัพเพือ่ดูความเรียบรอย 

  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมเคลื่อนพล 
  ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยการฟาดดาบ  ใน
ทารําที่เรียกวา “ฉะดาบ” 
  ขั้นตอนที่ 6 การเขาสูที่เตรียมพรอม  เชนการขึ้นราชรถ  ขึ้นทรงมา  ขึ้นทรงชาง  เพือ่
ส่ังกองทัพและออกเดนิทาง 
 การรําตรวจพลในการแสดงละครโดยสวนใหญจะนิยมใชเพลงกราวนอกประกอบการแสดง  
ในบางครั้งที่ตองการใหเห็นความแตกตางของเชื้อชาติผูแสดง  จะใชเพลงที่ออกภาษา  ซ่ึงมีสําเนียง
และชื่อเรียกตามเชื้อชาตินั้นๆ  สําหรับผูแสดงที่เปนตัวยกัษ  ทั้งตัวพระและตวันางจะใชเพลงกราว
ในประกอบการแสดง  นอกจากนี้ยังมกีารใชเพลงปฐมประกอบการรําอกีดวยแตไมเปนที่นิยม 
 
 สําหรับการตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  มจีุดมุงหมายโดยแบงเปน 2 ลักษณะ
คือ 

1. จุดมุงหมายในการแสดง   
  2. จุดมุงหมายของการตรวจพลที่ปรากฏในบทละคร 
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1. จุดมุงหมายในการแสดง   

 1.1 เพื่อแสดงใหเห็นฝมือการรําโดยใชอาวุธอยางชํานาญของตัวเอก  ซ่ึงกระบวนทารําจะ
เนนความคลองแคลวและสงางาม นอกจากนี้  ความงามยังอยูที่รูปแบบกระบวนทพัซ่ึงเปนระเบยีบ  
และกําลังพลหรือทหารที่พรอมเพรียง 
 1.2 เพื่อแสดงใหเห็นถึงแสนยานภุาพของกองทัพ  ซ่ึงผูชมสามารถเห็นภาพไดอยางชัดเจน  
นับเปนการอธบิายดวยภาพการแสดงที่ปรากฏบนเวท ี  โดยมิตองเสียเวลาอธิบายมากนักและยัง
เขาใจไดงาย 
 1.3 เพื่อเปนการเพิ่มเวลาในการแสดงใหผูชมไดรับอรรถรสอยางเต็มที่  มิใชการชมเพื่อ
ทราบเรื่องราวเพียงอยางเดยีว   
  2. จุดมุงหมายของการตรวจพลที่ปรากฏในบทละคร 
 2.1 เพื่อเตรียมทําการรบ 
 2.2 เพื่อเตรียมเสด็จประพาส 
 2.3 เพื่อเตรียมเสด็จรวมงานพิธีตางๆ 
 2.4 เพื่อเตรียมออกเดินทางปฏิบัติภารกิจตางๆ 
 2.5 เพื่อเตรียมตอนรับบุคคลสําคัญ 
 จากที่เคยมีปรากฏในการแสดงละครในเรือ่งอิเหนา  การรําตรวจพลจะประกอบดวย 
  1. การรําตรวจพลอิเหนา ตอนยกทพัไปเมอืงดาหา (เพื่อทําศึกกะหมังกุหนิง)     
  2. การรําตรวจพลปนหยี ตอนประสันตาตอนก (เพื่อทําศกึระตูบุศสิหนา)  
 การรําตรวจพลทั้ง 2 ชุดตองอาศัยองคประกอบที่สําคัญคือ 
  1. ผูแสดง  ตองมีรูปรางสูงโปรง  ลําคอเรียวระหง  แขนและขาเรยีว  ชวงลําตัวยาว  
ใบหนารูปไข  มีความรูและความสามารถในการปฏิบัตทิารําขั้นพื้นฐานไดดี  มีความจําที่ดี มีความ
เฉลียวฉลาด  สามารถฟงเพลงและจับจังหวะ  ปฏิภาณไหวพริบดี  มีความอุตสาหะอดทนและ
ขยันหมัน่เพยีรในการฝกซอม 
  2. เครื่องแตงกายจะแตงกายยนืเครื่องพระ  แตงไดทั้งเสื้อแขนสั้นและแขนยาว  ศีรษะ
สวมชฎาในการรําตรวจพลอิเหนา  และสวมปนจุเหร็จในการรําตรวจพลปนหยี  
  3. เพลงรองและทํานองดนตรี  ในการรําตรวจพลอิเหนาจะเปนการรําเขากับทํานอง
เพลงกราวนอก  เพลงเร็วและเพลงเชิด  สวนการรําตรวจพลปนหยีเปนการรําเขากับทํานองเพลง
แขกยิงนก  โดยมีเนื้อรองประกอบชวงทาย 
  4. เครื่องดนตรีใชวงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคูหรือเครื่องใหญ  ขึ้นอยูกับงบประมาณ
และความเหมาะสมของสถานที่ 
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  5. อุปกรณการแสดงประกอบดวย  กริช  กลด  ธง  มา(อาจใชมาแผงหรือคนแสดง
จริงก็ได)  แส   
  6. ฉาก  มักเปนการแสดงหนามาน  หากมกีารจัดฉากใหจําลองเปนสนามรบ 
 การรําตรวจพลอิเหนาผูปรับปรุงทารําคือคุณแมลมุล  ยมะคุปตอดีตผูเชีย่วชาญวทิยาลัยนาฏศิลป  
ซ่ึงสันนิษฐานวานาจะเคยมีการแสดงในอดตี  จากการสัมภาษณผูที่เกีย่วของ(ซ่ึงผูอาวุโสสุดที่สัมภาษณ
คืออาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  ปจจุบนัอายุ 80 ป)     ไมมีผูใดไดเคยพบการรําชุดนี้ในการแสดง
ละครในเรื่องอิเหนา  แตเทาที่มีปรากฏในปจจุบัน  จะบรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปชั้นสูงปที่ 2 ซ่ึง
สาเหตุที่นํามาบรรจุเปนหลักสูตรเพื่อมิใหสูญหาย  เพราะการรําตรวจพลอิเหนานี้เปนหลักของการ
รําตรวจพลที่สามารถนําไปใชกับตัวละครอื่นๆ 
 สวนการรําตรวจพลปนหยี  ผูคิดประดิษฐทารําคือทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน ี และคุณ
แมลมุล  ยมะคุปต  กรมศิลปากรนําออกแสดงตั้งแตปพ.ศ.2493  ณ โรงละครศิลปากร  ซ่ึงเปนโรง
ละครของกรมศิลปากรที่สรางขึ้นเพื่อเผยแพรงานนาฏศิลปใหแกประชาชนทั่วไป(ภายหลังไดถูกไฟ
ไหมในคืนวนัที่ 9 พฤศจิกายน  2503)  โดยผูแสดงขณะนัน้คืออาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห  
(ศิลปนแหงชาติป พ.ศ. 2533)  หลังจากนั้นมิไดมีปรากฏในการแสดงอีกเลย 
 จากรูปแบบการรําตรวจพลของอิเหนาและปนหย ี  เมื่อเปรียบเทียบกนัจะมีทารําหลัก
เหมือนกนั  ความหมายของทารําที่ตองการสื่อลวนเหมือนกัน  ทารําหลักทั้ง 2 ชุดมขีั้นตอนของการ
ตรวจพลตามลาํดับ ดังนี ้
  ขั้นตอนที่ 1 การเริ่มปรากฏกายดวยทาเดนิและทาเทาฉาก 

ขั้นตอนที่ 2 การรําอาวุธเพื่อแสดงความสามารถในการใชอาวุธไดอยางคลองแคลว 
ดวยทาลงเสี้ยวหรือทาโดดแทงมือในตรวจพลปนหย ี
  ขั้นตอนที่ 3 การเดินตรวจพลในกองทัพเพือ่ดูความเรียบรอยดวยทาเดนิตรวจแถว
หรือทาหมุนตวัในตรวจพลปนหย ี
  ขั้นตอนที่ 4 การถามความพรอมของกองทัพเพื่อเตรียมเคลื่อนพลดวยทาเรียกถาม
ความพรอม 

ขั้นตอนที่ 5 การแสดงแสนยานุภาพและความพรอมของแมทัพดวยทาฉะ 
ขั้นตอนที่ 6 การเขาสูที่เตรียมพรอมและสั่งเคลื่อนทัพออกเดินทางดวยทาเก็บอาวุธ 

แลวขึ้นมาและทาเชิดออกเดนิทาง 
  ทารําหลักของการรําตรวจพลของอิเหนาและปนหยี  หากตัดออกจะไมครบขั้นตอน
การรําตรวจพล  ในทางกลับกันหากเพิ่มทา  จะมิใชทาหลักแตเปนทารอง  ทาขยายหรือทาเชือ่ม  
เนื่องจากทาหลักคือทาที่ปรากฏในการรําที่กลาวไวใน 6 ขั้นตอนแลว  
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  สวนทารํารอง    ทาเชื่อม    ทาขยาย    ของการรําทั้ง 2 ชุดจะแตกตางกนัไป    ซ่ึงเปน 
ลักษณะเฉพาะของแตละชุด 
 จากการศึกษาพบวากระบวนทารําตรวจพลอิเหนา  ตอนยกทัพไปเมืองดาหาเปนการรําเพื่อ
แสดงฝมือในการรายรําโดยใชอาวุธคือกริชแตจะไมดึงกริชออกจากฝก  และซาโบะหรือผาเช็ดหนา
จะผูกติดอยูกบัดามกริช  ลักษณะเดนคือทารําสวนใหญจะเปนทาเดีย่วเรยีงตามลําดับทีละทา  เนน
ทารํานิ่งเคลื่อนไหวชา  ทารําที่เปนทาเฉพาะหรือทาเอกลักษณคือทาแทงมือตั้งวงสงู  และอีกมือตั้ง
วงลาง  ใชใบหนา  ไหลและลําตัวในลักษณะหนาหนัง  โดยปฏิบัติทั้งขางซายและขวา รําประกอบ
เพลงกราวนอกชวงแรก  เพลงเร็วในชวงกลาง  และเพลงเชิดในชวงทาย  วธีิปฏิบัติทารําเรียง
ตามลําดับรวมทั้งสิ้น 48 ทาประกอบดวยทารําหลัก 9 ทา  ทารอง 3 ทา  ทารําขยาย 4 ทา  ทารําเชื่อม 
6 ทา  ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ 1 ทา  โดยมีลักษณะการเคลื่อนไหวทารําแบงเปนสวนตางๆ
ประกอบดวยสวนศีรษะและใบหนา 5 ลักษณะ  สวนตัวและไหล 4 ลักษณะ  สวนแขนและมือ 17 
ลักษณะแบงเปนมือถืออาวุธ 8 ลักษณะ  มือไมถืออาวุธ 9 ลักษณะ  สวนขาและเทา 7 ลักษณะ  มิทศิ
ทางการเคลื่อนไหวรวมทั้งสิ้น 7 ลักษณะ  ประกอบดวยการเคลื่อนไหวเปนเสนตรง  เสนเฉียง  เสน
โคง  และครึ่งวงกลม  มีการใชพื้นที่ในสวนตางๆของเวทีอยางทั่วถึง 
  สวนกระบวนทารําตรวจพลปนหยี  ตอนประสันตาตอนก  เปนการรําเดี่ยวของปนหยี
ซ่ึงคืออิเหนาทีป่ลอมเปนชาวปา  เพื่อแสดงฝมือในการรายรํา โดยใชอาวุธคือกริชและมีการดึงกริช
ออกจากฝก  ซาโบะหรือผาเช็ดหนาจะผูกติดอยูกับนิ้วกลางของมือดานซาย  ลักษณะเดนคือทาราํ
สวนใหญจะเปนทาปฏิบัติตอเนื่องเปนชุด  เนนทารําเคลือ่นไหวรวดเร็ว  คลองแคลว  ทารําที่เปนทา
เฉพาะหรือทาเอกลักษณคือทากระโดดแทงมือขวาที่ถือกริชไปขางหนา  จากนั้นถายน้ําหนกัไป
ขางหนาพรอมกับควงปลายกริชเปนวง  และมือซายตั้งวงสูง  โดยปฏิบัติตอเนื่องเปนชุด รวม 2 ชุด  
รําประกอบเพลงแขกยิงนก  ซ่ึงมีเนื้อรองในชวงทายของเพลง  เมื่อคนธงตอบรับวาพรอมจนจบ
กระบวนทารํา  และมีวิธีปฏิบัติทารําเรียงตามลําดับรวมทัง้สิ้น 34 ทาประกอบดวยทารําหลัก 8 ทา  
ทารอง 3 ทา  ทารําขยาย 2 ทา  ทารําเชื่อม 4 ทา  ทาเอกลักษณหรือทาเฉพาะ 1 ทา  ซ่ึงทารําสวนใหญ
จะเปนทาที่ตองปฏิบัติติดตอกันเปนชดุ  จํานวนทาจึงมีนอยกวา  โดยมลัีกษณะการเคลื่อนไหวทารํา
แบงเปนสวนตางๆประกอบดวยสวนศีรษะและใบหนา 4 ลักษณะ  สวนตัวและไหล 4 ลักษณะ  
สวนแขนและมือ 15 ลักษณะแบงเปนมือถืออาวุธ 8 ลักษณะ  มือไมถืออาวุธ 7 ลักษณะ  สวนขาและ
เทา 8 ลักษณะ  มีทิศทางการเคลื่อนไหวรวมทั้งสิ้น 7 ลักษณะ  ประกอบดวยการเคลื่อนไหวเปน
เสนตรง  เสนเฉียง  เสนโคง  และครึ่งวงกลม  มีการใชพื้นที่ในสวนตางๆของเวทีอยางทั่วถึง 
 การรําประกอบจังหวะของราํตรวจพลอิเหนา จะมกีารกําหนดจังหวะเพือ่ปฏิบัติทารําเขากับ
ทํานองเพลงตามเสียงกลองของเพลงกราวนอก  คือ  “ตุม  มะตุมมะ  ตมุ  ตุม”  หากนบัเปนจังหวะ
ยอยจะแบงไดดังนี ้
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               จังหวะที่ 1 จังหวะที่ 2  จังหวะที่ 3  จังหวะที่ 4 
      ตุม                   มะ ตุม มะ             ตุม  ตุม                  เวน 
 สวนการรําตรวจพลปนหยี  เปนการปฏิบัติทารํา ใน1ทาจะปฏิบัติในจังหวะเพลงแขกยิงนก1
บรรทัด นับเปน1จังหวะใหญ  ซ่ึงหากนับเปนจังหวะยอยจะแบงไดดังนี้ 
               จังหวะที่ 1 จังหวะที่ 2  จังหวะที่ 3  จังหวะที่ 4 
   ดฺยาลัน            ดยฺาลัน  ดยฺาลัน      เปอรลาวนั           เต็นตารา 
 กลวิธีการรําตรวจพลอิเหนาและปนหยี  ลวนเปนการรําที่แสดงถึงแสนยานภุาพและความ 
นาเกรงขามของอิเหนาและปนหยีซ่ึงเปนแมทัพ  และเปนตัวละครเดียวกัน  ดังนั้นกลวิธีในการรํา
จะตองสามารถถายทอดใหเห็นถึงลักษณะตอไปนี ้
   1. ความสงางาม      
   2. ความนาเกรงขาม  
   3. การใชอาวุธอยางชํานาญ   
   4. การเปลี่ยนถายน้ําหนกัตวัในการรํา  
   5. ความสัมพันธกันของทารํา   
   6. การใชพลังซึ่งประกอบดวย  การใชพลังในการเคลื่อนไหวรางกายอยาง
สม่ําเสมอ   
 สรุปไดวากระบวนรําตรวจพล  เปนการราํเขากับทํานองเพลงเปนหลักโดยเนื้อรองอาจจะมี
หรือไมก็ได  ซ่ึงไมสงผลตอการรํา  การรําเนนที่การฟงทํานองและจงัหวะเพลงเปนสําคัญ  โดยมี
ลําดับขั้นตอนคือ  การปรากฏกาย  การแสดงแสนยานุภาพ  การตรวจดคูวามพรอม  การถามความ
พรอม  การขึ้นพาหนะ  และการเคลื่อนพล  เปนหลักสําคญัในการรําตรวจพล  ทั้งนี้วิธีปฏิบัติอาจ
แตกตางกันไปตามความเหมาะสม  แตจะตองสามารถสื่อไดถึงหลักดังกลาว  สวนทารอง  ทาเชื่อม
และทาขยาย  เปนสวนหนึง่ที่ชวยเพิ่มอรรถรสใหการรําสมบูรณยิ่งขึน้  อีกทั้งยังเปนสิ่งที่แสดงถึง
เอกลักษณของการรําตรวจพลแตละชุดอีกดวย 
 สําหรับการศึกษากระบวนทารําและกลวิธีการรําตรวจพลจากครู 2 ทานสรุปไดวา  การรํา
ตรวจพลทั้ง 2 ชุดแมจะมีหลักของการตรวจพลเหมือนกนัแตวิธีปฏิบัติจะแตกตางกนัในบางทา  โดย
ในการรําตรวจพลอิเหนาทารําจะเปนทานิง่และคอนขางเปนทามาตรฐานที่พบอยูบอยๆ  ทารําเปน
ทาเดี่ยว  เนนการเคลื่อนไหวเพยีงเล็กนอย  แสดงถึงความนิ่งและความสงางามของผูเปนแมทัพซ่ึง
เปนกษตัริย   เชนทาการขึ้นทาแทงมือใชหนาหนัง  จะสังเกตไดวาการกาวเทาจะกาวทีละกาวตาม
จังหวะเพลง  เมื่อข้ึนทาแลวจะนิ่งกอน  จากนั้นจึงเคลื่อนไหวเทาโดยหมนุรอบตวัและใชหนาใน
ลักษณะหนาหนังเทานั้น  การใชทาเชื่อมกจ็ะเนนการปฏบิัติทีละทาแลวนิ่งกอน ทาขยายจะเปนการ 
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ปฏิบัติทาตอเนื่องจากทาหลัก  กลาวคือคางทาเดิมจากทาหลักแลวขยายโดยการใชเทาเพิ่มขึ้นเชน
การวิ่งย่ําเทา  ที่จะไปถามความพรอมจากคนธง 
 สวนการรําตรวจพลปนหยี  ทารําจะเนนทาที่ตองปฏิบัติตอเนื่องเปนชุด  ไมเนนทาหยุดนิ่ง  
การเคลื่อนไหวทาในการรําจะเนนความคลองแคลว  ทารํามักเปนทาที่ปฏิบัติยากเนื่องจากไมใชที่
นิยมนํามาใชบอยๆ  บางครั้งเมื่อรําจะรูสึกขัดมือขัดเทาในบางทา  เชนทาตั้งมือซายวงลางพรอมแตะ
เทาซาย  ซ่ึงเปนการรําโดยใชมือและเทาขางเดียวกันและพรอมกัน  แตเมื่อปฏิบัตทิาตอโดยจีบคว่ํา
มือซายขางลําตัวพรอมกับแตะเทาขวาจะไมรูสึกขัดมือและเทามากนกั  ทั้งนี้ตองอาศัยการฝกหดัจน
เกิดความชํานาญ  การกาวเทาจะมีการลัดจังหวะเชน  ทากาวกึง่กระโดด 1-2-3  แลวแทงมือ  ซ่ึง
แสดงใหเห็นถึงความคลองแคลวปราดเปรียวของปนหย ี  ซ่ึงแมเปนกษัตริย (คืออิเหนา) แตเมื่อ
ปลอมตัวเปนชาวปาแลวทารําจึงเปลี่ยนไปตามบทบาทในขณะนัน้  ทาเชื่อมจะมีลักษณะคลายตรวจ
พลอิเหนา  แตบางทาก็เนนการเคลื่อนไหวอยางตอเนื่องเปนชุด   
 กลาวไดวาการรําตรวจพลมีกระบวนทาทีเ่กดิจากการนําทารํามาตรฐานที่มีอยู  มาประยุกต
รวมเขากับทารําที่คิดขึ้นใหม  โดยพิจารณาจากบทบาทของตัวละครเปนหลักเพื่อใหเกิดความ
เหมาะสมในการสรางสรรคงาน  ทั้งนี้ตองคํานึงถึงหลักของการรํา  โดยจะตองครบขัน้ตอนของการ
ตรวจพล  ซ่ึงอาจปฏิบัติทารอง  ทาเชื่อม  หรือทาขยายมากนอยเพียงใดก็ไดขึ้นอยูกบัขอจํากัดของ
เวลา  ทั้งนี้การสรางงานขึ้นอยูกับประสบการณและความชํานาญของผูสรางงานเปนสําคัญ  หาก
งานที่สรางขึ้นเปนที่ยอมรับ  ยอมไดรับความสนใจและถายทอดสูชนรุนหลังนับเปนการอนุรักษ  
แตหากงานนัน้ไมเปนทีย่อมรับ  ก็จะเกิดการสรางงานใหมขึ้นอกีโดยอาศัยแนวทางของเดิม  ซ่ึงเปน
การพัฒนาตอไปอีก  และจากการวจิัยในครั้งนี้ทําใหไดแนวทางในการศึกษาเพื่ออนรัุกษและพัฒนา  
ใหงานนาฏยศลิปของไทยคงอยูสืบไป  
 ขอเสนอแนะ 
 1. การศึกษาดานนาฏยศิลปยงัขาดเอกสารและตําราที่จะใชในการคนควา  ดังนั้นจึงตองอาศัย
ขอมูลที่เกี่ยวของจากวรรณกรรมและบทละครมาประกอบ  อีกทั้งขอมูลในวรรณกรรมและบท
ละครบางเรื่อง  ยังสามารถทําใหทราบถึงเหตุการณและคานิยมตางๆในสมัยนั้นไดเปนอยางด ี
 2. การรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ  จะตองเก็บขอมูลอยางละเอียดและหลายๆทาน  
เนื่องจากบางครั้งผูที่เกี่ยวของอาจจําขอมูลผิดพลาดหรืออาจจําไมได  ดังนั้นจึงควรมีการวิเคราะห
ขอมูล  โดยนําขอมูลที่ไดทั้งหมดมาพิจารณาเพื่อหาขอสรุป 
 3. การเก็บขอมูล  ควรเก็บจากผูเกีย่วของที่หลากหลาย  ทั้งนักวิชาการและศิลปน  เพื่อ
มุมมองหรือความเหน็ที่แตกตาง  จากนัน้จงึนํามาพิจารณาหาขอสรุป 
 4. เพื่อปองกนัการสูญหายจึงควรมีการนาํกลับมาแสดงใหเปนที่รูจักกนัมากยิ่งขึน้  โดยอาจ
สอดแทรกไวในการแสดงละครเปนเรื่อง  หรืออาจเปนเพยีงการแสดงเปนชุดสั้นๆ 
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 5. จากการศึกษาเรื่องการรําตรวจพลในการแสดงละครในเรื่องอิเหนา  พบวามีปรากฏเพียง
การรําตรวจพลอิเหนาและปนหยเีทานั้น  ดังนั้นจึงอาจใชเปนแนวทางในการสรางสรรคกระบวนทา
รําตรวจพลตัวละครอื่นในเรือ่งอิเหนา  หรือเรื่องอื่นๆก็ได  ทั้งนี้การสรางสรรคงานจะตองคํานึงถึง
หลักดังที่ไดกลาวไวแลวดวย 
 6. ผูที่มีสวนเกี่ยวของควรใหความสนใจ  ทั้งในสวนของการรวมอนุรักษโดยฝกปฏิบัติจน
เกิดความชํานาญและความสวยงาม  รวมถึงการถายทอดสืบตอ  สวนของการเผยแพรใหเปนที่รูจกั
โดยการนํามาแสดงหรือสอดแทรกไวในหลักสูตร  ดงัเชนครั้งหนึ่งที่ไดมีการนํารําตรวจพลอิเหนา
มาบรรจุเปนหลักสูตร  แตสําหรับการรําตรวจพลปนหยีกลับไมมีผูใหความสําคัญ  ซ่ึงในปจจบุัน
คงเหลือผูที่รูจักไมมากนัก  และในอนาคตอาจไมมีผูรูจักอีกเลย          
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บทละครเรื่องอิเหนา ตอน ประสันตาตอนก 
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บทละครเรื่องอิเหนา 
ตอน 

ประสันตาตอนก 
กรมศิลปากรปรับปรุงใหม 

จัดพิมพขึ้นไวสําหรับฝกซอมศิลปนและนกัเรียนนาฏศิลปของกรมศิลปากร 
เมื่อ พ.ศ. 2493 

 
ฉาก 1 หองบรรทม 

กลางคืน 
 

- ปพาทยทําเพลง-วา- 
เปดมาน 
- ชาปใน- 

 เมื่อนั้น ระเดนมนตรีเรืองศรี 
นิ่งนึกตรึกไตรในราตรี ภูมีไมสนิทนทิรา ฯ 

- สระสม- 
แตเฝาเปรมปริ่มกระหยิ่มจิต เหมือนพรุงนีจ้ะไดชิดจนิตะหรา(นะนองเอย) 
พระกรรณตรบันับทุมนาฬกิา ทรงคอยเวลาจะคลาไคล(นะนองเอย) 

ฯ4 คํา ฯ 
- ร้ือราย - 

 คร้ันประโคมย่ําสามยามเศษ ภูวเรศยินดจีะมีไหน 
เสด็จจากหองทองทันใด คลาไคลไปทรงอาชาชาญฯ 

ฯ 2 คํา-เสมอฯ 
- แขกอาหวัง- 

 จึงดํารัสตรัสเรียกกรมมา จูงมายืนคอยทีห่นาฉาน 
ขึ้นทรงอาชามิทันนาน ออกจากราชฐานฉับพลัน 

ฯ 2 คํา ฯ 
- เชิดฉิ่ง - ทอดหญามา – เดินทัพมา – 

- ปดมาน- 
 
 



 
220 

ฉาก 2 ตอนกเขา 
เวลาเชา 

 
-เปดมาน- 
-แขกหนัง- 

 บัดนั้น ประสันตาพี่เล้ียงคนขยนั 
นึกจะไปตอนกเลนสักวนั หาสําคัญคารมใหสมคิด 

-สรอย- 
บุหรุง  มระปาตี  เม็นเนอรบงั  เบอรนฺยานยฺี  มานีสสุวารา 

(เจานก  เขา  บิน  รองเพลง  หวานเสนาะสําเนียง) 
เตอรบัง  ซานา  เตอรบัง  ซีนี่  เฮนดกั  เมน็จารี เปอรจินตานฺยะ 
(บินไปทางโนน  บินมาทางนี้  ตองการแสวงหาคูรักของมัน) 

 
จึงแตงตวัเหมอืนอยางชาวปา โพกพนัเกศาผาตะบิด 
คาดตะกรุดลงยันตกนัอสรพิษ ถือเสนาเหน็บกริชกรีดกราย ฯ 

-สรอย- 
-ราย- 

เรียกบาวนักเลงนกหกเจด็คน รีบรนแตงตัวกลัวจะสาย 
อุมพะเนยีดถือเสาทั้งบาวนาย ออกจากคายเขาดงพงไพรฯ 

ฯ 6 คํา - เชิด ฯ 
-ปพาทยเร่ิมทาํเพลง-นกเขามะราป∗- 

- มีนกชะนิด∗∗อ่ืนๆออกมากอนแลวหายไป- 
-รอง- 

 แสงอรุณแอรมรามยามอุทัย รังสีไขประไพผองสองเวหา 
ผ้ึงภมรวอนเคลาคลึงผกา หมูปกษาตืน่ออกจากรังเรียง 

(เสียงนก-นกบินวอน) 
ที่วุงเวิ้งเชิงผามะราป สกุณีมี่กองซรองแซเสียง 

                                                            
 

 
∗บทและทํานอง ของ นายมนตรี  ตราโมท  

 
∗∗เขียนตามตนฉบับ  
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(เสียงนก- นกเขาเริ่มออก) 
ฝูงนกเขาเคลาคูเรียกคูเคียง สงสําเนียงเริงสนุกจูฮุกกรู  (ขัน) 
บางขันคึกฮึกกลาทาคารม ทั้งเรียกคูขูขมคูตอสู  (ขัน) 
ฝปากดีที่ประชันตางขันค ู แลวจับคูผูเมียเขาเคลียคลอ  (ขัน) 

ปพาทยเปล่ียนทําเพลง “แขกเงาะ” 
-จับระบํา  มีขนัแซก∗บางตอน- 

-ปพาทยเปล่ียนเปนเพลง-ทายแขกฉิ่ง-ประสันตาออก- 
-ราย- 

 ลดเล้ียวเทีย่วมาในอารัญ ไดยนินกเขาขนัเสียงใหญ 
เปล่ียนซํ้าทําคารมนั้นชอบใจ ก็แฝงไมหยุดฟงนั่งมอง 
เห็นนกยกเพนยีดขึ้นพาดพุม แอบสุมทุมเมียงหมอบยอบยอง 
นกตอตัวรูคูคนอง คารมรบรับรองกันเต็มดฯี 

ฯ 4 คํา ฯ 
(มีนกเหยีย่ว) 

 พอนกเถื่อนบนิผละประเปรยีว ตื่นเหยี่ยวเฉี่ยวฉาบถาบหนี 
ก็เรียกบาวใหปลดเสาทันที เลาะลัดพนาลตีามมา ฯ 

ฯ 2 คํา – เชิด ฯ 
-ปดมาน- 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                            
 

 
∗เขียนตามตนฉบับ  
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ฉาก 3 หนาพลับพลาระต ู
เวลากลางวัน 

 
-ทหารเฝายามรอง- 

-สรอยเพลงแขกลพบุรี- 
อาวัสบะฮัยยา  เปนดฺยากา  เซอะกาลิยัน (ฮะ – ฮัด – ฮา ๆๆ) –ทวน 
(ระวังภยั          ผูเฝายาม      ทั้งหลาย) 
อูซีร      บินาตัง  บินาตัง  ฮุตนั – ทวน 
(จงไล    สัตว      สัตว      ปา) 
ลารัง   โอรัง  เม็นดั๊กเกิ๊ตตี ้
(หาม    คน    เขามาใกล) 
ซูไปยา   รัดยะ     สลามัด    สุกาฮารตี้ (เฮ - เฮะ - เฮ - เฮะ - เฮ - เฮะ) 
(เพื่อ   พระราชา  ปลอดภัย  สําราญหฤทัย) 

-เชิด- 
-ประสันตาและบาวออก- 

-ราย- 
 พอแลเห็นพลับพลาที่พักพล ผูคนคับคั่งไปทั้งปา 
ใหคิดสงสัยในวิญญาณ จะเปนทพัยกมาแตเมืองใด 
ชาวเราจะเขาไปฟงด ู ดีรายใหรูยังสงสัย 
จึงเอาเพนยีดนกซุมรกไว แลวพากนัเขาไปใกลพลับพลาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-แขกหนังชั้นเดียว- 

 บัดนั้น พวกทหารครั้นเห็นจึงรองวา 
อายนี่บาวใครไปไหนมา ทวงทีกิริยาเหมือนเจาชู 
ไมรูหรือวาพลับพลาชัย ระตูภวูนยัเสดจ็อยู 
ยิ่งวายิ่งขืนยนืดู บางจะไสคอขูสําทับ 
บางโบกมือบางถือดินทิ้ง กงกระสุนขึ้นยิงแลวรองขับ 
บางวานาถองเสียใหยับ บางวาจะจับเอาตัวดีฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
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-ราย- 
 บัดนั้น ประสันตาไมทอถอยหน ี
จึงวากเูปนชาวพนาลี นายชื่อปนหยชีาญไชย 
อันจารีตวิสัยชาวปา จะรูจักทาวพญานั้นหาไม 
ถึงจะหามมใิหเขาไป เหตุใดไมบอกแตดีมา 
นี่หรือพลับพลาของระตู แตชุมนุมนายกูก็ใหญกวา 
มึงอยาเยอหยิ่งหยาบชา ถึงชาวปาก็ไมกลัวใครฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น พวกระตูไดฟงก็หมั่นไส 
จึงรองวาฮาเฮยไอโจรไพร บังอาจใจขึ้นเสียงเถียงอึง 
วาไมรูกูบอกออกให ทําไมมากลับโกรธขึ้ง 
โอหังอวดกลาหนามึง ถองเลนคนละตึงก็เหลือตาย 
มึงมาเทานี้ส่ีหาคน ไมครือมือพวกพลทั้งหลาย 
แมนรักตวักลัวชีวิตวอดวาย อยาหยาบชาทาทายรีบหนีไปฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ประสันตาแคนขัดอัชฌาสัย 
จึงตอบไปพลนัทันใด เฮยมึงขูใครอายพวกนี ้
ถึงกูนอยตวัไมกลัวเกรง จะตอสูกับเองไมถอยหน ี
หนาไหนใครเหวยเฮยกลาด ี ใหมึงขี่คอแขงกันออกมาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-แขกโหมงชัน้เดียว- 

 บัดนั้น พวกพลระตูบษุสิหนา 
ไดฟงถอยคํากโ็กรธา จึงกรูกันออกมาทันใด 
บางฉวยไมพลองกระบองสั้น สกัดหนาตากนัเขาลอมไล 
บางกําหมัดขดัเขมรเขาไป หมายใจจะจับเอาตัวมาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-แขกเจาเซ็น- 

 เมื่อนั้น ระตูผูผานบุษสิหนา 
ไดยนิเสียงอ้ืออึงถึงพลับพลา ขัดใจไคลคลาออกมาพลัน 
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เสด็จเหนือแทนที่บัลลังกรัตน จึงดํารัสตรัสถามกิดาหยัน 
ใครวิวาทชกตกีันนี่นนั จะเกรงใจกันก็ไมมีฯ 

ฯ 4 คําฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น กิดาหยันบังคมเหนือเกศ ี
ทูลสนองภูวนยัไปทันท ี เมื่อกี้มีพวกโจรไพร 

-เจรจา- 
อาจอุกบุกบั่นเขามา ชาวเรารองวามันดาให 
อวดฝมือถือตัวไมกลัวใคร ทนงใจเจรจาทาทาย 
คร้ันลอมไลจับมันสัปประยทุธ พวกเรามวยมดุลงมากหลาย 
กราบทูลแตตนไปจนปลาย บรรยายใหทราบทุกสิ่งอันฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
-สรอยพระยาตานีตัด- 

 เมื่อนั้น ระตูขัดแคนแสนศัลย 
กระทืบบาทกราดกริ้วดังเพลิงกัลป จึงกระชั้นสหีนาทตวาดไป 
ดูดูผูคนทั้งกองทัพ แตจะจับโจรปาก็ไมได 
เกรงกลัวฝมือมันหรือไร มันจะมีฤทธิไกรกระไรมา 
อายลูกฟานลูกกระจงทนงศักดิ์ โอหงัฮักฮักนกัหนา 
เรงเร็วรีบรัดจดัโยธา จะยกไปเขนฆาเสียบัดนีฯ้ 

ฯ 6 คําฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น เสนาอกสั่นขวญัหน ี
รับสั่งแลววิ่งเปนสิงคลี ออกมาจัดโยธีตามบัญชาฯ 

ฯ 2 คํา – เสมอ ฯ 
-แขกหวน- 

 บัดนั้น ประสันตาแอบดูอยูในปา 
เห็นพวกระตูแตงกายา โยธาเปนทํานองกองทัพ 
สําคัญมั่นคงไมสงสัย วาจะไปสงครามตามจับ 
พาบาวบุกหนามเหนีย่วเกี่ยวยับ มายังที่ประทบัพลับพลาฯ 

ฯ 4 คํา – เชิด ฯ 
- ปดมาน- 
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ฉาก 4  พลับพลาปนหย ี
เวลาใกลกับฉาก 3 

- ร้ือราย- 
 คร้ันถึงจึงคลานเขาไปเฝา ทูลแถลงแบงเบาจะเอาหนา 
บัดนี้ระตูเตรยีมโยธา จะยกมาหกัโหมโจมตี 

ฯ 2 คํา ฯ 
- สรอยสนตัด- 

 เมื่อนั้น พระโฉมยงองคมิสาระปนหย ี
ไดฟงประสันตาพาที ประหลาดใจจงึมีพจมาน 

-เจรจา- 
ระตูผูนี้อยูที่ไหน ทําไมฮึกฮักมาหักหาญ 
เมื่อไมมีสาเหตุเภทพาล คําที่วาขานขาแคลงใจ 
แมนจะยกโยธามารบจริง คงเกิดเหตุสักสิ่งจึงเปนได 
พี่เล้ียงใครจะเห็นประการใด จงวาไปใหตองทํานองความฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ยะรุเดะไดฟงรับสั่งถาม 
จึงวาถาจะเกดิสงคราม ยอมติดตอกอความจึงลามไป 
นี่เหตุผลไมมดีีๆอยู ประสันตาชั่งรูมาแตไหน 
มีผูบอกเลาเจาหรือไร หรือไดไปเห็นแกตาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ประสันตาแสรงยิ้มแกหนา 
จึงวาขาไปตอสกุณา ที่ริมเนินภูผามะราป 
พบพวกระตูเขาเตรียมทัพ วาจะยกมาจับปนหย ี
ถาไปสืบไมสมเหมือนพาท ี ขอถวายชีวภีูวนัย ฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
 บัดนั้น ปูนตาไดฟงยังสงสัย 
จะซ้ําซัดประสันตาก็เกรงใจ จึงลุกเดินออกไปสืบดูฯ 

ฯ 2 คํา ฯ- เจรจา ฯ 
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-ร้ือราย- 
 สืบสาวบาวไพรไมไดความ จึงลดเลี้ยวเที่ยวถามทุกหมวดหมู 
ถึงมุมคายเห็นทับหับประต ู โลหิตสดหยดอยูหลายกอง 
กริ่งใจเขาไปดวยสงกา เห็นคนนอนคลุมผาทั้งสอง 
จึงเลิกผาจากหนานั่งมอง ก็รูวาบาวของประสันตา 
เห็นเนื้อตัวยับยอยเปนรอยร้ิว ทําโกรธกริ้วขูเข็ญจะเขนฆา 
มึงไปปลนใครเขาแทงมา หรืออยางไรใหวาอยาปดกนัฯ 

ฯ 6 คํา – เจรจา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ปูนตาฟงความเห็นเหมาะมัน่ 
เหตุผลตนความพองามกัน ก็รีบมาสุวรรณพลับพลาไชย 
จึงบอกตํามะหงงเสน ี โดยดังคดีที่ถามไต 
พี่เล้ียงบันดาเสนาใน ตางคนขัดใจประสันตาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ตํามะหงงไดฟงไมกังขา 
จึงชี้หนาวาไปดวยโกรธา ชะเจาประสันตาตัวด ี

-เจรจา- 
ไปเที่ยวซุกซนจนเกิดความ ใหสงครามติดตอไมพอที ่
ยังกลับมาเอาหนาพาท ี ใหกนูี้เชื่อล้ินหลงไป 
นอยหรือเลหกลเจาคนเอก ทําโหยกเหยกใหระตดููหมิน่ได 
ชอบแตสับซ้ําใหหนําใจ ตัดศีรษะเสยีบไวทั้งไพรนาย 

-ราย- 
เสนาพี่เล้ียงจงปรึกษา โทษตัวประสนัตาตามกฎหมาย 
ตํามะหงงดาวามากมาย ประสันตาเต็มอายไมเจรจาฯ 

ฯ 8 คํา ฯ 
-สะดายงแปลง- 

 เมื่อนั้น มิสาระปนหยสุีกาหรา 
จึงตรัสหามตํามะหงงเสนาใน จะโมโหโกรธาไปวาไร 
ถึงจะเอาประสันตาไปฆาฟน สงครามนั้นจะหายกห็าไม 
มาดแมนศัตรูรูไป จะไดใจวาเราครั่นคราม 
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ไหนๆในณรงคคงตอสู ดวยระตูผูนี้ไมเข็ดขาม 
คิดไววาจะใครทําสงคราม เพิ่งจะไดออกสนามในครั้งนี้ 

-ราย- 
ตํามะหงงจงเรงไปจัดทัพ ใหพรอมสรรพตามกระบวนถวนถ่ี 
ประสันตาทําความงามด ี ออกตีเปนทัพหนาแกตัว 
บรรดาบาวไพรในกองนัน้ ประกาศกนักําชับใหรูทั่ว 
ถายอทอตอสงครามครามกลัว จะเอาโทษตดัหัวเสียบไวฯ 

ฯ 10 คํา ฯ 
-ราย- 

 บัดนั้น ตํามะหงงเสนาอัชฌาสัย 
มิรูที่ทัดทานประการใด ก็ออกไปเรงรัดจัดโยธาฯ 

ฯ 2 คํา -เจรจา- เสมอ ฯ 
-ราย- 

 เมื่อนั้น มิสาระปนหยสุีกาหรา 
จึงสะสรงทรงเครื่องมุรธา ตามตําราณรงคยงยุทธ 

ฯ 2 คํา - เจรจา- เสมอ ฯ 
-ราย- 

 เมื่อนั้น มิสาระปนหยสุีกาหรา 
จึงสระสรงทรงเครื่องมุรธา ตามตําราณรงคยงยุทธ 

ฯ 2 คํา ฯ 
- กิดาหยนั 4 คน -  ออกขางละ2 คน - 

- เชิญพาน - กริช - น้ําอบ - แปง - พัด - 
- โทน- 

 บรรจงทรงสอดสนับเพลา ภูษานุงหนวงเนาไมเล่ือนหลุด 
ฉลององคเกราะสุวรรณกนัอาวุธ เจียระบาดผาดผุดพรรณราย 
ตาบทิศทับทรวงดวงกุดัน่ คาดเข็มขัดรัดมั่นกระสันสาย 
สังวาลประดับทับทิมเพทาย ทองกรจําหลักลายลงยา 
ธํามรงคคาเมืองเรืองระยับ ตาดพับพันโพกเกศา 
แตงเปนเชนชาวอรัญวา กุมกริชฤทธาสําหรับมือฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
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-ร้ือราย- 
มาทรงอาชามาที่นั่ง พระหัตถหนวงเหนีย่วร้ังสายถือ 
ใหคลาเคลื่อนพลขันธบรรลือ โหสนั่นอึงอื้อยกไปฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 
- ปพาทยทําเพลง - แขกเจาเซ็น - 

-  พวกพลทหารชุดแรกเตนออกมากอน  
ทําความเคารพพรอมกับรอง “ตาเบะ” - 

- ปพาทยทําเพลง - สระหมาแขก - 
- พวกนายทหารเตนออกมาเปนชุดที่สอง- 

- ประสันตาออก - ตํามะหงงและพระพี่เล้ียงออก-  
- ปพาทยเร่ิมทาํเพลง - แขกยงินก - 

- ปนหยีและระเดนดาหยนออก- 
- รองเพลง- แขกยิงนก- 

(คํารอง)   ดฺยาลัน  ดยฺาลัน  ดฺยาลัน  เปอรลาวัน  เต็นตารา 
(คําแปล) (เดิน        เดิน        เดิน      นกัรบ-แหง-กองทัพ) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
(คําแปล) (ไป          สู           สงคราม          จะ       ชนะ      ทั่วไป) 
(คํารอง)   บรานี         บรานี        บรานี   กาโลว  มาตี้  ตีดะ  อาปา 
(คําแปล)  (กลาหาญ  กลาหาญ  กลาหาญ    แม     ตาย  กไ็มเปนไร) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
 (คํารอง)   ปูกูล   ปูกูล   ปูกูล  มูซุ  เบอะตูล  บินาซา 
(คําแปล)   (ตี        ตี        ตี   ศัตรู) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
 (คํารอง)   มะนัง  มะนัง  มะนัง   มูไล       ปะรัง        มะนัง  ซัดยะ 
(คําแปล) (ชนะ    ชนะ    ชนะ  พอเร่ิม  สงคราม   ก็ชนะเทานั้นเอง) 
(คํารอง)   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ ฯ 

- เดินขบวนทพั- 
- ปดมาน- 
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ฉาก 5 ภายในพลับพลาระต ู
เวลาเดียวกับฉาก 4 

-ราย - 
เมื่อนั้น ระตูบุษสิหนาเปนใหญ 

คร้ันเสร็จจัดพหลพลไกร เสด็จไปหองสวุรรณทันทฯี 
ฯ 2 คํา - เขามาน- ลา ฯ 

-ราย- 
ลดองคลงเหนอืบัลลังกรัตน จึงตรัสกับประไหมสุหรี 
เมื่อกี้โจรปาพนาลี มากอกวนใจพีเ่ปนศัตร ู
แลวสังหารผลาญพลเราลมตาย เปนนาแคนนาอายอดสู 
พี่จะยกพลขันธไปพันต ู ขวัญเจาคอยอยูอยาอาวรณฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-มายะซอตัด- 

 เมื่อนั้น นวลนางดรสาสายสมร 
-สรอย 1- 

สุวามิ  มูลิยะ     เตอรจินตา   ดฺยิวา   ไซยา 
(สวามี   ที่เคารพ    ที่รักยิ่ง     ชีวิต  หมอมฉัน) 

กราบบาทบังคมประนมกร ภูธรอยาไดเสด็จไป 
-สรอย 2 – 

ติงงัลลาห         พะคินดะ        ติงงัลลาห           ซามา         ไซยา 
(เสด็จอยูเถิดใตฝาละอองธุลีพระบาทเสด็จอยูเถิด     กับ    หมอมฉัน) 

พระเปนขัตตยิวงศทรงพิภพ มิควรคูสูรบกับโจรไพร 
-สรอย 1- 

ชอบแตใหพวกทหารชาญชยั ตามไปจับมันนั้นแหละดฯี 
-สรอย 2- 
ฯ 4 คํา ฯ 

-แขกรําพึง- 
 เมื่อนั้น  ระตูบุษสิหนาเรืองศรี 
ฟงนางพลางตอบวาท ี วาไรอยางนี้กลัยา 
ธรรมดาวาพวกโจรไพร ยอมเรืองฤทธไิกรแกลวกลา 
เคยณรงครบราญชํานาญมา ทั่วทุกพาราก็เล่ืองลือ 
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จะใหแตโยธาทั้งนั้น ไปตามจับมันจะไดหรือ 
พี่จะใครไปสูดูฝมือ มาถือยศศักดิน์ั้นดวยอันใด 
เจาอยาสงกาปรารมภ ทุกขรอนเตรียมตรมหมนไหม 

-เจรจา- 
ระตู-    พี่จะลาโฉมงามไปตามโจร มิใหคนดูหมิ่นนินทาได 
ดรสา-  ขอประทานอยาไดเสด็จไป --- 
ระตู-    ดวงใจจงอยาจาบัลย 
 ถึงพี่ไปใจก็อยูคูกับนอง อยาหมนหมองวิโยคโศกศัลย 
 พี่ไปไมชาจะมาพลัน จอมขวัญของพี่จงวางใจ 
ดรสา- ทูลกระหมอมแกว นองเชื่อแลวมไิดคิดสงสัย 
 แตรูสึกหวาดหวั่นพร่ันใจ ภูวนัยโปรดทรงพระเมตตา 
 เชิญเสด็จประทับอยูกับนอง อยาใหตองเปลาเปลี่ยวเหลียวหา 
 ดังกายใจอยูดวยกันทุกวันมา นองจะผาสุกยิง่ทิ้งกังวล 
ระตู- ไมไดซีนอง 
 พี่ไดส่ังใหเขาเตรียมทัพ กิติศัพทรูแจงทุกแหงหน 
 แมนสั่งเลิกไมไปอายไพรพล พอสุริยนเลี้ยวลับจะกลับมา 
       นะนองนะ 
ส่ังเสร็จเสด็จจากหองใน ออกไปที่ประชุมโยธาฯ 

ฯ 8 คํา – เสมอฯ 
- ปพาทยทําเพลง-ฉิ่งตรัง- 

-ราย- 
 จึงเหยียบโกลนโจนขึ้นมาทีน่ั่ง ดวยกําลังแคนขัดสหัสา 
โบกพระหัตถตรัสส่ังเสนา ใหเคลื่อนยกโยธาคลาไคลฯ 

ฯ 2 คํา - เชิด ฯ 
-ปดมาน- 
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ฉาก 6 ทุงเชิงกุหนุงมะราป 
เวลาติดตอกับฉาก 5 

-แขกบนัตน- 
 เลียบเดินตามเนินแนวกุหนุง พอตกทุงแลเหน็ทัพใหญ 
ธงเทียวเขยีวแดงดาดไป สนั่นกลองฆองชัยนี่นนั 

-ราย- 
ระตูเดือดดาลทยานจิต ประกาศิตสั่งนกิรกองขัน 
เรงโจมเขาไปอยาไวมนั ไลพิฆาตฟาดฟนใหมรณาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
ปพาทยทําเพลง- สมารัง- พวกพลทั้งสองกองทัพเตนเขาประดาหนากนั 

-ราย- 
 ประสันตาดีใจเห็นไดท ี ถือกระบี่ร่ีรําออกนําหนา 
บาวไพรไมคิดแกชีวา ตางเขาเขนฆาปจจามิตร 
พวกพลแตกกระจายพายพัง จนกระทั่งถึงระตูไมตอติด 
ประสันตาทาทายทําอวดฤทธิ์ รํากริชเยาะเยยไปมาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
-สระหมาแขก-ประสันตารํากริชมลายู- 

-ราย- 
 เมื่อนั้น ระตูผูผานบุษสิหนา 
เห็นโจรไพรไลพลโยธา แตกกระจายพายมาจนพนทพั 
โกรธนักชักกระบี่ออกตีตอน ไลพลนิกรสะทอนกลับ 
หักโหมโรมรนัประจัญรับ ตีทัพเขาไปไมร้ังรอ 

-แขกโหมง- 
เหลือบเห็นปนหยีขี่อาชา โสภาพริ้งเพราดังเหลาหลอ 
นาจะมพีงศเผาเหลากอ เนื้อหนอกระษัตริย∗ขัตติยา 
ทวงทีที่ทําก็ประหลาด เห็นมิใชเชื้อชาติชาวปา 
คิดพลางทางมีวาจา ดูราปนจุเหร็จฤทธิรณ 
 

                                                            
 

 
∗เขียนตามตนฉบับ 
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-เจรจา- 
เปนไฉนหยาบชาสามานย ชวนกนัทําการอกุศล 
ตั้งกองซองสุมผูคน เที่ยวปลนพาราหรือวาไร 
รูปทรงสงศรีกิริยา จะสมเปนชาวปาก็หาไม 
บาวทานอาจองทนงใจ เขาไปถึงหนาพลับพลา 
ไลผลาญรี้พลเราลมตาย แลวหยาบชาทาทายเปนนักหนา 
หมิ่นเราเผาพงศกระษัตรา∗ เรงสงตัวมาแตโดยดีฯ 

ฯ 14 คํา ฯ 
-ราย- 

 เมื่อนั้น พระโฉมยงองคมิสาระปนหย ี
ฟงระตูบุษสิหนาพาท ี ยิ้มพลางทางมพีจมาน 

-เจรจา- 
เราเปนชาวปาพนาลัย เที่ยวอยูตามวสัิยในไพรสาณฑ 
มิไดเคยหักโหมโรมราญ  ตีบานเมืองใครแตไรมา 
ซ่ึงบาวเราทําละเมิดเกิดวิวาท รุกราชอาจหาญเหมือนทานวา 
จะใหสงตัวนัน้สุดปญญา ดวยไมรูจักหนาวาผูใด 
พวกพองของทานที่ลอมวง แตจะจับชาวดงก็ไมได 
เหมือนไมมีฝมือแลวหรือไร นิ่งใหเขาฆาขายหนานาย 
ถารูไปถึงไหนก็ไมงาม ชอบแตคิดปดความเสียใหหาย 
นี่อะไรไมหนาํซ้ําราย เอาโยธามาตายเสียกายกอง 
ซ่ึงเราชวยวาเพราะการุณ อยาโมโหหันหุนขุนของ 
จงยกทพักลับไปดังใจปอง ครอบครองพาราใหสําราญฯ 

ฯ 10 คํา ฯ 
-ราย- 

 เมื่อนั้น ทาวบุษสิหนากลาหาญ 
ฟงปนหยีตอบพจมาน วาขานแหนมเหน็บยิ่งเจ็บใจ 
จึงวาเหวยๆปนจุเหร็จ เขากับบาวกลาวเท็จแกไข 
มิสงมันมาก็แลวไป ดีแลวจะไดเหน็กัน 

                                                            
 

 
∗เขียนตามตนฉบับ  
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วาพลางทางขบัอาชา รําทาเพลงทวนหวนหนั 
เขาไลโรมรุกบุกบัน หมายมั่นจะฆาชีวาลัยฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 
 เมื่อนั้น ปนหยไีมพร่ันหวั่นไหว 
กะระตะอาชาชิงชัย เล้ียวไลตระหลบทบทวน 
เปล่ียนทาผาหมากเปนนาคเกี้ยว ลอเล้ียวพัลวันหันหวน 
ตางคลองวองไวในกระบวน ประปรายปลายทวนแทงกนัฯ 

ฯ 4 คํา ฯ – พญาเดิน ฯ 
 เมื่อนั้น ทาวบุษสิหนาแข็งขนั 
ขับมาไลประชิดติดพัน ปองปดผัดผันอาวุธ 
วงเวยีนเขาออกเปนปลอกชาง กัณฐศวสะบดัยางไมยั้งหยดุ 
จูโจมโถมแทงแยงยุทธ ดวยกําลังฤทธิรุดราวีฯ 

ฯ 4 คํา ฯ 
 เมื่อนั้น จึงองคมิสาระปนหย ี
เห็นระตูโรมรุกคลุกคลี พระแกลงหนทีีทําเปนยอทอ 
เยื้องไหลใหหลังร้ังรอรบ ชักสินธพหลบหลีกเลี้ยวลอ 
เวียนวงเปนหงสสองคอ กลับกลอกหลอกลอกันไปมาฯ 

ฯ 4 คํา – เชิดฉิง่ ฯ 
 เห็นขาศึกเสียเชิงละเลิงไล พระขับใหญเล้ียวลัดสกัดหนา 
โถมแทงถูกอกตกอาชา ส้ินชีวาวนิาศขาดใจฯ 

ฯ 2 คํา  โอด – เชิด ฯ 
-พวกทหารปนหยไีล  พวกทหารระตูแตกหนีเขาโรง- 

-ปนหยียนืตระหงานในที่สูง- 
-พวกทหารตั้งเขากระบวนในที่ต่ํา- 

-รองเพลง- แขกเจาเซ็นชัน้เดยีว- พรอมกัน- 
 มีชัยไพรีวายปราณ ทวยหาญโหล่ันสนั่นไหว 
ชํานะศึกฮกึเหมิเผดิมชัย ดีใจสรวลเสเฮฮาฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 
- เตนตามจังหวะเพลง – 

-ปดมาน- 
จบ 
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ภาคผนวก  ข. 
เกร็ดความรู 

เร่ือง การยกทพัของตัวละครชาติตางๆ 
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การยกทัพในนาฏกรรม1 
 

 ...ในการตรวจพลยกทัพของการแสดงละครนั้น จะมีทัง้ทัพไทยและทัพชาวตางชาติ เชน 
ขอม  มอญ  ลาว  พมา  จนี  แขก เปนตน  ครูบาอาจารยที่ประดิษฐลีลาทารําตอนตรวจพลยกทัพกจ็ะ
ประดิษฐทารําใหสอดคลองกับทาทางของชนชาตินั้นๆ   
 จะขอขอเลาถึงการยกทัพของตัวละครชาตติางๆ  ในการแสดงละครแตละชนิดใหไดทราบกนั
เทาที่ความรูของผูเขียนจะพออํานวยให 
 การยกทัพขอม  ในการแสดงละครของไทยที่มีการยกทัพของขอม  เทาที่เคยแสดงกันมาก็มี
หลายเรื่อง  แตเร่ืองที่เปนทีรู่จักกันอยางแพรหลาย  คือ  เร่ืองพระรวง  การแสดงละครเรื่องพระรวง  
มีการยกทัพขอมในตอนที่พญาเดโชกับนักคุมยกทัพจะไปจับตัวพระรวงที่เมืองละโว  ลีลาทารําใน
ตอนยกทพัขอมนี้  ครูบาอาจารยทางนาฏศิลปไทยประดิษฐทาเลียนแบบการตรวจพลยกทัพของ
กองทัพยกัษในการแสดงโขน  ที่เปนเชนนี้เพราะ  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั  ผูทรง
พระราชนิพนธบทละครเรื่องพระรวง  ไดทรงกําหนดลักษณะตัวละครฝายขอมใหมีลักษณะ
เลียนแบบพวกยักษ  แตใหลดความเขมแข็งลงมาใหปนลีลาของมนุษย  เพราะฉะนัน้ ในเวลาจดัทัพ
ตรวจพลของพวกขอม  จึงมีลีลาทารําคลายกับการตรวจพลของพวกยักษในการแสดงโขน 
 การยกทัพของมอญในการแสดงละครนั้น  โดยมากจะเปนละครพันทางเรื่องราชาธิราช  
หรือในละครเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  กม็ีการยกทัพมอญอยูตอนหนึง่  คือ  ตอนทีขุ่นแผนใหพลาย
ชุมพลปลอมกายเปนมอญ  ยกกองทพัหุนที่แตงกายเปนพวกมอญยกไปรบกับจมื่นไวยวรนาถ  การ
ยกทัพมอญในตอนนี้ไมมีการออกมาตรวจพล  แตยกทพัไปตามบทรองสั้นๆเพียง 2 คํากลอน  ใน
เพลงพญาลําพอง  มีสรอยเปนสําเนียงมอญดังนี ้
  คร้ันวาดาวประกายพรึกขึ้น 
  กองทัพโหคร้ืนสนั่นปา 
(สรอย)      ปเปยวกราวเอย  มองเหมีย่งบายๆ  กาวละ 
  ยาตอเซียะละ  ยาละเตยเอย 
  ใหรีบยกพหลพลโยธา 
  ออกจากคายชายปาพนาลัย 

                                                            
 

 1อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนายปญญา  นิตยสุวรรณ, พิมพเนื่องในงานพระราชทาน
เพลิงศพ นายปญญา  นิตยสุวรรณ ป.ช.,ป.ม.  ณ วดัมกุฎกษัตริยาราม  ในวนัจันทรที่ 31 ตุลาคม  
2548 (กรุงเทพฯ: ไอเดียสแควร, 2548), หนา 190-191.  
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(สรอย) ฮุมเสียงเฮียมปราด  (ฮึ)  บักใยลัดตะโกหามละ 
  เลเลเลๆ  อุยยาย 
  ฉันจะเอาไชยใหตั๊กกะปรอนเอย 
 ในละครเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนพระไวยแตกทัพ  ที่มีการยกทัพมอญโดยพลายชุมพล
ปลอมกายเปนมอญใหมนี้  มกีารยกทัพของจมื่นไวยวรนาถหรือพระไวยดวยการยกทัพของพระไวย
เปนการยกทัพแบบไทย  ปพาทยบรรเลงเพลงกราวนอก  คนธงนําทัพถือธงออกมาเตนแลวไปหยดุ
อยูหนาทพั  ตอจากนั้นพวกทหารไทยหรือเขนไทยจะถอือาวุธตางๆ เชน พลอง  ดาบ  หอก  และ
กระบี่ออกมาราํเปนคูๆ  ตอจากนั้นพระไวยก็จะออกมาตรวจทัพแลวรองเพลงกราวนอก 
   พระไวยไดฤกษใหเลิกทัพ 
  พลเขนเจนจับอาวุธมั่น 
  พลองขยับดาบแกวงทาแทงฟน 
  เคยโรมรันปจจามิตรไมคิดเกรง 
  พลหอกถือหอกควงหลอกกลับ 
  จองขยับยางเหยาะดเูหมาะเหมง 
  พลกระบี่รํากระบี่ทีนักเลง 
  เสียงครื้นเครงโหรองกึกกองมา 
 ปพาทยบรรเลงเพลงเชิด  พระไวยสั่งเคลื่อนกองทัพ  เปนอันจบการยกทัพของพระไวย  ซ่ึง
เปนการยกทัพแบบไทย 
 การยกทัพลาว  มีอยูในละครเสภาเรื่อง ขุนชางขุนแผน  ตอนพลายเพชรพลายบวัออกศึก  
และในละครพันทางเรื่องอืน่ๆอีกหลายเรือ่ง  จะขอเลาถึงการยกทัพของพลายยงเจาเมืองเชียงอินทร  
ไปรบกับพลายเพชรพลายบวัและหลวงตางใจที่ปลอมกายเปนพมายกพลหุน  แตงกายเปนพมาไปตี
เมืองเชียงอินทรใหทราบดังนี ้ การยกทัพของลาวกอนที่คนธงจะถือธงออกมาเตนนํากองทัพนั้น  จะ
มีขบวนกลองแอว ประกอบดวยผูตีฉาบใหญ  ฉาบเล็ก โหมง กลองแอว  ตะโลดโปด  ออกมาตีกนั
อยางครึกครื้นเสยีกอน  ตอจากนัน้คนธงจะออกมาเตนนําทัพแลวตอดวยไพรพลลาวถืออาวุธยาว 
คือ ตาว  ออกมารายรําทําทาแบบฟอนเรียกวาฟอนตาว  จากนั้นตวันายทัพจะออกมารายรําแลวส่ัง
ใหเคลื่อนทัพ  การออกทาตรวจพลยกทัพของทัพลาวนั้นมีลีลาทารําที่สวยงามไมเขมแข็งคึกคกั
เหมือนการยกทัพของชาติอ่ืนๆ 
 การยกทัพพมา  การยกทัพของพวกพมานี้มีทั้งพมาจริงและพมาปลอม  พมาจริงกค็ือพมาใน
ละครพันทางเรื่องราชาธิราช  สวนพมาปลอมก็มีอยูในละครเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน  ตอนพลาย
เพชรพลายบัวออกศึก  พลายเพชรปลุกเสกหุนหญาใหเปนคนแลวรายมนตใหกลายเปนพมาไปทั้ง 
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กองทัพ  ตอจากนั้นหลวงตางใจ  พลายเพชรและพลายบวั  ก็ปลอมกายเปนพมาคุมกองทัพพมายก
ออกจากคาย  การยกทัพของพมาปลอมครั้งนี้  มีการรายรําและรองเพลงพมาทุงเล 
   ทุงเล  ทุงเล             กระทุงยะเกรซอยแว  เฮ  เฮ  เห 
  ซอวะแมซวยมอง ซอ  ซอ  วะแม  ซวย  มอง 
  เหล  เล  เล  เล เละ  เหล  เล  เล  เล 
  เหละ  เล  เละ เละ  เหล  เล  เล  เล 
 การยกทัพของพมาปลอมในตอนนี้  มีขบวนกลองยาวออกมาตีนําทัพ  สรางความครึกครื้น
ในการยกทัพอีกดวย 
 สวนการยกทพัพมาในละครพันทางเรื่องราชาธิราช  เร่ิมดวนการบรรเลงเพลงกราวพมา  คน
ธงเตนนําทัพ  ตอดวยไพรพลแลวตัวนายจึงจะออกมาตรวจทัพ  ตามแบบการตรวจพลยกทัพของ
การแสดงละครทั่วไป  จากนั้นจะมีเพลงรองตอนเคลื่อนทัพหรือไมมีกไ็ดไมเปนขอจาํกัดตายตัวแต
อยางใด 
 การยกทัพจีน  การยกทัพจีนในละครเรื่องตางๆของไทย  ครูบาอาจารยทางนาฏศิลปไทย
นิยมนําเอาลีลาทาทางตามแบบอยางการแสดงงิ้วของจีน  มาประดิษฐทาใหตวัละครรายรําในตอน
ยกทัพฝายจีน  ผูชมก็จะรูสึกเหมือนกับวากาํลังดูการยกทพัของจีนในการแสดงงิ้ว  ดนตรีที่บรรเลง
ประกอบการแสดงนอกจากจะบรรเลงเพลงสําเนียงจนีแลว  ยังมีเครื่องดนตรีจีนเขามาบรรเลงรวม
ดวย 
 การยกทัพแขก  การแสดงละครที่มียกทพัแขก  นอกจากจะเปนประเภทละครพันทางแลว  
ยังมีละครเรื่องอิเหนาซึ่งเปนเรื่องที่ไทยนําเคาโครงเรื่องมาจากชวา  เวลานํามาแสดงเปนแบบตัว
ละครแตงกายชวา  เวลายกทัพก็รองเพลงสําเนียงแขกมีสรอยเปนภาษาชวา(ที่ชาวชวาฟงไมรูเร่ือง) 
ดวย  เชนตอนที่อิเหนาปลอมกายเปนปนหยยีกทัพจะไปรบกับระตูบษุสิหนา  ก็มกีารออกตรวจทพั
ตามแบบศิลปะการแสดงทีด่ดัแปลงมาจากของชวา  เวลาเดินทัพก็รองเพลงภาษาชวา ดังนี ้

รองเพลงแขกยิงนก 
  ดฺยาลัน  ดยฺาลัน  ดฺยาลัน  เปอรลาวัน  เต็นตารา 
   เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
   บรานี         บรานี        บรานี   กาโลว  มาตี้  ตีดะ  อาปา 
  เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 
    ปูกูล   ปูกูล   ปูกูล  มูซุ  เบอะตูล  บินาซา 
    เปอรกี้    เกอะ   ปะรัง   อะกนั   มะนัง   อาตัส   สะมวนยฺะ 

    การออกทาทางในตอนยกทัพแขกตามแบบศิลปะของชวา  ที่จัดอยูในประเภทแขกพวกหนึ่ง  
และการรองเพลงสําเนียงและภาษาแขกนี้  นับเปนความสามารถของครูบาอาจารยทางนาฏศิลปไทย 
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ที่ไดจัดทําขึน้  เทาที่เลาเรื่องการยกทัพในการแสดงโขนละครมาทั้งหมดนี้  ก็เห็นสมควรจะจบเสียที  
หวังวาทานผอานคงจะไดรับความรูตามสมควร  
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ภาคผนวก ค. 
โนตเพลงตรวจพลอิเหนาและปนหย ี
ที่ใชในการแสดงของกรมศิลปากร 
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ภาคผนวก ง. 
ตัวอยางปกสูจบิัตรการแสดงละครเรื่องอิเหนา  

ตอน ประสันตาตอนก 
ของกรมศิลปากร  เมื่อปพ.ศ.2493 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวขวัญใจ  คงถาวร  เกิดเมื่อวันที่ 10  พฤษภาคม  พ.ศ. 2514 จังหวดัสมุทรปราการ  
สําเร็จการศึกษาปริญญาตรี  ศึกษาศาสตรบัณฑิต  (นาฏศิลปไทย)  คณะนาฏศิลปและดุริยางค  
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  พ.ศ. 2535  เร่ิมบรรจุเขารับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ เมื่อ
วันที่ 4 ตุลาคม พ.ศ. 2536  ในตําแหนงครูนาฏศิลปไทย (ละคร-พระ) ระดับ 2 ปจจุบันดํารงตําแหนง 
อาจารย 2  ระดับ 6 
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