
การสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิต “ลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก” พ.ศ. 2545 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หฤทัย  ขัดนาค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชา การสื่อสารมวลชน  ภาควิชา การสื่อสารมวลชน 

คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ปการศึกษา 2545 

ISBN 974-172-686-4 
ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 



COMMUNICATION FOR LEARNING PROCESS IN TELEVISION PRODUCTION OF LIKAY 
ON CHANNEL 11, PHITSANULOK 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Mrs. Haruthai  Kadnak 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts in Mass Communication 

Department of Mass Communication 
Faculty of Communication Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2002 
ISBN 974-172-686-4 



 
หัวขอวิทยานิพนธ การสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิต “ลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก”  

พ.ศ. 2545 
โดย นางหฤทัย  ขัดนาค 
สาขาวิชา การสื่อสารมวลชน 
อาจารยที่ปรึกษา รองศาสตราจารยจุมพล  รอดคําดี 
 
 
 

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อนุมัติใหนับวิทยานิพนธฉบับนี้เปนสวนหนึ่ง
ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 
 
 ............................................................  คณบดีคณะนิเทศศาสตร 
 (รองศาสตราจารยจุมพล  รอดคําดี) 
 
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ 
 
 ............................................................  ประธานกรรมการ 

(ศาสตราจารย ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ) 
  
 ............................................................  อาจารยที่ปรึกษา 

(รองศาสตราจารยจุมพล  รอดคําดี) 
  
 ............................................................  กรรมการ 

(รองศาสตราจารย ดร.กาญจนา  แกวเทพ) 
  
 ............................................................  กรรมการ 

(อาจารยสุภาพร  โพธิ์แกว) 
 









สารบัญ 
             หนา 
บทคัดยอภาษาไทย             ง 
บทคัดยอภาษาอังกฤษ             จ 
กิตติกรรมประกาศ             ฉ  
สารบัญ               ช 
บทที่     
1. บทนํา………………………………………………………………………………1 

ที่มาและความสําคัญของปญหา………………………………………………….1 
ปญหานําการวิจัย…………………………………………………………………4 
วัตถุประสงค………………………………………………………………………4 
ขอบเขตการวิจัย…………………………………………………………………..5 
นิยามศัพท………………………………………………………………………...5 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ………………………………………………………..6 

 
2. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ……………………………………………………..7 

แนวคิดเรื่องการถายทอดความรูของสื่อพื้นบานและดนตรีนาฏศิลปไทย………..7 
แนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศน……………………………………………..11 
แนวคิดเรื่องการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดทางวัฒนธรรม…………………………….14 
แนวคิดเรื่องการผลิตรายการสงเสริมส่ือพื้นบานทางโทรทัศน………………….16 
แนวคิดเรื่องการเรียนรูระหวางลิเกกับส่ือโทรทัศน……………………………...19 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ……………………………………………………………...20 

 
3. ระเบียบวิธีวิจัย………………………………………………………………….28 

การเก็บรวบรวมขอมูล………………………………………………………….28 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย………………………………………………………..33 
การวิเคราะหขอมูล……………………………………………………………..35 
 
 
 
 



 ซ

สารบัญ (ตอ)  
 

        หนา 
บทที่ 
4. ประวัติความเปนมาและวิธีการแสดงลิเกสดบนเวทีในปจจุบันของ 

จ.พิษณุโลก……………………………………………………………………..36 
ประวัติความเปนมาของการแสดงลิเกสดบนเวทีในจ.พิษณุโลก……………….36 
วิธีการแสดงลิเกสดบนเวทีในปจจุบันของจ.พิษณุโลกในปจจุบัน……………...43 
ลักษณะการผสมโรง…………………………………………………………….44 
การวาจางงานแสดงลิเก………………………………………………………...47 
เร่ืองที่ใชในการแสดงและสถานที่แสดง…………………………………………50 
ขั้นตอนกอนการแสดง…………………………………………………………..54 
การแตงหนาและการแตงกาย…………………………………………………..54 
การออกแขก…………………………………………………………………….56 
การเริ่มเร่ือง……………………………………………………………………..59 
การรองและการดนกลอนสด…………………………………………………...59 
การเจรจาและการรํา……………………………………………………………61 
การมีปฏิสัมพันธกับผูชม……………………………………………………….63 

 
5. กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศนในกลุมผูแสดง 

ลิเกใน จ.พิษณุโลก……………………………………………………………..65 
ขอมูลพื้นฐานของรายการ”สงเสริมศิลปนไทย”………………………………..65 
การหัดลิเก……………………………………………………………………..69 
การติดตอส่ือสารกันภายในคณะลิเก………………………………………….72 
กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตลิเกทางโทรทัศน……………….74 
แหลงการเรียนรูในการผลิตรายการลิเกโทรทัศนของกลุมผูแสดงลิเก…………88 

 
6. กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศนในกลุมผูผลิต 

รายการลิเกโทรทัศน ชอง 11.พิษณุโลก……………………………………….92 
กระบวนการผลิตรายการลิเกโทรทัศน ชอง 11.พิษณุโลก…………………….92 
 



 ฌ

สารบัญ (ตอ)  
 

          หนา 
บทที่ 

 
การสื่อสารเพื่อการเรียนรูในกลุมผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน ชอง 11 
พิษณุโลก…………………………………………………………………………94 
แหลงเรียนรูของผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก………………...105 

 
7. กระบวนการการสื่อสารเพื่อการเรียนรูระหวางการผลิตรายการของผูแสดงลิเก 

กับผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก……………………………..109 
 
8. สรุปผลและขอเสนอแนะ………………………………………………………116 

สรุปผลการวิจัย………………………………………………………………..117 
ขอจํากัดในการผลิตรายการโทรทัศนที่มีผลตอการปรับตัวและการเรียนรู…...130 
องคประกอบของการแสดงลิเกที่ตองปรับใหเขากับขอจํากัดของโทรทัศน…...135 
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม…………………………………………………………..140 
ปญหาอุปสรรค………………………………………………………………..142 
ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยในอนาคต……………………………………….143 
 
รายการอางอิง………………………………………………………………...144 
 
ภาคผนวก…………………………………………………………………….150 
 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ……………………………………………………176 



บทที่ 1 
 
                                                      บทนํา 

 
 ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 
  “ลิเก” เปนสื่อพื้นบานประเภทหนึ่งและนับเปนศิลปะการแสดงที่เคยไดรับความ
นิยมสูง มาตั้งแตกอนป พุทธศักราช 2423    โดยแพรหลายในกลุมชาวมุสลิมทางภาคใตของไทย 
ในยุคแรกเปนการแสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีเพื่อความเปนสิริมงคล ตอมาไดปรับ
เปลี่ยนมาใชรูปแบบและเนื้อหาการแสดงของละครรองและละครรําเปนพื้นฐานสําคัญกอน แลวจึง
เผยแพรไปยังทองถิ่นตางๆ และในที่สุดก็รับเอาการดนกลอนสดของการแสดงภาคกลางเขามาผสม
ผสานอีกตอหนึ่ง   

 เสนหของลิเกคือการสรางอารมณความรูสึกรวมแกผูชมไดหลากหลายอรรถรส 
คํารองที่เขาใจงายสอดแทรกความคิด คานิยม ศีลธรรม ประเพณี อุปนิสัยของมนุษยทั้งดีและเลว  
ตลอดจนทัศนะคติตางๆในการดําเนินชีวิต  รวมทั้งความสวยงามและสีสันของเครื่องแตงกาย  นอก
จากนั้นลิเกยังมีลักษณะเดนคือการปรับตัวและยืดหยุนไดดี  ดังที่ สุรพล วิรุฬรักษ(พ.ศ.2539) กลาว
ไววา ลิเกเปน “นาฏยพานิช”  จะเปลี่ยนแปลงรูปลักษณของการแสดงอยูเสมอและไมหยุดนิ่ง  ดัง
นั้นกิจการใดที่จะทําใหลิเกเปนที่นิยมแลว ลิเกจะไมรีรอในการนํามาผนวกหรือประยุกตเขากับการ
แสดง  ทําใหรูปแบบการแสดงในแตละคน แตละวัน แตละป แตละสถานที่จึงแตกตางกันอยูเสมอ   
จะเห็นไดจากการนําการแสดงที่ไดรับความนิยมในยุคนั้นๆ ไปดัดแปลงใหเขากับการแสดงเพื่อยัง
ชีพ  อยางเชนในปจจุบันคือการพยายามนําเพลงลูกทุงที่กําลังเปนที่นิยมไปใชในการแสดงของตน
บาง และเมื่อลิเกไปแพรหลายในถิ่นใดก็นําเอาศิลปะการแสดงที่นิยมของถิ่นนั้นมาผสมเขาไป ซึ่ง
ลวนอาศัยวิจารณญาณและปฏิภาณไหวพริบเฉพาะตัวของผูแสดงเปนหลัก เพื่อความอยูรอดและ
ความรุงเรืองในอนาคต  
  อยางไรก็ตาม หากมองในแงที่ลิเกเขามาใชสื่อมวลชนในการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอด
วัฒนธรรม ประกอบกับลักษณะเดนของลิเกในการปรับตัวไดดีแลว ทําใหหาขอสรุปที่ตายตัวไมได
วา ลิเกมีพัฒนาการและจะสิ้นสุดในรูปแบบใด แตภาพของลิเกที่มีการเปลี่ยนแปลงก็ยอมมีขีด
จํากัดคือ ตองมีของเกามาผสมผสานของใหม เพื่อคงความเปนเอกลักษณของลิเก ทั้งนี้เพื่อสนอง
ความตองการที่ไมคงที่ มีการเปลี่ยนแปลงตามกระแสวัฒนธรรมและสังคมของคนดูตอไป 
 



 2

การแสดงลิเกที่ไดรับความนิยมมากที่สุดคือชวงป  พ.ศ.2475   ( รุงนภา 
ฉิมพุฒ,2543) มีวิกลิเกเกิดขึ้นมากมายในกรุงเทพมหานครและไดกระจายไปสูจังหวัดใหญๆหลาย
จังหวัด ซึ่งในที่นี้รวมถึง จ.พิษณุโลกดวย  จากการสํารวจจํานวนคณะลิเกใน จ.พิษณุโลก ลาสดุเมือ่
ป พ.ศ.2543 ของคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร โดย รุงนภา ฉิมพุฒ 
พบวามีจํานวนทั้งสิ้น 22 คณะ โดยสวนใหญจะยึดเปนอาชีพหลักเพียงอยางเดียว  ดังนั้นผูแสดงจึง
ตองมีกลวิธีในการนําเสนอตัวเองตอสาธารณชน มีการพัฒนาความสามารถทางการแสดงและรูป
แบบการแสดงใหมีความนาสนใจเพื่อใหเปนที่นิยมของผูชม อันจะมีผลทําใหคณะของตนและครอบ
ครัวมีรายไดและความเปนอยูที่ดี  ทางหนึ่งที่จะสามารถประชาสัมพันธตนเองใหเปนที่รูจักอยาง
แพรหลาย รวมทั้งเปนการสืบทอดวัฒนธรรมไวไดนั้นคือการผันตัวเองเขามาแสดงทางโทรทัศน  
เพราะสื่อโทรทัศนนั้น ถือวาเปนแหลงขาวสารที่สําคัญที่สุด เนื่องจากมีขอไดเปรียบคอืมทีัง้ภาพและ
เสียง สามารถถายทอดขาวสารไดอยางกระจางชัดกวา ครอบคลุมพื้นที่กวางขวางไปสูผูชมจํานวน
มากไดในเวลาเดียวกัน 

สถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทย ชอง 11 พิษณุโลก ( สทท.11 พิษณุโลก) เปน 
สื่อมวลชนสมัยใหมในระดับทองถิ่นซึ่งเปนหนวยงานในสังกัด สถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทย 
ชอง 11 (สวนกลาง) กรมประชาสัมพันธ สํานกันายกรัฐมนตรี  เร่ิมแพรภาพออกอากาศครั้งแรกเมื่อ
ประมาณปลายป  พศ.2532  โดยใชสถานีเครื่องสงโทรทัศน เขาสมอแคลง อ.วังทอง จ.พิษณุโลก
และมีการนําสื่อพื้นบานประเภทลิเก เขามาบันทึกเทปเพื่อแสดงและใชชื่อรายการวา “รายการสง
เสริมศิลปนไทย” มาตั้งแตตน โดยความคิดริเร่ิมของ นายบุญมา บุญจันทร  หัวหนาฝายชางเทคนิค 
รวมกับนายสมคิด บุญถาวร นายชางไฟฟาสื่อสารในขณะนั้น เพื่ออนุรักษและสงเสริมศิลปวัฒน
ธรรมพื้นบานลิเก ซึ่งเปนที่นิยมของประชาชนในทองถิ่นภาคกลางและภาคเหนือตอนลางใหคงอยู
ตอไป ตามนโยบายของหนวยงานตนสังกัด   

ในระยะแรกมีนายชัยพร ลูกบานแพนซึ่งเปนหัวหนาคณะลิเกชื่อดังในจ.พิษณุโลก   
เปนพิธีกรประจํารายการและนายหนาจัดหาคณะลิเกมาบันทึกเทปการแสดง ณ หองสงชั่วคราว
ของสถานีโดยไมมีคาตอบแทน  แตผลที่นายหนาและคณะลิเกจะไดคือการไดประชาสัมพันธคณะ
และงานแสดงของตนเองใหเปนที่รูจัก ตลอดจนหวังผลพลอยไดในการที่จะมีผูติดตอไปเลนในงาน
ตางๆในโอกาสตอไป    ประมาณ ป พ.ศ.2535 เมื่อสถานีไดกอสรางอาคารที่ทําการถาวรในเขต 
 ต.หัวรอ อ.เมือง จ.พิษณุโลกแลวเสร็จ จึงเปลี่ยนใหคณะลิเกมาบันทึกเทปการแสดงที่หองสงของ
สถานีและใชเจาหนาที่ของสถานีเปนพิธีกรประจํารายการแทน  นอกจากนั้นยังมีเงินคาตอบแทน
จากงบประมาณของสถานีใหกับแตละคณะที่มารวมบันทึกเทปในรายการ  จํานวน  3,000 บาท  
ทั้งนี้มีเงื่อนไขวาคณะลิเกตองแสดง 1 เร่ือง ตอ 1 คร้ัง ใหไดจํานวน 3-5 ตอนๆละ 25-30 นาที  เพื่อ
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นําไปตัดตอและแพรภาพออกอากาศในชวงเวลาทองถิ่น ทุกวันจันทรถึงศุกร  โดยไมมีโฆษณาคั่น
รายการมาจนถึงปจจุบัน (บุญมา บุญจันทร,สัมภาษณ,7 ตุลาคม พ.ศ.2545) 
  รายการสงเสริมศิลปนไทย เปนรายการประจําที่อยูคูกับ สถานีวิทยุโทรทัศนแหง
ประเทศไทย ชอง 11 พิษณุโลกมาโดยตลอดและยาวนานตั้งแตเร่ิมกอตั้งสถานี คือครบ 1 ทศวรรษ
พอดี ถือวาเปนรายการที่ไดรับความนิยมสูงสุดของสถานี โดยพิจารณาไดจากจดหมาย ไปรษณีย
บัตร โทรศัพท รวมทั้งคํากลาวขวัญถึงรายการนี้ ที่มักจะไดยินไดฟงหรือบอกตอๆกันมาอยางมาก
มายและสม่ําเสมอ ซึ่งที่ผานมาก็มีทั้งคําติชม และคําแนะนํา เชน ขอใหเพิ่มเวลาออกอากาศ ขอให
ติดตอคณะลิเกที่ตนเองชื่นชอบเขามาแสดงในรายการ เปนตน (ทิพยสุคนธ แสนจิตร ,หัวหนาฝาย
รายการโทรทัศน สทท.11 พิษณุโลก,สัมภาษณ,2 กันยายน พ.ศ.2545)  
  ในสวนของการติดตอประสานงานเพื่อนําลิเกเขามาบันทึกเทปการแสดงในราย
การ จะเปนหนาที่ของฝายรายการโทรทัศนในการติดตอคณะลิเกเอง หรือในระยะหลังลิเกเริ่มรูจัก
รายการมากขึ้น มีความตื่นตัวและเห็นความสําคัญของการมาแสดงทางโทรทัศน จึงไดเสนอตัวและ
ติดตอขอเขามาแสดงในรายการดวยตนเองอยูเสมอ และเมื่อตกลงนัดหมายระหวางสถานีกับคณะ
ลิเกเรียบรอยแลว สถานที่ที่จะใชทําการบันทึกเทปคือ หองสงหรือหองแสดง ( Studio) ของสถานี 
โดยดําเนินการเชนเดียวกับการบันทึกเทปรายการโทรทัศนอ่ืนๆ โดยมีเจาหนาที่จากฝายรายการ 
โทรทัศนและฝายชางเทคนิครวมกันดําเนินการผลิตรายการ 
  ที่ผานมาปญหาที่มักจะพบบอยคือ ความไมเขาใจกัน หรือ “ผิดคิว” ระหวางเจา
หนาที่ของ สทท.11 พิษณุโลกและผูแสดงลิเก เวลาในการแสดงที่ยาวหรือส้ันเกินไปจนไมสามารถ
ตัดตอไดตามระยะเวลาที่กําหนดไวสําหรับการออกอากาศและการพูดคําหยาบหรือแสดงทาทางที่
สอไปในทางที่ลามก ซึ่งก็จําเปนตองตัดตอออกไป เปนตน ในขณะที่ตัวผูแสดงลิเกไมคุนเคยกับการ
แสดงที่ตองมีการจํากัดระยะเวลาและพื้นที่มากนัก  นอกจากนั้นยังมีหลายฉาก ที่ตองหมุนเวียน
เขา-ออกอยางตอเนื่อง ผูชมที่เคยมานั่งชมและสามารถสรางปฏิสัมพันธรวมกันไดก็ไมมี ซึ่งตางจาก
การแสดงที่เคยเปนมา เปนตน ทําใหเกิดความผิดพลาดในการถายทําและเสียเวลาเปนครึ่งคอนวัน 
สงผลถึงคุณภาพของการแสดงที่ถายทอดสูสายตาผูชมทางโทรทัศนซึ่งออกมาไดไมดีเทาที่ควร โดย
เฉพาะอยางยิ่งในระยะหลัง ประมาณ 2-3 ปมานี้ มีกระแสวิพากษวิจารณคุณภาพของรายการวา
อยูในระดับที่เสื่อมถอยลงไปมาก ซึ่งสาเหตุประการสําคัญนาจะเกิดจากการขาดความรูความเขาใจ 
ในกระบวนการผลิตรายการโทรทัศนของผูแสดงลิเก รวมทั้งความรูความเขาใจในการแสดงลิเกของ
เจาหนาที่ผูปฏิบัติงานของ สทท. 11 พิษณุโลกดวย  

ดังนั้นจึงเปนมูลเหตุใหนาสนใจศึกษาวา  ผูแสดงลิเก  มีความรู  ความเขาใจตลอด 
จนมีกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูที่จะปรับตัวในการใชสื่อโทรทัศน เมื่อตองเปลี่ยนบริบททาง
การสื่อสารจากเดิมคือบนเวทีการแสดงสดกับการบันทึกเทปการแสดงในหองสงของสถานีโทรทัศน  
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ไปพรอมกับการคงคุณภาพของเนื้อหาสาระที่ตองการนําเสนอไดอยางไรบาง  นอกจากนั้นเจาหนา
ที่ผูผลิตรายการสงเสริมศิลปนไทยเพื่อถายทอดการแสดงลิเกผานโทรทัศนในฐานะสื่อ ( Media) 
ของ สทท.11 พิษณุโลก เชน ผูกํากับรายการ ผูกํากับเวที  ชางกลอง ชางศิลปหรือผูจัดฉาก ชาง
เสียง ชางแสง ชางตัดตอ ฯลฯ มีความรู ความเขาใจในธรรมชาติของลิเกที่ตนจะผลิตหรือทําหนาที่
ถายทอดออกไปสูสายตาประชาชนหรือไม  รวมทั้งเกิดกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูซึ่งกันและ
กันไดอยางไร ทั้งนี้เพื่อเปนการประเมินคุณภาพและปรับปรุงรายการสงเสริมศิลปนไทยใหดีข้ึน 
ตลอดจนเปนการแสวงหาแนวทางในการปรับประสานสื่อพื้นบานลิเกกับส่ือโทรทัศนใหสามารถ
ทํางานรวมกันไดอยางมีประสิทธิภาพ เพื่อใหลิเกยังคงรักษาเอกลักษณของตนเองไว อันจะทําให
ชวยยืดอายุลิเก  ผลงานทางวัฒนธรรมอันทรงคุณคาจากภูมิปญญาทองถิ่นใหคงอยูตอไป 
 
ปญหานําการวิจัย 
 
  1. การแสดงลิเกในจ.พิษณุโลกมีประวัติความเปนมาอยางไร 
  2. การแสดงลิเกสดบนเวทีในปจจุบัน (พ.ศ.2545) ของ จ.พิษณุโลกมีการแสดง
อยางไร 
  3. กลุมผูแสดงลิเกในจ.พิษณุโลก มีกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิต
รายการโทรทัศนอยางไร 
  4. กลุมผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนชอง 11 พิษณุโลก มีกระบวนการสื่อสาร
เพื่อการเรียนรูอยางไร 
  5. ในระหวางการผลิตรายการ ผูแสดงลิเกกับผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน ชอง 
11 พิษณุโลก มีกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูรวมกันอยางไร 
 
วัตถุประสงค 
 
  1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของการแสดงลิเกในจ.พิษณุโลก 
  2. เพื่อศึกษาวิธีการแสดงลิเกสดบนเวทีในปจจุบัน (พ.ศ.2545) ของ จ.พิษณุโลก 
  3. เพื่อศึกษากระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศนใน
กลุมผูแสดงลิเกในจ.พิษณุโลก  
  4. เพื่อศึกษากระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศนใน
กลุมผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนชอง 11 พิษณุโลก  
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5. เพื่อศึกษามีกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรู ระหวางการผลิตรายการลิเก 
โทรทัศน ของผูแสดงลิเกกับผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 
  เนื่องจากการแสดงลิเกเปนศาสตรที่อิสระและแสดงไดหลายรูปแบบ โดยแตละ
แหงจะมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางกัน การศึกษาครั้งนี้จึงจะทําการศึกษาเฉพาะลิเกในจ.พิษณุโลก 
ซึ่งจากการสํารวจของคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยนเรศวร ในป พ.ศ.2543 
พบวามีจํานวนทั้งสิ้น 22 คณะ โดยคณะลิเกที่เคยมาแสดงทางโทรทัศนในรายการสงเสริมศิลปน
ไทยของสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทย  (สทท.11 พล.) มีเพียง 10 คณะเทานั้น  โดยการ
ศึกษาครั้งนี้จะศึกษาเฉพาะตัวผูแสดงลิเกที่แสดงอยูในคณะตางๆในจ.พิษณุโลก ที่มีความรู ความ
เขาใจในการแสดงลิเกทางโทรทัศน และเคยเขามาทําการแสดงลิเกทางโทรทัศน รวมทั้งเจาหนาที่
ผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนชอง 11พิษณุโลก 
 
นิยามศัพท 
 
1. ลิเก หมายถึง การแสดงพื้นบานชนิดหนึ่ง ซึ่งมีองคประกอบหลักในการแสดงคือ การดนกลอน

สด การเจรจา การรํา เคร่ืองแตงกายที่สวยงาม  มีลักษณะการดําเนินเรื่องคลายการแสดง
ละคร และขณะทําการแสดงจะมีวงดนตรีปพาทยบรรเลงควบคูไปดวย ตามปกติจะเปนการ
แสดงสดบนเวที  แตเมื่อส่ือมวลชนเขามามีบทบาทมากขึ้น จึงเริ่มเขามาแสดงลิเกทางโทรทัศน
เพื่อประชาสัมพันธตนเองและเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมอีกทางหนึ่ง 

2. การแสดงลิเกสดบนเวที  หมายถึง การที่ผูแสดงลิเกซึ่งรวมตัวกันเปนคณะ ออกทําการแสดง
บนเวทีกลางแจงตามงานหรือเทศกาลตางๆ ที่มีการวาจางจากเจาภาพ โดยมีผูนั่งชมการแสดง
และสามารถมีปฏิสัมพันธรวมกับผูแสดงบนเวทีได  

3. กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรู  หมายถึง  การถายทอด หรือการบอกตอกันระหวางผู 
แสดงลิเกระหวางเจาหนาที่ผลิตรายการลิเกชอง 11 พิษณุโลก   รวมทั้งระหวางผูแสดงลิเกกับ 
เจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกชอง 11 พิษณุโลกระหวางการผลิตรายการ  เกี่ยวกับการแสดง  
เทคนิควิธีการเพื่อปรับตัว หรือเปลี่ยนแปลงองคประกอบตางๆในการแสดงที่ตางไปจากบริบท 
เดิม (สดบนเวที) เมื่อตองมาแสดงลิเกทางโทรทัศน 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 
  1.เปนแนวทางสรางสรรคสื่อพื้นบาน เพื่อนําไปเผยแพรผานสื่อมวลชนใหคงเอก
ลักษณและเปนการสืบทอดวัฒนธรรมใหคงอยูตอไป 
  2.เปนแนวทางการศึกษารายการสื่อพื้นบานทางสถานีวิทยุโทรทัศนและสถานี
วิทยุกระจายเสียงในประเด็นอื่นๆตอไป 
 
 
 



บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

แนวคิดและทฤษฎีที่ใชประกอบการศึกษาเรื่อง “การสื่อสารเพื่อการเรียนรูใน 
การผลิต “ลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก” พ.ศ.2545  ใชกรอบแนวคิดในการวิเคราะหดังนี้ 

1. แนวคิดเรื่องการถายทอดความรูของสื่อพื้นบานและดนตรีนาฏศิลปไทย 
2. แนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศน 

  3 .แนวคิดเรื่องการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม 
  4. แนวคิดเรื่องการผลิตรายการสงเสริมส่ือพื้นบานทางโทรทัศน 
  5. แนวคิดเรื่องการเรียนรูระหวางลิเกกับส่ือโทรทัศน 

6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

แนวคิดเรื่องการถายทอดความรูของสื่อพื้นบานและดนตรีนาฏศิลปไทย 
 
  การถายทอดเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่งในการอนุรักษและสืบทอดสื่อพื้นบาน  รวม
ทั้งศิลปวัฒนธรรมไทยแขนงตางๆ เชน ดนตรี นาฏศิลป ฯลฯ ใหคงอยูตอไป การสรางสรรคงานที่มี
คุณภาพในเชิงพัฒนานี้ เปนหนาที่โดยตรงของ “ครู” ผูถายทอดวิชา ความรู ประสบการณของตนที่
ไดสั่งสมและเรียนรูมาจนเชี่ยวชาญแลวนั้นใหแก “ศิษย” ซึ่งจะกลายมาเปนผูสืบทอดในรุนตอๆไป 
  ลักษณะเดนที่เปนจุดรวมของครูที่จะประสบความสําเร็จและไดรับการยกยอง คือ 
การมีใจรัก ผูกพันกับส่ือชนิดนั้นมาตั้งแตตน บางคนอาจมีแบบอยางที่ยึดถือไวในใจ  การมีพร
สวรรคสวนตัว ที่ภาษาปากเรียกวา “มีหัวทางนี้” มีความคิดพลิกแพลงเกง ปฏิภาณไหวพริบดีและ
แกปญหาเฉพาะหนาได     ศิลปนพื้นบานสวนใหญมีการศึกษาในระบบจากวัดหรือโรงเรียนนอย  
แตการศึกษานอกระบบที่เกิดจากการศึกษาดวยตนเองแลวมีอยูมากพอตัวกันทุกคน และบางคนมี
มากจนอาจเรียกวา “ปราชญ” ไดเลยทีเดียว   ตัวอยางที่เห็นไดชัดเจนคือ  นายกั้น  ทองหลอ 
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หนังตะลุง)  ที่ อรมุต  ธรรมโฆษณ (พ.ศ.2540)  ไดกลาวถึง
ไววา   “  ทานเคยพูดใหผมฟงและจําไวเปนหลักปฏิบัติวา การประกอบอาชีพอะไรก็ตาม ตองให
ถูกนิสัยของผูประกอบ คือประกอบในสิ่งที่เราชอบทําเปนเบื้องตน แลวปฏิบัติตามหลักธรรมแหง
อาชีพนั้นในที่สุด จึงจะประสบความสําเร็จ คือมีความพอใจในงานนั้น มีสัจจะไวในใจวา จะทํางาน
นั้นอยางไมเบื่อหนาย ตองใชความพยายามบากบั่นตอสูกับอุปสรรค หมั่นพิจารณาหาเหตผุลเสมอ
วา เราจะหาวิธีการใดแกไขใหงานของเราสําเร็จไดดีขึ้นกวาเดิม ตองการหาความรูเพิ่มเติมไมหยุด 
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ยั้ง เก็บเล็กมาผสมนอยในความรูปลีกยอยตางๆรอบดาน คือตองพยายามถาม ฟง จด จํา อาน ดู
แบบ ตองสนใจในเกร็ดความรูตางๆที่เปนแนวทางการปฏิบัติงานที่เรากําลังดําเนินอยูใหตรงตาม
จุดมุงหมายของเรา สอดคลองกับนโยบายรัฐและสมัยนิยมทั่วไป คือตองไมขัดตอกฎหมายบาน
เมืองและศีลธรรมในสังคม… “  
  ดังนั้นในวิชาการแสดงหนังตะลุง ลิเก หมอลํา หรือส่ือพื้นบานประเภทอื่นใดก็
ตาม ลวนเปนวิชาการอีกสูตรหนึ่ง ตางกับวิชาการทั่วไปในตํารา ที่ไมสามารถจะเรียนจาก
มหาวิทยาลัยหรือตําราเลมใดได ผูแสดงตองเรียนจากมหาวิทยาลัยของตนเอง สรางตํารามาจาก
สูตร “ผสมพันธุ” คือการเก็บเล็กผสมนอย จากการไดยิน ไดฟง ไดพบ ไดเห็น ไดจดจํามาจากสิ่ง
รอบตัว มีเหตุบานการเมืองตางๆในยุคสมัยนั้น ก็นํามาผนวก ดัดแปลง ตอเติมจนสามารถทําเปน
เร่ืองราวเพื่อนํามาทําการแสดงได 
  ในสวนการถายทอดของครูก็ยังคงเปนสวนสําคัญควบคูไปกับความสามารถ
เฉพาะตัวของศิลปนพื้นบานและดนตรี นาฏศิลปไทยดวย เพราะหากใครไดรับการถายทอดหรือมี
หลักพื้นฐานที่ดีแลว ยอมนําไปใชไดอยางถูกตอง เหมาะสม ฉะนั้นศาสตรแตละแขนงจึงยังตองมี
ครูกันทั้งนั้น ซึ่งแมในรายละเอียดของการถายทอดจะตางกันไปบาง แตแกนแทและแนวคิดที่ยึดถือ
ปฏิบัติสืบทอดกันมายังคงเหมือนกัน โดยเฉพาะการใหความสําคัญเรื่องความกตัญู ใหความ
เคารพครูบาอาจารยผูประสิทธิประสาทวิชา พิธีกรรมในการแสดงจึงเปนสิ่งที่ครูทุกคนตองทําเปน
อันดับแรก นั่นคือ การไหวครู โดยจะใชวันพฤหัสบดีซึ่งเปนวันครู เปนวันแหงการเริ่มตนฝกหัดและ
ฝากตัวเปนครูกับศิษยกันครั้งแรก  และเมื่อมีการแสดงก็ตองยกมือไหวบูชาครูทั้งกอนและหลังทุก
คร้ัง 
  สําหรับกระบวนการถายทอดของครู มี 3 สวน คือ (อางใน เหมราช  เหมหงษา 
,2541)  

1. การตรวจสอบพื้นฐานและความสามารถของผูเรียน เพื่อจะไดทราบวา ศิษยมีความ
สนใจ ความรู ความสามารถในเบื้องตนในระดับใด มีเหตุผลและรูสึกอยางไรจึง
ตองการมาเปนศิษยเพื่อที่จะขอรับการถายทอด 

2. ปลูกฝงคุณธรรม จริยธรรม ตองคํานึงถึงผูรวมแสดงคนอื่นๆในวงเสมอ ชวยกันรักษา
คุณคาและเอกลักษณของสื่อพื้นบานและดนตรี นาฏศิลปไทยประเภทนั้นๆ 

3. วิธีการสอนแบบโบราณตัวตอตัว  โดยครูจะบอกกลวิธีตางๆ อธิบายพรอมสาธิตใหดู
และซอมคูไปกับศิษย อีกทั้งเลาประวัติของตนเองและการถายทอดวาไดมาจากครู
ทานใด  หากศิษยทําไดดีก็กลาวชมเพื่อเปนการใหกําลังใจ การสอนแบบนี้ผูเรียนจะ
สามารถซึมซับกิริยาทาทาง อารมณ  ลีลา   น้ําเสียง ฯลฯ จากครู โดยในชวงแรกเปน
การจดจํา ลอกเลียนแบบ แลวคอยๆพัฒนามาจนเปนแบบฉบับของตนเอง  
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 นอกจากนั้นเมื่อไดรับการถายทอด อบรม สั่งสอนจากตนแบบที่เปนครูเดียวกันจึงทําให
เกิดองคความรูรวมกัน คือมีพื้นฐานความรูความเขาใจไปในทางเดียวกัน ทั้งจากการสะสมประสบ
การณการเรียนรูทางตรงจากครู กับการเรียนรูทางออมจากผูแสดงดวยกัน ทําใหเกิดการถายทอดที่
เปนไปในแนวทางการพัฒนา เกิดการแตกฉาน รูลึกซึ้ง จนสามารถเปนตนแบบตอไปได 

สวนในกลุมผูรับการสืบทอด (ศิษย) มีกระบวนการสืบทอดการแสดงเชนกัน 
ประกอบดวย   6   กระบวนการ คือ  

1. การเลือกครู โดยผูเรียนเสาะแสวงหาครูที่ตนเองรูสึกชอบและประทับใจในความ 
สามารถ 

2. ความประทับใจในตัวคร ูคือไดมีโอกาสพบเห็น หรือไดยินกิตติศัพทตางๆชื่นชอบ 
บุคลิกและมีลักษณะที่ตองชะตากัน 

3. การเห็นฝมือคร ูหรือมีโอกาสชมการแสดง จนเกิดความประทับใจอยากฝากตัวเปน 
ศิษย 

4. การฝากตัวเปนศิษย สวนใหญผูมาเรียนตองเฝาติดตาม ชวยทํางานเสมือนเปนลูกคน 
หนึ่งในครอบครัว 

5. การเลียนแบบคร ูคือเห็นวาครูแสดงหรือทําสิ่งใดแลวเห็นวา ดีงาม ถูกใจก็ทําตามดู 
บาง 

6. ยอมรับในความเปนคร ูคือการที่ครูมีแบบเฉพาะของครูเอง ซึ่งตางไปจากครูคนอื่นๆ 
 
ปจจัยที่มีผลตอการถายทอด 

 
1. วิธีการสอนอยางไทย  ที่ยังคงทันสมัยและนํามาใชไดเปนอยางดีเสมอตั้งแตอดีต 

จนถึงปจจุบัน  ดังที่  สุมน อมรวิวัฒน  (พ.ศ.2535) ไดกลาวถึงบทบาทของครูในการสอนวา  “ เปน
เสมือนการสื่อ  การบอก  ตักเตือน  ชี้แนะใหปฏิบัติ การฝกฝนและอบรมบมนิสัย ในขณะที่บทบาท
ของศิษยก็คือการตั้งใจรับคําสั่งสอน การเชื่อฟง ขยัน พากเพียร เอาใจใสและเลียนแบบครู “   และ
ดวยความสามารถทางการแสดงผนวกกับความสามารถในการถายทอด จึงเปนเสมือนปจจัย
สนับสนุนใหเกิดกระบวนการถายทอดขึ้น  ดังนี้คือ 

- การสรางองคความรูทางการแสดง  เนื่องจากธรรมชาติของสื่อพื้นบานยอมมี
ความเปนตัวของตัวเองสูง พลิกแพลงเกง เกิดรูปแบบและแนวทางการแสดง
ที่หลากหลายภายใตแกนแทของศาสตรเดียวกัน 
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- ความสามารถในการถายทอด  การที่ครูพยายามปลูกฝงทุกๆสิ่งทุกๆอยางให
ศิษยเสมือนเปนแมพิมพหรือเบาหลอมนั้นทําไดยาก ไมใชทํากันไดทุกคน 
บางคนมีฝมือแตสอนไมเปน ตองอาศัยความสามารถเฉพาะตัวของครูผูมี 

      พรสวรรค   ความละเอียดออน ความผูกพันธจึงมีความจําเปนอยางมากที่ 
      จะตองมีตอกันใหมากเปนพิเศษ ภายใตระยะเวลาอันยาวนานทั้งการสั่งสอน  
      การฝกฝน การอบรมและบมนิสัย 

 
       2. สถาบันครอบครัว  บรรดาการเรียนรูที่สําคัญเริ่มต้ังแตวัยเด็กลวนมาจากประสบ
การณของครอบครัว  บานหรือครอบครัว เปนสถาบันหนึ่งในสังคมที่ทําหนาที่ในการถายทอดความ
รู การขัดเกลา อบรมผูเยาวใหมีความคิด  ความรูสึก ความเชื่อ ทัศนคติ คานิยมและการแสดงออก
ทางสังคมในลักษณะปฏิสัมพันธกับผูอ่ืน   มีการเลียนแบบพฤติกรรมจากผูใหญในบาน เชน  พอ
แมเปนลิเก  ลูกตองเห็นภาพการฝกหัด  รอง  รํา จนชินตา  รวมทั้งอาจตองรอนแรมไปดวยทุกครั้ง
ที่มีการวาจางไปแสดงในที่ตางๆ  สิ่งเหลานี้จะเปนประสบการณตรงที่เด็กจะไดรับจากผูใหญ 
ซาบซึ้งและซึมซับกระบวนการตางๆไดจากความเปนสถาบันครอบครัว 

 
นอกจากนั้นในการวิจัยเรื่อง การสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิต “ ลิเกทีวี 

ชอง 11 พิษณุโลก ” พ.ศ.2545  ซึ่งตองการศึกษาถึงกระบวนการถายทอดการแสดงลิเกใน 
จ.พิษณุโลก จึงขอกลาวถึงภาพรวมของการถายทอดและฝกหัดลิเก ที่ ศ.ดร.สุรพล วิรุฬรักษ ได
กลาวไวในหนังสือเร่ือง “ลิเก” (พ.ศ.2539)  เพื่อเปนแนวทางประกอบการวิเคราะห ดังนี้คือ 
   การหัดลิเก  มี  2 วิธีคือ 

1. หัดโดยตรงกับครูหรือพอแม 
2. หัดดวยตนเอง โดยแอบจําวิธีการแสดงของคนอื่นมาทดลองจนเกิดความชํานาญ แลว

จึงนําไปแสดง ที่เรียกกันวา “ครูพักลักจํา”  
 
           ลิเกสวนใหญจะตองหัดรําและหัดรองกอน แลวจึงดนกลอนสด บทแรกที่หัดรําคือ

เพลงชา และเพลงเร็วเปนการหัดรําตามมาตรฐานของนาฏศิลปไทย เมื่อรําไดคลองแลวก็หัดรําแม
บทเล็กและรําใชบท คือการศึกษาถึงการใชทารําประกอบบทรองและบทเจรจา ข้ันสุดทายคือการ
หัดรําหนาพาทย 

 ในดานการฝกรองเพลง จะเริ่มจากการหัดรองเพลงไทยในอัตราสองชั้นอยางงาย
ที่ใชกันเปนประจําในการแสดงลิเก เชน ตะลุมโปง หงษทอง สองไมและรานิเกลิง โดยหัดออกเสียง
ใหชัดเจน จังหวะ การถอนหายใจและการทอดเสียงไมใหขาดเปนหวงๆ  เมื่อฝกรองและรําจนใช
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การไดแลว ครูจะหัดดนกลอน โดยหัดจากกลอนงายๆที่เรียกวา กลอนลี กลอนลา คือกลอนที่ลง
ทายดวยสระอีหรือสระอา ถือเปนสระที่ใชกันมากในภาษาไทย การหัดนั้นครูจะแตงกลอนใหทอง
จนเคยปาก แลวจึงปลอยใหดนเอง ฉะนั้นผูเรียนจึงตองฟงมาก อานมาก เรียกวารูหนังสือมาก จึง
จะใชศัพทแสงตางๆไดถูกตอง ไมติดขัด จึงจะนับวาดนกลอนไดเกง 

 การหัดที่กลาวมาเปนกระบวนการถายทอดของลิเกยุคกอน ซึ่งใชเวลานานหลาย
ป ซึ่งไมเหมาะกับสภาพเศรษฐกิจปจจุบัน ดังนั้นรุนใหมจึงมักเรียนลัด พอหัดเพลงชาเพลงเร็วได
เล็กนอย รองเพลงได 3-4 เพลงและรําใชบทไดไมกี่ทาก็ออกโรงแสดงกันแลว โดยคิดไปหาความ
ชํานาญเอาดาบหนา ตั้งใจวาจะไปจดจําวิธีการและเทคนิคตางๆจากครูหรือศิลปนอาวุโส ซึ่งถา
ใครหัวไวก็ไดดี วิธีนี้ลิเกแตละคนจะมีสมดุกลอนประจําตัวเพื่อจดกลอนจากครูและจากที่ไดยินได
ฟงมาในขณะที่ทําการแสดง อันเปนวิธี “ครูพักลักจํา” นั่นเอง 

จากแนวคิดดังกลาวขางตน นอกจากจะทําใหผูวิจัยมีความรู ความเขาใจใน 
กระบวนการถายทอดความรูของการแสดงสื่อพื้นบานโดยเฉพาะลิเกแลว ยังสามารถนําไปเปนแนว
ทางการศึกษากลุมผูแสดงลิเกในจ.พิษณุโลกดวยวา มีกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิต
รายการลิเกทางโทรทัศนอยางไร เมื่อตองเปลี่ยนบริบททางการสื่อสารซึ่งตางไปจากเดิม 
 
 แนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศน 
 
  การผลิตรายการโทรทัศน เปรียบเสมือนการสรางบาน ที่จะตองมีการวางแผนและ
ออกแบบที่ดีคํานึงถึงวัตถุประสงค และความเหมาะสมกับงบประมาณ  นอกจากนั้นยังเปน
กระบวนการที่ตองเกี่ยวของกับเคร่ืองมือซึ่งสลับซับซอนและเปนการทํางานรวมกันเปนทีมของ
บุคคลหลายฝาย (Production Team ) โดยแตละฝายก็ตางมีความเชี่ยวชาญในเครื่องมือที่ตนรับ
ผิดชอบอยูและตางมีความสําคัญตอการผลิตรายการโทรทัศนเทาเทียมกันทั้งสิ้น   นอกจากนั้นยัง
ตองมีลําดับข้ันตอนของการทํางานที่เปนระบบ เพื่อใหการผลิตรายการดําเนินไปอยางราบรื่นและ
ผลงานออกมาดีที่สุด กระบวนการผลิตจึงเปนสวนหนึ่งที่มีความสําคัญมาก 
  เนื่องจากลิเกเปนการละเลนที่รับแบบแผนของการแสดงละครรํา ทั้งในดานการ
รอง การรําและการเจรจา  ซึ่งแมวาจะไมไดเครงครัดมากนัก แตจะคํานึงถึงความรวดเร็วทันอกทัน
ใจในการเลนลิเกมากกวาละคร สวนลิเกลูกบทโดยอิทธิพลของปพาทย ก็ไดรับเอาแบบแผนการ
แสดงจากละครนอกไปใชจนเกิดเปนลิเกทรงเครื่อง  ( อางใน สุรพล วิรุฬรักษ,2539.) ดังนั้นลิเกจึง
เปนศาสตรที่มีความใกลเคียงและสัมพันธกับละครอยูมาก  ในการวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยจึงใชแนวคิด
เร่ืองการผลิตละครโทรทัศนมาเปนหลักในการวิเคราะห 
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  ปนัดดา ธนสถิตย  ไดกลาวไวในหนังสือเร่ือง “ละครโทรทัศนไทย” เกี่ยวกับหลัก
การผลิตละครโทรทัศน โดยยึดหลักเกณฑ 4 ประการ  ดังนี้คือ 

1. ขั้นวางแผนงาน  ประกอบดวย 
1.1 การวางแผนโครงการผลิตรายการละคร   เชนเดียวกับรายการโทรทัศนประเภท 

อ่ืนๆ ที่ตองคิดวางโครง การเพื่อเสนอและสนองตอนโยบายของสถานีและผูอุปถัมภรายการหรือ
นายทุนอื่นๆ ไดแก 

- แนวเรื่องหรือเนื้อหา จะเปนแนวใด และเรื่องอะไร 
- วัน เวลา และสถานีที่ออกอากาศ 
- ความยาวตอตอน / ความยาวของเรื่องทั้งหมดและจบในกี่ตอน 
- ระยะเวลาในการผลิต 
- และที่สําคัญที่สุดคือกลุมเปาหมายคือใคร 
 
เปนที่นาสังเกตวา โดยทั่วไป ละครโทรทัศนไทยมักจะนําเรื่องที่ใชในการทําละคร 

มาจากหลายแหลง  เชน เร่ืองจากนวนิยายที่เปนที่นิยมของผูอาน เร่ืองจากภาพยนตรไทยที่เคย
ผลิตมาแลว เร่ืองจากละครวิทยุหรือเร่ืองที่คิดขึ้นเอง เพราะมีความสะดวกหลายดาน เชนไมตอง
คิดเรื่องกันใหมและแนใจวาผูอานชื่นชอบเรื่องเหลานี้อยูแลว สวนแนวเรื่องก็จะตั้งไวคราวๆกอนวา
จะเปนแนวใด เชน ชีวิตรักขื่นขม สะทอนสังคม รักชาติ ตลกชวนหัว เปนตน  

1.2  กําหนดตัวผูรวมงานหรือทีมงาน ไดแก ผูเขียนบท ผูกํากับการแสดง ผูกํากับราย 
การและอื่นๆ 

1.3 กําหนดงบประมาณคาใชจายในการผลิตรายการทั้งหมด เชน คาตัวแสดง  คา 
ฉาก คาเครื่องแตงกายของตัวละคร คาเชาเวลาออกอากาศ เปนตน 

 
2. ขั้นเตรียมการ หรือหลังจากที่ไดเร่ืองของละครที่จะผลิตมาแลว ก็จะเปนหนาที่ของผู

เขียนบทที่จะนําไปเขียนเปนบทโทรทัศน  ดังนั้นขั้นนี้จะประกอบดวย 
2.1 การเขียนเปนบทละครโทรทัศน ซึ่งถือวาเปนหัวใจสําคัญของการผลิตรายการ  

เพื่อทีมงานทุกฝายจะไดศึกษากอน เพื่อใหทํางานอื่นๆตอไปไดอยางตอเนื่อง 
2.2 การเตรียมงานลวงหนากอนถายทํา เร่ิมต้ังแต 

- การเลือกตัวแสดงใหเหมาะสมกับลักษณะของตวัละครในเรื่อง 
- การวางแผนการถายทําจริง ผูกํากับจะศึกษาและตีความบททุกแงมุมและสั่ง

งานดานอื่นๆใหฝายตางๆไปทํา เชน ฝายออกแบบฉาก ฝายแสงและเสียง 
เปนตน   
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3.   ขั้นการถายทํา 
3.1  การถายทํา  แตเดิมการแสดงละครโทรทัศนจะเปนการออกอากาศสด ไมมีการ 

บันทึกเทปโทรทัศน ดังนั้นกอนการออกอากาศจึงตองผานการซอมแหงและซอมกลองมากอน ซึ่ง
จําเปนมาก เพราะจะเปนการพบกันระหวาง ผูที่อยูในสวนงานการแสดง คือผูกํากับการแสดงและ 
ผูแสดง กับผูที่อยูในสวนงานดานเทคนิคการผลิตรายการ คือ  ผูกํากับรายการ ชางกลอง ชาง 
แสง ชางเสียง และอื่นๆ 
  ปจจุบันเทปโทรทัศนเขามามีบทบาทตอการผลิตรายการโทรทัศนมาก การถายทํา
จึงเปนการบันทึกภาพลงเทปโทรทัศน ไปตามคิวการถายทําที่ผูกํากับการแสดงกําหนด  สวนการ
ซอมการแสดงของตัวละครจะทําการซอมแหงและซอมกลองตอกันไปเลย เมื่อซักซอมแลวก็จะถาย
ทําหรือบันทึกเทปไปเลย โดยผูแสดงตองศึกษาและทองบทมากอนที่จะมีการบันทึกในวันนั้น สวน
การกํากับการแสดงและกํากับรายการนั้น บางครั้งจะเปนคนคนเดียวกัน  
  ในการแสดงละครโทรทัศนนั้น ผูแสดงตองมีรากฐานมาจาก 3 ส่ิงคือ การละคร 
การภาพยนตรและวิทยุกระจายเสียง มีความสามารถและชํานาญในงานดานศิลปะการแสดงมา
อยางดี แลวจึงดัดแปลงใหเขากับส่ือโทรทัศนใหได นักแสดงละครชั้นนําหลายคนใหความเห็นวา 
การแสดงละครโทรทัศนนี้ยากที่สุด เพราะมีขอจํากัดหลายประการ เชน ตองแสดงในหองสงที่มี
เครื่องทางเทคนิคมากมาย มีผูรวมงานอยูในหองสงพลุกพลาน สับสนวุนวายพอสมควร เปนตน  

3.2 การตัดตอ ลงเสียง เมื่อถายทําเสร็จเรียบรอยแลว ผูกํากับรายการจะรวบรวมเทป 
การถายทําทั้งหมดมาตัดตอ เรียงลําดับเหตุการณตามบทละครโทรทัศน อาจจะเริ่มใชเทคนิค
พิเศษทางโทรทัศนเสริมเขาไปดวย ซึ่งก็แลวแตผูกํากับจะตัดสินใจ  เมื่อตัดตอดานภาพเสร็จก็จะ
ตองลงเสียงประกอบและเพลงประกอบ และเมื่อไดเทปละครโทรทัศนที่สมบูรณแลว  ผูผลิตราย
การก็จะนําเทปสงไปออกอากาศทางสถานีโทรทัศน  โดยตองผานการตรวจพิจารณาของคณะ 
กรรมการตรวจพิจารณาภาพยนตรทางโทรทัศนกอนทุกครั้ง 
 

4.   ขั้นประเมินผลรายการ   
เมื่อละครกําลังออกอากาศ ผูผลิตรายการควรจะตรวจดูรายการของตนในขณะ 

ออกอากาศดวยเพราะหากมีความผิดพลาดจะไดแกปญหาไดอยางทันทวงที และเมื่อละครออก
อากาศไปแลว ก็ตองติดตามผลงานของตน โดยการประเมินผลรายการโดยทั่วไป ซึ่งมักจะดูจาก
เรตติ้ง หรือผลการสํารวจจํานวนผูชมโทรทัศนตอรายการนั้นๆวามีมากนอยเพียงใด 
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การดําเนินงานทั้ง 4 ขั้นตอนดังกลาว มีความสําคัญทัดเทียมกันและเชื่อมโยงกัน 
ในลักษณะ กระบวนการตอเนื่อง จึงทําใหไมอาจละเลยจุดหนึ่งจุดใดไปได และจากแนวคิดนี้ผูวิจัย
จะไดนําไปเปนแนวทางในการศึกษาการแสดงลิเกทางโทรทัศน ซึ่งถือวามีความใกลเคียงกับการ
ผลิตรายการประเภทละครมากที่สุดตอไป 
 
แนวคิดเรื่องการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม ( Cultural Reproduction) 
 
  เรยมอน วิลเลี่ยมส นักคิดสํานักวัฒนธรรมนิยมไดกลาววา สังคมหนึ่งๆประกอบ
ขึ้นดวยการปฏิบัติการทางสังคมจํานวนมากมายที่กอตัวเปนองครวมที่เปนรูปธรรมของสังคม และ
วัฒนธรรมก็คือการสถาปนาของการปฏิบัติการทางสังคมเหลานี้ เพราะฉะนั้นวัฒนธรรมในแตละ
สังคมจะเปนอยางไร มีลักษณะเฉพาะอยางไร แลวแตวาปฏิบัติการทางสังคมที่เปนจริงและดําเนิน
การอยูในสังคมนั้นเปนอยางไร 
  วิลเล่ียมส ยังเห็นวากระบวนการการผลิตวัฒนธรรม ไมวาจะเปนวัฒนธรรมแบบ
รูปธรรม(สิ่งของเครื่องใช) หรือนามธรรม(วิธีคิด รสนิยม)ก็ตาม ยอมตองการองคประกอบและ
ปจจัยเชนเดียวกับการผลิตโดยทั่วไป กลาวคือ จําเปนตองมีวัตถุดิบ เครื่องมือการผลิต ระบบการ
แบงงานกันทํา วิธีการและขั้นตอนการผลิต ผูผลิต สถานที่ กาลเวลา เปาหมายการผลิตและผล
ผลิตทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้น นอกจากนี้สภาวะแวดลอมในขณะนั้น ก็ยอมเขามามีสวนกําหนด
กระบวนการในการผลิตดังกลาว 
  ในกรณีของการผลิตวัฒนธรรมที่เปนวัตถุธรรม เชน การผลิตเครื่องดนตรี อุปกรณ
ทํานา ประกอบอาหาร ประดิษฐเครื่องใชในบานหรือทําเครื่องแตงกาย เราอาจเห็นการรวมตัวกัน
ของปจจัยและองคประกอบของการผลิตไดงายและชัดเจนกวาการผลิตวัฒนธรรมที่เปนนามธรรม 
ไมวาจะเปนวิธีคิด ทัศนะในการอยูรวมกับธรรมชาติ การตั้งเปาหมายของชีวิต รสนิยม ฯลฯ ลวน
แตเปนไปในลักษณะเดียวกันกับการผลิตสิ่งของที่เปนรูปธรรม วัตถุดิบที่ใชในการผลิต วิธีคิดใหมๆ
ก็คือ ความรูดั้งเดิม ทัศนะแบบเกาหรือความทรงจําอยางเดิมนั่นเอง 
  ในการศึกษาเกี่ยวกับการผสมผสานกันระหวางวัฒนธรรมพื้นบานหรือส่ือพื้นบาน
(ลิเก) กับส่ือมวลชนสมัยใหม ซึ่งในที่นี้คือ โทรทัศน จําเปนตองมีการวิเคราะหถึงปจจัย องค
ประกอบที่สงผลใหเกิดกระบวนการดังกลาวดวย เชน รูปแบบ วิธีการนําเสนอใหสามารถเขาถึง
และถูกใจผูชมมากที่สุด และยังเหมาะสมกับยุคสมัยดวย เชน การที่ลิเกพยายามนําเอาเพลงลูกทุง
มาใชในการแสดง หรือบางครั้งอาจจะมีการนําดนตรีสากลมารวมบรรเลงดวยก็มี 
  สําหรับการอธิบายแนวคิดเรื่อง “การผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม“นั้น วิลเลี่ยมส
ไดเร่ิมตนจากขอเท็จจริงที่วา วัฒนธรรมตางๆลวนไดรับการผลิตซ้ําอยูตลอดเวลาในทุกสถานที่ 
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เชน เกิดความคิดใหมๆ อยูทุกแหง เกิดคําใหมๆอยูตลอดเวลา หรือมีเครื่องแตงกายแปลกๆปรากฎ
ใหเห็นเสมอ อยางไรก็ตามถาวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นมาใหมนี้ ไมไดรับการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดตอไป 
วัฒนธรรมนั้นก็จะมีอายุเพียงสั้นๆแลวสูญหายไป แมแตวัฒนธรรมเกาแกดั้งเดิมก็ตองเปนไปตาม 
หลักการนี้เชนกัน  ดังนั้นการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม จึงเปนกระบวนการที่รองรับความ
ยั่งยืนของวัฒนธรรมหนึ่งๆ และเปนหลักประกันความตอเนื่องยืนยาวของวัฒนธรรมนั้น 
  โทรทัศน ซึ่งเปนสื่อมวลชนประเภทหนึ่งจึงถือวามีคุณูปการในการทําใหลิเกเกิด
การสืบทอดในการผลิตซ้ํา คือจะเปนฝายเลือกเพื่อนําลิเกมาเผยแพร  ซึ่งเมื่อมีการผลิตอยางตอ
เนื่องและมีการนําเสนออยูเร่ือยๆก็เทากับวา ลิเกไดรับการสืบทอดใหคงอยูโดยปริยาย เพราะ
ปจจุบันลิเกไดกลายเปนศิลปะการแสดงแบบสมัยนิยม  ( Popular Culture) ที่อาศัยเทคโนโลยี
สมัยใหม จนสามารถเผยแพรตอมวลชนได โดยไมจํากัดพื้นที่และการผลิตสวนใหญมีเปาหมาย
ทางธุรกิจไปแลว 
  อยางไรก็ตาม หากมองในแงวิธีการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม เมื่อลิเกเขามา
ผสมผสานหรือผลิตผานสื่อโทรทัศนก็ยังจําเปนตองพยายามรักษาและคงความเปนเอกลักษณเอา
ไว เชน การรองรานิเกลิงที่เมื่อไดยินทํานองเพลงแบบนี้ผูฟงก็มั่นใจไดวาเปนลิเก  แมวาในสวนการ
ปรับปรุงและเพิ่มเติมเพลงไทยเดิมอ่ืนๆ หรือ การนําเพลงลูกทุง ลูกกรุง มาใชรองมากขึ้นตามความ
นิยมของผูชมในปจจุบันก็ตาม   ของเกาที่ยังคงอยูอีกอยางคือเนื้อเร่ืองที่ยังคงหนีไมพน เศรา โศก 
ตลก รัก แบบจักรๆวงศๆที่ตองแยงชิงเมืองและคนรัก ซึ่งแมวาจะมีเร่ืองราวสมัยใหมเขามา แตก็ไม
ไดนํามาเปนแกนหลักของเรื่อง อาจจะสอดแทรกในมุขของตัวโจกหรือในการเจรจาของตัวละคร
ดวยกัน นํามาตั้งเปนชื่อตัวละครที่เพิ่มความทันสมัยในการแสดงเทานั้น  รวมทั้งการแตงกายที่เนน
ความสวยงามดวยเพชรและเครื่องประดับตางๆ ที่ผิดแผกไปจากเคยในชีวิตจริง 
  ดานการแสดงที่เนนปฏิภาณไหวพริบจากการดนกลอนสดและการมีปฏิสัมพันธ
กับผูชมนั้น เดิมไมคอยมีกรอบบังคับมากนัก แตเมื่อมาแสดงทางโทรทัศนที่ตองจํากัดทั้งเวลาและ
พื้นที่ ซ้ํายังไมมีผูชมจริง ผูแสดงจะเห็นเพียงกลองกบัเจาหนาที่ผลิตเทานั้น จึงตองจินตนาการเอา
เองวามีผูชมกําลังมองอยูที่กลอง  มีบทใหทองจํามากกวาที่จะคิดดนสดๆไปเรื่อยๆ   ดานฉากก็
สรางไวหลายฉาก การเขา – ออกจึงตอเนื่องและตางกับการแสดงที่เคยมา  แตหากพิจารณาโดย
รวมแลว การแสดงลิเกทางโทรทัศนก็ยังมีความใกลเคียงกับลิเกทั่วไปอยูมาก การปรับเปล่ียนก็มี
บาง แตไมใชการทําลายศิลปะแขนงนี้ใหเปลี่ยนรูปไปโดยสิ้นเชิง  เพราะอยางไรแลวผูแสดงลิเกทุก
คนก็ปฏิเสธไมไดวา การไดออกโทรทัศน นับเปน “โอกาสทอง”ของลิเกทุกคณะอยูนั่นเอง 
 
 
 



 16

 
แนวคิดเรื่องการผลิตรายการสงเสริมสื่อพื้นบานทางโทรทัศน 
 
  จากการเขารวมสังเกตการณการผลิตรายการโทรทัศนประเภทสื่อพื้นบานไดแก 

- รายการศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น ออกอากาศทาง สทท.11 สุราษฎรธานี 
- รายการสงเสริมศิลปนไทย  ออกอากาศทาง สทท.11 พิษณุโลก ที่ไดมีการ

บันทึกเทปกอนการวิจัย 
- รายการลิเกรวมดาวดารา ของบริษัท วียูเอ็นซี (บริษทัเอกชน/เชาเวลา)  ออก

อากาศทาง ททบ.5 
ทําใหไดแนวทางในการนําไปเปนประโยชนตอการวิเคราะหการแสดงลิเกผานสื่อโทรทัศน โดยจะ
แยกเปน 2 สวนใหญๆ ดังนี้คือ 

1. ตัวสื่อพื้นบานหรือผูแสดง 
2. ผูปฏิบัติงานผลิตรายการโทรทัศน 
 

ทั้งนี้ยังมีปจจัยดาน ลักษณะความเปนเจาของสื่อ ซึ่งแบงเปน เอกชนหรือเชิง 
ธุรกิจ กับ รัฐ มาเปนตัวแปรสําคัญที่จะสงผลตอการผลิตรายการดวย 
 
ตัวสื่อพื้นบานหรือผูแสดง 
 
  ผูประกอบอาชีพหรือแสดงสื่อพื้นบาน ไมวาจะเปน ลิเก โนรา เพลงบอก ฯลฯ สวน
ใหญจะยึดอาชีพเดียวกันนี้สืบทอดมาตั้งแตรุนพอแม มีใจรักในการทํางานและไมไดประกอบอาชีพ
อ่ืนอีก  จากการสัมภาษณพบวา ทุกคนเชื่อวาการไดเขามาปรากฎตัวผานสื่อโทรทัศน สงผลดีตอ
ตนเองมาก คือ ทําใหมีชื่อเสียง มีคนรูจัก ที่สําคัญมีงานมากขึ้นและรายไดก็จะตามมา 
  ดานการแสดงสรุปวา การแสดงบนเวทีหรือตามงานตางๆโดยทั่วไป งายกวา 
เพราะผูแสดงมีอิสระ ไมตองเครงครัดดวยพื้นที่ เวลาและบทบาท ขอความที่กลาวออกไปเพียงแค
พยายามใหอยูในเคาโครงเรื่องที่ไดเตรียมไวคราวๆแลวเทานั้น ในทางตรงขามการแสดงผานสือ่โทร
ทัศน เวลาและพื้นที่มีจํากัด บทจะมีผูคิดใหและตองทองจําใหแมนยํา จะผิดหรือนอกเรื่องแทบไม
ได ทําใหรูสึกอึดอักในชวงแรกๆ ไมเปนตัวของตัวเองนัก คือตองทําตามที่ผูกํากับหรือทีมงานผลิต
รายการโทรทัศนกําหนด  นอกจากนั้นการสรางอารมณรวมกับเร่ืองราวที่จะสื่อตอผูชมก็ยาก 
เพราะไมไดมีปฏิสัมพันธดวยจริง เปนแตเพียงการมองหรือสมมุติเอาวา กลองคือผูชมที่กําลังจอง
มองอยูเทานั้น   และสิ่งที่ยังคงอยูไมคอยเปลี่ยน คือการแตงกายที่ผูแสดงตองพิจารณาตามความ
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เหมาะสมและเปนของตนเอง รวมทั้งเครื่องดนตรีประกอบผูแสดงก็มีหนาที่จัดหามาเองไมใชหนาที่
ของสถานี 
  ปญหาที่เกิดขึ้นจากการมาแสดงทางโทรทัศน มักเกิดกับผูแสดงหนาใหม ที่มี
ประสบการณนอย เลนมาไมกี่คร้ัง ทั้งนี้แมผูที่มีประสบการณสูง เคยแสดงมานานก็ยังยอมรับวา 
ในครั้งแรกๆก็รูสึกประหมา ตื่นเตนมาก ขนาดบทที่ทองจําไวยังลืมไปก็มี   อยางไรก็ตามผูแสดงที่มี
ชั่วโมงบินสูงๆ ทํามานานเปนสิบๆปจะสามารถปรับตัวและเขาใจดีวาจะตองทําอยางไรเพื่อใหงาน 
ออกมาดีและรวมงานกับทีมงานผลิตรายการโทรทัศนไดลื่นไหลที่สุด  เชนเมื่อมีกลองอยูหลายตัว
เวลาบันทึกจะรูวา ถาไฟแดงที่กลองตัวไหนก็แสดงวากลองตัวนั้นกําลังจับภาพอยู  การเคลื่อนไหว
ตองอยูในวงจํากัดหากเดินกวางไปก็จะหลุดจากเฟรมกลอง เปนตน    
  ดานเทคนิคการเรียนรูผูแสดงทุกคนจะใชวิธีการคลายๆกันคือ การสังเกต จดจํา
เมื่อเวลาทําผิดจะไมทําอีก สวนมากจะเรียนรูจากคําสั่งของผูผลิตรายการโทรทัศน  นํามาปรับ รวม
กับจิตสํานึกของตนเองพิจารณาวาจะตองทําอยางไร เปนลักษณะแบบ “ครูพักลักจํา”  ซึ่งแสดงให
เห็นวา ศิลปนพื้นบานมีพรสวรรค ปฏิภาณไหวพริบ สามารถปรับตัวไดดี  แมวาการศึกษาจะไมสูง
นัก และไมไดเรียนวิชาการแสดงมาจากที่ใด แตมี “ประสบการณเปนปริญญา”   
  สําหรับนักแสดงที่ประสบความสําเร็จสูงและฝมือดี จะใชวิธีการเรียนรูจากตัว
อยางของผูที่มีประสบการณมากอน ใฝหาความรูเพิ่มเติม นํามาประยุกตใชกับงานของตน เชน 
การดูละคร ภาพยนตรทั้งไทยและตางประเทศใหมาก  ที่ขาดไมไดคือการฝกซอมเพ่ือใหเกิดความ
ผิดพลาดนอยที่สุด  และอีกประการคือการประเมินตนเอง หากแสดงจบแลวมีขอผิดพลาด บก
พรองก็ตองรีบแกไขทันที เพื่อใหงานออกมาดีที่สุดและทําใหผูชมหรือผูวาจางเชื่อมั่นในฝมือและ
คุณภาพ 
 
ผูปฏิบัติงานผลิตรายการโทรทัศน 
 
  ในการทํางานโทรทัศนจะมีปจจัยที่เปนตัวแปรสําคัญดังกลาวแลวคือ ภาคเอกชน
(ธุรกิจ) และภาครัฐ เขามาเกี่ยวของ จึงสงผลตอพฤติกรรม  ทัศนคติและระบบการทํางานของผู
ปฏิบัติงานดวย  คือ แมวาในภาพรวมผูปฏิบัติงานทุกหนาที่ไมวาจะเปน ผูกํากับรายการ ผูกํากับ
เวที ชางกลอง ชางเสียง ฯลฯ  ทั้งเอกชนและรัฐจะมีหนาที่แบบเดียวกัน และมักไมเคยมีใครมี
ประสบการณการแสดงหรือมีความรูความเขาใจในสื่อพื้นบานประเภทหนึ่งประเภทใดมากอน   
ลวนอาศัยประสบการณการทํางานมาเปนหลักมากกวา วาจะจับภาพอยางไร  จัดแสงแบบไหน  
ฯลฯ  เพื่อใหภาพและรายการออกมาใหดีที่สุดเทานั้น  แตเจาหนาที่ทุกคนก็พยายามศึกษาหา
ความรูเพิ่มเติม ดูตัวอยางจากเทคนิคมุมกลองและองคประกอบตางๆในรายการประเภทอื่น เชน 
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ละคร ภาพยนตร  รวมทั้งเรียนรูจากผูที่เคยมีประสบการณการทํางานมากอน ขอคําแนะนําที่เปน
ประโยชนนํามาประยุกตใชกับการทํางาน ซึ่งนับวาเปนหลักการเรียนรูในลักษณะเดียวกับศิลปน
พื้นบาน 
  ดานการทํางานรวมกันระหวางผูปฏิบัติงานผลิตรายการโทรทัศนกับศิลปนพื้น
บานกลับไมคอยมีปญหา เปนแบบผูปฏิบัติงานโทรทัศนมีอํานาจเหนือกวา  โดยผูที่มีความสําคัญ
มากที่สุด ในการบันทึกทุกครั้งคือ ผูกํากับรายการ และมีผูกํากับเวทีคอยรับคําสั่งเพื่อประสาน ส่ัง
การกับผูแสดงและทีมงานผลิตรายการอื่นๆ  สวนเจาหนาที่ทุกคนก็ตองชวยกันแนะนําเทคนิคการ
ถายทําแกศิลปนพื้นบาน เชน ใหยืนจุดไหน มองไปที่กลองตัวใด  แสดงกิริยาทาทางเพื่อใหกลอง
สามารถจับภาพและสื่ออารมณใหผูชมไดอยางไร  ศิลปนพื้นบานจึงเปนผูปรับตัวตามเทคนิคการ
ผลิตโทรทัศนมากกวา แตเมื่อทํางานรวมกันนานๆก็จะ “รูใจ” กันไปเอง ทําใหงานมีความลื่นไหลยิง่
ข้ึน 
  ความเอาใจใสในการปรับปรุงแกไขการผลิตรายการ เปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งเพราะ
ทั้งการแสดงสื่อพื้นบานโดยทั่วไปกับการแสดงผานสื่อโทรทัศนลวนสงผลดีตอการอนุรักษศิลป
วัฒนธรรมอันดีงามของไทยไวภาคธุรกิจตองไมคํานึงถึงผลกําไรมากไปจนลืมความเปนเอกลักษณ
ของสื่อพื้นบานนั้น สวนภาครัฐก็ตองปรับปรุงการทํางานใหคลองตัว บุคลากรควรมีจิตสํานึกใน
หนาที่ของตนและเอาใจใสงานใหมากขึ้น  

สําหรับสวนที่ขาดหายไปซึ่งควรจะเพิ่มเติมใหดีข้ึนไดคือ 
- การใหความสําคัญและเวลาในการฝกซอม 
- ควรมีที่ปรึกษาดานสื่อพื้นบานที่มีความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับส่ือประเภทที่ตอง

มาแสดงผานสื่อโทรทัศนนั้นๆ เพื่อคอยใหคําปรึกษา แนะนําและควบคุมการ
แสดงใหยังคงความเปนเอกลักษณได 

- ควรเพิ่มคาตอบแทนของทั้งศิลปนพื้นบานและผูปฏิบัติงานผลิตรายการโทร
ทัศนใหมากขึ้น 

- มีการจัดอบรมใหความรู ความเขาใจเกี่ยวกับส่ือพื้นบานและการปรับ
ประสานผานสื่อมวลชนประเภทตางๆ โดยเฉพาะโทรทัศนใหแกเจาหนาที่ผู
ปฏิบัติงาน เพื่อเปนแนวทางที่ถูกตองในการทํางานตอไป 

 
 
 
 
 



 19

แนวคิดเรื่องการเรียนรูระหวางลิเกกับสื่อโทรทัศน 
 
  ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณ ศ.ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ  ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสาร
การแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในฐานะนักนิเทศศาสตรและผูเชี่ยวชาญ
ดานศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะสื่อพื้นบานลิเก โดยสรุปและนํามาเปนกรอบแนวคิดในเชิงการเรียน
รูระหวางลิเกกับส่ือโทรทัศนไวดังนี้ 
  สื่อโทรทัศนมีกฎ ระเบียบ เทคนิคตลอดจนบัญญัตินิยมในการนําเสนอภาพและ
เสียงผานกลองสูผูชม โดยมีเงื่อนไขเวลาที่กระชับเปนตวักําหนด มีเทคนิคที่เกี่ยวของโดยเฉพาะ
เร่ืองกลอง ไมวาจะเปนการเคลื่อนไหว การจับภาพ มุมภาพ ขนาดของภาพ ฯลฯ อีกประการที่
สําคัญคือ ลักษณะวัฒนธรรมโทรทัศนและความนิยมของผูชมที่มักจะติดอยูกับความสมจริง สม
เหตุสมผล ( Realistic)  ทั้งการแสดง ฉาก เครื่องแตงกาย เชน เวลาจับภาพความรูสึกของตัวละคร
จะเนนไปที่ใบหนา ฉากมักเปนการจัดแบบ 3 มิติ คลายจริงมากที่สุด มีการเปลี่ยนบอยเพื่อใหเกิด
ความตื่นเตน ชวนติดตาม เปนตน ทั้งที่ความจริงในการแสดงลิเก ความสมจริงอาจไมใชสาระ
สําคัญสําหรับการแสดง บางทีการที่มีฉากจํานวนมากในพื้นที่แคบๆอาจจะทําใหเกะกะและเปน
อุปสรรคในการแสดงเสียมากกวา 
  ในทางกลับกันสื่อพื้นบานลิเก ใชพื้นที่การแสดงบนเวที มีลักษณะเปนจารีตนิยม 
มีแบบแผนในการรอง การรํา การดนกลอนสด ดานการดําเนินเรื่องไมมีบทที่แนนอน มีเพียงแตเคา
โครงเรื่อง นอกนั้นตัวละครจะดนเรื่อง ดนกลอน ดนเพลง ฯลฯ โดยใชความสามารถทางการแสดง
และแกปญหาเฉพาะหนาเองทั้งสิ้น ดานเวลาที่ใชในการแสดงมักเปนกลางคืน คือ ประมาณ 3 ทุม 
แตไมไดกําหนดเวลาเลิกไวตายตัวเพราะไมใชสาระสําคัญ แตเมื่อลิเกตองมาแสดงทางโทรทัศน 
กลับถูกบีบใหเลนเพียงเวลาที่โทรทัศนกําหนด ฉะนั้นจึงสงผลใหกลเม็ดเด็ดพราย ตลอดจนราย
ละเอียดตางๆหดหายลงไปมาก เหลือไวแตเฉพาะที่เปนสาระสําคัญในการดําเนินเรื่อง ตัวโจกที่มา
พรอมกับมุขตลกหรือที่ออกไปในทางสองแงสองงามซึ่งถือเปนหัวใจหองหนึ่งของลิเกก็ถูกตัดทอน
ลงไป เพราะไมสอดคลองกับจรรยาบรรณการออกอากาศในบริบทที่เปนสาธารณะไปสูมวลชน 
  สิ่งที่สําคัญมากที่สุดคือ ลิเกโทรทัศนไมเหมือนละครโทรทัศนลักษณะอื่นๆ ที่ตัว
ละครจะสวมบทบาทของตัวละครจนกระทั่งมองไมเห็นความเปนตัวเองในฐานะผูแสดง เลนไปตาม
บทที่ผูกํากับกําหนดอยางละเอียด ถายทอดออกไปโดยมีกลองโทรทัศนคอยจับภาพ ลักษณะเชนนี้
คือ การเปนผูแทนตัวละคร (Representational Theatre ) หรือการสวมบทบาทตัวละครนั้นแบบ
เบ็ดเสร็จ แตการแสดงลิเกสดบนเวที เปนการนําเสนอความเปนตัวเองของผูแสดง (Presentational 
Theatre)   นอกเหนือจากการสวมบทบาทที่ไดรับดวย คือ ผูแสดงนิยมเลนกับคนดู เชน เร่ิมตน
ดวย “ ขาพเจาเองมีนามวา…และจะแสดงเปนตัวละครตัวใด” และเวลารองก็จะหลุดออกจากเนื้อ
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เร่ืองไปเกี้ยวแมยกบาง พูดคุยกับคนดูบาง ซึ่งยังคงเปนตัวตนของผูแสดง โดยไมไดเปนตัวละครที่
ไดรับบทบาทมาเพียงอยางเดียว แตลักษณะดังกลาวเมื่อมาแสดงทางโทรทัศน ทําใหความเปน
ธรรมชาติ ความสด ความผูกพันระหวางกันของผูชมและผูแสดงหายไป นอกจากนั้นเมื่อลิเกมา
แสดงทางโทรทัศน ทําใหลักษณะบางประการไมปรากฏและจําเปนตองตัดออกไป ไดแก การรําโชว
หรือการรองเพลงโชว  เพื่อเรียกรองความสนใจและของรางวัลจากผูชม เนื่องจากใชเวลาคอนขาง
มากและไมใชสาระสําคัญของการดําเนินเรื่อง  การเขาออกของตัวละคร ไมมีปพาทยนําเขาและสง
ออก การรองขึ้นตนหัวคิวของฉากและรองสงตัวกลับเขาโรง เนื่องจากมีหลายฉากตัวละครสามารถ
นั่งรออยูไดเลย โดยใชเทคนิคการตัดภาพ 
  ดังนั้นทั้งฝายผูแสดงลิเกและเจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกโทรทัศนจึงตองเรียนรูซึ่ง
กันและกันในหลายรูปแบบ ไมวาจะเปนการฝกหัดและเรียนกับครู วิธีครูพักลักจํา ความรูเชิง
ประจักษที่ไดสั่งสมมาเปนประสบการณทางการแสดงลิเกโทรทัศน ยิ่งบอยครั้งก็ยิ่งทําใหเกิดการ
เรียนรูยิ่งขึ้น 
  ขอสังเกตคือ ตามปกติผูแสดงลิเกมักเปนฝายปรับตัวใหเขากับเงื่อนไขของ 
โทรทัศนเพราะตองการออกอากาศเพื่อประชาสัมพันธตนเอง ขณะเดียวกันฝายโทรทัศนก็เรียนรู
และยอมรับในธรรมชาติของลิเก จึงปลอยใหลิเกไดมีอิสระในการแดสงความสามารถพอสมควร ไม
ไดใสใจในรายละเอียดมากนัก ปลอยใหลิเกแสดงไดภายในเวลาที่กําหนดแลวใชกลองจับภาพ 
ลักษระดังลกาวจึงเปนไปในลักษระที่มีขอตกลงซึ่งวางไวเพียงหลวมๆเทานั้น โดยอาจจะมีการ
ตักเตือนไดในกรณีที่จําเปนและขัดตอแบบแผนของโทรทัศน และทั้งหมดนี้คือขอยืดหยุนที่ทั้งสอง
ฝายยอมรับกันได และนับเปนขอดีที่ทําใหลักษระความเปนลิเกยังคงอยูไดในวัฒนธรรมโทรทัศน  
  
งานวิจัยที่เกี่ยวของ             
 
  ในการศึกษาเรื่อง “การวิเคราะหการแสดงลิเกผานสื่อโทรทัศน” คร้ังนี้ ผูวิจัยไดทํา
การศึกษาคนควาและรวบรวมงานวิจัยที่เกี่ยวของ ซึ่งถือวาเปนสื่อพื้นบานเชนเดยีวกับลิเกและ
สามารถนํามาใชประโยชนในการสื่อสารไดเพื่อนํามาเทียบเคียง และไดจําแนกออกเปน 3 ประเภท
ดังนี้คือ 
 

1.งานวิจัยที่เกี่ยวกับส่ือพื้นบานประเภทอื่นที่ไมใช ”ลิเก” 
2.งานวิจัยที่เกี่ยวกับการจัดรายการโทรทัศนเพื่อสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 

       3.งานวิจัยที่เกี่ยวกับส่ือพื้นบาน ”ลิเก” 
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งานวิจัยที่เกี่ยวกับสื่อพื้นบานประเภทอื่นที่ไมใช ”ลิเก” 
 
  งานวิจัยประเภทนี้สวนใหญเนนไปที่ประเด็นการศึกษาบทบาทของสื่อพื้นบาน
และการนําไปใชประโยชนในการพัฒนา ดังตอไปนี้ 

ป 2530 จันทรเพ็ญ ชาติพันธ ไดทําการวิจัยเรื่อง การรับขาวสารดานจริยธรรม 
จากสื่อพื้นบานประเภทเพลงซอของประชาชนใน อ.สันกําแพง จ.เชียงใหม  เพ่ือศึกษาลักษณะทั่ว
ไปดานประชากรและการเปดรับสารของประชาชน เพื่อเปรียบเทียบทัศนคติที่มีตอส่ือพื้นบาน
ประเภทนี้ โดยใชแบบสอบถามเพื่อการสัมภาษณประชาชนที่มีภูมิลําเนาและอาศัยอยูในเขต และ
นอกเขต อ.สันกําแพงเพื่อเปรียบเทียบกัน ซึ่งประชาชนผูถูกสัมภาษณตองรับฟงซอครั้งสุดทาย
กอนการสัมภาษณ ไมเกิน 1 เดือนจาก วิทยุ โทรทัศนหรือการแสดงสดบนเวทีอยางใดอยางหนึ่ง  
ผลการวิจัยพบวา ผูฟงมีอายุระหวาง 36-55 ป สวนใหญอยูในเขตอ.สันกําแพงมาแลวมากกวา 21  
ป  โดยรับฟงจากการแสดงสดบนเวทีมากที่สุด รองลงมาคือวิทยุและโทรทัศนตามลําดับ 
  ตอมาในป  2537  ปาริชาติ   ยุทธพาทีกุล  ทําการวิจัยเรื่อง การรับขาวสารดาน 
สาธารณสุขจากสื่อพื้นบานประเภทหนังตะลุงของประชาชนใน อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช  ซึ่งมี
แนวทางการวิจัย การเก็บขอมูลคลายคลึงกับของจันทรเพ็ญ   รวมทั้งผลจากการวิจัยออกมาใน
แนวเดียวกัน  แตตางกันตรงประเด็นการรับขาวสารขอมูลประเภทของสื่อพื้นบานและลักษณะภูมิ
ประเทศของกลุมประชากรที่จะใชในการวิจัยเทานั้น 
  ป  2539  นารีนารถ  กิตติเกษมศิลป ศึกษาเรื่อง การเผยแพรความรูเกี่ยวกับโรค
เอดสผานสื่อพื้นบานเพลงซอ ของประชาชน อ.เดนชัย จ.แพร ซึ่งเปนการศึกษาขอมูลในประเด็น
พฤติกรรมการเปดรับส่ือของเรื่องทั่วไป ชองทางการสื่อสารดานสาธารณสุข โดยเฉพาะดานโรค
เอดส ตลอดจนประสิทธิผลของสื่อพื้นบานเพลงซอและปฏิกิริยาของผูรับสารตอการใชเพลงซอ  จะ
เห็นวาอยูบนพื้นฐานความเชื่อและแนวทางการศึกษา  เชนเดียวกับงานวิจัย 2 ชิ้นแรกที่กลาวแลว 
แตจะตางตรงที่วิธีการวจิัยเปนเชิงคุณภาพ โดยใชการสัมภาษณแบบเจาะกลุม จากตัวอยางที่คัด
เลือกแบบเจาะจง  ผลการวิจัยพบวาประชาชนเปดรับส่ือทั้งในเรื่องทั่วไปและงานสาธารณสุขจาก
ส่ือโทรทัศนเปนประจําสูงสุดเพราะสวนใหญมีเครื่องรับโทรทัศนอยูแลวและยังรับจากสื่อบุคคล
จากเจาหนาที่ของรัฐที่ใหบริการดานความรูและการปองกันโรคทั่วไป สวนพฤติกรรมการรับส่ือดาน
โรคเอดสนั้น ประชาชนจะใหความสนใจสื่อเฉพาะกิจ ประเภทนิทรรศการ โปสเตอรและจากเจา 
หนาที่สาธารณสุขดวย   นอกจากนั้นผลการวิจัยยังสามารถที่จะนําไปประยุกตใชในการดาํเนนิงาน
เพื่อการเผยแพรขอมูลขาวสารเกี่ยวกับโรคเอดสและเรื่องอื่นๆตอไปดวย 
  ป 2537 ศรีปาน รัตติกาลชลากร ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่อง บทบาทของสือ่พืน้บาน
ในวัฒนธรรมมอญใน อ.พระประแดง จ.สมุทรปราการ เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของประเพณี
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และสื่อพื้นบานตางๆในวัฒนธรรมมอญ บทบาทของสื่อพื้นบานในดานตางๆที่มีตอตัวบุคคล ชุม
ชนและสังคมชาวมอญ รวมทั้งความเห็นเกี่ยวกับการรักษาสื่อพื้นบานตางๆในวัฒนธรรม โดยใช
การสัมภาษณแบบเจาะลึกและสุมตัวอยางโดยใชแบบสอบถาม ผลการวิจัยปรากฏวา ส่ือพื้นบาน
ในวัฒนธรรมมอญพระประแดงมีความเปนมายาวนานไมต่ํากวา 180 ป และในแตละชวงมีการ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบและบทบาท สวนบทบาทที่เดนชัดของสื่อพื้นบานมอญที่มีตอตัวบุคคล ไดแก 
การไดรับความสบายใจ  บทบาทที่มีตอชุมชน ไดแก เชื่อมโยงความสัมพันธภายในชุมชนและที่มี
ตอสังคม ไดแก การถายทอดวัฒนธรรม 
  การวิจัยในประเด็นเดียวกันนี้ไดเคยมีผูศึกษามาแลวคือ จินตนา หนูณะ เร่ือง บท
บาทและการเสื่อมสลายของร็องเง็งตันหยง ป 2532 เพื่อศึกษาบทบาททางสังคมของสื่อพื้นบานร็
องเง็งตันหยงทั้งที่เคยเปนมาและแปรรูปไปบางแลวและวิเคราะหถึงปจจัยที่กอใหเกิดการเสื่อม
สลายของสื่อชนิดนี้  วิธีการวิจัยคือการรวบรวมขอมูลจากเอกสารและแถบบันทึกเสียงและเก็บขอ
มูลภาคสนาม โดยการสังเกตแบบมีสวนรวมและสัมภาษณแบบเจาะลึก ผลการวิจัยพบวาร็องเง็ง
ตันหยง มีบทบาท 5 ประการคือ ใหความบันเทิง ใหขอมูลขาวสาร ใหการศึกษาอบรม รายงานและ
วิพากษวิจารณภาพเหตุการณและสังคม ตลอดจนหนาที่ในการปะทะสังสันทนทางวัฒนธรรมและ
สรางบูรณาการทางสังคม   สวนปจจัยที่มีผลตอการเสื่อมสลายคือ การเขามาแทนที่ของสื่อสมัย
ใหม(ส่ือมวลชน) ขอจํากัดของตัวสื่อในดานกระบวนการสืบทอดโอกาส การแสดง รายได ความ
สามารถในการปรับปรุงดัดแปลงตนเอง และการเสื่อมความนิยม เพราะรวมเลนดวยยาก รวมทั้ง
ขาดการบันทึกเปนลายลักษณอักษรและขาดการสนับสนุนจากทางราชการ 
  ป  2539  นิทราพร   ทิพา  ไดทําการวิจัยเรื่อง การวิเคราะหเนื้อหาเพลงพื้นบาน
เพื่อการถายทอดทางวัฒนธรรม  เพื่อวิเคราะหเนื้อหาเพลงพื้นบานหมอลําที่สะทอนความเชื่อ คา
นิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี การดําเนินชีวิตและความรูดานตางๆของชาวอิสาน ซึ่งผลการวิจัย
พบวาเนื้อหาของเพลงพื้นบานหมอลําประกอบดวยสาระตางๆตามประเด็นที่ตั้งไวทุกประการ แตที่
มากที่สุดคือ เกี่ยวกับการดําเนินชีวิตและคานิยมโดยเฉพาะเรื่องความรัก นอกจากนั้นยังไดแสดง
ความคิดเห็นที่นาสนใจสอดคลองกับ  ธีรเดช  ชื่นประภา-นุสรณ ที่ไดวิเคราะหบทบาทและคานิยม
ของสื่อพื้นบานละครเสภาขุนชางขุนแผน ในป 2538 วา การศึกษาสื่อพื้นบานที่ยังหลงเหลืออยูใน 
สังคมไทยที่กําลังเปลี่ยนแปลงไปสูความทันสมัยอยางรวดเร็วในปจจุบันเปนสิ่งจําเปนอยางยิ่ง
เพราะนอกจากจะเปนการรวมรวมขอมูลที่กําลังสูญหายไปพรอมกับการเขามาของสื่อใหม ยงัเปน
การศึกษาทําความเขาใจสังคมที่เปนเจาของเพื่อเปนรากฐานในการทําความเขาใจระบบสังคม คา
นิยม ทัศนคติและพฤติกรรมทางสังคมอีกตอหนึ่ง ประการสําคัญคือการนําสื่อพื้นบานมาใชและมี
การพัฒนาใหดํารงอยูตอไปนั้น จําเปนตองศึกษาวิเคราะหใหถูกตอง ตรงกับธรรมชาติที่เปนจริง
ของสื่อพื้นบานชนิดนั้นๆ 
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  ป  2540  สินีนาถ วิมุกตานนท ทําการวิจัยเรื่อง การใชส่ือหนังตะลุงเพื่อการ
พัฒนาของหนวยงานภาครัฐในภาคใต เพื่อศึกษาถึงการนําสื่อหนังตะลุงมาใชในการเผยแพรขอมลู
ขาวสารเพื่อการพัฒนาและการประชาสัมพันธของหนวยงานภาครัฐ ศึกษาแนวทางการดําเนินการ
ผลิตและใชสื่อหนังตะลุง แนวทางการสื่อสารและใชกลยุทธในการโนมนาวใจในสาร รวมทั้ง
วิเคราะหเนื้อหาหนังตะลุงซึ่งเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชวิธีการสัมภาษณเจาะลึกและทําการ
วิเคราะหขอมูลจากแถบบันทึกเสียงที่ใชเผยแพร  ผลการวิจัยพบวามีหนวยงานภาครัฐใชหนังตะลงุ
เพื่อการพัฒนาได ส่ือที่ผลิตสวนใหญเปนหนวยงานในระดับภูมิภาครับผิดชอบ นอกจากนี้การ
วเิคราะหเนื้อหาพบวา มีการปรับรูปแบบการนําเสนอใหสั้นลง เพื่อใหเปนไปตามขอจํากัดของสื่อ
ชนิดนั้นๆ สวนประเด็นหลักที่นําเสนอจะเกี่ยวกับงานนโยบายของรัฐ เชน การเมือง การปกครอง  
  ในปเดียวกันนี้ (2540) อินทิรา สุวรรณ ไดทําการศึกษาเรื่อง บทบาทหนังตะลุง
ทางโทรทัศนในการถายทอดความรู  เพื่อวิเคราะหวิธีการนําเสนอและบทบาทในการถายทอด
ความรูทางโทรทัศน โดยเห็นวา ขณะนี้หนังตะลุงมีการปรับตัวและประยุกตเขาไปในส่ือโทรทัศน
เพื่อเปนชองทางในการสื่อสารและถายทอดความรู  ซึ่งเปนการวิเคราะหเนื้อหาจากวีดิทัศนหนัง
ตะลุงที่แสดงทาง สทท.11 นครศรีธรรมราช รวมกับการสัมภาษณนายหนัง   ผลการวิจัยพบวา  
กระบวนการผลิตรายการแสดงหนังตะลุงเปนไปตามกรอบของโทรทัศน เชน การแสดงในเวลา
กลางวันแทนกลางคืนเหมือนเดิม ตองแสดงแหงๆโดยไมมีคนดู ตัดบทไหวครูออกเนื่องจากมีเวลา
จํากัด เปนตน ซึ่งการสงเสริมในลักษณะนี้มีผลทําใหสื่อพื้นบานสูญเสียความเปนตัวของตัวเองไป
มาก   

ในทํานองเดียวกันนี้งานวิจัยของ ประยุทธ วรรณอุดม เร่ือง บทบาทและการ 
ดําเนินกลยุทธของสื่อมวลชนเพื่อการสงเสริมหมอลํา ในป  2540 ก็เห็นไปในทางที่สอดคลองกันวา 
สื่อพื้นบาน(ในการศึกษาคือหมอลํา) ตระหนักถึงบทบาทและอิทธิพลของสื่อโทรทัศนมาก จึงตองมี
การปรับตัวเองโดยการประสานหรือใชชองทางของสื่อมวลชนเพื่อเผยแพรงานของตนเอง ถายทอด
และรักษาวัฒนธรรมตอไป  ประยุทธยังไดเสนอแนะประเด็นที่นาสนใจวา บุคลากรในสื่อมวลชน
เองควรตองมีความเขาใจในการทําหนาผลิตรายการและสงเสริมสนับสนุนสื่อพื้นบานในทางที่
เหมาะสมดวย เพราะหากมัวแตเนนหรือปลอยใหสื่อพื้นบานทําตามสื่อมวลชนอยูเพียงฝายเดียว 
สักวันสื่อพื้นบานก็อาจจะกลายพันธุไปจนไมเห็นเคาเดิมในที่สุด หรืออาจจะวิกฤติถึงขั้นสูญหายไป
เลยก็เปนได  
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งานวิจัยที่เกี่ยวกับการจัดรายการโทรทัศนเพื่อสงเสริมศิลปวัฒนธรรม 
 
  ป 2541 วราลี จิรชัยศรี ทําการวิจัยเรื่อง แนวทางการสงเสริมและปรับประสานสื่อ
นาฏศิลปผานสื่อโทรทัศน เพื่อศึกษาถึงศักยภาพ  สถานภาพและปญหาของนาฏศิลปในสังคมไทย  
ศึกษาถึงแนวความคิดและแนวปฏิบัติในการสงเสริมและปรับประสานสื่อนาฏศิลปผานสื่อโทรทัศน
ที่แบงออกเปน 3 รูปแบบคือ แบบอนุรักษนิยม แบบประยุกตและแบบรวมสมัย ผูวิจัยใชทฤษฎีและ
แนวคิดสองกลุมคือ แนวคิดเรื่องการปรับประสานระหวางสื่อประเพณีกับส่ือสารมวลชน และแนว
คิดเรื่องการสื่อความหมาย โดยใชวิธีศึกษาดวยการสัมภาษณแบบเจาะลึกนักวิชาการดานสังคม
ศาสตร ผูผลิตการแสดงและผูผลิตรายการนาฏศิลปทางโทรทัศน รวมทั้งการสนทนากลุมผูรับสาร  
ผลการวิจัยพบวา  สถานภาพและศักยภาพของนาฏศิลปในสังคมไทยเปนทั้งความบันเทิงที่แสดง
ถึงเอกลักษณทางวัฒนธรรมประจําชาติ  ปญหาของชองทางสื่อในประเทศไทยซึ่งยังไมแพรหลาย  
เนื่องจากสื่อมวลชนยังขาดจิตสํานึกและมุมมองที่กวางขวาง  ขาดความรูในเรื่องการจัดรายการ
แสดงทางโทรทัศน ตลอดจนปจจัยทางธุรกิจและผูสนับสนนุรายการ  นอกจากนั้นยังมีประเด็นเปด
ที่นาสนใจและสามารถอนุโลมใหเปนแนวทางในการนําไปใชกับการศึกษาลิเกได คือ การหาวิธีใน
การปรับประสานระหวางสื่อนาฏศิลปไทยกับส่ือสารมวลชน ในที่นี้หมายถึงโทรทัศน ใหมีความ
สอดคลองผสมผสานกลมกลืนซึ่งกัน โดยผูวิจัยไดใหขอเสนอแนะภายใตกรอบแนวคิดในการสราง
รูปแบบที่เหมาะสมวาตองคํานึงถึงปจจัยที่เกี่ยวของคือ วัฒนธรรมแบบมีเวลาจํากัดของสื่อโทร
ทัศน รสนิยมของผูรับสาร การสรางระบบเขาและถอดรหัสเพื่อใหผูชมเกิดความเขาใจ และแนวคิด
เร่ืองการฝกอบรมเจาหนาที่ฝายโทรทัศน ใหรูจักการนําเสนอภาพของภาษาทาทางของสื่อนั้นๆไปสู
ผูชม 
  ป  2537 บงกช อักษรดี ทําการวิจัยเรื่อง การวิเคราะหกลยุทธการสื่อสารของราย
การ “เรารักศิลปวัฒนธรรมไทย” ทางสื่อโทรทัศน เพื่อวิเคราะหกลยุทธการสื่อสารของรายการและ
ประเมินรายการจากทัศนะของผูรับสาร โดยใชแนวคิดเกี่ยวกับบทบาทของสื่อมวลชนในการ
ทํางานดานวัฒนธรรมมาเปนเกณฑในการวิเคราะห    ผลการวิจัยพบวา บุคลากรในการผลิต 
รายการยงัขาดความเชี่ยวชาญในการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม ทําใหการนําเสนอเนื้อหาของ
รายการไมครอบคลุมของขายทางวัฒนธรรมที่สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติกําหนด
ไว  สวนขอมูลยังมีความไมถูกตองและไมลุมลึกในรายละเอียดเทาที่ควร ซึ่งเห็นวานาจะตองมีการ
ปรับปรุงที่ตองอาศัยเวลาและการดําเนินการตอไป  เมื่อพจิารณาผลการวิจัยนี้แลวทําใหนาสนใจ
ตอไปวารายการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะการประเมินผลรายการสงเสริมศิลปนไทยที่
จะทําการศึกษานั้น   ดานบุคลากรในการผลิตรายการ มีความรูความเขาใจในวัฒนธรรม”ลิเก” 
อยางไร ในอันที่จะสรางสรรครายการใหนาสนใจมากยิ่งขึ้น 
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อยางไรก็ตามมีงานวิจัยอีกเรื่องคือ การสื่อสารอารมณขันของนักแสดงตลก รายการโทรทัศนกอน
บายคลายเครียด ของ ชนัญญา ใยลออ ป 2544 ที่มีแนวทางการศึกษาคลายกับการวิจัยครั้งนี้มาก 
จึงขอนํามากลาวถึงคือ มีวัตถุประสงคในการวิจัยเพื่อ ศึกษารูปแบบวิธีการนําเสนอรายการและวิธี
ดําเนินการผลิตรายการโทรทัศนกอนบายคลายเครียด ตลอดจนศึกษาการแสดงตลกและการสื่อ
สารอารมณขันของนักแสดงในรายการดังกลาว โดยใชการวิเคราะหเนื้อหารายการ การสังเกต
การณและการสัมภาษณแบบเจาะลึก ผลการวิจัยพบวา รายการดังกลาวใชรูปแบบละครตลก นํา
เสนอโดยใช ละคร  ลิเก โขน ลอเลียนละคร ภาพยนตร เกมสโชวที่กําลังอยูในกระแสความนิยม ลอ
เลียนประเด็นทางสังคม การเมือง รวมทั้งลอเลียนวรรณคดีและละครพื้นบานดวย    สาํหรบัวธิผีลิต
รายการมี 3 ขั้นตอนคือ กอนการผลิต ดําเนินการผลิตและหลังการผลิต สวนวิธีการแสดงตลกเปน
การนําเสนอแบบละคร อาศัยโครงสรางแบบกลุม ซึ่งประยุกตมาจากการสวดคฤหัสถในอดีต และ
โครงสรางของเนื้อหาเปนเรื่องท่ียืดหยุนเพื่อใหเกิดความหลากหลาย  โดยการสื่อสารอารมณขันมี
องคประกอบคือ การเลาเรื่อง การแสดงและบทสนทนา นอกจากนี้ยังมีการประยุกตองคประกอบ
ของการทํารายการโทรทัศน เชน เครื่องแตงกาย ฉาก ดนตรี ฯลฯ เพื่อสรางอารมณขันใหแกผูชม
ดวย 
  เมื่อเปรียบเทียบงานวิจัยดังกลาวที่เปนการวิเคราะหจากเนื้อหารายการ  แตการ
วิจัยเรื่อง การวิเคราะหการแสดงลิเกผานสื่อโทรทัศน  จะเปนการวิเคราะหจากตัวผูสงสาร(คณะ
ลิเก)และตัวผูผลิตสื่อ(เจาหนาที่ชอง 11 พิษณุโลก) ซึ่งสนใจที่กระบวนการถายทอดความรูซึ่งกัน
และกันระหวางบุคคลทั้ง 2 กลุมนี้วาเกิดขึ้นไดอยางไร ทั้งที่เปนผูเกี่ยวของกับส่ือตางประเภท 
ตลอดจนเปนการแสวงหาแนวทางในการผลิตซ้ําเพื่อใหลิเกสามารถออกโทรทัศนไดอยางมี 
คุณภาพ 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวกับสื่อพื้นบาน ”ลิเก” 
 
  ในป คศ.1980  สุรพล วิรุฬรักษ ไดศึกษาเรื่อง “ลิเก” โดยคนควาเรียบเรียงในเชิง
ประวัติศาสตรและวิเคราะหเชิงการแสดง ลักษณะการศึกษารากเหงาและพัฒนารูปแบบการแสดง
ลิเก สวนที่สองไดวิเคราะหจากตัวอยางการแสดงลิเกที่นครสวรรคประมาณ 50 คร้ัง (พ.ศ.2520-
2521) นอกจากนั้นยังมีขอสังเกตตามแนวปรัชญาการแสดงของพระยาเพชรปราณีวา ลิเกเปน
นาฎยพานิชและเปลี่ยนไปตามยุคสมัย เชน ขนาดเวทีหรือเนื้อหาสะทอนสังคม และยังคาดวาใน
อนาคตนั้น การแสดงลิเกจะมีการปรับปรุงรูปแบบของการแสดงตอไป ดวยเหตุนี้จึงเปนเหตุแหง
ความสนใจอยางตอเนื่องในวิธีการแสดงในปจจุบัน(พศ.2546) วาเปนอยางไร 
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  Michael Smithies (1975) cited in Gary Bryden Carkin (1984 ) ไดศึกษาเรื่อง 
“ Likey A Note on the Origin,Form and Future of siamese Folk Opera “  ว า ลิ เก นั้ น มี
วิวัฒนาการมาจากละครนอก โขนและละคร นอกจากนี้ยังไดศึกษาถึงสภาพแวดลอมแหงการ
แสดงลิเก วาคนดูมักเปนชนชั้นลางและเปนการแสดงที่เนนในเรื่องเพศ อยางไรก็ตาม Smithies ได
ตั้งขอสังเกตวา ลิเกไดเส่ือมซาลง เพราะการแขงขันของละครโทรทัศนและภาพยนตร แตก็คาดวา 
ลิเกจะฟนตัวขึ้นมาเพราะความสามารถในการปรับตัวของลิเก ศักยภาพในการแสดงแบบปฏิภาณ
กวีและความสนุกสนานในการรับชม อันเปนตัวดึงดูดความสนใจของกลุมคนดู ดังนั้นการศึกษา
วิเคราะหการแสดงลิเกผานสื่อโทรทัศนจึงสอดคลองกับแนวคิดนี้ และทําใหเห็นถึงการปรับตัวของ
ลิเกเมื่อตองปรับเปลี่ยนบริบททางการสื่อสารใหมเปนโทรทัศนได 
  ป 2540 ภัทรวรรณ  ยงคชัย ไดศึกษาเรื่อง แมยก : การศึกษาความสัมพันธ
ระหวางผูแสดงลิเกกับคนดูเปรียบเทียบกรุงเทพมหานครกับพิษณุโลก ซึ่งเปนการศึกษาเกี่ยวกับ
ความสัมพันธระหวางผูแสดงลิเกกับแมยก โดยเปรียบเทียบดานปจจัยการเกิดแมยกระหวาง 2 
จังหวัด ดานสภาพครอบครัว เครือญาติ สภาพทางสังคม เศรษฐกิจและความมีอิสระทางเพศ
สัมพันธ ผลการวิจัยพบวา ดานประวัติชีวิตแมยกในกรุงเทพมหานครสวนใหญมีอายุ 30-62 ป  มี
ฐานะทางครอบครัวดี รายไดคอนขางสูง แตขาดความสัมพันธในครอบครัว เชน สามีไปมีภรรยา
นอย ลูกออกไปสรางครอบครัวใหม ทําใหตองอยูคนเดียว  จึงมีอิสระและมีความสัมพันธทางเพศ
กับผูแสดงลิเก ทําใหมีชื่อเรียกวา “แมยกพิศวาส”  ตางกับแมยกใน จ.พิษณุโลก ที่มีอายุ  60-70 ป  
ฐานะทางครอบครัวมีรายไดคอนขางนอย ความสัมพันธในครอบครัวอบอุน ทําใหการชวยเหลือผู
แสดงลิเกเปนไปในลักษณะผูใหญอุปถัมภผูนอย โดยไมมีเงื่อนไขในการใหความขวยเหลือและไมมี
เพศสัมพันธกับผูแสดง เรียกวา “แมยกอุปถัมภ” 
  ป 2543 รุงนภา ฉิมพุฒ ทําการวิจัยเรื่อง ลิเกในจ.พิษณุโลก เพื่อศึกษาความเปน
มา พัฒนาการ บทบาทที่มีตอสังคม ระบบการจัดการและรูปแบบการแสดงของลิเกในจ.พิษณุโลก 
ผลการวิจัยสรุปวา ลิเกในจ.พิษณุโลกมีมาตั้งแตป 2470 เปนอาชีพที่ทํารายไดดีอาชีพหนึง่  ทาํใหมี
คนจํานวนไมนอยที่ยึดเปนอาชีพหลักเพียงอยางเดียว ดังนั้นจึงตองมีกลวิธีในการนําเสนอตัวเอง
ตอสาธารณชน พัฒนาความสามารถและรูปแบบการแสดงใหมีความนาสนใจ ดานบทบาทที่มีตอ
สังคมคือการใหความบันเทิงใจและใชเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรม เชน การไหวครู แกบน เปนหลัก 
การบริหารทีมงานแบงเปน 2 ลักษณะใหญๆคือ คณะเดี่ยวกับแบบผสมโรง สวนรูปแบบการแสดง
จะเปนการแสดงบนเวทีในงานตางๆหรือเรียกวา “ลิเกงานหา”  และลิเกทางโทรทัศน ซึ่งจะเปนการ
แสดงในรายการสงเสริมศิลปนไทย ทาง สทท.11 พิษณุโลก 
  ในปเดียวกัน สุกัญญา สมไพบูลย ทําการศึกษาเรื่อง สัญนิยมในสื่อสารการแสดง
ลิเกยุคโลกาภิวัฒน  เปนการวิจัยดานวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง โดยใชวิธีวิจัยเชิงชาติพันธุ
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วรรณนา (ethnographic)ที่ผูวิจัยมีสวนรวมในการบันทึกขอมูล ดวยการบันทึกการแสดงสดและ
รวมเปนผูแสดงเอง นอกจากนั้นยังมีขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของทั้งฝายผูแสดงและ
คนดู รวมทั้งขอมูลจากเอกสารและสื่ออ่ืนๆดวย เพื่อศึกษาวิเคราะหถึงพัฒนาการของลิเกในชวง 
25 ปที่ผานมา  ศึกษาสัญนิยม ตลอดจนขนบของการแสดงที่ส่ือผานทางสัญญะตางๆ เชน ถอยคํา 
การเจรจา การรอง การรายรํา การแตงกาย แตงหนา เวที ฉาก แสง ฯลฯ  รวมทั้งความตองการของ
กลุมคนดู ผลจากการวิจัยชี้ใหเห็นวาลิเกมีพัฒนาการและเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยนําของเกา
ที่ยังคงเอกลักษณ เชน การรองรานิเกลิง เนื้อเร่ืองเกี่ยวกับเจามาผสมผสานกับความทันสมัยหรือ
กลยุทธในการแสดงใหมๆเพื่อสรางรายได เชนการปรับปรุงเครื่องแตงกายใหวิจิตรอลังการมากขึ้น 
นําเพลงลูกทุงมารอง รวมทั้งผันตัวเองไปเปนนักรองเพลงลูกทุงของนักแสดงลิเก ทั้งนี้มาจากพลัง
ของสื่อมวลชน ความทันสมัยและการสรางชองทางความอยูรอดของลิเก สวนสัญนิยมในการแสดง
นั้นเนนที่ความสวยงามเปนหลักทั้งการแตงกาย เวที แสง สี ฯลฯ  ซึ่งชวยสรางความเพลิดเพลิน
และลื่นไหลทางอารมณในการชมได ผูแสดงตองมีความสามารถในการรอง รํา มีปฏิภาณไหวพริบ
ดี มีลีลาเฉพาะตัวที่ดึงดูดคนดู สามารถนําเหตุการณรอบตัวมาผสมผสานกับการแสดงและสรางป
ฏิสัมพันธกับคนดูได นอกจากนั้นในการวิเคราะหคนดูพบวามีความตองการใน 3 ลักษณะคือ กลุม
แรกมาเพื่อดูการแสดง  กลุมที่สองมาเพื่อดูการแสดงรวมกับนักแสดง และกลุมสุดทายมาเพื่อนัก
แสดงเปนหลัก โดยมีความนิยมลิเก 4 ประการ คือ สัญญะดานความงาม คุณลักษณะตัวละคร
และบทบาทการแสดง ศิลปวิธีปฏิสัมพันธของนักแสดงและความนิยมความสัมพันธพิเศษ งานวิจัย
ดังกลาวมีประโยชนและเปนพื้นฐานในการทําความเขาใจการแสดงลิเกในแงมุมตางๆ และประเด็น
ที่นาสนใจขยายผลตอไปคือ เมื่อลิเกตองผันตัวเองไปเปนนักรองเพลงลูกทุง นักแสดง  หรือเขามา
ทําการแสดงในวงการสื่อสารมวลชนแลว กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงและการปรับตัวอยางไรบาง 
  เมื่อไดประมวลงานวิจัยที่เกี่ยวของทั้ง 3 ประเภทขางตน แสดงใหเห็นวา ในการ
ศึกษาสื่อพื้นบานประเภทตางๆสวนใหญจะเนนไปที่บทบาทหนาที่ในการสื่อสารเพื่อการพัฒนา 
และในแวดวงสื่อสารมวลชนเอง ประเด็นที่เกี่ยวของกับส่ือพื้นบานก็ยังมีอยูไมมากนัก ประกอบกับ
ในองคประกอบทั้ง 4 ของสื่อ คือ ผูสงสาร(ผูผลิต)  เนื้อหาสาร ตัวสื่อหรือชองทางการสื่อสาร และผู
รับสารนั้น  สวนใหญจะทําการศกึษาผูรับสารและเนื้อหาสาร โดยที่ตัวผูผลิตยังมีการศึกษาคอน
ขางนอย (อางใน กาญจนา แกวเทพ,2541)  ดังนั้นการวิเคราะหผูแสดงลิเกและเจาหนาที่ของ 
สทท.11 พิษณุโลกในฐานะผูสงสาร ซึ่งตองทํางานรวมกันเพื่อผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนใหมี
คุณภาพมากที่สุด จึงมีความนาสนใจและเปนประเด็นที่ผูวิจัยจะไดทําการศึกษาตอไป 
 



บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง การสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิต“ลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก”  
พ.ศ.2545เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ( Quality Research) ที่สนใจกระบวนการถายทอดการแสดง
ลิเก   โดยผูวิจัยจะรวบรวมขอมูลจากการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participation Observation) และ
เนนการสัมภาษณแบบเจาะลึก( Depth Interview ) ผูแสดงลิเกที่แสดงจริงตามคณะตางๆใน 
จ.พิษณุโลก รวมกับ เจาหนาที่ผลิตรายการลิเกทางโทรทศัน ชอง 11 พิษณุโลก ใน 3 ลักษณะคือ 

1. ในกลุมผูแสดงลิเก 
2. ในกลุมเจาหนาที่ผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก 
3. ทั้งผูแสดงลิเกและเจาหนาที่ผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก 

ในระหวางการแสดงลิเกทางโทรทัศน  
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 การเก็บรวบรวมขอมูล มีวิธีการดังนี้ คือ 
 1.ขอมูลจากวีดิทัศนบันทึกการแสดงลิเก ที่ไดทําการแสดงทั้งทางโทรทัศนและการแสดง
ลิเกสดบนเวที  จํานวน 12 คร้ัง เพื่อนํามาวิเคราะหความสัมพันธและการเรียนรูใหมที่เกิดขึ้น 
 2.ขอมูลจากการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth Interview )  โดยแบงออกเปน 3 สวน คือ 
  2.1 กลุมผูแสดงลิเก ซึ่งหมายรวมถึงบุคคล 3 ลักษณะคือ หัวหนาคณะ ผูแสดง
ลิเกและนักดนตรีปพาทย ซึ่งรวมกันแสดงที่เรียกวา “1 โรง” ในคณะตางๆในจ.พิษณุโลก ทีม่คีวามรู 
ความเขาใจในการแสดงลิเกทางโทรทัศน เพื่อนํามาศึกษากระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูใน
กลุมผูแสดงลิเกดวยกัน จํานวน 58 คน โดยจัดความสัมพันธในกลุมประชากรทั้งหมดเพื่อ
ประโยชนในการวิเคราะหขอมูล ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
2.1.1.หัวหนาคณะ  แบงเปน 
 
 1) ผูที่มีอิทธิพลในวงการลิเก จ.พิษณุโลก  มีอาวุโสมาก เปนผูที่ผูแสดงสวนใหญเคารพรัก
และเชื่อถือ   เคยเขามาทําการแสดงลิเกโทรทัศนตั้งแตในยุคแรกๆที่มีการจัดแสดง เปนจํานวนมาก
กวา 10 คร้ัง จึงมีประสบการณและความเชี่ยวชาญทางการแสดงลิเกโทรทัศนสูง  ไดแก   

- นางวาสนา สิงหพันธุ 
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- นายไพบูลย  บัวหลวง 
- นายทวี เที่ยงแท 
- นายลําดวน ยืนยง 

 
2) ผูที่มีอิทธิพลในวงการลิเก จ.พิษณุโลกเหมือน 1)  แตออนอาวุโสกวา  มีงานแสดงบอย

คร้ังกวาลิเกคณะอื่นๆ  มีประสบการณและความเชี่ยวชาญทางการแสดงลิเกโทรทัศนพอสมควร  
ไดแก   

- นายจรูญ  โอสถิกานนท 
- นายโสภณ ศรีคํา 
 
3) ผูแสดงที่มีประสบการณจากการแสดงลิเกโทรทัศนทางชองอื่น หรือ ชอง 8 ลําปาง  

(ปจจุบันคือ ชอง 11 เชียงใหม)  โดยการชักนําของศักดิ์นรินทร  ดาวราย   ซึ่งสวนใหญเคยเปนลูก
นองอยูในคณะศักดิ์นรินทร  ดาวราย  จํานวนครั้งที่เคยเขามาแสดง มากกวา 5 คร้ัง 

- นายสนอง นาคศิริ 
- นายสมพร สุขเจริญ 
- นายสถิต  นาคศิริ 
- นางสุนทร เพชรพงษ  
- นายมีชัย กรอยู 
- นายสัมพันธ เที่ยงตรง 
- นายเทพฤทธิ์  กิ่งจอ 
- นายสนอง  เพชรภูมี 
- นายสัมพันธื สุขขี 
- นางไพรวรรณ  โมอวน 
- นายสมบัติ บัวหลวง 

 
4) ผูแสดงที่มีประสบการณจากการแสดงลิเกโทรทัศนทางชอง 11 พิษณุโลก เพียงแหง

เดียว จํานวนครั้งที่เคยเขามาแสดง  ประมาณ 5  คร้ัง   แมจะมีชื่อเปนหัวหนาคณะ แตมักไมคอยมี
งานแสดง สวนใหญจึงใชวิธีรับงานแสดงแบบอิสระดวย ไดแก 

- นางยุพิณ นุยเย็น 
- นายเสนห  แกวพงษ 
- นายสวัสด์ิ  นุยเย็น 
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- นายชูชีพ มั่นทอง 
- นางสํารวย บัวหลวง 
- นายเสงี่ยม บัวหลวง 
- นายยุพราช  โมอวน 
- นายเชลง  บุญเกตุ 

 
5) ผูแสดงที่มีประสบการณจากการแสดงลิเกโทรทัศนทางชอง 11 พิษณุโลก เพียงแหง

เดียว จํานวนครั้งที่เคยเขามาแสดง  ประมาณ 5  คร้ัง   แมจะมีชื่อเปนหัวหนาคณะ แตมักไมคอยมี
งานแสดง สวนใหญจึงใชวิธีรับงานแสดงแบบอิสระดวย   เหมือน  1.4  แตตางตรงจํานวนครั้งที่
เคยเขามาแสดง นอยกวา  5  คร้ัง  (ประมาณ 1-3 คร้ัง)    ไดแก 

- นายสงกรานต  หมื่นศิริ 
- นางกฤษณา  ทรัพยประเสริฐ 
- นายจําเนียร  แสวงศิลป 
- นายวันชัย  คงมั่น 
 
6) ผูแสดงที่มีประสบการณในการแสดงลิเกทางโทรทัศน  รวมกับรายการประเภทอื่น ซึ่ง 

นับวามีประสบการณทางการแสดงรายการโทรทัศนสูง ไดแก 
- นายอนุพงษ สิงหพันธุ 

 
2.1.2 ผูแสดงลิเก แยกเปน 
 

1) ผูแสดงที่มีประสบการณจากการแสดงลิเกโทรทัศนทางชองอื่น หรือ ชอง 8 ลําปาง  
(ปจจุบันคือ ชอง 11 เชียงใหม)  โดยการชักนําของศักดิ์นรินทร  ดาวราย   ซึ่งสวนใหญเคยเปนลูก
นองอยูในคณะศักดิ์นรินทร  ดาวราย  จํานวนครั้งที่เคยเขามาแสดง มากกวา 5 คร้ัง ไดแก 

- นางนองรัก  จันทรวิไล 
- นางลัดดา  สุดคุม 
- นางปราณี   เดชสุริยัณห 
- นางสมาน  ทรศรี 
- นางเพ็ญรุง นิ่มสุวรรณ 
- นายอนุศักดิ์  โอสถิกานนท 
- นางมาลี  วงศเมือง 
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- นางนงคราญ  บัวหลวง 
 

2) ผูแสดงที่มีประสบการณจากการแสดงลิเกโทรทัศนทางชองอื่น หรือ ชอง 8 ลําปาง  
(ปจจุบันคือ ชอง 11 เชียงใหม)  โดยการชักนําของเจด็จนอย และวาสนา ดาวเหนือ  จํานวนครั้งที่
เคยเขามาแสดง นอยกวา 5 คร้ัง ไดแก 

- นายพิษณุ  มีสมบูรณ 
- นางกมลวรรณ  ปญญาปา 
- นายสมใจ  ปล้ืมสุข 
- นางอารีย ปล้ืมสุข 
- นางประทปี บุญสุข 
 
3) ผูแสดงที่มีประสบการณจากการแสดงลิเกโทรทัศนทางชอง 11 พิษณุโลก เพียงแหง 

เดียว หรือ เคยแสดงทางชองอื่นๆมาบาง   จํานวนครั้งที่เคยเขามาแสดง  ประมาณ 5  คร้ัง ไดแก 
- นางพรรณนิภา แกวมณี 
- นางลําพูน คลายคลึง 
- นางสมจิต นิรมัติ 
- นายประดับ มนะการ 

 
4) ผูแสดงที่มีประสบการณจากการแสดงลิเกโทรทัศนทางชอง 11 พิษณุโลก เพียงแหง 

เดียว  จํานวนครั้งที่เคยเขามาแสดง นอยกวา  5  คร้ัง  (ประมาณ 1-3 คร้ัง)    ไดแก 
- นายประสงค  ถือมั่น 
- นางสาวกําไร  บัวหลวง 
- นางกระตายแกว  กรอยู 
- นางสาวสานิตย   นิ่มสุวรรณ 
 
5) ผูแสดงลิเกที่เปนเด็ก มีประสบการณทางการแสดงลิเกโทรทัศนนอยมาก เคยเขามาทํา 

การแสดงเพียง 1-2 คร้ัง เทานั้น ไดแก 
- นางสาวดารารัตน ปริพัตร 
- นางสาวธารารัตน ปริพัตร 
- นายปรีชา  อินทรานุช 
- เด็กชายอภิสิทธิ์  แกวแจง 
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2.1.3 นักดนตรีปพาทย ไดแก 
  -     นายบรรเจิด ศรีดีพันธุ 

- นายอุทัย ชัยศรี 
- นายโสภณ อินเทง 

 
หมายเหตุ  

1. ผูแสดงลิเกในกลุม หัวหนาคณะและผูแสดง บางคนก็มีประสบการณและ 
ประกอบอาชีพเลนดนตรีปพาทยควบคูไปดวย  ไดแก   นายจรูญ โอสถิกานนท  นายวันชัย คงมั่น   
นายจําเนียร  แสวงศิลป และนายชูชีพ มั่นทอง  
           2. สําหรับขอมูลของผูแสดงลิเกแตละคน สามารถดูรายละเอียดเพิ่มเติมไดที่ภาค
ผนวกผูแสดงลิเก   
 
  2.2 เจาหนาที่ผลิตรายการสงเสริมศิลปนไทย ของ สทท.11 พิษณุโลก โดย
แยกตามหนาที่ในการปฏิบัติงาน  จํานวน 8 คน  ดังนี้คือ 

1.นายภูวเดช  เกษนอย  ผูกํากับรายการ/ชางตัดตอ 
       2.นายสุพจน  อารักษาโรจน ผูกํากับเวที  
       3.นายวีระ เพียรธัญกร  ชางกลอง 
       4.นายปรุง จันทรแดง  ชางกลอง 
       5.นายโสภณ  แดงโสภณ  ชางเทป 
       6.นายมานพ  สําราญสุข  ชางแสง  
       7.นายสมเจตน  เรือนทอง ชางเสียง 

8.นายชัยชนะ   เสือเพ็ง  ชางศิลปหรือผูจัดฉากและเวที  
เพื่อนํามาศึกษากระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในกลุมผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน ชอง 11 
พิษณุโลกดวยกัน 
  
 3. ขอมูลจากการสัมภาษณนักนิเทศศาสตรและผูเชี่ยวชาญดานศิลปวัฒนธรรมโดย
เฉพาะสื่อพื้นบานลิเก ไดแก ศ.ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ เพื่อนํามาสรุปเปนกรอบแนวคิดในเชิงการ
เรียนรูระหวางลิเกกับส่ือโทรทัศน 
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 4.ขอมูลจากเอกสาร (Documentary Research ) เกี่ยวกับประวัติความเปนมาและ
พัฒนาการของลิเก วิธีการแสดงและองคประกอบพื้นฐานของลิเก กระบวนการผลิตรายการทาง
โทรทัศน งานวิจัยและงานเขียนตางๆที่เกี่ยวของ เพื่อเปนขอมูลและแนวทางในการวิเคราะห 
 
 5.ขอมูลจากการสังเกตการณ (Observation)  โดยแบงเปนสวนยอยดังนั้นคือ 

4.1  การรวมชมการแสดงลิเกสดบนเวทีในเขต จ.พิษณุโลก 
4.2 การรวมชมการแสดงลิเกทางโทรทัศนในหองสงของ สทท.11 พิษณุโลก 
4.3 การสังเกตการณ (Observation)  การผลิตรายการสงเสริมส่ือพื้นบานหรือ

ศิลปวัฒนธรรมไทยทางโทรทัศน ไดแก 
                          -   รายการศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น ออกอากาศทาง สทท.11 สุราษฎรธานี 
                                -   รายการสงเสริมศิลปนไทย ออกอากาศทาง สทท.11 พิษณุโลก ที่ไดมี 
                                    การบันทึกการแสดงไปแลวกอนการวิจัย 
                                -   รายการลิเกรวมดาวดารา  ออกอากาศทาง ททบ.5 

ทั้งนี้ขอมูลที่ไดจากการเขารวมสังเกตการณจริงดังกลาวจะเปนประโยชนตอผูวิจัย 
เพื่อนําไปเปนแนวคิดในการผลิตรายการสื่อพื้นบานผานสื่อโทรทัศนในครั้งนี้ตอไป 
 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 
 เครื่องมือที่ใชในการศึกษามีดังตอไปนี้คือ 
  1.สมุดบันทึกขอมูลจากการสัมภาษณและสมุดบันทึกขอมูลที่ไดจากการ 
สังเกตการณ 
  2.วิทยุเทปเพื่อบันทึกการสัมภาษณผูใหขอมูลหลัก 
  3.กลองวีดิทัศนเพื่อบันทึกการแสดงลิเก 
  4.กลองถายรูปเพื่อเก็บภาพเพิ่มเติม 
  5.คําถามสําหรับการสัมภาษณแบบเจาะลึก ผูแสดงลิเกและเจาหนาที่ผลิตราย
การลิเกทางโทรทัศนของ สทท.11 พิษณุโลก โดยมีประเด็นคําถามดังนี้ คือ 
                             5.1 ผูแสดงลิเก มีคําถามดังตอไปนี้ 

-     เคยมาแสดงลิเกทางโทรทัศนหรือไม / ทางโทรทัศนชองใด / กี่คร้ัง 
- ตอนเขามาแสดงใชชื่อคณะอะไร และเคยไปแสดงกับคณะอื่นที่ไมใชคณะ 
- ตัวเองไหม เพราะเหตุใด 
-     ใครเปนคนชักนําใหเขาไปทําการแสดงทางโทรทัศน 
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-     คิดวามาแสดงลิเกทางโทรทัศนดีหรือไม  อยางไร 
- มีการเตรียมตัวกอนมาแสดงทางโทรทัศนแตละครั้งหรือไม  ถาเตรียมๆอะไร 
      และอยางไรบาง 
- รูไดอยางไรวามาแสดงลิเกทางโทรทัศนแลวตองทําอยางไรบาง / รูมาจาก

ไหน/ ดูแบบจากใคร  มีใครสอนหรือบอกมากอนไหม 
- ชอบผูแสดงลิเกทางโทรทัศนคนไหน เพราะอะไร เคยคิดจะเอาอยางบางหรือ 
      ไม(ถาคิด) ในการเลียนแบบทําอยางไร 
-    ใชเวลานานแคไหน (กี่คร้ัง)  กวาที่จะแสดงไดคลองและรูวาจะตองทําอยางไร 
- คร้ังแรกที่เขามาแสดงทางโทรทัศนรูสึกอยางไร มีปญหาอุปสรรคหรือไม  
     (ถามี) มีปญหาในเรื่องใดบางใหอธิบาย 

                        -     เมื่อมาเลนครั้งตอๆไป เหมือนหรือตางกับคร้ังแรก อยางไร 
- คิดวาการแสดงลิเกสดบนเวทีกับการแสดงลิเกทางโทรทัศนอันไหนยากกวา 
      กัน เพราะเหตุใด  
 -   เมื่อเปรียบเทียบดูแลวคิดวามีอะไรที่ตองเปลี่ยนไปบาง / คิดวาเมื่อเปลี่ยนแลว 
      พอใจไหมและเพราะเหตุใดถึงตองเปลี่ยน ( ใหบอกทั้งสวนที่เพิ่มเติม สวนที่ 
      ตัดออก รวมทั้งสวนที่ปรับปรุง) 
 -    รูไดอยางไรวาในขณะทําการแสดงทางตองทําอยางไร 
 -    ความรูสึกที่มีตอเจาหนาที่ขณะผลิตรายการเปนอยางไร พอใจไหม เขากันได 
      หรือไม อยางไร /มีการติดตอส่ือสารหรือพูดคุยอะไรกันบางไหม (ถามีเกี่ยวกับ 
      เร่ืองอะไร) 

 
5.2 เจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนชอง 11 พิษณุโลก  มีคําถามดังตอ 
      ไปนี้ 
- รวมผลิตรายการลิเกมานานแคไหนแลว ชวงแรกๆที่ทํากับปจจุบันตางกันหรือ 
      ไม  อยางไร  / ตองมีการปรับตัวไหม 
- กอนที่จะมาผลิตรายการลิเกทํารายการอะไรมากอน แตกตางกันหรือไม  
      อยางไรกับรายการลิเก  
- รูสึกอยางไรกับรายการลิเกที่ตนเองผลิต เพราะเหตุใด 
- ในการผลิตแตละครั้งมีการเตรียมตัวกอนหรือไม เพราะเหตุใด 
- คิดวาตัวเองรูเร่ืองลิเกมากแคไหน / รูมาไดอยางไร 
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- เคยมีการปรึกษาหารือ พูดคุยกันระหวางผูผลิตดวยกันเกี่ยวกับรายการลิเก
หรือไม อยางไร 

- คิดวาตนเองทําหนาที่ของตนเองไดดีหรือยัง เพราะเหตุใด 
- การทํางานในหนาที่คิดและทําเองหรือมีใครบอกใหทําอยางนั้น อยางนี้หรือ

ไม 
- มีปญหาอุปสรรคในการทํางานระหวางเจาหนาที่ดวยกัน หรือผูแสดงลิเกบาง

หรือไม อยางไร 
- ระหวางการแสดงมีการพูดคุยกับผูแสดงอยางไรบาง 
- คิดอยากจะใหรายการลิเกเปนเหมือนการแสดงลิเกสดบนเวทีบางไหมและ

คิดวาทําไดหรือไม เพราะเหตุใด 
- ความรูสึกของทานที่มีตอผูแสดงลิเกทางโทรทัศนเปนอยางไร 
- มีสวนใดบางที่ระหวางการผลิตรายการตองเพิ่มเติม  ตัดออก และ ปรับปรุง

ใหดีข้ึนในการแสดงลเิกทางโทรทัศน เพราะเหตุใด และทานใชเกณฑอะไรมา
เปนตัวตัดสิน 

- ทานมีวิธีการสื่อสารกับผูแสดงอยางไร หากตองการใหเขาทําตามเทคนิคการ
ผลิตรายการทางโทรทัศนที่แนะนําเพื่อความเหมาะสมของรายการ / ผูแสดงมี
ปฏิกิริยา ทาทีอยางไรบาง 

- ผูแสดงที่เคยมาเลนแลวหลายครั้งกับผูที่เพิ่งเคยมา สงผลตอการทํางานของ
ทาน หรือไม เพราะเหตุใด / หากมีปญหาไขและสื่อสารกับผูแสดงลิเกอยางไร 

 
การวิเคราะหขอมูล 
 
  ผูวิจัยจะนําขอมูลที่ไดตลอดระยะเวลาที่ศึกษาทั้งหมดมาประมวลผล แลว
วิเคราะห โดยมีแนวคิดที่เกี่ยวของเปนกรอบในการพิจารณาเพื่อใหไดคําตอบตามวัตถุประสงค ทั้ง 
5 ขอที่ไดตั้งไว 
 
การนําเสนอขอมูล 
 
 ผูวิจัยนําเสนอขอมูลโดยวิธีพรรณาวิเคราะห  ( Descriptive ) 



บทที่ 4 
 

ประวัติความเปนมาและวิธีการแสดงลิเกสดบนเวทีในปจจุบันของ จ.พิษณุโลก 
 

การแสดงลิเกใน จ.พิษณุโลกเริ่มข้ึนหลังป พ.ศ. 2460  เมื่อลิเกในกรุงเทพมหานคร 
เร่ิมซบเซาลงเพราะมีภาพยนตรเขามาแยงความนิยมจากคนดูไป ทําใหลิเกเริ่มแพรหลายมายงัตาง
จังหวัดและไดรับความนิยมจากคนดูเปนอยางมาก โดยเฉพาะในจังหวัดใหญๆ ลิเกก็มีเลนประจํา
ตามโรงบอน เชน จังหวัดอยุธยา นครราชสีมา นครสวรรค ลพบุรี เปนตน สําหรับพิษณุโลก ก็มีโรง
บอนเกิดขึ้น แตไมมีลิเกเลนประจําโรงบอน นอกจากนี้ลิเกยังกลายเปนมหรสพประจําจังหวัดตางๆ
แตคุณภาพของการแสดงยังไมประณีตเทาลิเกในกรุงเทพมหานคร (อางใน ภัทรวรรณ  ยงคชัย 
,2540) 
 
ประวัติความเปนมาของการแสดงลิเกในจังหวดัพิษณุโลก 
 

จากการรวบรวมขอมูลทางเอกสารที่เกี่ยวของ และการสัมภาษณลิเกในจังหวัด 
พิษณุโลกสามารถสรุปประวัติความเปนมาของการแสดงลิเกในจังหวัดพิษณุโลก  โดยแบงเปนยุค
ตางไดดังนี้ 

 
1. ลิเกทรงเครื่องวัดตาล (ประมาณป พ.ศ. 2470) 
  มีผูแสดงเปนชายลวน  โดยใชชื่อตามหมูบานวา “ลิเกวัดตาล” ไดรับความนิยม
จากคนดูเปนจํานวนมาก เพราะแสดงเปนหญิงไดเหมือนจรงิ  
   สําหรับการแสดงลิเกจะแสดงชวงหนางานเทานั้น สวนมากเจาภาพที่มาวาจาง 
มักเปนเจาภาพที่อยูภายในจังหวัดพิษณุโลก เพราะในสมัยนั้นการเดินทางลําบากมาก ไมสามารถ
เดินทางไปแสดงไดไกลนัก เมื่อทําการแสดงจะใชแสงไฟจากตะเกียงเจาพายุ และเมื่อวางจากงาน
แสดงก็จะทําการซอมในเวลากลางคืน 
   หลังป พ.ศ. 2488 ลิเกวัดตาลเปนลิเกทรงเครื่องผูแสดงเปนชายลวน กําลังเขาสู
ยุคเสื่อมความนิยม คนดูตางหันไปใหความสนใจกับลิเกรูปแบบใหมที่เปลี่ยนไป เชน   

1. ลิเกเปลี่ยนผูแสดงเปนชายจริงหญิงแท 
2. คนดูใหความสนใจกับการแสดงที่แปลกใหม 
3. มีการปรับปรุงเครื่องแตงกายและปรับปรุงการแสดงใหดีขึ้น 
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2. ลิเกชายจริงหญิงแท ของบานแสงดาว (หลังป พ.ศ. 2485) 
  ลิเกที่เกิดขึ้นที่ตําบลแสงดาว จังหวัดพิษณุโลก จึงเรียกวา “ลิเกคณะครูละมูล 
บานแสงดาว” เปนลิเกรูปแบบใหมที่ไดรับความนิยมมาจาก พระราชกําหนดเมื่อป      2485    ที่
กําหนดใหผูแสดงสอบเทียบวุฒิบัตร  เพื่อใชประกอบอาชีพในการแสดง ผูแสดงจึงเปลี่ยนจากผู
แสดงชายลวนๆ มาเปนชายจริงหญิงแท รวมไปถึงรูปแบบการแสดงและการแตงกายก็เปลี่ยนไป
ดวย ลิเกรูปแบบใหมจึงสามารถดึงดูดคนดูใหหันมาสนใจมากขึ้น 
   เมืองพิษณุโลก ในสมัยนั้นตามหมูบานตางๆ จะมีลิเกประจําหมูบานหรือลิเกเจา
ถิ่นออกรับงานแสดงตามหมูบานตางๆ ในชวงหนาเทศกาลของทุกป สวนภายในจังหวัดพิษณุโลก 
มีลิเกจากภาคกลางเขามาปดวิกแสดงสลับสับเปลี่ยนกันอยูตลอดเวลา ถาลิเกคณะใดมีคนชมการ
แสดงนอยลง ทางคณะจะยายวิกไปหาที่แสดงแหงใหมตอไป 
 
3. วิกทองยอย ราชาลิเกเมืองพิษณุโลก (ประมาณป พ.ศ.2490) 
   ระหวางสงครามโลกครั้งที่ 2 ป พ.ศ. 2485 – 2488 ลิเกที่ปดวิกการแสดงอยูที่
กรุงเทพมหานครกวา 20 คณะ  ไดปดกิจการแสดงลง ตางออกเรเดินสายไปปดการแสดงอยูตาม
ตางจังหวัด หรือไมก็โตโผลิเกจากตางจังหวัด ลงมาติดตอลิเกในกรุงเทพมหานคร ไปแสดงใน
จังหวัดของตน 
  พิษณุโลก เปนอีกจังหวัดหนึ่งที่ลิเกจากภาคกลาง เดินสายเขามาแสดงอยางตอ
เนื่องไมขาดสาย ในขณะนั้นลิเกเปนความบันเทิงพื้นบานที่ทันสมัยที่สุด ลิเกจะยืนพื้นผูกขาดความ
นิยมอยูเปนเวลานาน ลิเกคณะตางๆจะหมุนเวียนกันมาปดวิกทําการแสดงจนกวาคนดูลิเกจะนอย
ลง ทางคณะจะยายวิกไปทําการแสดงยังสถานที่แหงใหม ลิเกคณะใดมีความสามารถ ทําใหคนดู
ติดใจในบทบาทการแสดง ลิเกคณะนั้นจะเปนขวัญใจของคนดูในจังหวัดและจังหวัดใกลเคียง จน
กลายเปนลิเกในพื้นที่  โดยเฉพาะคณะทองยอย เปนลิเกทรงเครื่อง และสวนใหญจะนําเรื่องใน 
วรรณคดีไทย มาทําการแสดง   มีความรูความสามารถของทองยอยที่เกงทั้งการรองการรํา และ
การดนกลอนสดไดไพเราะจับใจคนฟง จึงไดรับความนิยมจากคนดูทั่วทั้งจังหวัดพิษณุโลก และคน
ดูจากจังหวัดใกลเคียง ตางตั้งสมญานามใหกับทองยอยวา “เสียงทอง” 
   ในสมัยนั้นลิเกเปนความบันเทิงที่หาดูไดงายในจังหวัดพิษณุโลกเพียงอยางเดียว 
นานๆจึงจะมีภาพยนตรมาฉายสักครั้งหนึ่ง คนพิษณุโลกจึงนิยมดูลิเกมาก เมื่อถึงตอนเย็นจะรีบ
ทํางานใหเสร็จโดยเร็วเพื่อเตรียมตัวมาดูลิเกที่ปดวิกแสดงอยูเปนเวลานาน เร่ืองที่ใชแสดงมักเปน
เร่ืองยาว ตองใชเวลาแสดงนานถึง 3-4 คืน จึงจะจบเรื่อง กอนจบในแตละคืน ลิเกจะทิ้งทายดวย
บทที่ชวนใหติดตามในคืนตอไป ซึ่งเปนกลวิธีของลิเกที่ไดสรางขึ้นเพื่อเรียกรองความสนใจจากคนดู 
และใหติดตามดูลิเกจนกระทั่งจบเรื่อง 
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4. กําเนิดชุมชนลิเกวัดทามะปราง (ประมาณป พ.ศ. 2500) 
   
   ยุคนี้ลิเกพิษณุโลกมีชื่อเสียงมากจึงออกมาสรางคณะ โดยอยูรวมกันที่หมูบานทา
มะปรางกวา 20 คณะ เชน ชัยพร ลูกบานแพน  สายสัมพันธ เสียงพิณ  ดร เจดีย และวาสนา ดาว
เหนือ  เปนตน เมื่อเจาภาพเขามาวาจาง จึงมาที่หมูบานลิเกเพียงแหงเดียว สามารถเลือกคณะลิเก
ไดตามใจ อยางไรก็ตาม การที่ลิเกมาอยูรวมกันมากๆจนกลายเปนชุมชนลิเกวัดทามะปรางนั้น ทํา
ใหมีปญหาหลายอยาง เชน 

1. ไมมีผูนําทําหนาที่รวบรวมศิลปนลิเกในพิษณุโลก ใหเปนปกแผน โดยยกฐานะเปน
ชมรม เพื่อสรางความเขมแข็ง และมีอํานาจใจการตอรองกับบุคลภายนอก 

2.  การรับงานตัดหนา ลิเกบางคณะเห็นแกตัว รับงานแสดงราคาถูกมาก ตัดราคากนัเอง 
แตเมื่อไปทําการแสดงไมมีคุณภาพ ทําใหลิเกคณะดีๆเกิดความทอแทใจ 

3.  บุคคลภายนอกวงการเขามาหนาที่เปนหัวหนาคณะ ดวยการติดปายโฆษณารับงาน
แสดงทั้งๆที่ตนไมมีความรู ความสามารถดานการแสดง เปนการฉวยโอกาสเขามาทํา
ใหวงการลิเกตกต่ําลงไป โดยทําหนาที่เปนเพียงโตโผที่รับติดตอลิเกมาผสมโรง ติดตอ
เชา และมีอุปกรณลิเกเทานั้น เมื่อแสดงจบลง ก็มีหนาที่จายเงิน ในเมื่อโตโผไมมี
ความรู จึงไมสามารถที่จะเสนอแนะลิเกใหแสดงอยางถูกตอง ลิเกจะแสดงอยางไร
เปนหนาที่ของลิเก ดังนั้นคุณภาพของลิเกในจังหวัดพิษณุโลก จึงไมไดรับการพัฒนา
ใหสูงขึ้นตั้งแตนั้นมา 

4.  ผูแสดงลิเก ไมมีความรับผิดชอบ ผูแสดงบางคนเห็นแกตัว ตกลงรับงานแสดงแลว 
เมื่อมีโตโผลิเกคณะใหมเขามาใหคาตัวที่สูงกวา ลิเกคนนั้นก็จะตกลงไปแสดงกับลิเก
คณะใหมที่ใหคาตัวสูงกวา  กรณีนี้สรางปญหาใหกับโตโผผูรับงานโดยทั่วไป และผู
แสดงลิเกสวนใหญไมคอยมีความรู แสดงลิเกแบบสุกเอาเผากิน แมเวลาจะผานไปกี่
ปๆก็ไมไดพัฒนาฝมือเพิ่มเติม 

  จากการที่ลิเกไมมีผูนํา ไมมีการหัดผูแสดงหนาใหมเพิ่มข้ึน และไมมีตัวอยางของ
ลิเกที่ประสบผลสําเร็จใหคนรุนใหมเห็นเปนแบบอยาง ลิเกในชุมชนลิเกวัดทามะปราง จึงไม
สามารถสูกับลิเกจังหวัดใกลเคียงได  เพราะขาดผูนําที่เขมแข็งมีอํานาจตอรองกับเจาภาพ จึงไม
สามารถยกระดับลิเกใหมีมาตรฐานได และจากสภาวะการณดังที่กลาวมานี้เอง สงผลตออาชีพ
การแสดงลิเกของลิเกจังหวัดพิษณุโลกในระยะยาวที่ยังคงประสบปญหาในลักษณะเดียวกันนี้มา
จนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2545-2546) ซึ่งจะไดกลาวถึงรายละเอียดในยุคที่ 8 : จุดเสื่อมถอยของลิเก
พิษณุโลกตอไป 
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5. ยุคทองของคณะเฉลิมชัย ลือชา  (ประมาณป พ.ศ. 2508) 
   เขาเปนตํารวจหันมาเอาดีดวยการเลนลิเก ประกอบกับเมื่อสถานีวิทยุกระจาย
เสียงแหงประเทศไทย หรือ ว.พล. 4 ไดเปดดําเนินการเปนแหงแรกในจังหวัดพิษณุโลก มีการจัด
ประกวดกลองยาวซึ่งเปนความบันเทิงรูปแบบใหมของพิษณุโลก ออกอากาศทุกวัน  เฉลิมชัย ลือ
ชา จึงใชโอกาสนี้เชาเวลาออกอากาศเพื่อถายทอดสดการแสดงลิเก มีผูหลั่งไหลเขามาสมัครอยูใน
ทีมงานมากมาย ลิเกที่โดงดังเปนที่รูจักไดแก   ศักดิ์นรินทรดาวราย  ดาวยั่วโอบะ  ตลกดร เจดีย 
ฯลฯ 
   ความมีชื่อเสียงโดงดังของลิเกในทีมงานเฉลิมชัย ลือชา ทําใหลิเกจังหวดัใกลเคยีง
ไมกลามาประชัน เมื่อทราบวาตองประชันดวยก็ตองหลบใหเพราะเกรงวาจะไมมีคนมาดูลิเกคณะ
ของตน อาจกลาวไดวาในชวงป พ.ศ. 2512 – 2515 ไมมีลิเกคณะใดอีกแลวที่จะยิ่งใหญเทาลิเก
เฉลิมชัย ลือชา เพราะผูแสดงมีคุณภาพ และอปุกรณครบครัน 
   เมื่อความโดงดังและความมีชื่อเสียงของลิเกคณะเฉลิมชัย ลือชา ถึงจุดอิ่มตัวป 
พ.ศ. 2518 ผูแสดงแตละคนตางแยกกันไปตั้งคณะเปนของตนเองกันเกือบหมด  
 
6. “ลูกทุงเจาถิ่น” ศักดิ์นรินทร ดาวราย (ประมาณป พ.ศ. 2512) 
  

ผูที่โดงดังจากการปลุกปนของเฉลิมชัย ลือชา ในการแสดงลิเกทางวิทยุ และยัง 
เขาสูสังกดัวิทยุในทีมงานแอดเทวดา ประกอบกับไดมีโอกาสแสดงลิเกทางโทรทัศนที่ชอง 8 ลําปาง 
ยิ่งทําใหชื่อเสียงโดงดังยิ่งขึ้น จนแยกตัวจากคณะเฉลิมชัย ลือชา ออกมาตั้งคณะรับงานเอง เขาได
ปรับปรุงคณะหลายอยาง ทั้งเครื่องแตงกาย การนําเพลงลูกทุงมาประกอบการแสดง มีหางเครื่อง
ออกมาเตนหนาเวที ฯลฯ ทําใหไดรับความนิยมสูง แมจะเปนดาวรายแตก็มีแตคนรัก มีชื่อเสียงโดง
ดังไปทั่วภาคเหนือตอนลาง แตแลวก็ตองจบชีวิตลงดวยโรคพิษสุราเรื้อรัง ปดฉากชีวิตราชาลิเกผู
ยิ่งใหญในป พ.ศ. 2531   
 
7. ลิเก “เทพบุตร เขี้ยวเพชร จเด็จนอย” (ประมาณป พ.ศ. 2526) 

 เปนลิเกในระบบเครือญาติ คือมี่พี่ๆนองๆมารวมแสดงในคณะ ซึ่งถือเปนผูแสดงที่ 
มีรูปรางหนาตาดีและอายุนอย เปนที่สนใจของบรรดาผูชม โดยเฉพาะแมยก และการเสียชีวิตของ
ศักดิ์นรินทร ดาวราย สงผลใหงานแสดงตางๆ หลั่งไหลเขามาสูคณะจเด็จนอยแทน 
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8. จุดเสื่อมถอยของลิเกพิษณุโลก (ประมาณ พ.ศ. 2540 – ปจจุบัน) 
   ในอดีตลิเกพิษณุโลกมีชื่อเสียงโดงดังมาก ทําใหลิเกจังหวัดใกลเคียงไมกลาเทียบ
รัศมีหรือสูดวย ถารูวาประชันกับลิเกพิษณุโลก ก็จะหลบทันที แตปจจุบันลิเกพิษณุโลกประสบกับ
ปญหาตางๆมากมาย ทําใหการวาจางลดนอยลงมาก เมื่อเทียบกับลิเกทีมงานจังหวัดใกลเคียง 
เชน นครสวรรค สุโขทัย พิจิตร (โดยเฉพาะอําเภอตะพานหิน) แลว จะเห็นวามีฐานะที่ดอยและตก
ต่ํามาก จากการสัมภาษณลิเกในจังหวัดพิษณุโลก สามารถสรุปถึงสาเหตุของการเสื่อมความนิยม
ของลิเกพิษณุโลก ไดดังนี้ 
 8.1 ศิลปนที่มีชื่อเสียง มีฝมือ สวนใหญ เสียชีวิตไปโดยไมไดถายทอดความรูใหคนรุนหลัง 
ทําใหวิชาลิเกสูญหายไปตามตัวผูแสดง  
 8.2 พอแมของเด็กๆยุคใหมในจังหวัดพิษณุโลก ไมสงเสริมใหลูกๆเขาสูอาชีพลิเก หาเด็ก
รุนใหมๆมาหัดลิเกยาก เนื่องจากพอแมสวนมากคิดวาอาชีพลิเกไมมีความมั่นคง 
 8.3 เครื่องแตงกายสูลิเกจังหวัดใกลเคียงไมได มีจํานวนนอยชุดและคอนขางเกา เพราะแต
ละชุดมีราคาแพง การรับงานนอยลงทําใหลิเกไมมีเงินลงทุนซื้อได 
 8.4 ผูแสดงรุนใหมไมมีความอดทน ไมมีความตั้งใจจริงในการฝกหัด จึงไมมีความสามารถ
ในการแสดง ประกอบกับใชเวลาฝกหัดเพียงไมนานก็ออกแสดงกันแลว ทําใหคุณภาพยังไมดีเทาที่
ควร  
 8.5 ผูแสดงลิเกในจังหวัดพิษณุโลก ไมมีลิเกทีมงานเปนคณะคนดูจึงไมนิยมดู เพราะลิเก
เปลี่ยนแตชื่อคณะไมเปลี่ยนตัวผูแสดง คอืมีลักษณะ 1 คน เวียนแสดงไดทุกคณะที่วาจางไป ไมใช
แสดงประจําอยูกับคณะใดคณะหนึ่งเหมือนแตกอน ในขณะที่ลิเกตางจังหวัดจะมีทีมงานเปนของ
ตนเองโดยเฉพาะ และวางตัวผูแสดงรับบทบาทที่แนนอน  
  8.6 ลิเกในจังหวัดพิษณุโลกดวยกัน ขาดความสามัคคี แยงงานกัน และมักจะมีชื่อเสียงใน
ทางที่ไมดี เชน ดื่มเหลา ทะเลาะวิวาท รองขอมาลัยและสิ่งของจากผูชมมากจนนารําคาญ เปนตน 
ทําใหเมื่อผูวาจางบอกกันปากตอปาก จึงไมเปนที่นิยม เพราะเกรงจะเกิดปญหาในลักษณะคลายๆ
ก ันนี้อีก 
 8.7 เศรษฐกิจของประเทศตกต่ํา ชาวบานมีรายไดลดลง ขายพืชผลไมไดราคา จึงสงผลให
การวาจางลิเกไปแสดงนอยลงดวย หรือมักจะประหยัดรายจายโดยการจัดงานรวมกัน เชนการบวช
พระหมู เจาภาพก็จะจางเพียงคณะเดียวแลวฉลองพรอมกัน  
 8.8 ความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม สังคมเมืองเจริญเติบโตอยางรวดเร็ว วัฒนธรรม
ภายนอกทะลักเขามาสูจังหวัดพิษณุโลกอยางรวดเร็ว มีความบันเทิงหลายรูปแบบไวคอยบริการ 
เพื่อสนองตอบทางอารมณของคน ดังนั้นลิเกซึ่งเปนสิ่งบันเทิงในอดีตที่เคยครองความนิยมของคน
ดูชาวพิษณุโลกไวอยางเหนียวแนน จึงไมไดรับความสนใจจากคนรุนใหมอีกตอไป  
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8.9 การเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมของจังหวัดพิษณุโลก ทําใหชุมชนทามะปรางที่ 
ลิเกเคยรวมตัวกัน ถูกร้ือถอนเพื่อสรางเปนคอนโดมิเนียม และปรับปรุงภูมิทัศนบริเวณริมน้ํานาน ผู
แสดงลิเกจึงตองยายที่อยู และกระจัดกระจายกันไป ไมเปนกลุมกอน  
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 : ชุมชนทามะปรางในปจจุบันที่เหลือเพียงปายชื่อคณะลิเกและสํานักงานชั่วคราว 
                      เรียงรายอยู ในขณะที่ลิเกสวนใหญไดขยับขยายที่อยูใหมทําใหไมมีความเปนชุมชน 
                      ลิเกเหมือนในอดีต 

 
 

 อยางไรก็ตาม แมวาลิเกพิษณุโลก จะมาถึงจุดเสื่อมถอย แตก็มีกลุมบุคคลและ 
หนวยงานตางๆ พยายามสรางเด็กและเยาวชนใหฝกหัดเลนลิเก จํานวน 3 คณะ คือ 

1. คณะศุภชัย ไพฑูรย โดยเจาอาวาสวัดกระบังมังคลาราม อ.พรหมพิราม จ.พิษณุโลก 
2. คณะลิเกเด็ก โรงเรียนวัดโพธิญาณ โดยนายนิรันดร  มากําเนิด อาจารยใหญโรงเรียน

วัดโพธิญาณ อ.เมือง จ.พิษณุโลก 
3. คณะมะปรางหวาน โดยโรงเรียนเทศบาล 3 รวมกับชุมชนทามะปราง ภายใตการ

สนับสนุนของเทศบาลนครพิษณุโลก 
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ภาพที่ 2 : การแสดงของคณะลิเกเด็กโรงเรียนวัดโพธิญาณ  ณ เวทีชั่วคราว 
                    ภายใน สทท.11 พิษณุโลก 

 
 
นอกจากนั้นการแสดงลิเกที่มีผูวาจางหรือการแสดงปดวิกแลว  สื่อโฆษณา     สื่อ 

วิทยุและโทรทัศน นับวามีความสําคัญตอการชวยประชาสัมพันธ เพื่อความอยูรอดของลิเก
พิษณุโลกดวย ซึ่งที่สํารวจพบมีดังนี้ 

1. พ.ศ. 2508 สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย (ว.พล. 4) เปดดําเนินการเปน 
คร้ังแรก มีการถายทอดสดการแสดงกลองยาวและลิเก ซึ่งเปนที่มาและความมีชื่อเสียงของลิเก
คณะเฉลิมชัย ลือชา แตปจจุบันรายการไดปดตัวลงแลว 

2. พ.ศ. 2516 เกิดบริษัทโฆษณาแอดเทวดา เพื่อทําการออกอากาศทางสถานีวิทยุ จัดให 
มีการแสดงลิเกสดบนเวทีที่ตลาดสดโคกมะตูม ทุกวันเสารและออกอากาศทางสถานีวิทยุดวย ทํา
ใหลิเกไดรับการติดตอจากผูวาจางเพิ่มข้ึน 

ปจจุบัน ยังคงนําลิเกมาแสดงสดอยูเชนเดิม เพียงแตเปลี่ยนวันออกอากาศเปนวัน 
อาทิตย เวลา 09.00-11.30 น.และมีนโยบายจะถายทอดสดออกอากาศทางเคเบิ้ลทีวีทองถิ่น
ประมาณกลางป 2546  ดวย 

3. พ.ศ. 2532 สถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทยชอง 11 พิษณุโลก (สทท.11 พล. )  
เปนสถานีโทรทัศนที่แยกสวนมาจาก สทท.11 เชียงใหม หรือชอง 8 ลําปางเดิม ซึ่งเคยมีการบันทึก
เทปและแพรภาพออกอากาศการแสดงลิเกมาแลว จึงไดนํามาดําเนินการตอ โดยใชชื่อรายการวา 
“สงเสริมศิลปนไทย” มาจนปจจุบัน นับวาเปนส่ือที่มีบทบาทและมีความสําคัญในการชวยประชา
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สัมพันธใหมีผูติดตอลิเกไปแสดงในงานตางๆมากขึ้น และเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น
อีกทางหนึ่ง 
   หากกลาวไปถึงอนาคตของลิเกพิษณุโลก แมวาจะไมอาจชี้ชัดลงไปไดวาจะเปน
ไปในรูปแบบใด แตจากการรวบรวมขอมูลและสภาพการณในปจจุบันแลว ทําใหพอจะคาดเดาได
วา ลิเกพิษณุโลกคงจะมีจํานวนผูแสดงลดลงเรื่อยๆ และแมจะมีการฝกเด็กรุนใหมๆขึ้นมา ก็จะเปน
และเอาจริงทางดานนี้คอนขางยาก ผูวิจัยจะขอนําทัศนะของลิเกในจังหวัดพิษณุโลกที่ไดประมวล
มาสวนหนึ่ง ซึ่งมีความเห็นสอดคลองกับผูวิจัยมาอางอิงไว เพื่อทําใหมองเห็นอนาคตของลิเก
พิษณุโลก วาจะเปนไปในแนวทางใดไดชัดเจนยิ่งขึ้น ดังนี้ 
    “ลิเกพิษณุโลกตอไปคงปดตัวเอง ไมมีตัวเกิด มีแตตัวตาย คงจะเปนแบบอําเภอ
ชุมแสง นครสวรรค ไมมีใครเลนเลยเพราะตัวดีๆตายหมด ไมมีใครสืบทอด”  (ดร  เจดีย,สัมภาษณ
,8 กุมภาพันธ พ.ศ.2546) 
   “พิษณุโลกมีปญหาวางานไมคอยมี มันไปตกจังหวัดอื่นหมด ที่เขาหัดๆกันมันเปน
ลิเกนักเรียน ก็คงไปไดแตความสามารถจะสูรุนเกาไมได อนาคตคงไปแบบถูลูถูกังนี่แหละ แตถา
รวมตัวกันกลมเกลียวก็ไมแน อาจจะเจริญขึ้นมาก็ได”  (จําเนียรนอย   ลูกอุทัย,สัมภาษณ ,9 
กุมภาพันธ พ.ศ.2546) 
    “อนาคตลิเกพิษณุโลก ก็คงจะเงียบไปเฉยๆเพราะไมมีใครหัดเพิ่มมาเลย ไม
เหมือนที่อ่ืน ที่ตายก็ตายไป ที่อยูไมมีคนหาก็ตองเลิกเลนไป หาอาชีพอ่ืนรับจางคาขายเล็กๆนอยๆ
ไป”  (พิณทอง ,สัมภาษณ,9 มกราคม พ.ศ.2546) 
  
วิธีการแสดงลิเกสดบนเวทีของจ.พิษณุโลกในปจจุบัน 
 

ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมขอมูลจากการรับชมรวมกับการบันทึกเทปวดีทิศันการ 
แสดงลิเกสดบนเวทีของ จ.พิษณุโลก ระหวางเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2545 ถึง กุมภาพันธ 

พ.ศ. 2546 รวมเวลา 4 เดือน  
โดยรวบรวมไดจํานวน 12 คร้ัง รวม 9 คณะ  ไดแก คณะวาสนาเทพสิงห  3  คร้ัง ,   

คณะอัศวินเป 2 คร้ัง, คณะวาสนา ดาวเหนือ คณะไพบูลย รักศิลป คณะยอดชาย มาลัยทอง 
คณะจเด็จนอย คณะกฤษณา ราชาฉาก คณะเพชรพนมพร และคณะมนตเสนห  คณะละ 1 คร้ัง 
 
 
 



 44

ลักษณะการผสมโรงของลิเก 
 
   ลักษณะการผสมโรงของลิเกใน จ.พิษณุโลก นับวามีความสําคัญที่สงผลตอการ
แสดง และทําใหเห็นถึงภาพรวมของการแสดงลิเกใน จ.พิษณุโลก  จากการสํารวจพบวาปจจุบัน
ลิเกพิษณุโลกมีทั้งสิ้น 43 คณะดังนี้คือ 
   1.คณะสายสัมพันธ เสียงพิณ 
   2.คณะไพบูลย  รักษศิลป 
   3.คณะปนแกว  รักษศิลป 
   4.คณะบุญเลิศ  รักษศิลป 
   5.คณะสมศักดิ์  รักษศิลป 
   6.คณะเพชรภูมี 
   7.คณะอ.พิณทอง 
   8.คณะเจด็จนอย 
   9.คณะอัศวินเป 
   10.คณะมะปรางหวาน 
   11.คณะลิเกเด็กโรงเรียนวัดโพธิญาณ 
   12.คณะศุภชัย ไพฑูรย 
   13.คณะวาสนา ดาวเหนือ 
   14.คณะยอดชาย มาลัยทอง 
   15.คณะหงษหยก ลูกแมยา 
   16.คณะกฤษณา ราชาฉาก 
   17.คณะซุปเปอรเปยก 
   18.คณะพรปรีชา 
   19.คณะอนุชา รางนอย 
   20.คณะอนันต ทิพยเนตร 
   21.คณะดร เจดีย 
   22.คณะเพชรพนมพร 
   23.คณะมนตเสนห 
   24.คณะวาสนา เทพสิงห 
   25.คณะศรีสวัสด์ิ รุงเรือง 
   26.คณะศศิธร พรทิพย 
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   27.คณะจําเนียรนอย ลูกอุทัย 
   28.คณะเพชรรุง ลูกชินราช 
   29.คณะเดี่ยว ดวงดี 
   30.คณะชายเล็ก นาคศิริ 
   31.คณะราชันย ขวัญประชา 
   32.คณะเชลงนอย 
   33.คณะสงกรานต สิริพร 
   34.คณะนองใหม ราเชนทร 
   35.คณะเบญจวรรณ ขวัญใจ ปชส. 
   36.คณะยุพราช ลูก ส. 
   37.คณะแจว เจี๊ยวจาว 
   38.คณะยอดนิยม 
   39.คณะสายัณห เจริญพร 
   40.คณะเทพฤทธิ์ ดาวราย 
   41.คณะภธูร พิทักษ 
   42.คณะชัชวาลย กองฟา 
   43.คณะสมศักดิ์ ภักดี 
 

จากการวิจัยพบวามี 3 ลักษณะใหญๆคือ  
1.แบบคณะเดี่ยว  
2.แบบเครือญาติ 
3.แบบเอกเทศ 
 

  1. แบบคณะเดี่ยว หมายถึง ลิเก 1 คณะ มีตัวเลนประจําคณะเดียวกันตลอดไม
ไปเลนที่อ่ืน มีจํานวนประมาณ 10 – 15 คน โดยมีหัวหนาคณะ และลูกโรงที่เปนลูกศิษย ขอดีคือ 
ในวงการลิเก ลูกศิษยจะใหความเคารพครูและผูอาวุโส และไมเกิดความแตกแยกภายในคณะ ที่
พบจะเปนลิเกเด็กที่เพิ่งเริ่มหัดมาไดไมนานนัก จํานวน 3 คณะไดแก คณะศุภชัยไพฑูรย คณะ
มะปรางหวาน และคณะลิเกเด็กโรงเรียนวัดโพธิญาณ 
  2. แบบเครือญาติ  การผสมโรงในลักษณะนี้ ผูแสดงลิเกในคณะเปนญาติหรือ
คนในครอบครัวเดียวกัน เชน พอ แม ลูกๆ และญาติ รวมตัวกันเปนทีม    โดยแตละคนยังตั้งปาย
คณะคนละ 1 ชื่อ และเมื่อใครไดรับงานแสดงก็จะแจงใหทุกคนในทีมทราบ เพื่อใหทุกคนที่ต้ังปาย
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ชื่ออ่ืนๆงดรับงานแสดง ส่ิงเหลานี้เปนกลยุทธที่ลิเกตั้งขึ้น เพื่อใหดูเหมือนวามีลิเกหลายคณะ เมื่อผู
วาจางตองการติดตอใคร ก็จะมีโอกาสเลือกคณะที่อยูในทีมของตนไดงายขึ้น ไดแกคณะไพบูลย 
รักศิลป โดยแยกเปนลิเกในทีม คือ  ไพบูลย  รักศิลป (พอ)  ,  สมศักดิ์  รักศิลป (ลูกชายคนโต) , 
บุญเลิศ  รักศิลป (ลูกชายคนรอง) , ปนแกว  รักศิลป(ลูกสาวคนเล็ก),  เพชรรุง  ลูกชินราช(หลาน
เขย) 

“ผมโชคดีหนอยที่มีลูกหลายคน ทั้งเขย สะใภ และญาติที่เปนลิเก ก็ตั้งชื่อคณะกัน 
ไป แลวแตคนวาจางจะใชชื่อใคร แตความจริงอุปกรณ ตัวแสดงก็ทีมเดียวกัน ถาใชชื่อใครคนนั้นก็
จะรับผิดชอบรายจาย เพราะการเปนหัวหนาก็จะมีเงินเหลือเก็บบาง” (ไพบูลย รักศิลป, สัมภาษณ, 
1 กุมภาพันธ 2546) 

อยางไรก็ตาม การผสมโรงแบบนี้ สมาชิกในระบบเครือญาติอาจมไีมเพียงพอ  
บางทีขาดตัวแสดง 2–3 คน หรือมากกวานั้น ตามแตความตองการและความยิ่งใหญของคณะ จึง
ตองรวบรวมลูกศิษยและลิเกอิสระไมข้ึนกับใครมารวมดวยเพื่อความเหมาะสมและนาชม ไดแก
คณะวาสนา ดาวเหนือ  และคณะจเด็จนอย 

3. แบบเอกเทศ เกิดจากผูแสดงลิเกรับงานอิสระ เมื่อมีผูวาจางใหจัดการแสดง  
จึงจะรวบรวมผูแสดงจากคณะตางๆ หรือลิเกที่ไมสังกัดคณะใดมารวมทีมเปนครั้งๆไป ซึ่งลักษณะ
นี้จะพบมากที่สุดใน จ.พิษณุโลก เชนคณะอัศวินเป คณะเพชรภูมี คณะ อ.พิณทอง คณะสงกรานต 
สิริพร เปนตน  

“ลิเกบานเราสวนใหญ เขาเรียกวา “ลิเกรอยดอก” คือไปรวมกับคณะใดก็ได ไมจํา 
เปนตองอยูในทีมเหมือนตนไมแตกแขนง ไปมากก็มีความรูเร่ือยๆ สอนใหรูหลายๆแบบดี” 
(กฤษณา ราชาฉาก, สัมภาษณ, 16 มกราคม 2546) 

“…เปนลิเกอิสระดีกวา มันสบายใจ ไมตองมีกฎเกณฑ ถาประจําก็ลําบากใจ ไป 
ไมไดกับคณะอื่นๆ ก็ตองขอยกเลิกงาน นานไปไมมีใครมาหาเรา ก็กลายเปนเราตกงาน ธุรกิจแบบ
นี้จะประจําคณะไมได เพราะดานการเงินเราไมพอใช มีงานทุกวันมันก็ดี” (ประทีป บุญสุข, 
สัมภาษณ, 8 กุมภาพันธ 2546) 

แมวาการเปนลิเกอิสระหรือเอกเทศจะมีขอดี แตขอเสียก็มีไมนอย ประการแรก  
หากโตโผไมพิถีพิถันในการเลือกผูแสดง ตองการกําไรมากๆ ก็วาจางลิเกจํานวนไมมาก และไมเนน
ความสามารถ ซึ่งราคาจะถูกกวา เพื่อประหยัดคาใชจาย ทําใหลิเกไมมีคุณภาพ นําความเสื่อมเสีย
มาสูลิเกพิษณุโลก 
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“ลิเกพิษณุโลก ปจจุบันมีงานนอยลง ไมคอยมีคุณภาพ ไมเหมือนสุโขทัย ตัวซ้ํา 
ซาก บางทีจางชื่อคณะตางกัน แตดูแลวก็คนเดิม หนาเดิมเลน คนก็เบื่อ มันไมใชคณะตางกันจริง 
เพราะตางแคชื่อที่ขึ้นปาย ผลเสียตามมาคอืไมเปนกลุมกอน โดยมากที่หาลิเกพิษณุโลก เพราะหา
ที่อ่ืนไมไดแลว…” (วาสนา ดาวเหนือ, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2546) 

ประการที่สองคือ ในชวงหนางานจะมีผูวาจางติดตอการแสดงหลายราย ทําใหผูแสดง
เกี่ยงราคา ถาคณะไหนใหราคาที่สูงกวาก็จะไปรวมแสดงกับคณะนั้น จึงเกิดปญหาแยงผูแสดงกัน
ขึ้น 

 
การวาจางงานแสดงลิเก 
 

หากแบงตามลักษณะการวาจาง จะพบอยู 2 ลักษณะคือ 
1. ลิเกงานหา   
2. ลิเกธารน้ําใจ 

 
 1. ลิเกงานหา หรืองานปลีก หมายถึง การแสดงลิเกสดบนเวทีในงานตางๆ ซึ่งมีเจาภาพมา
ติดตอใหไปแสดง และจายคาตอบแทนตามที่ ไดตกลงกันไว แบงออกเปน  3 ลักษณะคือ 
  1.1 งานแกบน เปนงานที่เจาภาพจางไปแสดงมากที่สุด คือแกบนการขายที่ดิน การสอบ
เรียนตอ และสอบเขาทํางาน ถูกหวย กลับจากตางประเทศ ประสบอุบัติเหตุและรอดตาย เปนตน 
  1.2 งานป ระจํ าป  เช น  งานลอยกระท ง  งานป ใหม  งาน วัด  และงาน โรง เรียน 
  1.3 งานปลีก เชน งานทอดกฐิน ทอดผาปา งานบวชพระ งานขึ้นบานใหม  และงานศพ 
 
   สวนราคาคาจาง ขึ้นอยูกับปจจัยดังตอไปนี้ 
1. ระยะทาง วาใกลหรือไกล ถาในเขต จ.พิษณุโลก ราคาประมาณ 10,000-15,000 บาท  
2. การใชเครื่องดนตรีประกอบ ถาเจาภาพตองการปพาทยมอญ ราคาประมาณ 12,000-18,000                          
    บาท  แตถาเปนเครื่องไทย จะลดราคาลงไดประมาณ 10,000-15,000 บาท 
3. เวที  หากฝายเจาภาพตองการเวทีลอย ยกพื้นสูงแคไหน หรืออาจจะมีใหก็จะตองตกลงราคากัน
อีกครั้ง ตามปกติหากใชเวทีของคณะลิเกที่เตรียมไปเอง จะอยูในราคาประมาณ 15,000 - 20,000                                
บาท  
   สําหรับคาตัวผูแสดง สวนใหญจะจายเทากันคือ คนละ 400 บาทตอคืน อาจจะมี
ขอยกเวนสําหรับลิเกที่มีความสามารถสูง และเจาภาพเจาะจงวา ตองนําตัวลิเกคนนี้ไปแสดงดวย 
โตโผลิเกจึงตองติดตอนําตัวลิเกคนที่เจาภาพพอใจไปแสดงใหไดถึงแมจะตองจายคาตัวที่สูงกวาผู
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แสดงทั่วๆไปก็ตาม นอกจากนั้นลิเกแตละคนอาจจะมีรายไดเพิ่มจากการที่มีแมยกมอบเงินหรือส่ิง
ของให แตจากการสังเกตการณพบวา ลิเกพิษณุโลกไมคอยมีแมยกมากนัก จะมีบางก็เปนการให
เงินเพียง 20-100 บาท/คน เทานั้น ซึ่งก็อาจจะเนื่องมาจากผูชมสวนใหญประกอบอาชีพเกษตร
กรรม และมีรายไดไมมากนัก รวมทั้งสภาวะเศรษฐกิจตกต่ําก็เปนได 
 
 2. ลิเกธารน้ําใจ หมายถึง การแสดงลิเกที่มีวิธีการแสดงเหมือนกับการแสดงลิเกสดบนเวที
ทุกอยาง จะตางกันตรงที่ไมมีเจาภาพ หรือผูวาจาง แตคณะลิเกไปจัดการแสดงขึ้นเอง ตามสถานที่
ที่มีผูคนสัญจรไปมากันมาก เชน ตลาด โดยในชวงกลางและหลังการแสดงจบลง จะมีตัวแทนผู
แสดงเดินถือขันหรือภาชนะอื่นๆ เชนกลองกระดาษ ตะกรา เพื่อขอบริจาคเงินเปนสินน้ําใจตอบ
แทนที่คณะของตนไดมาแสดงลิเกสรางความสนุกสนุกสนานเพลิดเพลินใหแกผูชม แทนการไดรับ     
คาจางจากเจาภาพ 
   ในชวง 2-3 ปที่ผานมา ลิเกพิษณุโลก มักประสบปญหาการไมมีงาน รวมทั้งบาง
คณะไดกอตั้งขึ้นใหม และยังไมเปนที่รูจักของผูชมมากนัก ขอดีของลิเกธารน้ําใจจึงถือเปนการ
ประชาสัมพันธคณะใหเปนที่รูจัก ถือเปนยุทธศาสตรเชิงรุก ซึ่งตางจากเดิม คือรอรับงานที่เจาภาพ
จะติดตอหรือหาไปแสดงเพียงอยางเดียว นอกจากนั้นยังเปดโอกาสใหตนเอง ลิเกเด็ก หรือลูก
หลานที่หัดใหมไดใชเปนเวทีฝกฝนการแสดงใหคลองขึ้น ไมประหมา รวมทั้งมีงานเลนบอยๆจะได
ไมลืม      ทบทวนวิธีการแสดง 
   จากการสํารวจพบชื่อคณะลิเกที่ทําการแสดงในลักษณะนี้ไดแก คณะวาสนา เทพ
สิงห  คณะชัชวาลย  กองฟา  คณะสมศักดิ์  ภักดี (ชื่อซ้ํากับลิเกดังใน กทม. แตไมมีความเกี่ยวของ
กนั เชื่อวาเปนกลยุทธในการเรียกความสนใจจากผูชมมากกวา) 
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ภาพที่ 3  : การแสดงลิเกธารน้ําใจคณะวาสนา เทพสิงห ณ บริเวณตลาดสด 
     สํานักงานชลประทานที่ 3 ต.ทาทอง อ.เมือง จ.พิษณุโลก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 4 :  ผูแสดงลิเกธารน้ําใจกําลังเดินขอเงินเพื่อเปนสินน้ําใจจากผูชม   ณ บริเวณ 

    ตลาดสดสํานักงานชลประทานที่ 3 ต.ทาทอง อ.เมือง จ.พิษณุโลก 
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   แมการเกิดลิเกธารน้ําใจจะมีประโยชนทั้งทางตรงและทางออมตอคณะลิเกที่ทํา
การแสดง แตก็มักจะมีลิเกสวนหนึ่งที่ไมเห็นดวย และเชื่อวาสงผลเสียตอวงการลิเกพิษณุโลก ให
ตกต่ําอีกทางหนึ่ง  
   “ลิเกธารน้ําใจ จะเปนแบบเลนลิเกแลวถือขันไปขอเงินคนดูเขา ของแพงก็เลย
กลายเปนของถูก ถาใครจางไปเลนก็แค 5,000-7000 บาทตอคณะ เขาทํากันแคขอกินไปวันๆ เลย
สงผลเสียตามมา ภาพพจน การหางาน ราคาวาจาง ทั้งหมดนี้ทําใหหมดสภาพลิเก” ( ศศิธร   
พรทิพย, สัมภาษณ, 19 มกราคม 2546) 
   “พวกที่เพิ่งหัด แลวมาเลนลิเกธารน้ําใจ ทําใหเราตกงาน บางทีเราเรียกเจาภาพ
แพงกวาที่เขารับ คนก็เลยไมอยากจางเรา เรียกวาทําใหลิเกเกรดต่ํา ผมวามันเปนลิเกขอทานมาก
กวา ไมใชธารน้ําใจ” (ศรีสวัสด์ิ  รุงเรือง, 19 มกราคม 2546) 
   อยางไรก็ตามทั้งลิเกงานหา หรือลิเกธารน้ําใจ หากพิจารณาในดานวิธีการแสดง
แลว ก็ถือวาเปนการแสดงลิเกสดบนเวทีเชนเดียวกัน ดังนั้นในการอธิบายถึงองคประกอบและวิธี
การแสดง ในการวิจัยครั้งนี้ จึงหมายรวมถึงการแสดงในลักษณะเดียวกัน ซึ่งจะไดนําเสนอขอมูลดัง
ตอไปนี้ 
 
เร่ืองที่ใชในการแสดง 
 
   เร่ืองที่ใชในการแสดงลิเก มี 2 ประเภทคือ  
    1.เร่ืองจักรๆวงศ  
    2.เร่ืองนิยายชาวบาน  
 
   1.เร่ืองจักรๆวงศ  คือ เร่ืองราวที่มีตัวละครเอกเปนกษัตริยหรือที่ภาษาชาวบาน
เรียกวา “จาว”และตัวละครอื่นๆ เปนขาราชบริพาร ซึ่งตางตองใชฉากและการดําเนินเรื่องสวนใหญ
ภายในวัง 
   2.เร่ืองนิยายชาวบาน คือ เร่ืองราวที่มีตัวละครเอกเปนสามัญชนหรือชาวบาน
ธรรมดาทั้งมด แตบางครั้งอาจมีตัวละครที่เปน “จาว” ปนมาดวย ซึ่งฉากที่ใชและการดําเนินเรื่อง
สวนใหญจะเกิดขึ้นในปา ชนบท และในเมืองที่ไมใชภายในวัง 
 อยางไรก็ตาม เนื้อเร่ืองของทั้ง 2 แนวนี้มีลักษณะเดียวกันคือ มักกลาวถึงรัก 3 เสา ปญหา
ครอบครัว แมเลี้ยงกับลูกเลี้ยง ความอิจฉาริษยา เพื่อใหผูชมมีอารมณรวมและติดตามชมการ
แสดง ตัวละคร แบงเปนฝายดีและฝายเลว สุดทายจะชี้ใหเห็นวาความดียอมชนะความชั่ว เปนคติ
เตือนใจสอนผูชม  โดยเรื่องที่ใชแสดงนั้นมีที่มาจากการแตงขึ้นเอง โดยไมใหซ้ํากับเนื้อเร่ืองของ
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คณะอื่นๆ บางก็จํามาจากละครโทรทัศนและหนังสือ แตสวนมากไดรับสืบทอดมาจากรุนพอแม
และรุนพี่  สําหรับตัวอยางของเรื่องทั้ง 2 แนวสามารถดูไดที่ภาคผนวก 
 
สถานที่แสดง 
 
   สถานที่สําหรับใชแสดงลิเก หรือเรียกวาโรงลิเก ในปจจุบันมี 2 ประเภทไดแก  
    1.โรงถาวร 
    2.โรงชั่วคราว    
   ในดานกฎหรือขอหามในการปลูกสรางโรงลิเกนั้น คือตองไมหันหนาไปทางทิศ
ตะวันตก แตถาไมสามารถหลีกเลี่ยงได ก็ใหหันเฉียงออก และหามแสดงในศาลาเก็บศพ ถือวาไม
เปนมงคล (ไพบูลย บัวหลวง, อางแลว) 
   1.โรงถาวร คือโรงลิเกตางๆที่วัดสรางขึ้นเพื่อการแสดงลิเกโดยเฉพาะ เนื่องจากทุก
ปจะตองมีงานประจําปของวัด และวาจางลิเกมาแสดงเปนมหรสพบันเทิงอยูแลว เชนวัดปรักรัก 
อ.กงไกรลาศ จ.สุโขทัย, วัดยางเอน อ.เมือง จ.พิษณุโลก ลักษณะของโรงทําดวยไมมุงหลังคา
สังกะสี ยกพื้นสูงประมาณ 1 เมตร 
   2.โรงชั่วคราว  คือโรงลิเกที่สรางขึ้นเพื่อใชแสดงในครั้งนั้นๆ เมื่อแสดงเสร็จ ก็จะร้ือ
เก็บไป สวนใหญลิเกที่แสดงรวมกันเปนทีมจะมีอุปกรณในการสรางเวทีเปนของตนเอง หากทีมไหน
ไมมี ก็จะเชาเจาประจํา เนื่องจากตกลงราคากันงาย และถือเปนการพึ่งพาอาศัยกนัในการทาํมาหา
กิน ราคาคาเชาโรงลิเก พรอมเครื่องเสียงและไฟ คืนหนึ่งประมาณ 3,000 บาท (กฤษณา  ราชา
ฉาก, อางแลว) 
   ขนาดของโรงชั่วคราวที่ทําขึ้นในแตละคณะ อาจมีความสูงใหญไมเทากัน ทั้งนี้ขึ้น
อยูกับคาจาง ความใหญของงาน วัสดุอุปกรณและโครงที่ใชสราง ตลอดจนจํานวนผูแสดง กลาว
คือหากงานนั้นมีผูแสดงมาก และเปนงานใหญ ทางคณะก็จะจัดเตรียมโรงใหกวางขวางเพียงพอ
กับผูแสดง แตสวนใหญมักมีโครงสราง ขนาดของโรงที่เปนมาตรฐานคือ สูง 1 เมตร กวาง 3 เมตร 
ยาว 6 เมตร แบงเนื้อที่ของโรงออกเปน 2 สวน คือสวนหนาเวทีและหลังเวที ซึ่งมีอุปกรณที่กั้นแบง
ระหวางสวนหนาเวทีและหลังเวที คือฉาก 
 - สวนหนาเวที คือสวนที่ใชแสดง กวางประมาณ 6 เมตร ยาวประมาณ 10 เมตร มีสวน
ประกอบคือ 
 1. เตียงสําหรับผูแสดงลิเก ทําดวยไม เปนสี่เหลี่ยมผืนผา ไมมีพนักพิง คลุมดวยผาสวยงาม 
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 2. ที่นั่งสําหรับผูแสดงดนตรี อยูทางดานขวาของเวที เพื่อใหเห็นชัดเมื่อผูแสดงจะออกจาก
โรง และเปนการสะดวกในการเรียกเพลงตางๆ ผูบรรเลงดนตรีจะหันหนาเขาหาเวที โดยหันดาน
ขวาออกทางดานหนาเวที 
 3. ฉาก คือสวนที่กั้นระหวางหนาเวทีและหลังเวที วัสดุที่ใชทําพบวามี 2 ประเภท คือทําจาก
ผา และทําจากไม สวนมากที่พบนั้นทําจากผา ภาพที่วาดบนฉากลิเกสวนใหญเปนภาพทองพระ
โรง เพราะสามารถใชไดทุกเหตุการณ แมแตเร่ืองพื้นบาน จึงถือเปนเอกลักษณของการแสดงลิเก  
 ฉากลิเก 1 ชุด ประกอบไปดวยสวนตางๆดังนี้ 

1. ฉากใหญ 1 ผืน 
  2. ฉากตั้ง 2 ผืน 
  3. ฉากปายชื่อคณะ 2 ผืน 
  4. ฉากหนาเวที 1 ผืน 

 
   การแสดงลิเกใน จ.พิษณุโลก เกือบทุกคณะจะใชฉากผืนเดียวกันทั้งเรื่อง จะมีแค 
2 คณะที่เปล่ียนฉากหลายผืน โดยวิธีการชักรอก คือคณะอัศวินเป เปลี่ยนประมาณ 3 ผืน ภาพ
ฉากประกอบดวย ภาพทองพระโรง ภาพปา และภาพทิวทัศนสวยงาม  และคณะกฤษณา  ราชา
ฉาก ที่สวนใหญรับเหมาการแสดงในงานประจําปของวัด จึงทําใหตองแสดงหลายคืน เชน 7-9 คืน
ขึ้นไป ทําใหมีฉากหลายผืน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ภาพที่ 5 : ฉากของคณะอัศวินเปสื่อถึงอุดมการณรักชาติ สามารถเปลี่ยนฉากโดยวิธีชักรอกได 
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ภาพที่ 6: ฉากของคณะกฤษณาราชาฉาก  มีฉากระบายทั้งดานบนและลางและเปลี่ยนฉาก 
            ตามทองเรื่องไดถึง 30-40 ผืน นับวามีความหรูหรา สวยงามที่สุดในจ.พิษณุโลก 

 
   สวนดานหลังเวที ใชสําหรับต้ังศีรษะพอแก หรือครูลิเกที่เคารพ และเปนที่แตงตัว 
แตงหนา ตลอดจนเปนที่พักผอนหลับนอน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 7 : ศีรษะพอแกที่ผูแสดงลิเกใหความเคารพนับถือมาก และเครื่องสักการะ 
                            จะถูกอัญเชิญมาไวหลังโรงลิเกทุกครั้งของการแสดง 
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ขั้นตอนกอนการแสดง 
 
   ผูแสดงลิเกมีความเคารพตอครูทางลิเกและสิ่งศักดิ์สิทธิ์มาก เพราะเชื่อวาสิ่งเหลา
นั้นจะปกปองคุมครอง ใหอยูรอดปลอดภัย สงเสริมใหอาชีพของตนมีความรุงเรืองตอไป ดงันัน้กอน
การแสดง จึงมีขั้นตอนตางๆ เพื่อเปนการแสดงความเคารพ เพื่อขอขมาตอส่ิงศักดิ์และผูแสดงลิเก 
ซึ่งอาจลวงเกินโดยไมไดตั้งใจ ในขณะที่แสดง อีกทั้งยังเปนการสรางขวัญและกําลังใจแกผูแสดง
ดวย มีขั้นตอนตางๆดังนี้ 
 1. เมื่อไปถึงสถานที่แสดง หัวหนาคณะจะทําการบอกกลาวเจาที่ ขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์โดยใช
ธูป 5 ดอก 
 2. ปพาทยโหมโรง หัวหนาคณะจุดธูป หนาศีรษะครู ผูแสดงลิเกไหวครูในชวงเพลงสาธุการ 
มีของบูชาครูทางลิเก และครูปพาทย ไดแกบุหร่ี 1 ซอง เหลา 1 ขวด เงิน 12 บาท เทียนหนัก 1 
บาท หมาก 3 คํา และดอกไม 
 3. ประกาศบอกใหผูชมที่อยูไกลทราบวาลิเกมาถึงแลว และจะทําการแสดงแนนอน 
 4. ปพาทยบรรเลงเพลงชา เพลงเร็ว รําถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อความเปนสิริมงคล 
 5. ออกแขกแลวเริ่มเร่ือง 
 
การแตงหนา 
 
   การแตงหนาของลิเกเนนที่ใบหนาขาวนวล และความเขมของสีสันตางๆ โดยการ
เขียนคิ้วสีดําหนา ทาเปลือกตาดวยสีดําหรือน้ําเงิน เขียนขอบตาดวยสีดําเพื่อใหดูตาโต และ
ตาหวาน ปดมาสคาราสีดํา หนา ปดแกมสีชมพู ทาปากสีแดงหรือสีชมพูตามความชอบสวนบุคคล 
พระเอกบางคนอาจแตมไฝบนใบหนาเพื่อเสริมโหงวเฮง โดยไมเกี่ยวกับบท สวนผูท่ีแสดงเปนตัว
โกง ก็อาจนําสีแดง สีน้ําเงินมาเขียนลงบนใบหนาที่จุดใดจุดหนึ่ง เชนบนโหนกแกมขางขวา บนหาง
คิ้วซาย เพื่อสรางลักษณะเฉพาะใหกับตัวเอง 
 
การแตงกาย 
 
   การแตงกายของลิเกในจังหวัดพิษณุโลก ไมเนนบทบาทตามทองเรื่อง นิยมเครื่อง
แตงกายที่สวยงาม มีเพชรประดับวูบวาบ แมจะแสดงในบทคนจนหรือทหารก็ตาม เนื่องจากหาก
แตงกายโทรม เรียบงายเกินไป เกรงวาผูชมจะดูถูกและไมเปนที่นิยมอีกตอไป ในการแสดงครั้งหนึ่ง
นั้น ผูแสดงลิเกแตละคนจะเปนผูจัดหาเสื้อผาเคร่ืองแตงกายเอง อาจมีการพูดคุยกันบางในเรื่องสี
ของชุด แตก็ไมเครงครัด รูปแบบของชุดไมมีขอจํากัด และไมมีการตอวากัน เนื่องจากเปนการให



 55

เกียรติกัน เพราะชุดที่ใสแสดงนั้นเปนชุดสวนตัว ความหรูหราของรูปแบบ ความวูบวาบของเพชรจงึ
ขึ้นอยูกับกําลังทรัพยของเจาของ จากการสอบถามเรื่องราคา ทําใหไดทราบวา ราคาชุดของผูชาย
จะถูกหรือแพงขึ้นอยูกับจํานวนเพชรที่ประดับ สวนใหญ มีราคาอยูในระหวาง 5,000-7,000 บาท 
หากประดับเพชรเพิ่มราคาก็สูงขึ้นไปอีก สวนราคาชุดของผูหญิงนั้น ข้ึนอยูกับรูปแบบและจํานวน
เพชรเชนกัน สวนใหญลิเกผูหญิงในจังหวัดพิษณุโลกจะใชชุดที่มีราคาประมาณ 2,000-4,000 บาท 
   อยางไรก็ตาม จากการสังเกตพบวา ลิเก 1 คนจะมีเสื้อผาประมาณคนละไมเกิน 
3-4 ชุด ในขณะที่บางคนทั้งเรื่องใสอยูแค 1-2 ชุด ถาเปนลิเกวัยรุนที่มีแมยกหรือมีงานแสดงเรื่อยๆ
และรายไดสม่ําเสมอ ก็จะมีหลายชุดและสวยงามดูไมเกา แตหากเปนลิเกที่ไมคอยมีงาน หรือมี
อายุเกิน 40 ปข้ึนไป สวนใหญจะมีชุดแตงกายที่คอนขางเกา ทรุดโทรม และใสซ้ําไปซ้ํามาอยูเพียง
ชุดหรือสองชุดเทานั้น ซึ่งถามองในฐานะผูชมคนหนึ่งแลวเห็นวาทําใหขาดเสนหดึงดูดใจผูชม และ
ถือเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหลิเกพิษณุโลก ไมคอยไดรับความนิยมในชวงหลายปที่ผานมา  
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 8 : การแตงกายของผูแสดงลิเกฝายชายนิยมนุงผาแบบมอญและพมา  
ในภาพคือ มนตเสนห(ซาย) ศีรษะประดับสังเวียนเพชร 

                                        และเพชรรุงลูกชินราช (ขวา) ศีระษะประดับขนนก 
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   ภาพที่ 9 : การแตงกายชุดกระโปรงสุมของผูแสดงลิเกฝายหญิงที่นิยมใสกันมาก 
                              โดยเฉพาะตัวนางเอก 
 
การออกแขก 
 
   การออกแขกเปนการแสดงเปดโรงของลิเกกอนที่จะเริ่มแสดง แตเดิมเปนการออก
มารอง  อวยพรและบอกวัตถุประสงคของการแสดงในคืนนั้นใหคนดูทราบ ตอมาเมื่อลิเกไมไดเลน
เร่ืองตอเนื่องกันหลายๆคืน เพราะตัวลิเกมักวิ่งไปผสมโรงกับคณะตางๆ เอาแนนอนไมได จึงตัด
ปญหาเลนเปนคืนละเรื่อง ความจําเปนในการเกริ่นเรื่องจึงมีนอยเต็มที ลิเกพิษณุโลกก็เชนเดียวกัน 
   เหตุผลที่ทําใหการออกแขกหมดไปอีกอยางหนึ่งคือการมีเครื่องขยายเสียง ซึ่งชวย
ใหลิเกสามารถเลาเรื่องจากหลังเวทีได ไมจําเปนตองออกมาเกริ่นหนาเวที และถาตอนไหนเห็นวา
เร่ืองซับซอนคนดูจะเขาใจยาก ก็บรรยายแทรกออกมาจากหลังโรงในตอนนั้นทีเดียว ซึ่งไดผลดีกวา
เลาเรื่องยอในตอนตน แลวคนดูลืมเสียเปลาๆ ความจําเปนในการออกแขกสมัยนี้จึงเปนเพียงรักษา
ประเพณีและคํานับครู ตลอดจนแสดงเคาวาลิเกมาจากแขกเทานั้น (อางในสุรพล  วิรุฬรักษ, พ.ศ. 
2539) 
   การออกแขกใน จ.พิษณุโลก เทาที่พบสามารถจําแนกไดเปน 2 ประเภทคือ 

1. การออกแขกหลังโรง 
2. การออกแขกอวดตัว  
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  1.การออกแขกหลังโรง 
 
     ผูแสดงลิเกจะชวยกันรองเพลงอยูหลังโรง บางครั้งมีผูรองนํา ชาย-หญิง อยางละ
คน มีลูกคูคอยรองรับ แลวปลอยใหหนาเวทีวาง กอนที่จะขึ้นเนื้อรองแตละเพลง จะเร่ิมตนดวยการ
รองทํานองแขก ที่ขึ้นตนดวย “ลา  ลา  ลา……….สะลัม  สะลัมมานา……..สะลัม    สะลัมมานา
…..ฮัดชาฮาเฮ……….” กอนเสมอ เนื้อหาของเพลงนอกจากจะเชิญชวนใหมาชม แลวยังบรรยาย
ถึงขอดีตางๆของคณะตน ตลอดจนชวนใหผูชมเกิดความรูสึกสงสาร เห็นใจในโชคชะตาที่อาภัพ 
ฐานะที่ยากจนของลิเก และตองการวาจางไปแสดงในงานตางๆอีก  
   นอกจากนั้นจะมีการอธิบายถึงเรื่องที่จะแสดงในคืนนั้นวา ชื่อเร่ืองอะไร ลิเกคณะ
ใด สามารถติดตอไปแสดงไดที่ไหน และจะมีงานครั้งตอไปที่ใด เพื่อใหผูชมติดตามไปชมได ซึ่งราย
ละเอียดตางๆนี้จะใชเวลาประมาณ 15-20นาที จากนั้นจึงปลูกฝงอุดมการณของความรักชาติ 
ศาสน กษัตริยและประกาศเชิญชวนใหผูชมยืนตรง ถวายความเคารพพระบาทสมเด็จพระเจาอยู
หัว ขณะที่มีการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี แลวจึงคอยเริ่มทําการแสดง 
   การออกแขกประเภทนี้จะพบมากที่สุดในการแสดงของลิเกพิษณุโลก เชน คณะ
กฤษณา  ราชาฉาก  คณะอัศวินเป  คณะจเด็จนอย  คณะเพชรพนมพร เปนตน 
 

2.การออกแขกอวดตัว 
 
   เปนการอวดตัวแสดงทั้งโรงหรือทั้งคณะที่จะปรากฏตัว พรอมกับรองเพลงประจํา
คณะ มีการระบําเดี่ยวหรือชุดและการแนะนําดาราแตละคน แลวก็เดินเขาโรงไป จากนั้นจึงคอย
เร่ิมทําการแสดง โดยจะใชเวลาประมาณ 10-15 นาที 
   การออกแขกประเภทนี้ จากการรวบรวมขอมูลพบเพียง 2 คณะคือ คณะวาสนา 
ดาวเหนือ และคณะยอดชาย มาลัยทอง เทานั้น 
 
   “ลิเกในทีมเรา จะมีตัวเลนมากกวาคณะอื่น เพราะตองการใหดูยิ่งใหญ เวลาออก
แขกก็จะมีชุดประจําคณะใหใส จะไดดูเปนทีมเดียวกัน มันสวยดี และคนดูจะไดชอบ ที่เรายังคง
รักษาขนบธรรมเนียมที่ดีเอาไว “(วาสนา ดาวเหนือ, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2546) 
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ภาพที่ 10 :  การออกแขกอวดตัวของคณะวาสนา ดาวเหนือ ซึ่งตามปกติ 
    ลิเกในจ.พิษณุโลกไมนิยมแสดง 
 
   อยางไรก็ตาม นอกเหนือจากการออกแขกแลว กอนที่จะมีการเริ่มเรื่อง เนื่องจาก
งานที่วาจางลิเกไปแสดงสวนใหญจะเปนงานแกบน หรืองานประจําปของวัด จึงตองมีการออกมา
รําถวายมือโดยผูแสดงฝายหญงิ เพื่อสักการะบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําสถานที่ หรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เจา
ภาพไดบนบานศาลกลาวไว และเพื่อความเปนสิริมงคลกอนทุกครั้ง 
   ในโรงลิเกก็เหมือนในสังคมไทยทั่วๆไป มีการนับพี่นับนอง ใครเปนผูใหญมีอาวุโส
ที่สุดในโรง แมจะไมใชโตโผ ก็จะเปนผูทําพิธีนําในการไหวครู ซึ่งกระทําในระหวางปพาทยทําเพลง
สาธุการ ตอนเริ่มโหมโรง เมื่อจบเพลงสาธุการแลว จะทําไชโยขึ้น 3 ลา เปนการเอาฤกษเอาชัย 
   การลงโรง คือการออกตัวครั้งแรกของแตละคนนั้น นอกจากตัวลิเกจะไหวพอครู 
ฤๅษีที่ตั้งอยูหลังโรงแลว ยังขอขมาทุกคนที่อาวุโสกวาผูรับขมาจะรับไหวตอบ การที่ตองขอขมา
เพราะการเลนลิเก มีการถูกเนื้อตองตัว ตีหัวเตะถีบกันเสมอ ตังตลกตางๆมักจะโดนตีบอยที่สุด 
ทั้งๆที่ตัวตลกนั้นมักมีอาวุโสกวาใครๆในโรง จึงจําเปนที่ผูนอยจะตองขอขมากันเสียกอน นับเปน
ประเพณีที่ดีงามยิ่งและทําใหลิเกเปนคนออนนอมถอมตน และรักใครกลมเกลียวกัน ซึ่งก็เปนที่นา
ชื่นชมวา แมวาวิธีการแสดงในหลายๆสวนจะเปลี่ยนแปลงไปบาง แตในเรื่องของการขอขมานั้น 
ลิเกพิษณุโลกยังถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติที่เครงครัดและยึดถือกันมาจนปจจุบัน 
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การเริ่มเรื่อง 
   การเริ่มเร่ืองมี 2 ลักษณะคือ 

1. เร่ิมเร่ืองโดยใหตัวเอกในเรื่องออกมาแนะนําตัวทีละคน สวนใหญพบวาตัวโกงจะออกมา
กอน แลวจึงดําเนินเนื้อเร่ือง 

2. เร่ิมเร่ืองโดย ตัวละครออกมาลําดับเหตุการณในทองเรื่อง กลาวคือ ออกมาแนะนําตัว
แลวดําเนินเรื่อง 

        ในการแนะนําตัวนั้น ลิเกจะรองบอกอุปนิสัยใจคอ มีการเสริมบทสอนใจใหกับ 
ผูชม เกี่ยวกับบทบาทที่ตนเองไดรับ เชนไดรับบทเปนสาวแรกรุน ก็จะสอนเรื่องการรักนวลสงวนตัว 
หากไดรับบทเปนสามีที่ภรรยามีชู ก็จะรองกลอนที่มีเนื้อหาในการเลือกภรรยาที่ดี และถาไดรับบท
เปนหนุมวันรุนก็จะรองกลอนที่ตอตานยาเสพติด จากนั้นจึงพูดถึงตัวเองวาเปนใคร และกําลังจะไป
ทําอะไร บางคร้ังขณะที่ผูแสดงเดินรําออกมา ก็จะมีลิเกที่อยูในโรงประกาศแนะนําใหผูชมทราบ 
เกี่ยวกับชื่อ ฝมือและที่อยู 

 
การรอง  
 
   สําหรับลิเกพิษณุโลกก็มีลักษณะเดียวกับลิเกในพื้นที่อ่ืนๆ คือมีลักษณะพิเศษของ
ลิเกในการรอง คือการรองดวยเสียงดังเต็มที่ ทําใหมีเสียงสูงกวาปกติ ซึ่งเปนลักษณะของการ
ตะเบ็งเสียงนั่นเอง ทําใหผูชมไดยินกันทั่วตั้งแตคร้ังยังไมมีเครื่องขยายเสียง แตในยุคนี้มีเครื่อง
ขยายเสียงและลําโพงชวยทําใหเสียงที่ไดยินทั้งแหลงและดังแสบแกวหูพอสมควร โดยเฉพาะผูที่ยัง
ไมคุนเคยในการชมลิเกมากอน 
   นอกจากการตะเบ็งเสียงแลว พวกลิเกจะเลนลูกคอ และบีบเสยีงของปลายเอื้อน
ในแตละทอนใหขึ้นนาสิกเปนเสียงดัง ฮึ๊งๆ อีกดวย จึงจะเรียกวาเสียงดี ลักษณะพิเศษเชนนี้ จะพบ
มากในลิเกพิษณุโลกที่มีความชํานาญและประสบการณมาก รวมทั้งคอนขางจะมีอายุแลว สวน
ลิเกวัยรุนและเด็กที่เพิ่งหัดใหม จะยังไมสามารถเอื้อนไดดีนัก 
   ลักษณะอีกอยางหนึ่งของการรองเพลงลิเกคือ การรองสลับปพาทย เปนการรอง
เพลงสองชั้น โดยที่ลิเกรองคําหนึ่ง และใหปพาทยบรรเลงรับทอนหนึ่ง สลับกันไปมาจนกวาจะหมด
คํารอง วิธีนี้ตางกับการรองละคร ซึ่งรองไปเร่ือยจนจบแลวปพาทยจึงรับ หรือจะแทรกก็เปนไปตาม
ทํานองเพลงแตเพียงเล็กนอยเทานั้น ประโยชนที่ไดจากการเวนวรรคนี้คือการที่ลิเกมีโอกาสพัก
เสียงและคิดกลอนทอนตอไปไดทันทวงที การรองสลับกับปพาทยคนละคํานี้ ใชสําหรับเพลงสอง
ชั้นเทานั้น สวนเพลงรองดนเชน หงษทอง รานิเกลิง ก็รองดนตลอด จะมีการหยุดเจรจาคั่นบางก็
เปนครั้งคราว แตเอาหลักการแนนอนไมได บางทีไมมีเสียงตะเบ็งก็หยุดเจรจาพักเสียงแลวรองตอ 
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การดนกลอนสด  
 
   การดนกลอนสดตองการความรวดเร็วในการคิด ผูแสดงลิเกตองดนกลอนสด โดย
วาไปตามคําที่ดลใจในขณะนั้น ไมมีเวลาเลือกเฟนถอยคําใหเพราะพริ้งสละสลวย ทําใหกลอนไม
ราบร่ืน ใชคํามากแตความหมายนอย และตองอนุโลมใหใชสระเสียงสั้นสัมผัสกับสระเสียงยาวได 
ดังนั้นศิลปนลิเกจงึควรนับอยูในจําพวก”ปฏิภาณกวี”  (สุรพล  วิรุฬรักษ, อางแลว) ซึง่ลเิกพษิณโุลก
ก็มีความสามารถในการดนกลอนสดเชนเดียวกัน  จนอาจเรียกไดวาเปนเอกลักษณของลิเก
พิษณุโลก ที่บรรดาผูแสดงตางภาคภูมิใจมาจนปจจุบัน 
   “เอกลักษณของลิเกพิษณุโลก ที่เห็นอยูคือ การรองสูเขาได ลิเกภาคใตเขาจะรอง
ไมเหมือนเรา บางทีสัมผัสสระเฉยๆ สัมผัสอักขระไมมี แตเราหรือลิเกภาคเหนือ ถารองอักษรก็จะ
สัมผัสกันดวย (พรปรีชา, สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2546) 
   “ลิเกพิษณุโลก เดนตรงที่มีปฏิภาณ ไหวพริบ หัวคิดสดๆไดดี แกไขเหตุการณ
เฉพาะหนาเกง ตรงขามกับลิเกตางจังหวัดทั่วไป จะเรียกวาลิเกโนต คือมีการจดทองไวกอนเลน
…”(บุญเลิศ  รักษศิลป, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2546) 
   “ลิเกพิษณุโลก เปนลิเกนักรอง หลายจังหวัดจะยอมรับ ดนเกง รองเกง มีกันมาแต
เร่ิม มันนึกอะไรไดก็รอง แตชวงแรกใชจํา ดูจากผูใหญหลายคน อยางศักดิ์นรินทร ดาวราย, ภิรมย 
รุงเพชร ฯลฯ เราเคยอยูกับเขามา ดูเขาเลนทุกคืน ก็เลยซึมซับและทําตาม” (มีชัย  พรบัญชา, 
สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ 2546) 
   อยางไรก็ตามจากการสอบถามผูแสดงลิเก ซึ่งเปนผูทีมีความเชี่ยวชาญหลายคน 
ตางยอมรับวา มักจะใชเทคนิคการดนกลอนสดโดยจําแตคําลงลิเกเอาไวใชใหถูกจังหวะ สําหรับคํา
กลอนในวรรคตนๆนั้น ใชวิธีการดนกลอนสดแท เพียงแตใหคําลงทายในแตละวรรคสัมผัสกับ “คํา
ลง” คือกลอนสองวรรคสุดทายของเพลงทํานองหงษทอง และรานิเกลงิ  
   คําลง มีความสําคัญคือ เอาไวขมวดใจความที่รองมาตั้งแตตน หรือเปนคําพูดตบ
ทายใหสาแกใจในบทเกี้ยว บทโศก บทโกรธ และบทเยาะเยย  พวกลิเกมักจะเรียนดวยวิธีครูพักลัก
จํา และนําไปแตงกลอนวรรคตนๆเอาเอง ใหมีความสัมผัสและคลองจองกัน สวนลิเกที่ยังเปนวัยรุน 
ฝกหัดใหมและประสบการณนอยก็มักจะใช การดนกลอนแหง หรือการเอากลอนทั้งบทที่ตนจํา
ไดมารองในเวลาอันควรใหดูเหมือนการดนกลอนสด  ดังที่จําเนียร  ลูกอุทัย ลิเกอาวุโสและครูหัด
ลิเกคนหนึ่งเลาวา  
           “การดนกลอนสด ตองชวยตัวเองมาก ตองสนใจ เขียนคําลงไว เอาไวเฉพาะคําลง
แลวก็ดนเอา มันถึงจะเปนไปได ถาหากใครขี้เกียจก็ลาหลังเขาอยูอยางนั้น วิธีการคือจะเขียนใสปง
เหมือนตําราไวเลย เขียนคําลงเขาไว สวนหนาเราจะดนเอา สมมติวากลอนลันเราจะลงอยางไร เรา
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ก็เขียนไว บางทีเรานึกไมทัน กลอนลีจะลงอยางไรใหมันเจ็บปวด ใหคนเขาฟงวา เรารองดี เราไม
ตองมัวไปนึกคําลงแลว เรามีอยูในสมองแลวขึ้นไปเลย ตั้งตนขึ้นไปสุดแทแตเราจะมองวาอันไหน
มันเหมาะสม ตัวอยางเชนขึ้นตนวา “สิบนิ้วพนมกมกราบ สวัสดีครับ นายนา โปรดฟงเสียงหนวย
โฆษณา คุณยายคุณยาฟงผม แลวก็ดําเนินเรื่องไปเรื่อยๆ จนจบลงวา ขอฝากน้ําเสียงทีส่ดใสใหกบั
หญิงชายผูชม” ถาเรามีคําลงดักไว มันก็ใชสบาย ไมตองเปลืองสมองแลว” (จําเนียร  ลูกอุทัย,อาง
แลว) 
   ลิเกเปนปฏิภาณกวี มีหัวใจอยูที่การดนกลอนสด แตศิลปะของลิเกในดานนี้มีทีทา
วาจะเสื่อมลงทางหนึ่งเพราะลิเกตองการเลนใหเร็วทันใจคนดู เลยรองเพลงสองชั้นนอยลง เจรจา
เสียมาก อีกทางหนึ่งเพราะคนดูชอบฟงเพลงลูกทุงลิเกเลยนํามาใชเปนการเพิ่มคะแนนนิยมจาก
คนดู การนําเพลงลูกทุงมาใชในลเิกมีหลายวิธี สําหรับลิเกพิษณุโลกมี 2 วิธีที่นิยมใช คือ 

1. เปนการจงใจรองเอง เพื่ออวดความสามารถของตัววารองไดเพราะ หรือเหมือนเจาของ
เพลง อีกทั้งยังเปนการชวยฆาเวลาและไมตองคิดคําพูดในการเจรจาและดนกลอนสด
ใหยืดยาวนัก นอกจากเพลงลูกทุงแลวก็ยังพบการแหล และการรองเพลงลูกกรุงที่กําลัง
เปนที่นิยมในปจจุบันอีกดวย 

 2.    เปนการรองตามคําขอของผูชม ซึ่งวิธีนี้จะพบนอยกวาวิธีแรกมาก 
 
   จากการศึกษาพบวาในปจจุบันลิเกรองและดนกลอนสดประมาณครึ่งหนึ่งของ
การเจรจา ซึ่งเมื่อเทียบกับที่ผานมาถือวานอยลงไปบาง ซึ่งเนื่องมาจากลิเกคิดวาผูชมยุคนี้ชอบ
ความรวดเร็ว ทันใจ  บางคนเห็นวาตนเองมีอายุมากขึ้นหากมัวรองยืดยาดอาจจะพาลทําใหผูชม
เบื่อหนายก็เปนได 
 
การเจรจา 
 
   สําหรับการเจรจาของลิเกก็ตะเบ็งเสียงเชนเดียวกับการรอง มีสองประเภทคือ 
เจรจาซ้ําคํารองเปนการย้ําความและขยายความ เมื่อรองไมหมดจบอยางหนึ่ง และการเจรจา
ดําเนินเรื่องโดยตรงอีกอยางหนึ่ง การเจรจาลิเกสวนใหญเปนรอยแกว ตัวลิเกมักพูดยานคางใหฟง
กันไดความชัดเจน และมักออกเสียงตัวสะกด น หนู เปน ล ลิง เชนไปดวยกัน เปน ไปดวยกัล เพื่อ
ใหฟงดูเก หรืออาจจะเปนการสรางความสนใจก็เปนได   
   ปจจุบันการเจรจานักวามีสัดสวนคอนขางมากคือประมาณ 50-60 เปอรเซนตของ
การแสดงรวมกับการรําและการรอง เพราะผูแสดงเห็นวาสามารถสื่อความไดเขาใจงายกวา รวด
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เร็วทันใจผูชม โดยเฉพาะลิเกสมัยใหมซึ่งไมไดรับการฝกฝนมามากพอหรือไมมีพรสวรรคดานน้ํา
เสียง เชน เสียงใหญ จะพยายามหลีกเลี่ยงไมรองมากนักเพราะกลัววาผูชมจะรําคาญเสียมากกวา 
   การใชราชาศัพทผิดพลาดก็เปนสวนหนึ่งของการเจรจา เนื่องจากลิเกชอบเลน
เร่ืองที่มีตัวเอกเปนเจา จงึตองมีการใชราชาศัพทกันอยูเสมอแตลิเกไมมีความรูพอ จึงใชราชาศัพท
ผิดบาง ผิดฐานะของบุคคลบาง เชนทรงพระหัวเราะ หรือแสดงเปนเจาแตไมพูดราชาศัพทเลย หรือ
พระราชาพูดกับเสนาวา มึงรีบเสด็จไปกอน เสร็จธุระแลวกูจะตามไป เปนตน คําพูดและความผิด
พลาดเชนนี้ ผูชมสวนใหญจะไมใสใจ และเห็นวาเปนเรื่องปกติ โดยจะใหความสนใจตัวผูแสดง 
เครื่องแตงกายและความสนุกสนานจากมุขตลกตางๆเสียมากกวา 
   การใชคําพูดที่ไมสุภาพ ก็พบบอยโดยเฉพาะเกี่ยวกับเร่ืองเพศและความรัก สอไป
ในทางลามก สองแงสองงาม ซึ่งสวนใหญจะพูดไปพรอมกับการแสดงทาทางประกอบดวย ผูแสดง
ที่ใชมากที่สุดคือ ตัวโจก นางราย หรือดาวยั่ว โดยระดับของคําพูดที่ใช ลิเกจะพิจารณาจากผูชมใน
แตละครั้งเปนหลัก  
   “ตัวโจก มีหนาที่ทําใหคนดูมีความสุข ไดฮา พอออกมานี่เราจะวัดใจคนดูเลยวา 
คนที่นี่เขาชอบอยางไร ลิเกมันจะเลนไดทุกรสนิยม บางทีผูดีเขาก็หาไป บางคนเขานั่งบนโตะ เรา
เห็นแหวนเพชรก็บอกลิเกกันเองเลยวา เลนพอประมาณ หามเลนหยาบโลน เราดูที่คนดู แตอยาง
คนดูบานนอก หรือคนที่เมาหนอยๆ เลนไปเถอะ แรกๆหยั่งเชิงกอนวาเราพูดสองแงสองงาม เขาฮา 
เขายิ้ม ตบมือไหม จากนั้นเราก็เลนไปเต็มรอยไดเลย” (ดร  เจดีย, อางแลว)    
   
การรํา 
   เนื่องจากลิเกเนนความสําคัญของการรองและการเจรจาอยูมาก ทําใหการรําดอย
ความหมายไป และเนื่องจากลิเกมีอิสระในการแสดงมาก การใชทารําจึงขึ้นอยูกับความถนัดและ
ความพอใจของศิลปน 
   “…โดยมากจะรองและพูดควบคูกัน แตเร่ืองรําไมคอยเทาไหร จะรําแคฉากแรกๆ 
หรือรํานิดเดียวพอเปนพิธี ถาประมาณเปนเปอรเซ็นต คิดวาพูดหรือเจรจานี่มากกวาครึ่ง รอง
ประมาณ 30 เปอรเซ็นต สวนรําแค 10-20 เปอรเซ็นตแคนั้น” (ไพรวรรณ  โมอวน, สัมภาษณ, 18 
มกราคม 2546) 
   “สวนใหญลิเกจะรํานอยรองมาก พูดมาก เพราะรูตัววาแกแลว คนเขาจะไมให 
ลีลามากชักชายืดยาด เราก็ตองปรับไป” (เชลงนอย,สัมภาษณ,18 มกราคม พ.ศ.2546) 
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ภาพที่ 11 :  “เชลงนอย”ขณะรําลิเก ซึ่งพบวาตามปกติลิเกพิษณุโลกมักรํา “พอเปนพิธี” เทานั้น 

 
   จากการรวบรวมขอมูลทั้งการสัมภาษณ และชมการแสดงลิเกสดบนเวทีของ
จังหวัดพิษณุโลก พบวาสวนใหญจะเปนการรําประกอบคําพูดและคํารอง ซึ่งจะรําพอเปนกิริยา 
โดยใชมือเดียวรํา และนานๆครั้งจึงจะรําครั้งหนึ่ง เนื่องจากขณะที่แสดง สมาธิของผูแสดงจะอยูที่
การรอง ฉะนั้นการรําจึงไมพิถีพิถัน แตเนนที่ความรวดเร็ว  
   กลาวโดยสรุป ลิเกพิษณุโลกมีการรํานอยมากและทารําที่สวยงามก็มีนอยคนที่ทํา
ได  ยิ่งมีเพลงลูกทุง ลูกกรุง รวมไปจนถึงแหลเขามาแทรกในลิเกมากๆ ความจําเปนในการรําก็นอย
ลงไปทุกที ยิ่งกวานั้นเมื่อลิเกตั้งใจเลนใหรวดเร็ว ทันใจคนดูสมัยใหม ที่ไมเนนและเห็นถึงคุณคา
ของการรําเทาที่ควร ก็ทําใหศิลปะดานนี้หดหายลงไป ซึ่งไมตางกับการรําของลิเกถิ่นอื่นๆนั่นเอง 
การเขาออก 
  
 วิธีเขาออกของตัวลิเกมีแบบแผนคอนขางตายตัวเหมือนกับลิเกในถิ่นอื่นๆ การออกโรงโดย
ปกติลิเกจะออกทางขวา และเขาโรงหรือการออกจากหนาเวทีไปใหพนสายตาผูชมทางดานซาย
สวนการเขาออกสองทางคือการที่ตัวลิเกทั้งสองฝายออกมาจากซายและขวา ใชในกรณีที่มีการ
สวนทางกันและมาประจันหนากลางเวที 
 
การมีปฏิสัมพันธกับผูชม 
 
   ลิเกในสายตาของผูชมทั่วไป มักอยูในระดับดูถูกเหยียดหยาม กลายเปนคําพูดจา
วาลอ คนที่แตงตัว พูด หรือทําอะไรเกินไปวา “ลิเกจริงนะเธอ” อะไรทํานองนี้ โดยความจริงแลวไม
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อาจเปรียบเทียบกันไดเลย “ลิเก” เปนศิลปะการแสดงบนเวที มีระยะไกล ความเกินไปของลิเก ไม
วาจะเปนการแตงกาย แตงหนา ทาทาง หรือเสียงแหลม เหลานี้ลวนเพื่อส่ือสารระยะไกลใหเห็น
เดนถนัด และฟงชัด ลักษณะเฉพาะเหลานี้เปนสิ่งจําเปนอยางยิ่งสําหรับการแสดงบนเวที ในสมัยที่
ยังไมมีเทคโนโลยีการสื่อสารตางๆ เชน เครื่องขยายเสียง เปนตน (วิสา  คัญทัพ, 2540) 
   นอกจากนั้นศิลปะการแสดงลิเกยังตองการดึงผูคนหมูมากใหชอบและสนใจการมี 
ปฏิสัมพันธระหวางผูแสดงกับผูชมจึงเกิดขึ้นแบบสดๆ โดยผูแสดงลิเกตองรูจักวิเคราะหผูชม มี
ความสามารถที่จะปรับระดับการแสดงไดหลายระดับตามความพึงพอใจของผูชม จะเห็นไดวาใน
ขณะที่ลิเกกําลังแสดงอยูบนเวที ผูชมนับวามีความสําคัญและอารมณทางการแสดงของลิเกไม
นอย เชน  เมื่อตัวโจกเลนมุขตลก ลามก สรางอารมณขัน  แลวผูชมหัวเราะปรบมือ ก็ทําให
บรรยากาศในการแสดงครึกครื้น ผูแสดงฮึกเหิมมีกําลังใจเลนอยางเต็มที่ หลายครั้งเวลาดนกลอน
สดแลวคิดคํารองไมทัน ผูชมและสิ่งแวดลอม เชนสถานที่แสดง เหตุการณเฉพาะหนา หรือแมแต
สุนัขที่อยูบริเวณนั้น ก็ยังนํามากลาวถึงใหตลกขบขันเปนการนอกเรื่อง เบี่ยงเบนความสนใจไปสัก
ระยะ เมื่อคิดไดจึงกลับเขาเนื้อเร่ือง และเริ่มดนกลอนตอไป ฉะนั้นจึงอาจกลาวไดวา ผูชมถือเปนผู
สรางอารมณรวมระหวางการแสดง และบางครั้งยังเปนทางออกในการแกไขปญหาเฉพาะหนาให
แกผูแสดงลิเกอีกดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
 

กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศนในกลุมผูแสดง
ลิเกในจังหวัดพิษณุโลก 

 
 สําหรับการวิจัยครั้งนี้ ศึกษาเฉพาะรายการลิเกทางโทรทัศนทางสถานีวิทยุโทรทัศนแหง
ประเทศไทย ชอง 11 จ.พิษณุโลก ชื่อ “รายการสงเสริมศิลปนไทย” เทานั้น และเพื่อเปนการทํา
ความเขาใจรวมกันระหวางผูวิจัยและผูอาน  จึงขอนําเสนอขอมูลพื้นฐานของรายการนี้ในภาพรวม
กอนที่จะมีการนําเสนอผลการวิจัยในลําดับถัดไป 
 
ขอมูลพื้นฐานของ “รายการสงเสริมศิลปนไทย” 
 
 1.ความเปนมา     
 

ประมาณปลายป พ.ศ. 2532 สทท.11 พิษณุโลก ศูนยประชาสัมพันธเขต 4 (ชื่อ 
เดิม) ไดแยกสวนการบริหารงานมาจาก สทท.ชอง 8 ลําปาง ในสังกัดศูนยประชาสัมพันธเขต 3  
ตามที่ไดมีพระราชกฤษฎีกาแบงสวนราชการกรมประชาสัมพันธ สํานักนายกรัฐมนตรี พ.ศ.2529   
เจาหนาที่บางสวนที่ตองยายมาในครั้งนั้น จึงไดนําแนวคิดการผลิตรายการสงเสริมศิลปวัฒนธรรม
ทองถิ่นที่เคยทําเมื่อครั้งอยูชอง 8 ลาํปางมาดําเนินการตอ 

“ เมื่อกอนตอนที่อยูลําปาง จะมีรายการละครซอกับลิเกสลับกันซึ่งบริษัทแกนนคร 
นําไปแสดงทางสถานีฯ ซึ่งเปนสื่อทางภาคเหนือกับภาคกลาง พอหลังจากยายมาอยูที่พิษณุโลก
แลว เรามีสถานีโทรทัศนเอง ทานประทีป จารุโยธิน ผูอํานวยการศูนยฯขณะนั้นก็มีแนวคิดวาทาง
ภาคเหนือตอนลาง ชาวบานมักชอบดูลิเกและเราก็เคยทํามากอน จึงไดผลิตรายการขึ้นเพื่อสงเสริม
ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น ใหความบันเทิงแกประชาชนตามนโยบายสถานีฯ โดยผมเปนคนตั้งชื่อเอง
วา “สงเสริมศิลปนไทย” ซึ่งก็ไดรับความนิยมสูง มีคนดูเยอะ” (สมคิด บุญถาวร,อางแลว) 

รายการสงเสริมศิลปนไทย เร่ิมผลิตครั้งแรก ที่หองสงชั่วคราว ของสถานีฯ บนเขา 
สมอแคลง อ.วังทอง จ.พิษณุโลก โดยติดตอใหชัยพร ลูกบานแพน ผูแสดงลิเก จ.พิษณุโลกที่มีชื่อ
เสียงและเปนผูกวางขวางในวงการลเิกมาเปนพิธีกร  ในครั้งแรกๆชัยพรจะชวยจัดหาลิเกเขามา
แสดงในรายการรวมกับเจาหนาที่ของสถานีฯ เพราะรายการยังไมเปนที่รูจักของผูแสดงลิเกและ
ประชาชนทั่วไปมากนัก แตพอรายการแพรภาพออกอากาศไปไดเพียงไมกี่ตอน ผูแสดงลิเกในพื้นที่
ภาคเหนือตอนลางกลับมีความตื่นตัวและใหความสนใจ  เปนฝายติดตอขอเขามาทําการแสดงใน
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รายการเอง เพราะมองเห็นวาสื่อสมัยใหมอยางโทรทัศนทองถิ่น จะเปนชองทางหนึ่งที่จะสามารถ
เผยแพรและประชาสัมพันธตนเองและคณะได ทั้งที่ในชวงแรกไมไดมีคาตอบแทนการแสดงเหมือน
ปจจุบัน 

“ เมื่อชวงปแรกๆลิเกทุกคณะที่เขามาแสดง สถานีฯจะไมมีคาตอบแทนให แตพวก 
เขาก็ยินดีมาฟรี เพราะอยากประชาสัมพันธตนเอง ผมเปนพิธีกรจะชวยพูดประชาสัมพันธใหใน
บางชวงของรายการวา ลิเกคณะนั้นคณะนี้จะไปแสดงสดที่ไหน  วัน-เวลาใด ใครเปนผูหาไป จะติด
ตอไดที่ไหน พอรายการออกอากาศแลว เขาก็มีงานตามมามาก คราวนี้ก็เลยมาขอแสดงกันใหญ“ 
(ชัยพร ลูกบานแพน,อางแลว) 

ดวยเหตุดังกลาวรายการสงเสริมศิลปนไทยจึงเกิดขึ้นเพื่อสนับสนุนนโยบายสถานี 
พรอมกับเปนชองทางในการประชาสัมพันธคณะลิเกเพื่อความอยูรอดอีกทางหนึ่ง ซึ่งในป 2535 ได
ยายมาแสดงที่ที่ทําการถาวรของ สถานีฯ เลขที่ 119 ต.หัวรอ อ.เมือง  จ.พิษณุโลก จนถึงปจจุบัน 
 
 2.สถานีที่การออกอากาศ   
  

ออกอากาศเฉพาะ สทท.11 พล.ซึ่งเปนสถานีโทรทัศนทองถิ่น ในเครือขายของ 
สทท.11 (สวนกลาง)กรมประชาสัมพันธ 

 
3.รัศมีการแพรภาพ    
 

ออกอากาศครอบคลุมพื้นที่ 9 จังหวัดภาคเหนือตอนลาง ไดแก พิษณุโลก พิจิตร  
ตากเพชรบูรณ นครสวรรค สุโขทัย กําแพงเพชร อุตรดิตถ อุทัยธานี และพื้นที่นอกเขต  เชน อ.เถิน 
จ.ลําปาง , อ.บานหมี่ จ.ลพบุรี , ชัยนาท 

 
 4.วันที่มีการออกอากาศ    
 

ปจจุบันแพรภาพออกอากาศทุกวันพฤหัสบดีและศุกร 
 
 5. เวลาในการออกอากาศ   
 

ชวงเวลาทองถิ่น ระหวาง 16.35-17.00 น.(ความยาว 25 นาที) 
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 6.เงื่อนไขในการติดตอคณะลิเก   
 

กอนที่แตละคณะจะมาทําการแสดง สถานีฯจะสรางกรอบทางการแสดงใหลิเก 
ตองปฏิบัติตาม ดังนี้  

1.ตองเขียนบทมาใหสถานีฯลวงหนากอนผลิตรายการอยางนอย 1 สัปดาห  
โดยบท ประกอบดวย ลําดับการดําเนินเรื่อง ตัวละคร ฉาก  
  2.ในบทที่สงมาใหนั้นตองคํานวณเวลาในการแสดงใหไดประมาณ 5 ตอนๆละ 25 
นาที เนื่องจากโทรทัศนมีเวลาเปนขอจํากัด ทุกอยางจึงตองกระชับและไดความตามเนื้อเร่ือง 
  3.ขณะทําการแสดงตองไมแสดงกริยาบท และคําพูดที่หยาบคาย หรือสอไปใน
ทางลามก สองแงสองงาม และควรแตงกายสวยงาม สุภาพ ไมโปจนเกินไป เนื่องจากเปนสื่อมวล
ชนที่แพรภาพสูสาธารณะ 
  4. ทุกคณะที่มาแสดง 1 เร่ือง/คร้ัง จะไดรับเงิน 3,000 บาท เปนคาตอบแทน โดย
จะออกอากาศใหวันละ 1 ตอน จํานวน  5 วัน   
 
 7.เงื่อนไขในการแสดง   
  

ในวันที่มีการผลิตรายการจะตองทําการแสดงใหจบเรื่อง และเสร็จภายใน 1 วัน  
( ปกติระหวาง 09.00 - 12.00 น.)  โดยเปนการบันทึกเทป(ไมใชแสดงสด) ที่อาจจะมีการหยุดได 
ในกรณีที่มีการผิดพลาดในการแสดงหรือทางเทคนิคโทรทัศน  
 
 8.ลําดับโครงสรางรายการ ประกอบดวย 
 

- ไตเติ้ลรายการ (ภาพการออกแขกซึ่งตัดตอ หลายคณะรวมกัน) 
  - พิธีกรเปดรายการและนําเขาสูเร่ือง 

- เทปบันทึกภาพการแสดงลิเก (ไมมีการคั่น รายการใดๆทั้งสิ้น) ระหวางนี้จะมี  
  การขึ้นตัวอักษรที่เรียกกวา กราฟฟคโทรทัศน (ซีจี.) ชื่อคณะและ ชื่อเร่ืองเปน 
  ระยะๆ กอนจบตอนจะมีการขึ้น ซีจี.ที่อยูและโทรศัพทติดตอคณะลิเก 
- พิธีกรปดรายการ บางครั้งอาจมีตอบจดหมาย  ผูชมดวย ระหวางนี้จะมีการขึ้น 
  ซีจี.ที่อยูและโทรศัพทติดตอ สทท.11 พล. 
- จบดวยโลโก  “สทท.11 พล.ผลิตรายการ 
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9.คณะลิเกเขามาแสดงในรายการ   
 

ตั้งแตเร่ิมผลิตรายการ รวบรวมไดประมาณ 90 คณะ ซึ่งสวนใหญมาจากจังหวัดในเขตพื้น
ที่รัศมีการออกอากาศ และจังหวัดอื่นๆที่ทําการเรแสดงมายังตางถิ่น แตพบไมบอยนัก   เฉพาะลิเก
ในจ.พิษณุโลก ที่ไดทําการวิจัยครั้งนี้ มีจํานวน 13 คณะ 
 
  จากการรวบรวมขอมูลพบวา คณะลิเกในจังหวัดพิษณุโลกที่ขึ้นปายขื่อรับงานมี
จํานวน 43 คณะ โดยผูวิจัยไดทําการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth Interview) เฉพาะกลุมผู
แสดงลิเก ไดหัวหนาคณะ ผูแสดงลิเกและนักดนตรีปพาทย ที่มีความรู ความเขาใจและเคยมี
ประสบการณในการแสดงลิเกทางโทรทัศน จํานวนทั้งสิ้น 58 คน เพื่อศึกษากระบวนการสื่อสาร
เพื่อการเรียนรูการผลิตรายการโทรทัศนในกลุมผูแสดงเหลานี้   

กอนที่ผูแสดงลิเกจะเขามาทําการแสดงลิเกทางโทรทัศน ซึ่งถือเปนชองทางในการสื่อสาร
การแสดงในรูปแบบใหม และเพื่อใหเกิดความเขาใจถึงกระบวนการสื่อสารดังกลาว จําเปนตองมี
ความรูพื้นฐานในเรื่องการฝกหดัและถายทอดของลิเกโดยทั่วไปกอนวามีวิธีการอยางไร ซึ่งจะเปน
ประโยชน และสงผลใหเกิดความเขาใจถึงกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตรายการ
ลิเกทางโทรทัศนได 

ผูแสดงลิเกในจังหวัดพิษณุโลกสวนใหญจะมีครูหัดลิเกที่มีความสามารถและเชี่ยวชาญหัด
ใหตั้งแตวัยเด็ก แทบทุกคนตองการฝกหัดลิเกเพราะมีใจรัก คิดวาตนเองมีพรสวรรคดานการแสดง
และเชื่อวาจะสามารถนําไปประกอบอาชีพได นอกจากนั้นลิเกสวนมากลาออกจากโรงเรียนหรือ
เลิกเรียนกลางคัน เพราะมีฐานะที่คอนขางยากจน ทําใหเปนผูมีการศึกษานอย จบเพียงแค ป.4-
ป.6 เทานั้น 

  การเขาสูวงการลิเก และเริ่มหัดลิเกสวนใหญพบใน 3 ลักษณะ  คือ 

 1. มีใจรัก มีพรสวรรค เชนชอบรองรํามาตั้งแตเด็กๆ แมพอแมจะไมไดเปนลิเก แตก็จะชอบ
ไปดูลิเกแสดงตั้งแตเด็กๆ จึงฝงใจอยากจะสวย-หลอ และเลนลิเกเปนบาง เชน กฤษณา  ราชาฉาก  
เบญจวรรณ ขวัญใจ ปชส.  อัศวินเป  เปนตน 

2. พอแมหรือญาติ คนใดคนหนึ่งเปนลิเก จึงชักชวนและฝกหัดให บางครั้งพอแมจะให
เพื่อนที่เปนลิเกดวยกันหัดใหแทน เพราะกลัววาลูกไมเชื่อฟง เชน  นองรัก (ลูกสาวศักดิ์นรินทร   
ดาวราย)   นิว ลูกแขก(ลูกชายอัศวินเข) เปนตน 



 69

 3. เปนนักดนตรีปพาทยและเคยบรรเลงดนตรีใหกับคณะลิเกมากอน เมื่อดูการแสดงทุก
วัน จึงเกิดความประทับใจ จึงเปลี่ยนจากการเปนนักดนตรีมาแสดงลิเกแทน เพราะเห็นวาเปนงาน
สบายไดแตงตัวสวย และไดแสดงออกโดยมีผูชมชื่นชอบมากมาย จึงผันตัวเองขึ้นมาเปนลิเก โดย
ใชวิธีครูพักลักจํา รวมกับการฝกหัดเพิ่มเติมจากครูลิเก  เชน  จําเนียรนอย ลูกอุทัย     พรปรีชา  
 จเด็จนอย   เปนตน 
 
การหัดลิเก 
 

การหัดลิเกของลิเกพิษณุโลก จะมี 2 วิธีคือ 
1. การหัดโดยตรงกับครู หรือพอแม 
2. การหัดดวยตัวเอง  หรือที่เรียกวา  “ครูพักลักจํา” 
 

การหัดโดยตรงกับครู หรือพอแม 
  ลิเกพิษณุโลก สวนใหญจะหัดกับครูลิเกตางถิ่น เชน บางมูลนาก  ตะพานหิน  
พิจิตร  นครสวรรค  จากการสัมภาษณลิเกที่อายุรุนราวคราวเดียวกัน ประมาณ 45-60 ป พบวามี
วิธีการคลายคลึงกันคือ 
  “เร่ิมแรกตองเสียคาครู 6 สลึง ของที่ใชก็มีธูป เทียน ดอกไม ใชดายแดงดายขาว
ผูกขอมือ มีขันน้ําสําหรับทําน้ํามนตใหดื่ม แลวก็ดัดขอมือใหเราเอาเคล็ดจะไดมือออน รําสวย”   
(ศศิธร พรทิพย, อางแลว) 
  “ภาคปฏิบัติ เราต่ืนมาก็ตองดัดขอมือ แตกอนหุงขาวกินเอง ก็เอาน้ําขาวที่รองใส
อางใหญๆคลายโอง อาศัยความรอนของน้ําจุมลงไป เอามือประสานกันกดลงไป รอนก็เอาข้ึน ทํา
อยูอยางนั้นนานหลายเดือน จากนั้นก็ฝกรําเขา-รําออกกอน เปนวงหลายๆคนหรือเรียงเปนแถว 
คลองแลวก็ฝกรอง ครูจะวางหนาที่ใหวาใครรับบทเปนตัวอะไร เขาจะมีสมุดเรื่องและจดกลอน จด
คําพูดใหทองคนละเลม กลางคืนฝกเลนเปนเรื่อง จะมีวงดนตรีมาบรรเลงฝกใหเหมือนจริงเลย ฝก
ไดประมาณ 5 เดือนก็เร่ิมเลนจริง แรกๆอาจจะรับบทงายๆ เชน สนม เสนา ที่ไมตองมีบทรองหรือ
พูดมากนักไปกอน…” (ไพบูลย  บัวหลวง, อางแลว) 
  อยางไรก็ตามในกรณีที่มีพอแมเปนลิเกหัดให สวนใหญจะไมมีแบบแผนและพิธี
การยุงยากและตายตัวเหมือนลิเกที่มีครูหัด แตจะเปนไปในลักษณะการซึมซับและเรียนรูจาก
ประสบการณชีวิตที่ไดเห็นการแสดงของพอแมมาตั้งแตเด็กๆ มากกวาการหัดอยางจริงจังกับครู ดัง
ที่ทายาทลิเกชื่อดังที่เสียชีวิตไปแลวของ จ.พิษณุโลก ไดกลาวไววา “ผมอยูในวงการลิเกแบบสาย
เลือด ทั้งพออัศวินเข และแมสเนหาตานกแขวก ตั้งแตเล็กๆอาศัยความชินตาอยูในคณะแลวไม



 70

ชอบก็เหมือนชอบ เวลาพอแมไปไหนก็ไปดวย การฝกคือไดแตแนะนําเฉยๆวาเวลารําตองทําแบบ
ไหน บทรองบทโอดจะทําอยางไร เพราะไมคอยมีเวลาสอนกันจริงๆจัง ไมมีแบบฉบับของการเรียน
กับครู…”(นิว ลูกแขก,อางแลว) 
  “พอคือศักดิ์นรินทร ดาวราย เขาจบัฝก  ไมมีครูหัด เพราะใจชอบอยูแลว สอนให
นั่งดูเขาเลนขางฉากกอน ฟงคําพูด การรําออก เลนบทอยางไร เขาไปเลนก็ตามไปทุกคืน มันซึมซับ 
เลยเปนงาย พอดูเขาคลองแลว พอจะถามวาเลนเปนตัวนั้นตัวนี้ไดไหม เลนเบาๆใหออกกลาวกอน
ฉากแรก พดูไมเยอะ แลวคอยพัฒนาไป”(นองรัก, อางแลว) 
 
การหัดดวยตัวเองหรือ”ครูพักลักจํา” 
 
  ผูแสดงลิเกจะมีการศึกษาในระบบโรงเรียนนอย แตการศึกษาในลักษณะฝกหัด
เรียนรูดวยตนเองจากประสบการณในวิชาชีพจะมีมาก และยังเปนการเรียนรูตลอดเวลา เพื่อส่ังสม
องคความรูที่เปนลักษณะเฉพาะที่เปนแบบฉบับของตนเอง ซึ่งเกิดมาจากการเก็บเล็กผสมนอย จด
จําและดูตัวอยางที่ดีของผูอ่ืน นํามาปะติดปะตอ ดัดแปลงใหเขากับตนเองและสถานการณปจจุบัน 
การมีปฏิภาณไหวพริบดี แกปญหาเฉพาะหนาได พลิกแพลงคําพูด การรองไดเปนอยางดี จึงถือ
เปนเสนหและลักษณะพิเศษอยางหนึ่งของผูแสดงลิเก 
  จากการสัมภาษณลิเกพิษณุโลกทุกคนยอมรับวา นอกจากเรียนกับครูเพื่อใหได
หลักการแสดงที่ดีและถูกตองแลว ตองมีวิธีการ “ครูพักลักจํา” ควบคูไปดวยตลอด ซึ่งนับเปนสิ่ง
สําคัญและเพิ่มเติมอยูตลอดเวลาก็จะประสบความสําเร็จ เปนที่นิยม แตถาขี้เกียจ ไมขยันก็จะลา
หลังและเปนการตัดชองทางทํามาหากินของตนเองโดยไมรูตัว 
  สําหรับวิธีการครพูักลักจําของลิเกแตละคนจะมี 4 แนวทางคือ 

1. การไปนั่งดูการแสดงของคณะลิเกสดบนเวทีและชมจากสื่อโทรทัศน แลวจดจํากิริยา 
ทาทาง คําพูด มาฝกฝน ทั้งเลียนแบบและประยุกตเขากับตนเอง โดยการใชสมองจําอยางเดียว
เพียงครั้งหรือสองครั้งเทานั้น ซึ่งวิธีนี้จะเหมาะสําหรับผูแสดงลิเกที่มีสมองดี หัวไว พลิกแพลงเกง
และมีความคลองตัวสูง 
              “ผมจะใชวิธดีูขางฉากเขา-ออก ตาแทบไมกระพริบ โดยเฉพาะคนดังๆตัวดีๆ จํา 
บทบาทเขา 2-3 คร้ังก็ไดทุกกระเบียดนิ้ว คงเพราะสมองดี ใจรัก จําแลวก็เอามาฝก นั่งคิดวาถาเปน
บทนั้นๆที่เคยดูมา จะตองทําใหได รํา รอง กิริยาอาการอยางไรบาง” (ศรีสวัสด์ิ  รุงเรือง, อางแลว) 
              “พูดงายๆวาคนไหนเขาเลนดีเราเก็บหมดเลย ใชหรือไมใชพิจารณากันอีกที คือ
พยายามจําไวในสมอง กลับมาบานถาวางก็ฝกดวยตนเอง 2-3 คร้ังก็ไดแลว สวนมากจะจํา
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ลักษณะทาทางและลีลา คําพูดไมจําเพราะยากเวลาเลน เราจะมีสไตลของใครของมัน แมแตเลน
เร่ืองเดิม คนละครั้งยังพูดไมเหมือนเดิมเลย” (นิว ลูกแขก, อางแลว) 
  ในขณะที่ลิเกสวนมากยอมรับวา แทจริงแลววิธีการครูพักลักจํา ก็คือนอกจากไป
นั่งชมการแสดงแลวจะใชวิธีจํากิริยาทาทางตางๆใสสมอง  แตถาเปนคําพูด คํารองที่ไพเราะคม
คาย ก็จะรีบจดใสสมุดประจําตัวที่เตรียมไว เมื่อเวลาที่จะแสดงก็จะไดนํามาเปดดูและดึงมาใชได
โดยไมตองเสียเวลาดนกลอนสด หรือเขียนกลอนใหม วิธีนี้จะเหมาะสําหรับลิเกที่รูตัววาสมองไม
คอยดี จําไมเกง หรือพวกเด็กๆที่เร่ิมฝกใหม 

“สวนตัวรูวาหัวไมดี ก็จะไมคอยดนสด อาศัยการลักจํา มีการเขียนใสสมุด ทองจํา 
ไวแลวเอามาใช เพื่อความมั่นใจ” (แพรว แกวมณี, สัมภาษณ, 17 มกราคม พ.ศ.2546) 

“ผมชอบไปดูลิเกดังๆแลวไปยืนหรือนั่งจํา มีสมุดปากกาไปเลย อันไหนที่คิดวาดีก็ 
จดหมด โดยเฉพาะที่สะดุดใจ สวนคําพูดไมจด แตจะดูวาคนไหนรองดีมีคําลงอยางไร พอเขาลง
ปุบรีบจดเลยกลัวลืม อยางนี้ถึงจะเปนคนเกงขึ้นมาได กลับมาพับใสกระเปาก็นั่งทองของเรา แตคํา
หนาเราก็คิดเอง มันตองใชวิธีแบบนี้ถึงจะไดดี แตคนเราก็ไมเหมือนกัน ถาขี้เกียจไมเอาไหนก็ไปไม
รอด” (จําเนียรนอย  ลูกอุทัย,อางแลว) 
 

2.ซื้อวิดีโอหรือแผนซีดีบันทึกการแสดงของคณะลิเกดังๆ มาลอกเลียนแบบ  ซึ่งเปนการ 
เรียนทางลัด ประหยัดเวลา นํากลับมาดูซ้ําไดบอยเทาที่ตองการและยังไมตองไปชมการแสดงสด
ใหคูแขงรูตัว และถือวาเปนการไวเชิงกัน 

3.การไดมีโอกาสเดินทางไปแสดงลิเกกับคณะตางๆเปนเวลานาน  ทําใหมีโอกาสชมการ 
แสดงที่หลากหลาย และจดจําเอาไว แลวจึงนํามาประยุกตใหเขากับตนเองจนเกิดความเชี่ยวชาญ
รูแนววาควรจะแสดงอยางไรใหเหมาะสมและถูกใจผูชมมากที่สุด ซึ่งเกิดจากการเรียนรูและสั่งสม
ประสบการณ โดยสวนใหญจะใชเวลาประมาณ 5-6 ปขึ้นไป 
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แผนภาพที่ 1 : แสดงการฝกหัดและถายทอดการแสดงลิเกสดบนเวทีของลิเกใน 
                   จ.พิษณุโลก 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

อยางไรก็ตาม แมวาการฝกหัดลิเกเริ่มแรกกับครูจะเรียนจบไปแลว แตการ 
ประกอบอาชีพแสดงลิเกก็ตองแสดงตอไปตามยุคสมัยและความตองการของผูชมเพื่อความอยูรอด 
ดังนั้นศาสตรทางการแสดงแขนงนี้จําเปนตองอาศัยวิธีการครูพักลักจําบวกกับการเรียนรูอยูตลอด
เวลาอยางสม่ําเสมอและไมมีวันจบสิ้น จึงจะทําใหลิเกคงคุณภาพ มีความนาสนใจ และเกิดการ
พัฒนาในการแสดงไดอยางตอเนื่อง 
 
การติดตอสื่อสารกันภายในคณะลิเก 
 
  ตามปกติลิเกหนึ่งจะประกอบไปดวยบุคลากรหลักๆ คือ 
1. โตโผ หรือหัวหนาคณะ 
2. ผูแสดง ประมาณ 10-15 คน  

การหัดลิเก 

หัดกับครูลิเก หัดกับพอแม 
หรือญาติ 

ครูพักลักจํา 

  ดูการแสดง 
    ลิเกสด 

ดูวิดีโอและซีดี 
 การแสดงลิเก 

 ไปแสดงกับ
  คณะตางๆ

มีความสามารถ 
ในการแสดงลิเก 

ต้ังตนเปนครูเพื่อ 
ฝกหัดลิเกรุนตอไป 
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3. นักดนตรีปพาทย 
 

ลักษณะการตั้งคณะของลิเกพิษณุโลกดังที่ไดกลาวแลวในบทที่4 วามีแตชื่อคณะ  
ซึ่งมักใชชื่อเดียวกับหัวหนาคณะ รวมกับทีมประจําเพียงไมกี่คน นอกนั้นตองหาผูแสดงจากคณะ
อ่ืนๆหรือลิเกอิสระที่ไมสังกัดคณะใดมารวมทีมดวยเสมอดังนั้นเมื่อมีการวาจางลิเกไปแสดงครั้งใด 
หัวหนาคณะหรือโตโผก็จะมีหนาที่ ประสานคิวการแสดงใหไดจํานวน 10-15 คน ซึ่งขึ้นอยูกับคา
ตอบแทนในการวาจางและคาใชจายตางๆ โดยคํานวณใหพอเหลือเปนกําไรแกตนเอง 
  ในวงการลิเกพิษณุโลก จะมีลิเกที่เปนหลักซึ่งอาจเรียกวามีอํานาจ ไดรับความ
เคารพเชื่อถือของลิเกดวยกันมารวมทีมที่คอนขางเขมแข็งคือ คณะวาสนา ดาวเหนือ เพราะทําการ
แสดงมานาน มีอาวุโสมาก ประกอบกับมีผูแสดงประจําคณะหลายคน จึงติดตอลิเกมาเสริมทีมไม
มากนัก แตสําหรับลิเกคณะอื่นๆก็ใชวิธีเวียนกันแสดงไปเรื่อยๆ ไมมีลักษณะตายตัวและยึดติด
คณะใดคณะหนึ่งเทานั้น แตหากพิจารณาในภาพรวม “ลิเกพิษณุโลกตอนนี้ไมมีใครเดนกวาใคร 
แยพอๆกัน” (ศรลักษณ,สัมภาษณ,15 กุมภาพันธ พ.ศ.2546) 
  ดานฉากและเวที เครื่องเสียง รวมทั้งวงดนตรีปพาทย ไมมีคณะใดเลยในจังหวัด
พิษณุโลก ที่มีครบถวนเปนของคณะตนเองหมดทุกอยาง หัวหนาคณะจึงเปนผูติดตอเพื่อเชาเปน
สวนใหญ ทําใหตองเสียคาใชจายในสวนนี้ไปไมนอยและสงผลตอการรับงานที่ตองมีราคาเพิ่มข้ึน
ตามไปดวย 
  ในการแสดงทุกครั้ง ลิเกไมตองเตรียมตัวหรือฝกซอม เพราะเปนเรื่องที่เคยเลนซ้ํา
ไปซ้ํามาหลายครั้ง ยิ่งถาเปนคนที่เคยเลนอยูดวยกันบอยๆจะยิ่งคลองและรูแนวของเรื่องอยูแลว
โดยไมตองบอกกันละเอียด สําหรับเร่ืองที่แสดงจะขึ้นอยูกับหัวหนาคณะวาจะใหแสดงเรื่องอะไร 
โดยทั่วไปลิเกมักมีเร่ือง “เต็ง” หรือเร่ืองเดนที่แตละคณะใชแสดงอยูเปนประจํา คณะละประมาณ 
5-10 เร่ือง เพราะเปนเรื่องที่ผูแสดงทุกคนรูเร่ืองราวดีอยูแลว จึงสื่อสารกันไดงายกวาโดยไมจําเปน
ตองบอกกันมาก  แตหากเปนเรื่องใหม หัวหนาคณะตองเสียเวลาไปกับการอธิบายหรือที่ภาษาลิเก
เรียกวา “ใหเร่ือง” คอนขางมาก  อยางไรก็ตามถางานที่หาไปยังไมเคยจัดแสดง ก็สามารถเลือก
เร่ืองเต็งที่ 1 ไปแสดงกอนเพื่อใหเจาภาพติดใจ หากไดแสดงในครั้งตอไปก็จะเลือกเร่ืองที่สองและ
สามตามลําดับ โดยคํานึงถึงจํานวนผูชมวามากนอยแคไหน ถาผูชมมากก็เลือกเรื่องดีที่สุด เพื่อชื่อ
เสียงของคณะเปนงานประเภทใด เชนถาเปนงานรื่นเริง มีภาพยนต สตริง ตองเลือกเรื่องที่สนุก
สนาน ไมโศกเศราเวลากลางวันและกลางคืน ก็มีสวนในการพิจารณาเนื้อเร่ืองเชนกัน ถาเปนงาน
กลางวันลิเกสวนใหญนิยมเลือกเรื่องที่เนนแนวชีวิต เศราเคลาน้ําตา สวนงานกลางคืนนั้น นิยม
เลือกเรื่องที่สนุกสนาน  
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เมื่อมีการแสดงแตละครั้ง หัวหนาคณะหรือผูแสดงลิเกที่หัวหนาคณะมอบหมาย  
ซึ่งอาจเปนผูแสดงคนใดก็ไดที่มีความรูในเรื่องที่จะแสดงเปนอยางดี จํารายละเอียดไดมากที่สุด 
โดยจะบอกเคาโครงเรื่อง ลําดับการดําเนินเรื่องในฉากตางๆวาเปนไปในแบบใด ตัวละครตัวไหน
พบกับใครบางเทานั้น สวนคําพูด คํารองและการดนกลอนสด ผูแสดงลิเกตองใชปฏิภาณไหวพริบ
และความสามารถสวนบุคคลคิดขึ้นเองทั้งสิ้น 
  “สวนใหญลิเกสมัยนี้จะไมคอยบอกคอยสอนกัน คิดวาขาแน เวลาแสดงบางคน
ไมรูจักกันมากอน มาจากตางถิ่นก็มี ทําใหหลังเวทีไมไดพูดกัน แตตองมาเลนดวยกันหนาเวทีสดๆ 
ก็รองใสกันเดี๋ยวนั้น เรียกวาปะทะคารม ความสามารถกันเลย”(ศรีสวัสด์ิ  รุงเรื่อง,อางแลว) 
  “การพูดคุย ซักซอมหรือบอกกันของลิเกเดี๋ยวนี้ไมมีแลว แตละเรื่องก็เปนเรื่อง
เกาๆที่เคยเลนจนรูตื้นลึกหมดแลว อาจจะมีนัดแนะกันบางในกรณีที่สนิทกันจริงๆและตองเลนคูกัน 
แตผมวามันก็ยังสื่อสารกันนอยมาก เพราะไวเชิงกันหมด” (หงษหยก ลูกแมยา,สัมภาษณ,28 
มกราคม พ.ศ.2546) 
 
  ดังนั้นสรุปไดวาการสื่อสารภายในคณะลิเกมีนอยมาก  ลักษณะการสื่อสารที่พบ
คือ สวนใหญเปนการสื่อสารจากหัวหนาคณะมาสูผูแสดง แตในระหวางผูแสดงดวยกันเองมักไม
คอยมีการสื่อสารกัน  เมื่อถึงเวลาแสดงก็จะดนกลอนสดโตตอบกันเลย 
 
กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตลิเกทางโทรทัศน 
 
  การเรียนรูประการแรกที่สงผลตอการเรียนรูที่จะปรับตัวเมื่อตองเขามาทําการ
แสดงลิเกโทรทัศนที่สําคัญคือ  ผูแสดงลิเกทุกคนก็เหมือนกับศิลปนนักแสดงอื่นๆ ที่เชื่อในพลัง
อํานาจของสื่อ โดยเฉพาะโทรทัศน ที่สามารถเขาถึงผูชมไดกวางไกล ในขณะที่ความรูสึกความ
ภาคภูมิใจในความเปนลิเกกลับไมคอยมีมากนัก เพราะมักมีคําพูดดูหมิ่นดูแคลนลิเกใหไดยินอยู
เสมอ เปนตนวา เปนอาชีพเตนกินรํากิน การศึกษานอย หรือที่คนทั่วไปมักจะตอวากันในทํานองวา 
“ทําอะไรเปนลิเกไปได” เปนตน ประกอบกับภาวะการจางงานของลิเกลดถอยลงมาก ทําใหลิเก
ตองการใชส่ือเปนชองทางในการเผยแพรประชาสัมพันธคณะของตนเองใหเปนที่รูจักกวางขวาง
มากยิ่งขึ้น จึงไมนาแปลกใจวา เมื่อใดที่ผูจัดรายการลิเกทางทีวีติดตอใหลิเกมาทําการแสดง ผู
แสดงจึงรูสึกดีใจและตอบรับทันทีโดยไมตองพิจารณากันนาน แมวาคาตอบแทนที่ไดเปนตัวเงินจะ
นอยกวาการวาจางในงานปลีกหลายเทาก็ตาม และนาสังเกตวาแทบทุกคณะที่เคยมาแสดงลิเก
ทางโทรทัศน(ในที่นี้หมายถึง ชอง 11 พิษณุโลก)จะมีการเขียนปายโฆษณาประชาสัมพันธ โดยมี
คําวา สทท.11 พิษณุโลก หรือโลโกของสถานีติดไวดวยเสมอ ซึ่งจุดนี้นับเปนการเรียนรูของผูแสดง
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ลิเกเพื่อความอยูรอดตอไปนั่นเองดังที่ สงกรานต สิริพร ลิเกพิษณุโลกคนหนึ่งไดสะทอนไวในบท
สัมภาษณที่วา  “เราเปนลิเก คนดูเราก็แคหมูบานชุมชนที่วาจางไป แตถาออกโทรทัศนก็มีคนดู
เยอะทั่วไปหมด คนจะไดรูจักเรามากขึ้น ยิ่งเลนฝมือดีๆคนก็ชอบ เวลารายการออกไปแลว มีคนติด
ตองานเขามาเยอะ มีประโยชนมาก โดยเฉพาะชวงหนางาน แลวยิ่งถามีคนดูเขามาทักเราวานี่ไป
เลนออกทีวีมาเหรอ ก็แสดงเขาดูและสนใจ เราก็ปล้ืมเหมือนกัน คิดในใจวาสงสัยจะดังซะแลว” 
(สงกรานต  สิริพร, สัมภาษณ, 9 มกราคม พ.ศ. 2546) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 12 :    ปายชื่อโฆษณาคณะลิเกในจ.พิษณุโลก ที่มักมีโลโกของ สทท.11 พิษณุโลกเปนสื่อ 
                      ในการประชาสัมพันธปรากฏอยูดวยเสมอ 
 
  จากการศึกษาสามารถสรุปถึงกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตลิเก
โทรทัศนของคณะลิเก ซึ่งเกิดข้ึนระหวางบุคคล 3 กลุมดวยกัน คือ หัวหนาคณะ  ผูแสดงลิเก และ
นักดนตรีปพาทย โดยจะแยกอธิบายในแตละกลุม ดังนี้ 

1.หัวหนาคณะหรือคนใหเรื่อง   เมื่อหัวหนาคณะ หรือโตโผ ลิเกไดรับการติดตอจาก
สถานีวิทยุและโทรทัศนแหงประเทศไทยชอง 11 พิษณุโลก หรือ ที่ลิเกพูดกันติดปากวา “ทีวีสีชอง 
11 พิษณุโลก”  แลว จะตองดําเนินการดังนี้ 
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กอนการบันทึกเทป 
1. ติดตอผูแสดงลิเกโดยการไปบอกที่บาน หรือโทรศัพทติดตอกัน เพราะผูแสดงลิเกมี 

โทรศัพทมือถือกันแทบทุกคน ซึ่งแสดงใหเห็นวาผูแสดงลิเกรูจักใชเทคโนโลยีใหเปนประโยชน ทาํให
งายในการติดตอส่ือสารถึงกัน รวดเร็วกกวาการไปตระเวนบอกตามบานเหมือนอยางแตกอน  
ผูแสดงลิเกที่ติดตอมานั้นสวนใหญจะเลนประจําในคณะหรือผูแสดงลิเกอิสระที่เปนเครือขายเดียว
กัน ซึ่งเคยรวมงานกันมาบอยแลว โดยมากจะเปนเพื่อน คนรูจัก เคารพนับถือกัน สอบถามวามีคิว
งานวางพอที่จะมาแสดงดวยไดหรือไม  รวบรวมใหไดประมาณ 10-12 คน เพราะผูแสดงในเรื่องมี
เพียงไมกี่ตัว สามารถแสดงผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนไดเพียงพอและหนึ่งคนอาจจะแสดงไดมากกวา
หนึ่งตัวละคร  โดยเฉพาะปญหาเรื่องเศรษฐกิจ หากยิ่งมีผูแสดงมากคาใชจายก็จะยิ่งตามมามาก
เชนกัน 

2. หัวหนาคณะหรือผูทําหนาที่ใหเร่ือง จะเตรียมเรื่องที่จะทําการแสดง เขียนเปนบท 
โทรทัศน สงใหเจาหนาที่โทรทัศนกอนออกอากาศโดยรายละเอียดในบทจะประกอบดวย 

- ชื่อเร่ือง 
- รายชื่อผูแสดงและบทบาทที่ไดรับ 
- ที่อยูและเบอรโทรศัพทที่เราติดตอได 
 
ซึ่งทั้ง 3 สวนนี้เปนรายละเอียดที่ตองมีอยูแลวในการแสดงลิเกสดบนเวทีเพียงแต 

ไมไดเขียนไวเปนลายลักษณอักษรตามแบบของบทโทรทัศน มักเปนการบอกกลาวกันคราวๆเพื่อ
ความเขาใจที่ตรงกันในขณะทําการแสดงเทานั้น   สําหรับสวนที่เพิ่มเขามาเมื่อตองมาแสดงทาง 
โทรทัศนและเขียนเปนบทลิเกโทรทัศนคือ 

- ลําดับการดําเนินเรื่องและฉากที่ใช รวมทั้งตัวละครที่เขาฉาก  ซึ่งหากเปนการ 
แสดงลิเกสดบนเวทีจะใชเพียงการบอกกันปากเปลาหรือ “ตอบท” กันเฉพาะผูแสดงที่ตองเขาฉาก
รวมกันในแตละฉากกอนการแสดงคราวๆเทานั้น เพราะมักเปนเรื่องที่แสดงกันมาบอยแลว  ในทาง
กลับกันเมื่อมาแสดงทางโทรทัศนแมจะเปนเรื่องเดิมก็ตาม แตรายละเอียดเหลานี้จะตองถูกนํามา
เขียนใหเปนลายลักษณอักษรที่เรียกวา “บทโทรทัศน” ที่ถือวามีความสําคัญและจําเปนมากในการ
ผลิตรายการโทรทัศน    เพื่อใหเจาหนาที่นําไปศึกษาและวางแผนการทําฉาก ลําดับการเขาออก
ขณะถายทําลวงหนา เพราะการผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนจะมีบุคคลที่เขามาเกี่ยวของหลาย
สวน มีเทคนิคที่คอนขางยุงยากซับซอนกวาการแสดงลิเกสดบนเวทีอยูมากพอสมควร เมื่อถึงเวลา
ถายทําจริงจะไดราบร่ืน ไมติดขัด และเขาใจไปในทางเดียวกัน 
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ในครั้งแรกๆที่ลิเกเขามาทําการแสดงทางโทรทัศน สวนใหญจะยังไมทราบถึงเหตุ 
ผลและขอปฎิบัติเหลานี้ โดยเจาหนาที่โทรทัศนจะตองเปนผูบอกถึงความตองการและความจําเปน
ตางๆที่ตองมีรายละเอียดเพิ่มข้ึนกอนวาเพราะเหตุผลใดและเพื่ออะไร ซึ่งสิ่งที่เจาหนาที่กําหนดเปน
เงื่อนไขไวตั้งแตเร่ิมติดตอใหมาทําการแสดงคือ ระยะเวลาในการแสดง จํานวนตอน และความยาว
ของแตละตอนคือ 1 เร่ือง แสดงได 5 ตอนๆละ 25 นาที ฉะนั้นคนเขียนบทลิเกโทรทัศนซึ่งโดยมาก
คือหัวหนาคณะจะตองคิดคํานวณวาเรื่องเดิมที่เคยแสดงสดบนเวทีไดยาวหลายชั่วโมงนั้น จะตอง
ปรับเวลาและเนื้อเร่ืองใหส้ันลงและพอดีกับเวลาที่เจาหนาที่โทรทัศนกําหนดไดอยางไร  บางคณะที่
มีประสบการณมาก เคยมาบันทึกโทรทัศนแลวหลายครั้งก็จะตระหนักดีวามีเวลาจํากัดเพียงใด ข้ัน
ตอนในการถายทําลวนอาศัยผูคนและเทคโนโลยีที่ทันสมัยและซับซอน จึงพยายามพิถีพิถันการ
แสดงมากกวาการเลนสด เพื่อไมใหเสียเวลา เนื้อเร่ืองตองกระชับ ไมออกนอกเรื่องเพื่อใหการแสดง
นาชมและปองกันความผิดพลาด อันจะสงผลดีตอผลงานการแสดงและชื่อเสียงของคณะ หลาย
คณะจึงมักเตรียมการเขียนบทรองและบางที่อาจจะมีบทเจรจาใหผูแสดงไดทองกอนบันทึกเทปโทร
ทัศนแทนการดนกลอนสดอยางเคย  เพราะรูดีวาไมสามารถจะคุมเวลาและความถูกตองไดเทากับ
บทที่เตรียมไวอยางดีแลว 

 อยางไรก็ตามในบางคณะก็ยังคงลักษณะของการแสดงลิเกสดบนเวทีไว คือเปด
โอกาสใหผูแสดงไดดนกลอนสดเองโดยไมกําหนดบทเจรจาและบทรองให ฉะนั้นจึงขึ้นอยูกับความ
สามารถและประสบการณของผูแสดงแตละคน จากการแสดงในครั้งกอนๆวา คําพูด คํารองตางๆที่
กําลังแสดงอยูนั้นสั้นหรือยาวเพียงใด พอดีกับเวลาในตอนที่แสดงอยูหรือไม ซึ่งลวนแตอาศัย
วิจารณญาณและไหวพริบปฏิภาณในการรวบรัดหรือเพิ่มเติมเขาไปใหพอดีกับเวลา  ตรงกันขาม
หากเปนลิเกที่เพิ่งมาแสดงทางโทรทัศนเปนครั้งแรกหรือลิเกเด็กที่เพิ่งฝกหัดมาไมนาน ก็จะไม
สามารถคํานวณเวลาที่เหมาะสม รวบรัดหรือตัดบทไดเฉพาะหนาเหมือนกับลิเกที่มีความชํานาญ 
เนื่องจากยังขาดประสบการณและโอกาสที่จะเรียนรูยังนอยอยู 

วันที่มีการบันทึกเทปโทรทัศน   หัวหนาคณะจะนําลิเกในทีมเดินทางมาถึงสถานี 
โทรทัศนแตเชา เพราะตองเผื่อเวลาสําหรับการแตงหนา แตงตัว กอนการบันทึกเทปโทรทัศนที่ทาง
สถานีโทรทัศนจะกําหนดไววาประมาณ 09.00 น. เพื่อใหเสร็จส้ินภายใน 12.00 น. อยางไรก็ตาม
ในการบันทึกเทปจริงทุกครั้ง ก็จะมีการยืดหยุนบางแลวแต สถานการณ แตไมเกิน 14.00 น. เนื่อง
จากมีคิวการใชหองสง รวมทั้งเจาหนาที่แตละคนจะตองไปทํางานในสวนอื่นๆตอไป  

ระหวางที่ลิเกกําลงัแตงตัว แตงหนาอยูในหองที่จัดไวตางหากและหางจากหอง 
แสดงที่ใชบันทึกเทปประมาณ 200 เมตรนั้น ผูที่ทําหนาที่ใหเร่ือง ซึ่งโดยมากจะเปนหวัหนาคณะจะ
ถือโอกาสในตอนนี้ บอกเคาโครงเรื่องกับผูแสดง โดยเลาแตเพียงการดําเนินเรื่องในฉากตางๆ วา
เปนแบบใด เหมือนกับการแสดงสดบนเวที สวนคําพูดและคํารอง บางคณะที่หัวหนาที่เคยมาแสดง
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หลายครั้งและสามารถเขียนกลอนได ก็จะเขียนไวใหผูแสดงแตละคนลวงหนาแลว จึงไมไดพูดคุย
แนะนํากันมากนัก ในขณะที่บางคณะจะใชวิธีใหลิเกคิดคําพูดและดนกลอนสดเองขณะบันทึกเทป
เหมือนในการเลนสดทุกอยาง จึงตองมีการนัดแนะกันกอน โดยลําดับเหตุการณแตฉากวาจะ
ดําเนินไปอยางไรเพียงคราวๆ เนื่องจากเรื่องสวนใหญจะเคยแสดงในงานปลีกมาบอยแลว สวน
ขณะบันทึกเทปจะเปนอยางไรก็ข้ึนอยูกับปฏิภาณไหวพริบและความสามารถเฉพาะตัวของลิเกแต
ละคนทั้งสิ้น ซึ่งขอดีของการแสดงลักษณะนี้ก็คือ ความเปนธรรมชาติและอนุรักษรูปแบบการแสดง
แบบเดิมของส่ือพื้นบานไว แตก็มีขอเสียคือ ไมสามารถควบคุมเวลาในการแสดงได และหากเกิด
ความผิดพลาดขึ้นก็ตองหยุดเทป และเริ่มแสดงกันใหม เชนรองผิดจากบทที่ทองมาแลวทําทา
เงอะงะ พูดคําหยาบหรือลามกมากไป เปนตน ทําใหเสียเวลามาก 

กอนมาบันทึกเทปโทรทัศนหัวหนาคณะจะประสานงานและติดตอส่ือสารกับเจา 
หนาที่โทรทัศนกอนแลวในเรื่องกําหนดการผลิตและจัดสงบทโทรทัศนมาใหลวงหนาแลว  สวนใน
ระหวางที่บันทึกเทปโทรทัศนก็ยังคงตองทําหนาที่เชนเดิม เพราะถือวาเปนผูที่รูเร่ืองลิเกดีที่สุดขณะ
นั้น  ดังนั้นในการแสดงลิเกโทรทัศนทุกครั้ง หัวหนาคณะจึงเปนผูที่จะถูกซักถามถึงการดําเนินเรื่อง 
ผุแสดงที่จะเขาฉากตอๆไปจากผูกํากับเวทีอยูเสมอ ซึ่งชวยใหผูกํากับเวทีเขาใจบทที่มีอยูในมือ
เพียงคราวๆและรูจักผูแสดงที่มากหนาหลายตาไดวาใครแสดงเปนตัวอะไรบาง จะไดเรียกเขาฉาก
ไดถูกตองและงายข้ึน  รวมทั้งยังทําใหทราบลําดับการแสดง การรอง การรําและการเจรจาไดวาผู
แสดงจะเริ่มอยางไร ลักษณะไหนและจบเมื่อใด  เพื่อจะไดสื่อสารกับผูกํากับรายการทราบและสั่ง
ชางกลองจับภาพไดทัน เกิดมุมภาพที่สวย สามารถสื่อถึงองคประกอบและความเปนลิเกไดมากขึ้น 

เมื่อหัวหนาคณะลิเกไดเรียนรูถึงประโยชนและความสําคัญของตนเอง  ที่จะตอง 
ใหความกระจางอยางครบถวนตามศิลปะของการแสดงลิเก และอํานวยความสะดวกแกเจาหนาที่
โทรทัศนขณะบันทึกรายการแลว ยังไดชวยทําหนาที่ผูกํากับเวที คอยยืน-นั่งอยูขางๆผูกํากับเวที
หรือคอยบอกบท บอกทิศทางการเขาออก ปลุกใจใหผูแสดงรูสึกคลายความตื่นเตนลงไป ฯลฯ 
เรียกวา “อํานวยการ” อยูเบื้องหลังการถายทําตลอด ซึ่งหากพิจารณาในแงของการผลิตซ้ําทาง
วัฒนธรรมแลวอาจจะกลาวไดวา ในการถายทอดลิเกผานสื่อโทรทัศนนั้น บุคคลผูนี้นับวามีบทบาท
สําคัญในการสืบทอดและผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม ไมยิ่งหยอนไปกวาเจาหนาที่โทรทัศนเลยทีเดียว  
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ภาพที่ 13 : หัวหนาคณะวาสนาดาวเหนือ (นั่งขวาสุด) จะคอยทําหนาที่ชวยผูกํากับเวที 
                 ระหวางการผลิตรายการ 

 
หากพิจารณาในเชิงการผลิตละครโทรทัศน หัวหนาคณะหรือคนใหเร่ืองก็เปรียบ 

เสมือน “ผูกํากับการแสดง” รวมทั้ง “คนเขียนบท” ไปพรอมกัน เพียงแตการแสดงลิเกสดบนเวทีไม
ไดมีการนํากระบวนการผลิตรายการโทรทัศนเขามาจับเทานั้น แตเมื่อหัวหนาคณะไดนําคณะของ
ตนเองมาแสดงผานสื่อโทรทัศนแลว จึงเกิดการเรียนรูเกี่ยวกับการจัดแสดงลิเกทางโทรทัศนข้ึนวา 

- ตองมีการเขียนบทใหชัดเจน ( script) เพื่อควบคุมใหการดําเนินงานในแตละ 
สวนของการผลิตรายการที่คอนขางซับซอน ใหสามารถทํางานไดเนื่องจากมีเจาหนาที่หลายฝาย
ทํางานรวมกันเพื่อถายทอดการแสดงของคณะตนไปสูสาธารณชนผานจอโทรทัศน ฉะนั้นขอดีของ
การมีบทก็คือชวยในการสื่อความเขาใจของผูปฏิบัติงานในแตละหนาที่ใหเกิดความเขาใจตรงกัน 
และสงผลตอผลงานการแสดงอีกตอหนึ่งดวย 

- ตองมีการกําหนดฉากตามทองเรื่อง วาเนื้อเร่ืองที่จะดําเนินไปมีกิริยาบทของ 
ตัวละครเกิดขึ้นที่ใด ซึ่งตางจากการแสดงสดที่มีเพียงฉากเดียวไมวาจะดําเนินเรื่องไปถึงตอนไหน
ฉากหลังก็ไมไดเปลี่ยนตาม อยางมากในบางคณะอาจมีฉากแบบชักรอกเปลี่ยนไปตามทองเรื่อง
เพียง 2-3 ผืน ซึ่งไมไดสงผลตอตัวผูแสดงในการเขาออกฉากแตอยางใด เนื่องจากยังคงยึดแบบ
แผนการออกโรงทางขวาและเขาโรงทางซาย ตามลักษณะของฉากที่แบนและมีเพียง 2 มิติเทานั้น  
แตเมื่อมาแสดงลิเกทางโทรทัศนแนนอนวาสิ่งที่ทั้งหัวหนาคณะและผูแสดงลิเกเกิดการเรียนรูดวย
ตนเองทันทีวาเรื่องราวของลิเกสวนใหญจะวนเวียนอยูในฉากตางๆไมเกิน 5 ฉากเทานั้น คือ ฉาก
ภายในหองแสดงท่ีจัดเรียงตอกันไวถึง 5 ฉาก และไมซ้ําสถานที่กัน คือฉากปา ฉากกระทอม ฉาก
บานเศรษฐี ฉากทองพระโรงและฉากพระตําหนัก รวมทั้งลักษณะของฉากที่สามารถเขาออกไดทุก
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ทิศทางเปนแบบ 3 มิติ ฉะนั้นการเรียนรูของผูเขียนบทจึงเกิดขึ้นวาจะตองมีการเขียนลําดับฉากไว
ดวย นอกจากนั้นในบางฉากที่มีผูแสดง2 คนหรือมากกวา เขา-ออกกันคนละครั้ง ก็จะสามารถเขา
ออกคนละทางมาสวนกันได หรือในกรณีที่ผูแสดงในเหตุการณตอไปไมตองคอยๆกรีดกรายเขามา
ในฉากนั้นหรือรอใหผูแสดงกอนหนาเขาโรงไปกอน เพราะการแสดงในโทรทัศนมีฉากมารองรับใหผู
แสดงในฉากตอไปมาประจําที่รออยูไดเลยโดยไมเสียเวลา 

- เวลาออกอากาศมีจํากัด ทําใหบทตองกระชับ ซึ่งถือวาเปนเรื่องสําคัญมาก ผู 
เขียนบทจะรูตั้งแตเมื่อคร้ังที่เจาหนาที่โทรทัศนติดตอใหมาทําการแสดงทางโทรทัศนในเบื้องตน
แลววามีเวลาแสดงไดเพียง 5 ตอนๆละ 25 นาทีเทานั้น หรือเทากับ 2 ชม.เศษเทานั้น  ซึ่งเทยีบกับ
การแสดงสด แลวตางกันมาก ผูแสดงมีอิสระในเรื่องของเวลา แสดงไดนานถึง 3-4 ชม.หรือมาก
กวาก็ยังได 

นอกจากนั้นเมื่อนําคณะลิเกมาแสดงทางโทรทัศนหลายครั้งก็เกิดการเรียนรูเพิ่ม 
ขึ้น  ในกรณีที่ผูกํากับเวทีมักจะทําสัญญาณมือแกผูแสดงวาใหรวบรัดเพราะเวลาจะหมดแลว ทั้งๆ
ที่ควรจะแสดงความสามารถทางการแสดงไดมากกวานั้น ทาํใหผูเขียนบทที่มีประสบการณสงูเขยีน
บทใหสมาชิกในคณะทองจําอยางละเอียด ไมตองคิดดนกลอนหรือรองกันใหยุงยาก ซ้ํายังมักไม
พอ  ดีกับเวลา เพราะเกิดการเรียนรูวาขณะแสดงจะตองมีปญหาในเรื่องเวลาเขามาเปนตัวแปรให
ตองปรับลด หรือเพิ่มบทอยางแนนอน และหากมีขอผิดพลาด  ขัดของในการแสดงนั่นยอมหมาย
ถึงชื่อเสียงของคณะดวย 

“กอนออกทีวีตองเตรียมตัวทุกครั้ง ตองใหเรียบรอย มีโนตคํารองให บทพูดวา 
อยางไร เขียนใหเปะ โดยฉันซึ่งเปนหัวหนาจะคิดและเขียนขึ้นเอง ใหลิเกทองใหข้ึนใจ สวนเรื่องก็
เปลี่ยนไป พยายามไมใหซ้ําเพราะคนดูเขาจําได” (วาสนา  ดาวเหนือ, อางแลว) 

“การเลนสด เราจะใชดนกลอนกันสดๆ ไมตองเกร็ง เพราะชํานาญเวที ใชคําพูด 
แหกกระแชงอยางไรก็ได ไมจํากัดเวลา นอกมุขก็ได แตทีวีเลนยากมาก อาจตองซอมบทมาบางถา
ยังใหมอยู โตโผสวนมากจะเปนคนใหเร่ือง เขาจะเขียนบทใหแตละตัว ละเอียดยิบเลย ทั้งกลอน
และคําพูด จะไดเปะ ลงตอกันไดพอดี ไมผิดพลาด” (จเด็จนอย, อางแลว) 
 

2.ผูแสดงลิเก   ปจจัยหลักที่เปนขอจํากัดซึ่งสงผลตอการเรียนรูทางการแสดงลิเกโทร
ทัศนของผูแสดงลิเก และมีความแตกตางกับการแสดงลิเกสดบนเวที มี 3 ประการคือ  

1) เวลา 
2) พ้ืนที่ 
3) ความเปนสื่อมวลชน 
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เวลา 
  ผูแสดงจะทราบวา “เวลา”ในการแสดงลิเกโทรทัศนนั้นมีความสําคัญและจํากัด
มาก ตั้งแตหัวหนาคณะแจงใหทราบ รวมกับการเรียนรูดวยตนเองกอนการแสดง คือการมานั่งชมผู
อ่ืนหรือคณะอื่นแสดงกอน รวมทั้งขณะแสดงมักจะไดรับคําสั่งจากหัวหนาคณะและเจาหนาที่โทร
ทัศนอยูเสมอวา เวลาเหลือนอยใหตัดบทสั้นลง หรือเวลาเหลือมากใหเพิ่มบทเจรจา ยืดบทรองให
มากข้ึนซึ่งการที่จะทําเชนนั้นไดตองอาศัยการเรียนรูและความสามารถเฉพาะตัวของผูแสดงเปน
สําคัญ ดังที่กฤษณา ราชาฉาก ลิเกพิษณุโลกคนหนึ่งอธิบายที่แสดงใหเห็นถึงการเรียนรูของผูแสดง
ใหฟงวา” ทีวีเนนที่สําคัญตรงไหน climax  ฮา  รองไห เร่ืองจะเปนยังไงตอไปดี   ซาบซึ้ง  จะตาย
หรือไมตาย  นางเอกจะมีสามีใหมไหม แคนั้น เพราะอัดแคคร่ึงวันและใหเวลาแคไมนานแลวก็ไมกี่
ตอน” (กฤษณา ราชาฉาก,อางแลว) 
  อยางไรก็ตามมักมีลิเกบนวาเสียดายและอึดอัดพอสมควรในเรื่องขอจํากัดดาน
เวลาของโทรทัศน แตเมื่อเขามาแสดงทางโทรทัศนแลวก็รูวาอยางไรเสียก็ไมสามารถหลีกเลี่ยงขอ
จํากัดนี้ได จึงตองเปลี่ยนเปนปรับตัวใหเขากับเวลาของโทรทัศน เพื่อใหการแสดงของตนออกมาดทีี่
สุดเปนพอ 

“ลิเกสดทําได 100 เปอรเซ็นต คือเลนเต็มที่ แตทีวีคิดวาประมาณ 80 เปอรเซนต  
อีก 20 เปอรเซน็ต ที่ทําไมไดคือเวลาจํากัด เชนกําลังเลนอยูสั่งใหรีบสรุป ไมตองพูดมาก ลิเกก็ตอง
คิดฉับพลัน ทําใหมีปญหาใหแกเฉพาะหนา ใจลิเกอยากทําใหละเอียดเหมือนเลนสด แตก็รูวามัน
ทําไมได เวลากลับมานั่งดูตัวเองแลวมันอึดอัดใจ เพราะบางครั้งไมไดอยางที่นึกไว แตก็เขาใจวา
เวลาตองเปนเวลา....” (ศศิธร  พรทิพย, อางแลว) 
 
  ปจจัยเรื่องเวลายังสงผลถึงการเรียนรูของผูแสดงลิเกในการแสดงในหลายดาน 
คือ 

1.ศิลปะการแสดงดานการรอง  การดนกลอนสด การรํา และการเจรจา ซึ่งโดยทั่ว 
ไปจะลดลงเพื่อใหกระชับและพอดีกับเวลาที่โทรทัศนกําหนด ดังที่ ไพรวรรณ   โมอวน ลิเก
พิษณุโลกคนหนึ่งกลาววา “การออกทีวี พูดนอย รองสั้นเพราะเวลาสําคัญตองสรุปไมเลนยาวพูด
ใหเขาใจงาย การรําก็แคฉากแรกๆหรือพอเปนพิธี ถาใหสรุปแลวรอยเปอรเซนต เจรจาประมาณ
คร่ึงหนึ่ง สวนรอง 30 และรําก็แค 10-20 เปอรเซ็นตเทานั้น (ไพรวรรณ  โมอวน,อางแลว) 
 2.การดําเนินเร่ืองและจํานวนฉากที่เตรียมไวในบทอาจจะมีมากและซ้ําซอนกัน ซึ่งจะใชวิธี
ยุบรวมเปนฉากเดียวเพื่อประหยัดเวลา เชนการเดินทางของคนสองคน ที่กลาวไปหากันโดยพูดถึง
กันไปมาคนละฉาก ก็จะรวบเปนสองคนนั้นตางเดินเขามาหากันเลยในฉากเดียว เปนตน 
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“ทีวีใหเวลาจํากัด ถาหนาเวทีสดรองแลวคอยพูดก็ได แตถามาเลนทีวี รองเหมือน 
พูดใหคนดูเขาใจเรื่องราวไปเลยไมยืดเยื้อ สวนมากจึงหนักไปทางพูด คนดูเขาใจมากกวา การรอง
ก็แคสั้นๆ รําก็นอยเพราะไมมีมุขที่จะจากไปตรงไหนได เพราะถากลาวอยูที่ไหนก็นั่งประจําที่นั่น
เลยไมตองรําเขามา ประหยัดเวลา” (ดาวนอย  ดาวเหนือ,สัมภาษณ, 17 มกราคม พ.ศ. 2546) 

 
3.ลิเกโทรทัศนดัดแปลงชวงออกแขก โดยจะกําหนดใหนําไปไวในไตเติ้ลรายการแทน  ผู

แสดงลิเกจะเรียนรูจากการชมรายการที่ผานมาวา รูปแบบการออกแขกในรายการเปนอยางไร และ
รูดีวา การออกแขกเปนการแสดงที่ตองใชเวลาพอสมควร ฉะนั้นหากตองเพิ่มการถายทําและแบง
เวลาใหกับการออกแขกดวย ยอมทําใหเสียเวลามากขึ้น ประกอบกับความนิยมในการออกแขกของ
การแสดงลิเกสดบนเวทีของจ.พิษณุโลกเองในปจจุบันมักไมคอยใหความสําคัญกันเทาใดนักอยู
แลว   ฉะนั้นการที่โทรทัศนปรับการออกแขกไปไวในไตเติ้ลรายการแทนจึงไมรูสึกวาเปนการทําลาย
ความเปนลิเกไปแตอยางใด ดังที่เพชรภูมี ลิเกพิษณุโลกกลาววา  “ จริงๆถาไมมีการออกแขกผมก็
วาไมนาจะเปนอะไร เพราะเขาก็ออกตอนเริ่มรายการอยูหนอยนึงแลว เพียงแตมันไมเฉพาะของ
ใครของมันเทานั้น จริงๆเราจะไดไมตองมายุงออกแขกเพิ่มอีก แตถาเขาจะใหมีออกแขกเฉพาะเรา
ก็ทําไดอยูแลว แตเวลานี่สิจะไมพอดีที่เขาให…” (เพชรภูมี,สัมภาษณ,9 มกราคม พ.ศ.2545) 

 
พื้นที ่ 

เนื่องจากการบันทึกเทปโทรทัศนจะทํากันในหองแสดง(Studio)  จึงตองแสดงอยู 
ในพื้นที่ที่กําหนด หามเคลื่อนที่ออกจากนั้น เพราะกลองโทรทัศนที่เปรียบเสมือนสายตาผูชม 
สามารถจับภาพไดจํากัดและไมกวางไปกวาบริเวณฉากที่จัดไว เชน บทรบที่มีการตอสูกัน ผูแสดง
สามารถเคลื่อนที่ไดแคบๆ ในลักษณะสลับที่กันหรือเดินวนเปนวงกลม ถาจะอยูคนละมุม มองเห็น
กันแบบไกลๆ หรือยืนเรียงกันเปนแถวยาว ก็คงจะทําไมได เพราะพื้นที่ไมอํานวย ในขณะที่การ
แสดงลิเกสดบนเวทีสามารถใชพื้นที่หนาเวทีไดอยางกวางขวาง ไมจํากัดระยะหาง และจุดที่จะยืน
หรือเคลื่อนไหว  นอกจากนั้นฉาก ลิเกสดบนเวทีจะมีฉากผาเพียง 1 ผืน หรือใชวิธีชักรอกเวลา
เปลี่ยนฉากตามทองเรื่องเพียง 2-3 ผืนเทานั้น แตสําหรับการจัดทําฉากประกอบการแสดงทางโทร
ทัศน จะเปนแบบ 3 มิติ จัดตามเหตุการณในทองเร่ือง ซึ่งในการบันทึกเทป 1 คร้ัง จะมฉีากเรียงตอ
กันไวในหองแสดง 5 ฉาก ไดแก ฉากปา ฉากทองพระโรง ฉากพระตําหนัก ฉากบานเศรษฐีหรือ
คหบดี ซึ่งลิเกจะตองแสดงตอกันไปในแตละฉากในลักษณะวนและสลับไปมาตามเนื้อเร่ืองทําให
การเขา-ออกมีไดหลายทิศทาง   ทําใหการรําเขาออกไมยึดการออกขวา เขาซาย เหมือนลิเกสดบน
เวที แตจะเขา-ออกไดตามความเหมาะสมของเรื่อง เพื่อสอดคลองกับฉาก และเมื่อเร่ิมเปดตัวผู
แสดงครั้งแรก ผูแสดงจะยืนอยูในฉากแลวใชกลองชวยในการตัดภาพ สวนผูที่จะออกมาแสดงสม
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ทบรวมกับผูแสดงคนอื่นๆที่อยูในฉากนั้น ก็สามารถเดินออกมาแสดงตามบทบาทโดยไมไดรําออก
มา เมื่อถึงเวลาเขา ก็สามารถกระทําโดยการรอง พรอมกับรําประกอบ 1-2 ทา แลวเดินเขา แตบาง
คร้ังก็เดินเขาไปโดยไมไดรองและไมไดรําก็มี ฉะนั้นลิเกจึงเริ่มเรียนรูวาพ้ืนที่จํากัด ในขณะที่ฉาก
กลับเพิ่มข้ึน จึงตองคิดตอไปวา การเขา-ออกฉากจะทําอยางไร ซึ่งสวนใหญจะใชวิธีการสังเกตและ
ใชวิจารณญาณของตนเองเปนหลักกอน  แตก็ยอมรับวาหากเจาหนาที่โทรทัศนไมบอกหรือนัดแนะ
กอนก็จะทําใหเกิดปญหาบางเหมือนกัน 

“ การเขาออกตองคอยดูและฟงเจาหนาที่เขาตลอดเพราะไมบอกก็ไมรู หลังๆจึงใช 
การสังเกตและดูวาจะถายฉากไหน เชนถาถายฉากทางซายมือ ก็จะออกทางขวา ซึ่งครั้งแรกยังจับ
จุดไมได แตพอสัก 2-3 คร้ัง ก็คือไดเอง “ (รุงไพริน,สัมภาษณ,18 มกราคม พ.ศ.2546) 

วิธีการเรียนรูอีกแบบหนึ่งของผูแสดงลิเกที่ใชกันมากคือ “การทําผิดเปนครู” คือ 
เมื่อเกิดความผิดพลาดระหวางการแสดงในครั้งหนึ่งก็จะจําไววาที่ถูกตองจะตองทําอยางไร จะได
ไมทําผิดอีก รวมทั้งพยายามฟงคําแนะนําจากผูกํากับเวทีกอน ดังที่ชายเล็ก นาคศิริ ลิเกพิษณุโลก
คนหนึ่งกลาววา “ บางทีไมรูวาจะเขาออกทางไหน ดูสัญญาณมือผูกํากับเขาผิด โบกเขาเราก็เดิน
ออก พอโบกมือออกเราก็คิดวาเขาใหเขาก็เลยผิดตองเทคใหม เพราะงั้นจึงตองตั้งใจฟงและดูดีดี 
และคิดตามไปดวย พอผิดแคคร้ังสองครั้งก็รูแลว คราวหลังจะไดไมผิดอีก “ (ชายเล็ก นาคศิริ,
สัมภาษณ,16 มกราคม พ.ศ.2546) 
 
ความเปนสื่อมวลชน 
 

 สื่อโทรทัศนสามารถแพรภาพออกอากาศไปถึงผูชมไดกวางขวางและไมจํากัดพื้น
ที่ เดิมการแสดงลิเกสดบนเวทีผูชมจะเปนชาวบานในละแวกใกลเคียง การสื่อสารระหวางผูแสดง
ลิเกกับผูรับสาร จึงเปนการสื่อสารระหวางบุคคล (Interpersonal Communication) มีปฏิกิริยา
สะทอนกลับเห็นไดทันที จากเสียงหัวเราะโหฮา ลักษณะปฏิสัมพันธทางสังคม ระหวางผูแสดงลิเก
กับผูชมเปนแบบกันเองและเปนสวนตัว (private) สวนผูชมผานสื่อโทรทัศน อยูกระจัดกระจาย ไมรู
จักกัน ลักษณะการสื่อสารของสื่อพื้นบานลิเกผานสื่อโทรทัศนเปนการสื่อสารมวลชน (Mass 
Communication) การมีปฏิสัมพันธทางสังคมระหวางผูแสดงลิเกกับผูชม จึงเปนแบบสาธารณะ 
(Public) คือมีผูชมหลากหลาย ผูแสดงไมสามารถมองเห็นปฏิกิริยาสะทอนกลับของผูชมได  

ดวยมิติสาธารณะในการแสดงลิเกทางโทรทัศนนี้เอง ทําใหผูแสดงเกิดการเรียนรู 
และปรับตัวในหลายดานคือ 

1.การมีปฏิสัมพันธกับผูชม จากการสัมภาษณผูแสดงลิเกพบวา ทุกคนทราบดีวาลิเกโทร
ทัศนไมสามารถระบุไดวามีใครชมบาง เพราะมีคนดูมากและหลากหลายอาชีพ เพศ วัย  ผูแสดง
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ลิเกหลายคนยอมรับวาการไมมีผูชมจริงเหมือนกับการเลนสดบนเวที ก็สงผลใหอารมณและลีลา
ทางการแสดงไมเต็มที่นัก 

  “ปกติเราจะเคยชินอยูกับการเลนสด คนดูมาก สงเสียงแซวบาง หัวเราะบาง แต
พอมาออกทีวีไมมีคนดู ก็รูสึกวาไมคอยสนุก โดยเฉพาะตัวโจกเคยเลนมุขกับคนดูเยอะๆ อารมณ
มันไมเกิด ทําใหแคเลนไปตามเรื่องเทานั้น” (เชลงนอย, อางแลว) 

ความแตกตางในเรื่องนี้ทําใหผูแสดงลิเกเรียนรูที่จะปรับตัวโดยการพยายามสราง 
จินตนาการและสรางอารมณรวมไปกับบทบาทในการแสดง เสมือนวามีผูชมชมการแสดงอยูดวย
จริง ซึ่งผูแสดงที่คร่ําหวอดทางการแสดงมานานจะเกิดการเรียนรูไดดีและไดเปรียบกวาผูแสดงรุน
ใหม ซึ่งดร เจดีย ผูแสดงลิเกอาวุโส กลาวไววา “ เวลาเลนทีวีคิดวาเลนใหคนดูทางบานมีความสุข 
ลุงจะนั่งจินตนาการกอนเขาฉากวาคนดูเราอยูในทีวี หรืออยางนอยพวกตากลอง และเจาหนาที่ที่
กําลังถายเราอยูก็คือผูชม ถาเราเลนตลก เขาขําได คนดูทางบานก็คงขําเหมือนกันแหละ” (ดร 
เจดีย ,อางแลว)  

2.การแสดงออก ดวยสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนไป ทําใหผูแสดงลิเกบางคนเกิดอาการ
ประหมา ตื่นเตน เคอะเขิน รองผิดๆถูกๆ เกร็งและแสดงอารมณไดไมเต็มที่ โดยเฉพาะครั้งแรกๆ
ของการแสดงทางโทรทัศน แตเมื่อไดมาทําการแสดงหลายครั้งเขายิ่งเริ่มเรียนรูมากข้ึน ทําใหคลอง
และไมเคอะเขิน ซึ่งเรียกวาเปนการเรียนรูในเชิงประจักษ 
  “เลนสดมันจะไดบรรยากาศ แตทีวี เชนฉากรองไห เราก็เกร็ง มันไมไดธรรมชาติ 
บางครั้งพูดอยูมีแตตากลองดู เราก็เคอะเขินเหมือนกัน แตถาหากคูเลนดีไมเคอะเขินก็ทําอารมณ
ได” (เพ็ญรุง,อางแลว) 
  “บางครั้งจําแมนเลยวาประหมามาก ไมมองอะไรเลย กมมองแตพื้น ตื่นเตนสุดๆ
มันอึดอัด คนดูก็ไมมี กลองก็ไมชิน เลนกลองไมเปน ปญหาจึงมีมากมาย” (ไพบูลย  บัวหลวง,อาง
แลว) 
 3. การใชภาษาและกิริยาทาทาง ความสนุกสนาน อรรถรสที่ผูชมไดรับอยางหนึ่งจากการ
ชมลิเกสดบนเวทีและถือเปนเสนหของลิเกที่เขาถึงใจของผูชมได ก็คือการพูดจาสองแงสองงาม  
คําหยาบเรื่องเพศ คําผวน คําสบถ แตเมื่อลิเกตองมาแสดงทางทีวี ซึ่งเปนสื่อสาธารณะที่มีผูชมใน
วงกวางทุกระดับชนช้ัน ผูแสดงจึงตองระมัดระวังคําพูดไมใหผิดพลาด หยาบโลน รวมทั้งการใช
ราชาศัพท จนเกิดความเสื่อมเสียมาสูรายการและคณะลิเก ตลอดจนกิริยาทาทางที่สอไปในทาง
ลามก หรือไมสุภาพก็ไมควรทําเชนกัน ซึ่งหากลิเกยังฝนทํา สถานีก็จะแกปญหาดวยการดูดเสียง
ออก หรือทําเทคนิคพิเศษเปนการปดบังภาพที่ไมนาเผยแพรออกไป เปนตน 
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  “เวลาออกทีวี ทาทาง บทบาท คําพูดหยาบก็ไมได คนจะวาไมเพราะ มันไม
เหมือนเราแสดงสดบนเวที คนบานนอกเขาชอบเรา แตออกทีวีพูดหยาบเกิน อยางนางราย ดาวยั่ว 
จะทํากิริยาเดงหนาเดงหลังก็นอย ตองใหเรียบรอยหนอย สมบทบาทเกินไปมันก็นาเกลียด เพราะ
บางทีผูดีเขาก็ดูกัน” (นองรัก, สัมภาษณ,16 กุมภาพันธ พ.ศ.2546) 
 
  ในประเด็นตางๆที่เปนตัวแปรที่สงผลตอการเรียนรูในการผลิตลิเกโทรทัศนของผู
แสดงลิเกนั้น นาสนใจวาหากผูแสดงคนนั้น รับบทเปน “ตัวโจก” ซึ่งถือวาเปนผูแสดงที่สรางเสนห
และความนาสนใจในการชมการแสดงลิเกอยางมาก เมื่อตองถูกจํากัดดวยปจจัยหลายประการเชน
ที่กลาวมานั้นแลว จะสามารถวาดลวดลาย ลีลาทาทางและการใชภาษาไดเต็มที่หรือไม เพียงใด 
  ผลจากการวิจัยพบวา ตัวโจกสวนใหญมองวาขอจํากัดตางๆของโทรทัศนไมใช
อุปสรรคในการแสดง แมวาจะรูสึกขาดอิสระไปบาง ที่เคยปลอยมุขเรียกเสียงฮา แสดงกิริยาอาการ
อยางเต็มที่โดยเฉพาะในเรื่องทางเพศ อาจจะทําไดนอยลง แตก็เรียนรูวาโทรทัศนเปนสื่อที่มีผูชม
จํานวนมากและหลากหลาย แสดงออกไปดี ไมดีอยางไรยอมสงผลระยะยาวตอช่ือเสียงของตน
ดวย ฉะนั้นจึงยอมที่จะปรับระดับการแสดงของตนลงเอง โดยไมตองรอใหเจาหนาที่โทรทัศนบอก
ใหเสียความรูสึก โดยอาศัยวิจารณญาณของตนพิจารณาเองวาเหมาะสมกับกาลเทศะเพียงใด   
แตบางครั้งถาเผลอไปบางตามความเคยชินเจาหนาที่โทรทัศนซึ่งคอยควบคุมอยูหางๆก็จะเปนผู
ตักเตือนบางเหมือนกัน 

“ ถาเลนทีวี ตัวโจกตองออมปากออมคอหนอย เลนหยาบไมได เราตองรูตัวเองวา 
ออกทีวีนี่เปนสิ่งที่ดทีี่สุดแลวไกลมาก ตองเลนแบบศิลปน จะไปจ้ําจี้ จับอะไรตออะไรตัวนางก็ยังไม
ไดเลยครับ บางทีเจาหนาที่เขาก็จะเตือนวาไมไดโดยยกมือ เราก็รูแลว แตปกติเราตัดเองเลย 
เตรียมตัววาอันนี้เลนหยาบไปนะ ก็ตัดออก บางทีเดินๆไปนางโกงมันยืนอยูเลนสดเราไปยืนเอียง
ทับมั่งอะไรอยางนี้  แตพอเลนทีวีตองตัดออกหมดเลย เพราะไมสุภาพ เร่ืองอยางนี้ไมตองบอกใคร
ก็รู ก็แหมคนเขาดูกันทั่วนี่คุณ…” (ดร เจดีย ,อางแลว)  

4.การแตงกาย  ซึ่งนอกจากเปนสีสันอยางหนึ่งของการแสดงลิเกสดบนเวทีแลวยังเปนการ
ส่ือสารอยางหนึ่งของผูแสดงลิเกกับผูชม  เปนตัวสะทอนฐานะของผูแสดงลิเก  โดยไมตองบอกให
ทราบวาใครแสดงเปนตัวอะไร  เพราะเครื่องแตงกายที่สวมใสจะสื่อใหผูชมทราบไดเอง  ดังที่ 
McLuhan ไดกลาวไววา “ Media is a message “   เชน  ถาเปนเจาหรือเศรษฐีจะมีเครื่องประดับ
เพชรวูบวาบ  แตถาเปนชาวบานจะสวมเสื้อมอฮอมมีผาขาวมาคาดพุง ผูหญิงนุงผาโจงกระเบน  
เปนตน   
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สําหรับเครื่องแตงกายของตัวพระปกติจะมีสนับเพลา ผาสามเหลี่ยม หรือนุงผา 

มวง โจงกระเบน  สวนบนอาจเปนเสื้อเพชรหรือเสื้อกั๊ก มีผาคาดศีรษะและเครื่องประดับตางๆ 
สวนตัวนาง นิยมสวมชุดราตรียาว อาจเปนแบบแคบหรือสุมก็ได  

อยางไรก็ตามดังที่ไดกลาวแลววา ลิเกพิษณุโลกปจจุบันกําลังประสบปญหา 
เศรษฐกิจและการวาจางเพราะฉะนั้นแมวาลิเกจะเรียนรูวาโทรทัศนมีอิทธิพลในการชวยเปนชอง
ทางสงเสริมและประชาสัมพันธตนเองและคณะ เคร่ืองแตงกายที่สวยงามบงบอกถึงฐานะและหนา
ตาทางสังคมของผูสวมใสก็ตาม แตในทางปฏิบัติผูแสดงสวนใหญไมสามารถจัดหาเครื่องแตงกาย
ที่พิเศษกวาเดิมที่เคยเลนสดบนเวทีไปได และยิ่งการเชาชุดหรือลงทุนไปตัดเย็บกันใหมเพื่อการ
ออกโทรทัศนดวยแลวยิ่งเปนเรื่องที่เปนไปไดยากมาก นอกจากนั้นลิเกสวนใหญจะพอใจและเห็น
วาเคร่ืองแตงกายของตนที่มีดีอยูแลว เพียงแตกังวลในขอจํากัดในการผลิตที่มักถายทําตอกันไป
เร่ือยๆ และพื้นที่ที่คอนขางคับแคบ ทําใหมีปญหาในการเปลี่ยนเครื่องแตงตัว ลิเกจึงตองทําใจและ
ตองยอมใสชุดซ้ําบางเหมือนกัน 

“เวลาเลน เราพยายามจะอวดเครื่องแตงตัวใหสวยๆ เพราะคนดูเยอะจะไดชอบ  
และมีเปลี่ยนหลายชุดจะไดไมซ้ํา แตบางทีเวลารีบเรง อัดตอไปเร่ือยๆ กี่ฉากหรือวันไหนก็ใสชุดเดิม 
ไมไดเปลี่ยนก็ไมดี บางครั้งตองขออนุญาตเจาหนาที่เขาหยุดเทปบาง เพื่อจะไดพิถีพิถันเครื่องแตง
ตัว แตถามันไมทัน เกรงใจไมสนิทกับเขาก็ตองปลอยเลยตามเลย” (วาสนา  ดาวเหนือ, อางแลว) 

3.นักดนตรีปพาทย   จากการวิจัยพบวาวงดนตรีปพาทยทั้งตําแหนงที่ตั้งวง เครื่องดนตรี 
ชนิดตางๆที่ใชบรรเลง สวนใหญเปนวงปพาทยมอญ   ตําแหนงที่นั่งของวงดนตรีนั้น เมื่อตัดความ
สําคัญของทิศทางการเขาออกของผูแสดงไป  และไมตองจัดพื้นที่สําหรับผูชมแลว พื้นที่สําหรับการ
จัดวางเครื่องดนตรี จึงไมจําเปนตองอยูทางดานขวามือผูแสดง ซึ่งทางสถานีวิทยุโทรทัศนชอง 11 
ไดจัดวางไวทางดานหนาหองสง เปนพื้นที่ที่ไมรบกวนฝายบันทึกภาพและการเขาออกของผูแสดง 
ขอสําคัญขณะที่ผูแสดงอยูในฉากตางๆนั้น นักดนตรีกับผูแสดงจะตองมองเห็นกัน เพื่อประโยชนใน
การเลนเพลงใหเขากับคํารองและบทบาทในการแสดง  จากการวิจัยพบวาวงดนตรีปพาทยทั้ง
ตําแหนงที่ตั้งวง เครื่องดนตรีชนิดตางๆที่ใชบรรเลง สวนใหญเปนวงปพาทยมอญ รวมทั้งในแงการ
เรียนรูในการผลิตลิเกโทรทัศนรวมกับหัวหนาคณะและผูแสดงลิเกเปนไปในลักษณะเดียวกับการ
บรรเลงสดบนเวที  นักดนตรีทุกคนจะมีประสบการณในการบรรเลงดนตรีประกอบในงานมงคล  
อวมงคล และการแสดงลิเกมานานกวา 10 ปข้ึนไป ในวัยเด็กมีโอกาสไดชมการแสดงลิเก รวมทัง้ได
รับการแนะนําสั่งสอนจากครูดนตรีทั้งที่รํ่าเรียนมาและสมาชิกในคณะที่มีประสบการณทํางานรวม
กับลิเกมากอน ทําใหเกิดความเขาใจและเรียนรูวา เมื่อผูแสดงคนใด กําลังแสดงในเหตุการณใดอยู
ก็จะบรรเลงเพลงใดรับ-สง ประกอบกิริยาและเพลงใดที่เปนการหนุนอารมณตางๆ    ขณะที่ผูแสดง  
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วา แทจริงแลวเรื่องราวและอารมณตางๆของลิเกที่ตองบรรเลงประกอบนั้น ไมวาเรื่องใดก็จะวน
เวียนอยูในลักษณะคลายคลึงกัน จึงทําใหสามารถเรียนรูที่จะบรรเลงเพลงไดโดยอัตโนมัติตาม
ความเคยชินและสอดคลองกับเรื่องราวที่กําลังดําเนินอยู 
  “ เร่ืองของทุกคณะมันก็อยางนี้แหละครับ เหมือนกันอยูแลว เคยไปเลนกับคณะ
ไหนก็เห็นคลายๆกันหมด แตละเรื่องก็จะวนอยูแตรองไห เศราโศก โกรธ ทะเลาะกัน ฯลฯ ผมก็จับ
จุดได พอใครออกมาอารมณไหนก็บรรเลงอยางนั้นตามที่ เคย” (จี๊ด ยอดนิยม: นักระนาด,
สัมภาษณ,31 มีนาคม พ.ศ.2546) 
  สําหรับการบรรเลงดนตรีปพาทยประกอบการแสดงลิเกโทรทัศนจะตางกับการ
แสดงลิเกสดบนเวทีเพียงแคการดําเนินเรื่องที่อาจจะมีการหยุดตอน หากผิดพลาดตองหยุดเทค
ใหมซึ่งนักดนตรีไมอาจจะทราบได  เพราะเปนเพียงผูบรรเลงดนตรีปพาทยและมองดูการแสดงอยู
หางๆเทานั้น  เจาหนาที่โทรทัศนจําเปนตองเปนผูคอยส่ือสารและสั่งเฉพาะการเริ่มใหมหรือหยุด
เทานั้น สวนการเรียนรูที่จะบรรเลงในลักษณะใด อยางไร ลวนเกิดขึ้นจากความสามารถเฉพาะตัว
ของนักดนตรีทั้งสิ้น 
  อยางไรก็ตามในกรณีที่ผูแสดงบางคนจะรองเพลงที่มีลักษณะพิเศษออกไป เชน 
ลูกทุง เพลงไทยเดิมที่มีหลากหลาย ผูแสดงก็จะมาทําการนัดแนะกับนักระนาดซึ่งเปนหลักของวง
กอนวาจะรองเพลงอะไร ในฉากไหนเพื่อใหบรรเลงไดเขากัน สวนการดําเนินเรื่องไมไดเลา เพราะมี
ความยาวมากและมักเปนเรื่องที่เคยเลนรวมกันมาบอยแลว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ 14 : ผูแสดงทําการนัดแนะกับนักระนาดซึ่งเปนหลักของวงดนตรีปพาทยวา 
  จะรองเพลงอะไร ในฉากไหนเพื่อใหบรรเลงรับ-สงไดเขากัน 
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การสื่อสารในการผลิตลิเกโทรทัศนที่เกิดขึ้นระหวางบุคคลทั้ง 3 กลุมซึ่งผูวิจัย 
หมายรวมเปน “การแสดงลิเก” ที่ไดอธิบายมาแลวนั้น แสดงใหเห็นวาบุคคลเหลานี้ไดเกิดการเรียน
รูวิธีการแสดงลิเกโทรทัศนวาเปนอยางไร มีสวนใดที่เหมือนและแตกตางกับการแสดงลิเกสดบนเวที
ที่คุนเคยบาง โดยซึมซับและรับรูแนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศนเขามาใชเมื่อเขามาทําการ
แสดงลิเกผานสื่อโทรทัศนแลว และแมวาจะไมไดมีโอกาสเรียนมาทางดานการผลิตรายการโทร
ทัศนโดยตรง แตสิ่งที่กลุมเจาหนาที่ผลิตรายการโทรทัศนกําหนดและพยายามเขารหัส ( encode) 
ในเรื่องขอจํากัดตางๆในการแสดงโทรทัศน รวมทั้งรายละเอียดปลีกยอยตางๆที่เกี่ยวของ ทําให 
พวกเขาถอดรหัส ( decode) ดวยการปรับตัว รูจักการวางแผนการผลิตโดยการเขียนบทโทรทัศน 
ซึ่งถึงแมจะมีรายละเอียดไมมากนักแตก็สื่อใหเห็นถึงความพยายามในการปรับตัวและเรียนรู 
เพราะในชีวิตการเปนลิเกก็ไมเคยไดมีโอกาสเขียนบทแบบนี้สักครั้งเดียวก็ตาม  บางครั้งมีการ
เตรียมตัวซักซอมกอนการแสดง ตระเตรียมบทเจรจา บทรองทั้งที่ไมเคยทํามากอนเชนกัน  ผูแสดง
ดวยกันบอกกลาวกันในเชิงหามปราบ ไมใหทําอยางนั้น อยาทําอยางนี้  ในขณะที่บางอยาง
พยายามเตือนกันใหสังเกต จดจําและฟงจากเจาหนาท่ีโทรทัศน เชน การมองกลอง การเขาออก
ฉาก ฯลฯ สิ่งตางๆเหลานี้ลวนแสดงใหเห็นวา บุคคลทั้ง 3 กลุมนี้ไดเกิดการเรียนรูในการผลิตลิเก
โทรทัศนโดยไมรูตัว และยิ่งการเรียนรูเกิดขึ้นมากเพียงใด ยอมกอเกิดประโยชนตอการผลิตรายการ
ลิเกโทรทัศนใหราบร่ืนและปราศจากอุปสรรคมากขึ้นเพียงนั้น  อีกทั้งเปนการยืนยันถึงลักษณะเดน
ในความสามารถของสื่อพื้นบานดาน ”การปรับตัว” อีกดวย 
 
แหลงการเรียนรูในการผลิตลิเกโทรทัศนของกลุมผูแสดงลิเก 
 
  ผูแสดงลิเกแตละคนก็จะมีเทคนิคในการเรียนรูจาก 4 ทางคือ 
 
 1.เรียนรูจากการแลกเปลี่ยนประสบการณในกลุมผูแสดงลิเกดวยกัน 
 

1.1 หัวหนาคณะหรือโตโผ ซึ่งสวนใหญจะเปนคนเดียวกับคนใหเร่ืองคอยเปนตัว 
กลาง ประสานและรับคําสั่งจากผูกํากับเวทีซึ่งเปนเจาหนาที่ของสถานีโทรทัศนในการบันทึกเทป 
เปรียบเสมือนผูชวยผูกํากับเวที เพื่อไปส่ือสารและแนะนําแกผูแสดงอีกครั้งหนึ่ง หัวหนาคณะจะมี
ความสําคัญมากโดยเฉพาะลิเกเด็กที่ยังไมเคยมาทําการแสดงทางโทรทัศนมากอน 
  “ในการสื่อสารจะใชสัญญาณมือ เหมือนเปนผูกํากับซอน โดยดูผูกํากับเวทีจริงๆ
เอามาบอกผูแสดงอีกที คอยบอกใหมองมาหนาเวที อยางเกร็ง ทําตามธรรมชาติ เวลาผูกํากับเวที
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ถามวาใครจะเขาไปรอฉากตอไปก็คอยเรียกผูแสดงใหมารอ เพราะบางทีเจาหนาที่เขาก็ไมรูเหมือน
เราหรอกวาใครเลนเปนตัวไหน” (นิรันดร  มากําเนิด, อางแลว) 
 
 1.2 ผูแสดงลิเกดวยกัน มักจะใชเวลาชวงแตงตัวกอนเริ่มแสดง พูดคุยแนะนํา โดยมากจะ
เปนหัวหนาคณะที่รวมแสดงดวย รวมทั้งพูดคุย นัดแนะ ลําดับเหตุการณแตละฉาก เรียกวา “ตอ
บท”  “สวนมากลิเกดวยกัน ใชเวลาแตงตัว คุยกันเรื่องมุมฉาก การรําใหสวยๆ การแสดงใหดี อยา
ใหอายเขา การรองใหชัดถอยชัดคํา สวนขณะแสดง ก็แนะเรื่องการเดินเขา-ออก การมองกลองวา
ทําอยางไร สังเกตที่ไหน” (ไพบูลย  บัวหลวง, อางแลว) 
  สําหรับดานการแสดง คําพูด คํารอง จะเปนเรื่องของแตละบุคคล จะไมคอยมีใคร
บอกใคร จะเปนลักษณะตัวใครตัวมันมากกวา ซึ่งหากบอกกันมากก็กลัวจะเสียหนา และหากบอก
ไปก็กลัวจะผิดพลาด เพราะตางก็ไมมใีครรูเทคนิคทางโทรทัศนมากอน 
  “ถาลิเกที่มีอายุเทาๆกันเปนเพื่อนรักก็บอกกันได หรือผูอาวุโสกวาก็บอกเราได แต
ตามปกติไมคอยมีใครกลาบอกกันเพราะกลัวจะโดนเขาวา วายังไมทันเกงทําเปนมาสอน เพราะ
ฉะนั้นถาไมจําเปนจะไมพูดเพราะไมใชเร่ืองของเรา” (แพรว  แกวมณี, อางแลว) 
 
 2. เรียนรูดวยตนเองโดยใชวิธีสังเกตและครูพักลักจํา วิธีนี้เปนวิธีที่ลิเกใชเรียนรูการ
ผลิตรายการทางโทรทัศนมากที่สุด เพราะเปนเรื่องการพึ่งพาตนเองโดยไมตองพึ่งคนอ่ืนใหยุงยาก 
สิ่งที่ลิเกไดสัมผัสในระหวางแสดง ทั้งการฟงคาํแนะนํา ดูตัวอยางจากผูอ่ืน ทําใหเกิดการรับรู และ
เมื่อบอยครั้งเขาก็ส่ังสมเปนประสบการณ ทําใหเกิดความเคยชินและมีความคิด วิจารณญาณของ
ตนเอง เกิดความเขาใจและเรียนรูไดวาจะตองทําการแสดงอยางไรใหเหมาะสม และเปนไปตามขอ
จํากัดของสื่อโทรทัศนที่ตางกับการแสดงบนเวทีสดตามลักษณะของสื่อพื้นบานทั่วไป 
  “แรกๆก็ดูลิเกดวยกัน ใชการสังเกตคนที่เขาแสดงกอนหนาเรา รวมกับจิตสํานึก
ของตัวเองที่เคยเลนมา และถามคนที่ใสหูฟง(ผูกํากับเวที) วาจะตองไปแบบไหน เมื่อกอนไปออกที
วีหัวหนาเขาจะทําออกมาเลยเปนสคริปวาเรื่องไหน เราเปนตัวอะไร เมื่ออานก็เอามาทองและคิดไว
วาจะไปอยางไร แตพอนานเขาเดี๋ยวนี้ ใชการเลาวาเรื่องไปอยางไร แลวเราก็คิดเองหมดเหมือนเลน
สดเลย…”(เปยดื้อ, สัมภาษณ, 4 กุมภาพันธ พ.ศ. 2546) 
 
 3. เรียนรูจากเจาหนาที่ของสถานีโทรทัศน ซึ่งเปนผูดําเนินการบันทึกเทปรายการโทร
ทัศน จะคอยแนะนําดานเทคนิคในการถายทํา เพื่อใหเปนไปดวยความเรียบรอย ผูแสดงลิเกทุกคน
จะใหเกียรติและปฏิบัติตามคําแนะนํา รวมทั้งคําสั่งของเจาหนาที่เปนอยางดี เพราะตางก็เชื่อมั่นวา
บุคคลเหลานั้น เปนผูมีความรู ความสามารถ และยอมตองทํางานใหออกมาดีที่สุดอยางแนนอน 
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4.เรียนรูจากการสั่งสมประสบการณในการแสดงจริง  สิ่งที่เคยแสดงแลวผิดพลาดนํา 
มาแกไขและพัฒนา โดยใชวิจารณญาณของตนเองเปนหลัก จนเกิดเปนความรูในเชิงประจักษขึ้น 

 
หากกลาวโดยสรุปกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตลิเกโทรทัศนของผู 

แสดงลิเก จะมีความคลายคลึงกับการหัดลิเกอยูมาก เพียงแตไมมีครูหัดลิเกเฉพาะทาง สวนมาก
จะเกิดจากการเรียนรูโดยวิธีครูพักลักจํา ทั้งการสังเกต จดจํา ลอกเลียนแบบจากลิเกดวยกันเอง 
รวมกับคําแนะนําจากหัวหนาคณะหรือผูใหเร่ืองกับเจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกโทรทัศนประกอบ
กัน และยิ่งไดมีประสบการณทางโทรทัศนจากการที่ไดรวมแสดงจริง ผิดบาง ถูกบางบอยคร้ังขึ้น ก็
จะมีความเขาใจจากจิตสํานึกและความเขาใจจนเกิดองคความรูในเชิงประจักษ คือการคนพบดวย
ตัวเอง จึงทําใหเกิดความคลองตัวและไมเคอะเขินอีกตอไป  
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แผนภาพที่ 2 : แสดงการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตลิเกโทรทัศนในกลุมผูแสดงลิเก 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพที่ 3 :  แสดงขอจํากัดของโทรทัศนที่สงผลตอการแสดงลิเก 
 
การเขาออก    การรอง/ดนกลอนสด   การรํา 
     
                                        การออก
แขก 
    
           พื้นที่แคบลง            การเจรจา 
                                                เขียนบท/ดําเนินเรื่อง 
 จํานวนฉาก                  

 ปฏิสัมพันธผูชม 
 
 การแสดงออก/อารมณ              ใชภาษา/กริยาทาทาง 
    
 การแตงกาย       โฆษณาประชาสัมพันธ 

ขอจํากัดของโทรทัศนในการผลิตรายการลิเก

จนท.โทรทัศน

ผูแสดง    หน.คณะ
  ลิเก 
 
          ปพาทย 

   พื้นที่ 
  เวลา

ความเปน
ส่ือมวลชน



บทที่ 6 
 

กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรู ในกลุมผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน 
ชอง 11 พิษณุโลก 

 
  การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth  
Interview) ทั้งผูที่เคยมีประสบการณในการผลิตในอดีตและเจาหนาที่ผลิตรายการลิเกโทรทัศน
ปจจุบันรวม 8 คน รวมสังเกตการณขณะผลิตรายการลิเกทางทีวีชอง 11 พิษณุโลก ตามวัตถุ
ประสงคของการวิจัยขอที่ 4 ซึ่งผลการวิจัยมีดังตอไปนี้ 
 
กระบวนการผลิตรายการโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก 
 
  กระบวนการผลิตรายการลิเกโทรทัศน หรือ “รายการสงเสริมศิลปนไทย” เปน
ภาระหนาที่ของสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทยชอง 11 พิษณุโลก รวมกับศิลปนพื้นบานคือผู
แสดงลิเก มีขั้นตอนการผลิตรายการดังนี้ 

1. ขั้นวางแผน 
2. ขั้นเตรียมการ 
3. ขั้นการถายทํา 
4. ขั้นประเมินผลรายการ 
 

1. ขั้นวางแผน ขั้นตอนนี้เปนภาระของสถานีโทรทัศน ซึ่งกําหนดวัตถุประสงคขึ้น 
เพื่อเผยแพรศิลปวัฒนธรรมทองถิ่น ใหมีความสนุกสนานบันเทิง และใชเปนสื่อเพื่อเผยแพรความรู
ตางๆ เชน  ยาเสพติด โรคเอดส ตามแตโอกาสและนโยบายของสถานีโทรทัศน โดยไมไดมุงหวังผล
ประโยชนทางธุรกิจ ซึ่งตางกับสถานีโทรทัศนอ่ืนๆ 

สถานีโทรทศันไดเขียนโครงการเพื่อของบประมาณสนับสนุนจากสํานักประชา 
สัมพันธเขต 4 เพื่อเปนคาตอบแทนคณะลิเกที่เขามาทําการแสดงเหมาจายครั้งละ 3,000 บาท มา
ตั้งแตป พ.ศ. 2537 (ดวงมาลย  ศรีกิจวิไลกุล,สัมภาษณ, 29 พฤศจิกายน พ.ศ. 2545) โดยสถานี
จะกําหนดความยาวและจํานวนตอนไวลวงหนา คือ 5 ตอนๆละ 25 นาที จากนั้นจึงกําหนดชวง
เวลาที่จะออกอากาศ ซึ่งแตละปจะเปลี่ยนแปลงบอย เพราะมักมีรายการถายทอดสดหรือรายการที่
มีผูเชาเวลา ปจจุบันรายการลิเกทางโทรทัศนออกอากาศทุกวันพฤหัสบดีและศุกร เวลา 16.30-
17.00 น. 
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สําหรับทีมผลิตรายการ จะมาจาก 2 ฝาย คือ 
- ฝายรายการโทรทัศน ประกอบดวย ผูกํากับรายการ ชางตัดตอ ผูกํากับเวที ชางฉาก/เวที  
  ผูประสานงาน พิธีกร 
- ฝายชางเทคนิค ประกอบดวย ชางภาพ ชางแสง ชางเสียง ชางเทป 
 

หากพิจารณาโดยทั่วไป ตําแหนงหนาที่ทีมงานก็จะเหมือนกบัทีมผลิตรายการของ 
สถานีโทรทัศนโดยทั่วไป จะเห็นวาตําแหนงหนาที่ของทีมงานก็จะเหมือนกับทีมผลิตรายการของ
สถานีโทรทัศนทั่วไป แตในทางปกติแลวสวนใหญเจาหนาที่แตละคนจะทํามากกวา 1 หนาที่ เชน 
ผูกํากับรายการทําหนาที่ตัดตอและกราฟฟกรายการดวย ชางภาพทําหนาที่ชางแสงหรือชางเสียง
ดวย ฉะนั้นเมื่อมองในภาพรวมแลว ในการบันทึกเทปโทรทัศน 1 คร้ัง มีเจาหนาที่ ที่ปฏิบัติงานจริง
เพียง 6-7 คนเทานั้น 

 ในเรื่องคาใชจายในการผลิต สถานีโทรทัศนจะเปนผูรับผิดชอบทั้งหมด ในขณะที่
ลิเกมีหนาที่เพียงแตงเรื่องหรือเขียนบทมาใหกอนลวงหนา และจัดเตรียมเสื้อผา วงดนตรีปพาทย
มาเองเทานั้น สวนเวที ฉาก และเครื่องเสียง ทางสถานีโทรทัศนจะมีไวพรอมสรรพ โดยเปนไปใน
ลักษณะทางเทคนิคของการผลิตรายการโทรทัศน เชนการเลนลิเกสดบนเวทีใชไมโครโฟน แตถามา
บันทึกเทปโทรทัศนจะใชไมคบูม หรือไมคไรสายที่มีขาตั้งสูงเหนือศีรษะของผูแสดงแทนเปนตน 
 

2. ขั้นเตรียมการ มีลําดับข้ันตอนคือ 
2.1 ติดตอคณะลิเก เมื่อสถานีโทรทัศนไดรับงบประมาณสนับสนุนมาแลว จึงติดตอคณะ 

ลิเกและกําหนดวันบันทึกเทปในหองสง(Studio) โดยตกลงราคาครั้งละ 3,000 บาท ไมวาจะเปน
คณะที่มีชื่อเสียงหรือหนาใหม และมาจากใกลหรือไกลก็ตาม โดยใหสงบทลิเกทางโทรทัศนคราวๆ
มาใหกอนการบันทึกเทปประมาณ 2 สัปดาห 

2.2เตรียมสถานที่โดยชางฉากหรือเวที ซึ่งโดยตําแหนงทางราชการเรียกวา “ชางศิลป” จะ 
เปนผูทําหนาที่เตรียมฉากสําหรับการแสดง 

2.3  การเขียนบทโทรทัศน รายการลิเกตางกับรายการอื่นๆของสถานีตรงที่ เจาหนาที่ 
โทรทัศนไมไดเปนผูเขียนขึ้นเอง แตจะมอบหมายใหเปนหนาที่ของหัวหนาคณะลิเกหรือผูใหเร่ือง
เขียนมาใหกอนแสดงเพียงคราวๆ ถึงลําดับการดําเนินเรื่อง ฉากที่ใชและตัวแสดงที่เขาฉากตาม
ลําดับตั้งแตตนจนจบเทานั้น สวนรายละเอียดเรื่องคํารอง คําพูด รวมทั้งขนาดของภาพ มุมกลอง 
และขั้นตอนทางเทคนิคโทรทัศน ไมไดระบุไวในบท เพราะผูเขียนซึ่งก็คือลิเกหรือโตโผไมมีความรู
ทางดานนี้ ประกอบกับการแสดงลิเกเปนศาสตรที่มีความเปลี่ยนแปลงและไมหยุดนิ่งอยูตลอด
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เวลา ทั้งการดนกลอนสด การแกไขปญหาเฉพาะหนาในเรื่องตางๆ จึงไมสามารถกําหนดชี้ชัดให
ละเอียดทุกเรื่องได 

2.4การวางแผนการถายทําจริง ผูกํากับรายการจะศึกษาบทกอน เพื่อจะไดส่ัง 
มุมกลองได และรูวาในแตละฉากจะดําเนินไปอยางไร มีตัวละครเขาฉากมาไดอยางไรและกี่คน  

3. ขั้นถายทํา 
ในขณะถายทํา ผูกํากับรายการจะทําหนาที่ควบคุมและกํากับงานทุกดานของการผลติราย

การใหเปนไปตามบทโทรทัศนและวัตถุประสงคของรายการ โดยเจาหนาที่ผูกํากับรายการจะติดตอ
และสั่งการโดยตรงมากที่สุด คือ ผูกํากับเวทีซึ่งมีหนาที่ควบคุมดูแลการผลิตรายการทั้งหมด ใน
บริเวณที่ใชถายทําในหองสง ผูกํากับเวทีจะเปนหูเปนตาและเปนเสียงของผูกํากับรายการอีกตอ
หนึ่ง โดยใชสัญญาณมือหรือสัญลักษณเฉพาะทําการควบคุมบุคคลแตละหนาที่ เปนผูใหคิวแสดง 
และยังตองประสานกับชางกลอง เพื่อชวยถายทอดคําสั่งของผูกํากับรายการดวย 

 เมื่อถายทําเสร็จเรียบรอยแลว ผูกํากับรายการจะรวบรวมเทปที่ไดบันทึกไวทั้ง 
หมดมาตัดตอดวยตนเองอีกครั้งหนึ่ง กอนออกอากาศจริง 
 

4. ข้ันประเมินรายการ 
  เมื่อรายการลิเกโทรทัศนออกอากาศ ผูผลิตรายการมักไมมีโอกาสไดชมและตรวจสอบราย 
การขณะออกอากาศเลย ทําใหขาดการประเมินและสํารวจนิยมรายการของผูชม เพื่อนํามาปรับ
ปรุงคุณภาพรายการทั้งๆที่เปนรายการทองถิ่นของ สทท.11ที่มีจดหมาย  ไปรษณียบัตรและ
โทรศัพทเขามาอยางตอเนื่องและมากกวาทุกรายการ  สาเหตุอาจจะเนื่องมาจาก เวลาออกอากาศ 
16.30 น.เปนเวลาหลังเลิกงาน(ราชการ)แลว จึงอยูระหวางเดินทางกลับบานและแมมีเวลา แตก็จะ
มีรายการอื่นของสถานีอ่ืนมาดึงความสนใจไป รวมทั้งพื้นฐานความชื่นชอบในการชมลิเกมีนอย 
หรือบางคนไมเคยชมเลย จึงทําใหละเลยเรื่องการประเมินผลรายการไป ทั้งที่นับเปนสวนที่มีความ
สําคัญไมแพข้ันตอนอื่นๆ 
 
การสื่อสารเพื่อการเรียนรูในกลุมผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนชอง 11 พิษณุโลก 
 

ในการปฏิบัตงิานผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน ทางชอง 11 พิษณุโลก ในปจจุบัน 
จะตองมีทีมงานผูผลิตรายการรวมกันในตําแหนงหนาที่ตางๆ ซึ่งตองทํางานประสานกันและแตละ
หนาที่ลวนเกิดการเรียนรูในการถายทอดลิเกผานสื่อโทรทัศน โดยจะแยกวิเคราะหในแตละ
ตําแหนง ดังนี้ 
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1. ผูกํากับรายการ ทําหนาที่ควบคุมดูแลและกํากับงานทุกดานของการผลิตรายการให 
เปนไปตามบทโทรทัศน เพื่อใหไดภาพและเสียงตามที่คิดสรางสรรคไว รวมไปถึงการควบคุมการ
ปฏิบัติงานของบุคลากรเทคนิค (ในที่นี้คือชางเทคนิค) ใหใชเคร่ืองอุปกรณทางเทคนิคการผลิต 
ตลอดจนสิ่งสนับสนุนการผลิตตางๆใหเปนไปตามเปาหมายและวัตถุประสงคของรายการ 
   กอนการแสดงผูกํากับรายการจะศึกษาบทที่ลิเกนํามาใหลวงหนา ประมาณ 1 วัน 
วาในแตละฉากจะมีผูแสดงกี่คน เหตุการณดําเนินไปอยางไรและกําหนดวาจะใชฉากที่ชางศิลปจัด
ไวเรียงตามเนื้อเร่ืองอยางไร  โดยมีการเขียนหมายเลขกํากับไวที่บทและสื่อสารทําความเขาใจกับ
เจาหนาที่ทุกฝายใหตรงกัน โดยเฉพาะการสั่งชางกลองจับภาพในมุมตางๆไดทันขณะบันทึก ผู
กํากับรายการจะเปนผูกําหนดเรียงลําดับจากฉากที่อยูซายมือสุดเมื่อหันหนาเขาหองแสดงเปน 
ฉาก 1 ถึง ฉาก 5  คือขวามือสุดของหองแสดง จะไดเปน     ฉาก 1 – กระทอม             ฉาก 2 – ปา 
ฉาก 3 – บานเศรษฐี/คหบด ี                  ฉาก 4 – พระตําหนัก   ฉาก 5 – ทองพระโรง 
  
   ผูกํากับรายการจะติดตอส่ือสารกับผูกํากับเวทีมากที่สุดตามลักษณะของการ
ทํางาน เปนผูกําหนดฉากตางๆจากบทลิเกที่ไดพูดคุยนัดแนะกับผูกํากับเวทีเรียบรอยแลวเพื่อจะได
เตรียมผูแสดงในฉากตอๆไปไดเร็วขึ้น 
   ในเบื้องตนผูกํากับรายการเกิดความรู ความเขาใจวิธกีารแสดงและองคประกอบ
ของการแสดงลิเกสดบนเวทีจากประสบการณชีวิตในวัยเด็ก รวมกับการชมรายการลิเกโทรทัศน
ทางสถานีโทรทัศนชองอื่น ชมวิดีโอและซีดีบันทึกการแสดงลิเกมาพอสมควร ซึ่งลวนมาจากความ
ชื่นชอบและความสนใจสวนตัวเปนทุนเดิม ประกอบกับความรูที่ไดเรียนมาและมีโอกาสเปนผู
กํากับรายการอื่นๆของสถานีมาเปนเวลานาน สั่งสมเปนองคความรูในการประยุกตสื่อพื้นบานลิเก
ใหเขากับส่ือโทรทัศนได 
   “ คือการทํางานแตละอยางจะศึกษาจากที่อ่ืนดวยยิ่งดี ถาเราเคยดูจะสามารถนึก
ออกวามันเปนยังไง ดูมากจะชวยในการเรียนรู แตงกาย การรอง การเขาออก ฯลฯ ของลิเกวาเขา
ทํายังไง ถาเปนเรื่องเจาเลนอยางไร ถาเรื่องชาวบานเลนยังไง ดูไปถึงคําพูด คํารองและการแสดง  
ลิเกหนาโรงกับที่เราทําแตกตางกันตรงที่หนาโรงจะใชฉากเดียว แตผูแสดงวนออมเวทีเทานั้น แตที่
เราอัดอยูก็แคเปลี่ยนฉากไปตามทองเรื่องเทานั้น…” (ภูวเดช เกษนอย,อางแลว) 
   ระหวางการถายทําผูกํากับรายการจะเปนผูควบคุมและสั่งการทั้งหมดอยูที่หอง
ควบคุมหลักชั้นบนของหองแสดง ตามปกติจะสื่อสารกับผูกํากับเวที ซึ่งอยูบริเวณหองสงที่ใชทํา
การถายทําดานลาง โดยใชอุปกรณการสื่อสารคือ Intercomm. รวมทั้งสั่งการไปถึงชางกลองทั้ง 3 
คนดวย 
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   “ในฐานะที่เราเปนผูกํากับรายการ เราจะบอกชางแสงวาใหขึ้นไฟฉากไหน ลงฉาก
ไหน เพราะมีหลายฉากเลนวนกันไป ชางเสียงก็ตองคอยบอกวาเสียงตรงไหนดังใหลดลง ถาคอย
ใหเรงอีกนิด ในกรณีที่มีการเทคใหม ก็ติดตอไปที่ชางเทป ใหตั้งเทปตรงไหน และถามวาเวลาในแต
ละตอนอยูที่เทาไรแลว...ชางกลองปจจุบันคือ ใหจับภาพหลวมๆคือกลองหลัก 3 ตัว ตวัที ่2 จะคอย
จับภาพกวาง สวนกลอง 1 และ 3 คอยจับ close up ระยะครึ่งตัวเปนอยางต่ํา บางครั้งมีการแสดง
สีหนา อารมณ มีน้ําตาไหลออกมา ก็สั่งให close up ที่ใบหนาเต็มๆเลย แตบางทีเรานั่งดูอยูดาน
บนอาจจะไมทันเห็น ชางภาพก็ตองรูทันลิเก จับภาพเผื่อไวใหเราโดยไมตองสั่งบาง ซึ่งก็ตองอยูที่
ประสบการณและจิตสํานึกของเขาดวย” (ภูวเดช  เกษนอย, อางแลว) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 15 : ผูกํากับรายการขณะผลิตรายการลิเกโทรทัศนภายในหองควบคุมหลัก 
                             (ชั้นบนของหองแสดง) 
 
   นอกจากนั้นประสบการณที่ไดส่ังสมมาในลักษณะ “ความรูเชิงประจักษ” ยงัสงผล
ใหผูกํากับรายการซึ่งถือวาเปนผูมีอํานาจและสิทธิ์ขาดในการผลิตรายการโทรทัศนเปนผูควบคุม
การแสดงลิเกไปในตัวในเรื่องตอไปนี้ 

- การหามหรือเตือนผูแสดงระวังการใชคําพูดหรือกิริยาทาทางที่ไมสุภาพ ซึ่ง 
ภูวเดช เกษนอยไดกลาวเพิ่มเติมวา “ ดวยหนาที่และวิจารณญาณเราตองเปนหลักและคอยบอก
ลิเกในเรื่องคําพูดวาสมควรหรือไม จริงๆเราไมใชกบว.หรือเจาหนาที่ตรวจสอบ ก็อาศัยดูจากชอง
อ่ืน พวกละครน้ําเนาทั้งหลาย คําพูดคําไหนที่มันโดนดูดบอยเราก็จะดูดตาม …”  
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- การยุบรวมฉากที่หัวหนาคณะไดเขียนบทมาใหในบางครั้ง โดยใชเกณฑเร่ือง 
เวลาและความเหมาะสมมาเปนตัวจับ เพราะจากประสบการณทําใหทราบวาในเหตกุารณเดยีวกนั 
แตผูแสดงกําหนดใหตัวละครเขาฉากคนละครั้ง กลาวถึงกันไปมา โดยไมไดพบหนากันสักที ก็ตอง
ยุบรวมเปนฉากเดียว ใหตัวละครทั้งหมดมาเจอกันที่ฉากใดฉากหนึ่งเพื่อใหเนื้อเร่ืองกระชับ ไมเยิ่น
เยอและพอดีเวลา 
   บทสัมภาษณที่ผูกํากับรายการไดกลาวตอไปนี้ชวยทําใหมองเห็นไดชัดเจนวาเขา
มีวิธีการปรับประสานลิเกผานสื่อโทรทัศนและเรียนรูมาไดอยางไร 
   “ ลิเกกําหนดมาวา ฉาก 9 เปนปาจะมีนางเอกวิ่งเขามา แลวตัวโกงก็วิ่งตามมา
ปลํ้าอีกที แลวเขียนตอวา ฉาก 10 พระเอกวิ่งเขามาชวย ทั้งๆที่พอนางเอกรองปุบ พระเอกก็
สามารถวิ่งมาชวยไดเลย เราก็จะใชรวมฉาก คือเราจะอานบทกอนวาเรื่องราวมันเปนยังไง แลวก็
มาดูฉากวาที่เขาใชและเขียนมาใหคืออะไร แลวในแตละฉากใครเลนบาง เนื้อเร่ืองของฉากตอไป
จะเขากับเหตุกาณตอนที่แลวไหม อาศัยความกระชับและเวลาจับมารวมกันเลย เพราะลิเกที่เขียน
บทมาสวนใหญจะชินกับการเลนหนาโรงคือหมายความวา ฉากที่ไลปลํ้ากันเนี่ยถาเลนหนาโรงมัน
จะวิ่งออกมาจากมุมนึงแลวเขาอีกมุมนึง  เสร็จแลวก็ยอนกลับมาเจอกัน แตทางทีวีมันจะวิ่งยอน
เขายอนออกไมไดภาพมันจะโดด เพราะวาตัวแสดงออกกันคนละขางมันก็ซ้ํากัน  ถาจะใหสรุปคิด
วารูจากวิจารณญาณของตัวเองและหลายอยางประกอบกัน เคยดู เคยนั่งไดเร็ค จากประสบการณ
ที่ไดสัมผัสกับลิเก ไดคุยกับเขากอนอัดเทปในชวงแรกๆบาง” (ภูวเดช  เกษนอย, อางแลว) 
   เมื่อถายทําในลักษณะการบันทึกเปนเทปโทรทัศนเสร็จแลว ผูกํากับรายการจะทํา
หนาที่เปนชางตัดตอดวย คือ จะรวมเทปที่ไดทั้งหมดมาตัดตอ รวมทั้งทําหนาที่ชางเทคนิคผูควบ
คุมเครื่องพิมพอักษรเขาโทรทัศน ใสชื่อคณะลิเก ชื่อเร่ือง ที่อยูและหมายเลขโทรศัพทติดตอคณะ
ลิเก  โดยเครื่องพิมพอิเลคทรอนิกสที่เรียกยอๆวา “ซีจี.” เขาประกอบในรายการดวย 
   สําหรับการตัดตอจะอาศัยการเรียนรูจากประสบการณที่สั่งสมมาโดยตรงและโดย
ออมจากการชมการแสดงลิเก ประกอบกับความรูความเขาใจในการผลิตรายการโทรทัศน และ
วิจารณญาณของตนเอง ซึ่งสิ่งที่ตัดตอออกคือ 

- กรณีที่ผูแสดงพูดคําหยาบจะดูดเสียงออก  แตถาเปนกิริยาทาทางหรือการ 
แตงกายที่โปเกินไปไมสมควร เพราะในฐานะสื่อมวลชนก็รูวามีบทบาทหนาที่และมีขอบเขตบริการ
สาธารณะ ผูชมมากมาย 

- โลโกสนคา เชน เหลา บุหร่ีที่ลิเกนํามาเปนอุปกรณประกอบฉากถือเปนการ 
โฆษณาแฝงและยังเปนอบายมุขที่ไมควรไดรับการสงเสริมมักจะใชเทคนิคพิเศษทับไวไมใหสังเกต
เห็น 
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   -เร่ืองราวบางฉากบางตอนที่เยิ่นเยอจะตัดออกบางเพื่อใหกระชับข้ึน อยางไรก็
ตามจากการสอบถามพบวา ชางตัดตอพยายามที่จะรักษาความเปนลิเกและสิ่งที่ผูแสดงไดแสดง
ไปแลวไวใหมากที่สุด หากไมจําเปนจริงๆก็จะไมตัดตอออกจนทําใหเสียเรื่อง เพราะเห็นวาการ
แสดงและองคประกอบตางๆที่ลิเกไดนําเสนอออกมาทั้งหมดนั้นลวนมีความสําคัญทั้งสิ้น ดังที่ได
กลาวไววา “ สวนใหญจะไมคอยตัดออกเทาไหร อยางมากก็แคภาพที่มันเสียเทานั้นเอง บางครั้งก็
ตัดภาพที่ไมเหมาะสมออกเชน ดาวยั่วแตงตัวโปเกินไป แหวกลึกเกินไป  การรวบฉากที่เยิ่นเยอคือ
ตัดแตคิดเสมอวาไมทําใหเสียเรื่อง คือบางฉากมันนาจะสรุปไดแตเขาก็ไปรองไปรําจนมากเกินไป 
แมวาจริงๆตรงนั้นจะเปนการแสดงความสามารถ ตรงนั้นเราก็ดูวาถามันเปนการรองโดยใชศิลปะ
ของนักแสดงเอง เชนการดนกลอนสด แตก็ตองรองใหตรงกับเนื้อเร่ือง เพราะบางคนรองไดจริงแต 
ปรากฎวาไมมีเนื้อมีแตน้ํา เราก็ตัดออก โดยเฉพาะถาเวลาไมพอ  จริงๆเราก็รูวาทุกอยางสําคัญทั้ง
นั้นปลอยใหเขาไดแสดงเต็มที่ จะไมพยายามตัดอะไรทั้งนั้นถาไมจําเปน…” (ภูวเดช เกษนอย,อาง
แลว) 
   อีกประเด็นที่นาสนใจคือ การแสดงลิเกโทรทัศนปรับการออกแขกเอาไปไวใน 
ไตเติ้ลรายการแทน ซึ่งเปนแนวคิดของผูกํากับรายการที่ไดเรียนรูมาจากการชมลิเกสดบนเวที
บอยๆวา “ คํารองออกแขกจะเหมือนๆกันคือเชิญชวนชมการแสดง ประชาสัมพันธคณะ นอกจากนี้
ออกแขกสมัยนี้เทาที่เคยดูหนาเวทีจริงๆไมคอยมีแลว แตกอนเห็นมีแขกออกมารอง เดี๋ยวนี้ก็เห็น
เขาตัดหมดเพราะฉะนั้นเราทําแบบนี้ก็ไมใชการทําลายศิลปะของลิเกหรอก…”  นอกจากนั้นยัง
เรียนรูวาการออกแขกแตละครั้งก็ใชเวลาไมนอยเชนกัน ประกอบกับหากเปดโอกาสใหทุกคณะได
ออกแขกของคณะตนเองทุกครั้งก็จะทําใหเสียเวลาในการบันทึกมากขึ้นและที่สําคัญทําใหรายการ
ขาดความเปนเอกภาพ ฉะนั้นจึงใชวิธีใหลิเกที่รองดีๆรองออกแขกที่มีเนื้อหาเปนการประชาสัมพันธ
รายการความยาวไมเกิน 1 นาที  แลวนําภาพการแสดงลิเกของคณะตางๆตัดตอประกอบเสียงเขา
ไปแทน และใสกราฟฟกชื่อรายการถือเปนไตเติ้ลรายการไปในตัว  ซึ่งนอกจากประหยัดเวลาแลว 
ยังกอใหเกิดความยุติธรรมกับทุกคณะที่เขามาแสดงทางโทรทัศนดวย 

2. ผูกํากับเวที ทําหนาที่ควบคุมดูแลการผลิตรายการทั้งหมดภายในบริเวณหองสงที่ใชใน 
การถายทํา จะประสานงานกับผูกํากับรายการ โดยใชอุปกรณติดตอส่ือสารภายในแบบหูฟงที่เรียก
กันจนติดปากวา “Intercomm.” โดยใชสัญญาณมือเปนสัญลักษณเฉพาะในการถายทําเพื่อใหคิว
ผูแสดงลิเกและประสานงานกับชางกลอง ก็จะมีเพื่อชวยถายทอดคําสั่งของผูกํากับรายการในบาง
คร้ังดวย เนื่องจากปกติชางกลองก็จะมี Intercomm. ที่จะรับฟงคําสั่งจากผูกํากับรายการอยูแลว 
   ในบรรดาผูผลิตรายการลิ เกโทรทัศนทั้ ง 8 คนที่ทําการเก็บขอมูลโดยการ
สัมภาษณ พบวา ผูกํากับเวทีเปนคนเดียวที่ยอมรับวาไมมีความรู ความเขาใจวาลิเกทําการแสดง
อยางไรมากอน ฉะนั้นการเรียนรูที่เกิดขึ้นจึงเปนการเรียนรูในภายหลังจากการไดเขามาทําหนาที่
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กํากับเวทีในรายการตางๆของสถานีฯ   สอบถามผูกํากับรายการ  ซึ่งเชื่อวามีความรู ความเขาใจ
และประสบการณมากกวา  พยายามหาเทปบันทึกภาพรายการที่สําเนาเก็บไวมาดูและสอบถาม
จากหัวหนาคณะลิเกตรงๆในเรื่องที่ยังไมรู ไมเขาใจในธรรมชาติของลิเก  รวมกับการลองผดิลองถกู
ในขณะผลิตรายการลิเกโทรทัศนในครั้งแรกๆ 
    “ โดยสวนตัวแลวไมใชคนในพื้นที่นี้ ก็ไมเขาใจวาลิเกมีลักษณะอยางไร ไมเคยดู
มากอน แถวบานทางใตมีแตพวกโนราเสียมากกวา ก็ไดพี่ภูวเดชที่เขาทําตรงนี้มากอนคอยบอก 
ปญหาแรกๆคือตีบทลิเกไมคอยได ไมรูวาพอจบตรงนี้แลวจะไปอยางไรตอ ฉากไหน ตอนไหนนาจะ
จบไดแลว  จะใชวิธีถามหัวหนาคณะหรือลิเกเลยวาเปนยังไง จะไดประสานกับลิเกคนอื่นๆใหรอ
เขาฉากตอไปและประสานกับไดเร็คอีกทางหนึ่งดวย…” (สุพจน อารักษาโรจน,17 ธันวาคม 
พ.ศ.2545) 
   เมื่อไมมีความรูพื้นฐานเหมือนคนอื่น การหมั่นสังเกต จดจํา แสวงหาความรูเพิ่ม
เติมในดานตางๆที่เกี่ยวของซึ่งผูกํากับเวทีใชจึงเปนวิธีเดียวกับ “ครูพักลักจํา” ของผูแสดงลิเกนั่น
เอง ทําใหปจจุบันเวลาผานไปประมาณ 4 ปแลวในการทําหนาที่นี้ ผูกํากับเวทีมีความเขาใจในวิธี
การแสดงลิเกมากขึ้นและเรียนรูวาหากเหตุการณหรือฉากไหน จะดําเนินไปในแนวไหน และจบลง
อยางไร ทําใหการทํางานรวมกับผูกํากับรายการและเจาหนาที่คนอื่นๆคลองตัวขึ้น ความขลุกขลัก
ที่เคยมีในชวงแรกจึงลดนอยลงไปมาก 

3.   ชางกลอง หรือตากลอง จํานวน 3 คน ทําหนาที่ถายภาพ ซึ่งรับผิดชอบในการจัดภาพ 
และประกอบภาพตามคําสั่งของผูกํากับรายการ โดยกอนหนาที่จะมีการถายทํา จะตองทําหนาที่
ควบคุมภาพที่ศูนยควบคุมการทํางานของกลอง (Camera Control Unit or CCU )โดยปรับแตงให
ภาพที่ปรากฏมีคุณภาพดี ปรับในดานความถูกตองของสี การเปดหนากลอง ความสวางและความ
เขมคมของภาพ ทั้งนี้เพื่อคุณภาพที่ดีในการนําสัญญาณสงออกอากาศ 
   ตามปกติหนาที่ของชางกลองคือการจับภาพขนาดตางๆหรือเลือกมุมภาพตามคํา
ส่ังของผูกํากับรายการ แตถาเปนชางกลองที่มีประสบการณและความสามารถในการเรียนรูในการ
ผลิตรายการโทรทัศน ซึ่งไมเพียงรายการลิเกอยางเดียวเทานั้นแลว จะทําใหการทํางานของผูกํากับ
งายขึ้น เพราชางกลองจะชวยจับภาพในอิริยาบถและขนาดตางๆกันใหโดยไมตองรอคําสั่ง อยางที่
วีระ เพียรธัญกร  ชางกลองคนหนึ่งกลาววา “ จริงๆแลวเราจะจับภาพตามที่ไดเร็คสั่ง แตจาก
ประสบการณทําใหเรารูวาเหตุการณแบบไหน จะจับภาพอยางไรโดยอัตโนมัติ เชน มีกลอง 3 ตัว 
ตางคนตางจับภาพ ก็จะรีเทิรนกลองดูวาคนอื่นเขาจับภาพอะไร ในลักษณะไหนอยู ก็จะเลี่ยงไปจับ
อยางอื่นแทนจะไดไมซ้ํา เพื่อใหไดเร็คเขาไดเลือกภาพเยอะขึ้น “ (วีระ เพียรธัญกร,สัมภาษณ,14 
กุมภาพันธ พ.ศ.2546) 
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ภาพที่ 16 : ชางกลองกําลังจับภาพการแสดงลิเกตามคําสั่งของผูกํากับรายการ 
 
   สําหรับการผลิตลิเกโทรทัศน ชางกลองมีความรู ความเขาใจในวิธีการแสดงลิเก
สดบนเวทีมาตั้งแตยังเด็กและเห็นวาประสบการณเหลานั้น สามารถนํามาปรับใชใหเกิดประโยชน
การปฏิบัติงาน ทําใหสามารถจับภาพหนุนอารมณผูชมใหคลอยตามไดดีข้ึน ดังที่ปรุง จันทรแดง 
ชางกลองอีกคนหนึ่งกลาววา “ อยางลิเกมีบทคลอดลูก เขาไมไดเตรียมเด็กเขาฉากไว เราก็จะชวย
จับภาพ medium shot หรือ ภาพ code ไวกอน เดี๋ยวจะตองมีคนโยนเด็กเขามาแนๆแลวคอยจับ
ภาพกวาง แตถาเราไมรู ไมเคยดูมากอนจับกวางไวเลย ก็จะเห็นเด็กลอยมามันก็ใชไมได  หรือ
อยางเวลาที่มีบทเศรา แมกําลังจะตายจากลูกไป ก็รูแลววาเขาจะตองรองไหแน ก็จะพยายาม 
close up ไปที่ใบหนาของลูกเพื่อใหส่ืออารมณสะเทือนใจแกผูชมได โดยที่บางครั้งก็ทําเองเลยไม
ตองรอใหไดเร็คสั่งเสมอไป”  (ปรุง  จันทรแดง,สัมภาษณ 14 กุมภาพันธ พ.ศ.2546) แสดงใหเห็น
วาโทรทัศนใชหลักของความสมจริงเชามาจับในขณะที่การแสดงลิเกสดกลับไมใชสาระสําคัญใน
การแสดง 

4.ชางเทคนิคดานแสง หรือที่มักเรียกสั้นๆวา “ชางแสง” 1 คน มีหนาที่วางแผนการให 
แสงสวางในการผลิตรายการ โดยจะตองประสานงานกับผูกํากับรายการกอนลงมือทําการผลิต 
เพื่อวางตําแหนงของไฟและจัดคิวการใชไฟในขณะผลิตรายการ 
   ชางแสงจะมีความรูเร่ืองการแสดงลิเกสดบนเวทีมากอนจากการชมการแสดงลิเก
สดบนเวทีมาตั้งแตยังเล็กและทําการผลิตรายการโทรทัศนมานานเชนกัน  อีกทั้งยังมีโอกาสไดทัก
ทายพูดคุยกับผูแสดงลิเกบางตามลักษณะนิสัยสวนตัวที่เปนคนมีอัธยาศัยดี ชอบพูดชอบคุยและ
ยิ้มแยมแจมใส  แมวาในแงของการเรียนรูในการแสดงลิเกโทรทัศนจะไมเห็นเปนรูปธรรมที่ชัดเจน
เหมือนกับผูกํากับรายการและผูกํากับเวทีก็ตาม  แตประเด็นที่นาสนใจอยูตรงที่เขาเกิดการเรียนรู
และเขาใจเรื่องเครื่องแตงกายของผูแสดงที่ไมวาใครก็ตามเมื่อนึกถึงลิเกก็มักจะนึกถึงภาพของ
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เคร่ืองแตงกายที่สวยงาม ระยิบระยับและคอนขางจะเกินจริงวา  ในฐานะที่ตนทําหนาที่เปนผูให
แสงสวางและตกแตงองคประกอบของแสงใหสวยงามระหวางการผลิต จึงควรจะมีสวนในการสง
เสริมใหเครื่องแตงกายของลิเกโดดเดน และเปนการชวยประชาสัมพันธใหคณะลิเกที่มาแสดงไดใน
ทางออมสมเจตนารมยของผูแสดง เนื่องจากเคยไดทราบขอมูลและการเอาใจใสเร่ืองเครื่องแตง
กายจากการพูดคุยกับผูแสดงมากอน การเรียนรูจึงแสดงออกมาเปนการกระทําตามหนาที่เทาที่จะ
ทําได ดังคําสัมภาษณที่นํามาสนับสนุนไวนี้ “ ปกติแสงในหองสงของเราไมคอยพอ เพราะไฟที่เรา
ติดใชไดเต็มที่ก็แค 3 ฉาก แตเราใชถึง 5 ฉากไฟจงึสวางไมพอ ทําใหภาพออกมาคอนขางมืด เราก็
ตองเปดไฟมากกวา 1 ดวงคือในฉากอื่นเพิ่มบาง พอแสงนอยเนี่ย แสงที่ตกกระทบตัวเพชรใน
เครื่องแตงกายจึงไมคอยมี  เราก็ตองชวยเพิ่มไฟ จะไดแวบวั่บ เพราะเวลามันออกกลองจะมี filter 
อยูตัวนึงที่เปนแฉกชวยเมื่อมีการตกกระทบมันจะเปนแฉกสวยงาม คือไมใชออกมาเปนชุดดานๆ 
มันธรรมดาไปไมใชลิเก  มันจะทําใหเครื่องแตงกายลิเกดูสวยขึ้น เพราะถาเขาไมเนนเครื่องแตง
กายก็คงไมใสเพชรมาหรอก” (มานพ สําราญสุข,สัมภาษณ,7 ธันวาคม พ.ศ.2545) 

5. ชางเทคนิคดานเสียง หรือที่รูจักกันทั่วไปวา “ชางเสียง” มีหนาที่รับผิดชอบในการออก 
แบบและควบคุมการผสมสัญญาณเสียง แหลงของเสียงในการผลิตรายการ เชนไมโครโฟนในหอง
สง เสียงจากเทปบันทึกภาพซึ่งจะทํางานอยูชั้นบนในหองควบคุมโปรแกรมเปนหลัก สวนดานลาง
ภายในหองแสดงจะมีผูที่ทําหนาที่ควบคุมและเคลื่อนที่ไมโครโฟน ซึ่งเรียกวา “Boom” ซึ่งก็คือ
ไมโครโฟนไรสายที่มีขาตั้งแขวนไวมุมสูงของฉาก เพื่อใหสะดวกตอผูแสดงและการถายทํา โดยไม
ปรากฏอยูบนจอภาพเมื่อออกอากาศอีกตําแหนงหนึ่งดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         
                      ภาพที่ 17 :  ชางเสียงกําลังควบคุมการผสมสัญญาณเสียงขณะผลิตรายการ 
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   จากบทบาทหนาที่ในการผลิตรายการลิเกโทรทัศนแสดงใหเห็นวาชางเสียงนั้น
แทบจะไมมีความจําเปนในการเรียนรูหรือตองมีความรูความเขาใจในการแสดงลิเกทั้งบนเวทีสด
และทางโทรทัศน เนื่องจากเปนการทํางานกับอุปกรณทางเทคนิคมากกวาการทํางานกับคน  
   “ จริงๆตอนเด็กๆก็เคยดูลิเกเหมือนกัน แตเวลามาใชกับงานนี่มันไมเทาไหร ไม
ตองก็ได เพราะเราไมใชไดเร็ค เราแคทําใหเสียงดีที่สุด เคลียรที่สุด ไมใหจี่ ฮัมก็พอ…” (สมเจตน 
เรือนทอง,สัมภาษณ,8 ธันวาคม พ.ศ.2545.) 
   แตหากจะมีประโยชนก็นาจะเปนไปในกรณีที่ตองเปลี่ยนไปทําหนาที่ในตําแหนง
อ่ืน การใหคําแนะนําปรึกษาและชวยตรวจสอบในดานตางๆขณะทําการบันทึกเทปแกเพื่อนรวม
งานในตําแหนงหนาที่อ่ืนๆเสียมากกวา 

5. ชางเทป ทําหนาที่ควบคุมเครื่องเลนและบันทึกเทปโทรทัศน รวมทั้งคอยดูเวลาในการ 
บันทึกใหเปนไปตามที่กําหนด ซึ่งจะตองรับคําสั่งและประสานงานกับผูกํากับรายการอยูตลอด
เวลา 
   ชางเทปก็มีความเห็นคลายกับชางเสียงคือ แมวาตนเองจะมีประสบการณและรูดี
วาการแสดงลิเกเปนอยางไร เพราะไดคลุกคลีและชมการแสดงลิเกสดบนเวทีตั้งแตเล็กๆ เพราะ
บานอยูติดกับบริษัทแอดเทวดา ที่นําลิเกมาทําการแสดงที่ตลาดสดทุกวันอาทิตยจนถึงปจจุบัน ก็
ตาม  แตโดยตําแหนงหนาที่ความรูที่ไดสั่งสมมานี้ก็มีประโยชนบางเหมือนกันในแงที่เปนผูชวย
รักษาเวลาในการถายทํา เร่ิมต้ังแตการเตรียมเทปสําหรับการบันทึกการแสดง   เมื่อมีการหยุดเทป
หรือเร่ิมบันทึกเทปตอไปจะสามารถทําไดอยางแนบเนยีน เพราะมีความรูพื้นฐานอยูแลววาถาลิเก
แสดงแบบนั้น แบบนี้แลวจะไปอยางไร นอกจากนั้นยังเห็นวาบทโทรทัศนที่ลิเกนํามาใหนั้นมี
ประโยชนในแงของการทํางานในหนาที่ของตนดวย  
   “ บทโทรทัศนก็มีประโยชนบางคือทําใหเรารูจํานวนฉาก จะไดคํานวณระยะเวลา
ในการอัดและเตรียมเทปไวไดเพยีงพอ สวนการติดตอก็จะคุยกับไดเร็คในกรณีที่มีการ cut ใหมลิเก
เลนอะไรผิดพวกนี้ ก็ตองไปติดตอกันวาจะเขาตอฉากไหน ส้ินสุดฉากนี้แลวเขา ก็จะมีการนับถอย
หลังใหกับทางไดเร็คเขา set เวลา..” (โสภณ แดงโสภณ,สัมภาษณ,31 มกราคม พ.ศ.2546.)  
   มีขอนาสังเกตคือ ชางเทคนิคในตาํแหนงอื่นๆไมเคยมีใครกลาวถึงความสําคัญใน
เร่ืองนี้และไมมีใครเคยเปดดูบทลิเกโทรทัศนที่ลิเกนํามาใหกอนเลยแมแตครั้งเดียว เรียกวาตางใช
ประสบการณและความสามารถเฉพาะตัวกันทั้งนั้น  หรืออาจจะเปนเพราะขาดความเอาใจใสใน
การผลิตรายการลิเกโทรทัศนซึ่งเห็นวาก็ไมตางกับรายการประเภทอื่นๆที่เคยผลิตมาก็เปนได ซึ่งใน
ประเด็นนี้ผูวิจัยจะไมขอกลาวถึง 
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 7. ชางศิลป  ทําหนาที่เกี่ยวกับดานศิลปกรรมในการสรางสรรคและออกแบบฉากและ
สรางฉาก ออกแบบและประสานงานเกี่ยวกับการจัดหาวัสดุอุปกรณประกอบฉาก ซึ่งจะทํางาน
ประสานกับผูกํากับรายการ ผูกํากับเวทีและชางเทคนิคตางๆ ในการจัดองคประกอบของฉาก ใหดู
ดีเมื่อออกอากาศดวย โดยทั่วไปการทํางานดานนี้ จาํเปนตองใชแรงงานคนในการขนยายฉาก ออก
แบบและสรางฉาก จึงมีเจาหนาที่ผูเปนหัวหนาทีม 1 คน และมีลูกทีมอีกประมาณ 2-3 คน ซึ่งจะ
คอยรับคําสั่งและชวยงานตามแตหัวหนาจะเห็นสมควร 
   ชางศิลปเปนตําแหนงที่ตองใชความคิดสรางสรรคและจินตนาการคอนขางสูง 
ตางกับเจาหนาที่สวนใหญที่กลาวแลวซึ่งจะทํางานอยูกับอุปกรรทางเทคนิคเสียมากกวา  ลักษณะ
และวิธีการเรียนรูของเขาก็จะเหมือนกับเจาหนาที่คนอื่นๆทั่วไป เพียงแตการแสดงออกในงานที่ทํา
จะคอนขางเห็นเปนรูปธรรมที่ชัดเจนวาไดเกิดขึ้นจากการเรียนรูในเรื่องการแสดงลิเกสดบนเวที 
แลวผสมผสานกับเทคนคิทางดานโทรทัศนอีกรอบหนึ่ง ซึ่งทั้งหมดนี้ลวนมาจากมโนภาพและทัศนะ
สวนตัวของชางศิลปเปนสําคัญ  
   ฉากที่จัดไวเปนมาตรฐานทุกครั้ง มีทั้งหมด 5 ฉาก คือ เปน     ฉากกระทอม    
ฉากปา   ฉากบานเศรษฐีหรือคหบดี    ฉากพระตําหนักและฉากทองพระโรง  เนื่องจากชางศิลป
เกิดการเรียนรูมาตั้งแตเมื่อครั้งชมการแสดงลิเกสดบนเวทีแลววา ไมวาจะไปชมครั้งใดเรื่องราวก็จะ
วนเวียนอยูกับเหตุการณ ที่หนีไมพนเรื่องจักรๆวงศๆ หรือนิทานชาวบาน ซึ่งแมวาจะมีฉากเดียว
หรืออยางมากแค2-3 ฉากโดยการชักรอกขึ้นลงเทานั้น แตการเปนผูมีจินตนาการตามวิสัยของนัก
ศิลปะอยูแลวจึงลองนึกมโนภาพตามไปกับ  อยางไรก็ตามการที่ไดมีโอกาสศึกษาบทที่ลิเกนํามาให
ก็จะไดทราบถึงรายละเอียดเพิ่มเติมของฉากที่อาจจะมีเพิ่มข้ึน เชน ถ้ํา  ทะเล เปนตน ก็จะทําให
เตรียมจัดฉากใหสอดคลองกับเนื้อเร่ืองเฉพาะครั้งนั้นๆได  ในทางตรงขามบางเรื่องอาจจะเปนเรื่อง
งายๆที่ไมมีฉากมากนัก บางฉากที่จัดไวอาจจะไมตองมีหรือลดลงไปก็เปนได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          ภาพที่ 18 : ฉากที่ 1 - กระทอม(ซายสุดของหองแสดง) และฉากที่ 2 - ปาซึ่งจัดไวติดกัน  
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ภาพที่ 19 : ฉากที่ 3 – บานเศรษฐีหรือคหบดี ซึ่งจัดไวถัดจากฉากปา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 20 : ฉากที่ 4 - พระตําหนัก(ซาย) และฉากที่ 5 – ทองพระโรงซึ่งจัดไวติดกัน  

        (ขวาสุดของหองแสดง) 
 
   ชางศิลปนับวามีบทบาทสําคัญในการผลิตลิเกโทรทัศน เนื่องจากสื่อโทรทัศนเปน
สื่อที่ไดยินทั้งเสียงและเห็นภาพดวย ฉะนั้นในการสรางฉากแตละฉากจึงตองใชจินตนาการทั้งจาก
การแสดงลิเกสดบนเวที  มาผสมผสานกับเทคนิคโทรทัศน และจากการสัมภาษณยังพบวาชาง
ศิลปยังไดเรียนรูเร่ืองฉากของการผลิตละครทีวีมาเปนกรอบแนวคิด รวมกับจินตนาการและศาสตร
แหงศิลปที่ไดรํ่าเรียนมาควบคูกันไปดวย ดังที่ไดกลาวไววา “ ถาเราไปดูลิเกสดฉากเขาจะมีแคอัน
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เดียว แตการเดินเรื่องจะมุงไปที่ตัวละครมากกวา ซึ่งก็จะไดอรรถรสอีกแบบหนึ่ง แตพอมาแสดง
ทางทีวีเราก็มาใชเกณฑของทีวีมาจับวาเมื่อเปนทีวีจะใกลเคียงกับละครจักรๆวงศๆที่เคยดูตอน
เชาๆมากตางแคไมมีรองและรําเทานั้น คือดูเพื่อเอามาดัดแปลง คิดวาถาเปนฉากเดียวอยูหนาจอ
คนดูจะเบื่อหนาย การเขาออกก็ขาดความเราใจก็เลยทําอยางนี้… “ (ชัยชนะ เสือเพ็ง,สัมภาษณ
,10 ธันวาคม พ.ศ.2545.) 
   แมวาเหตุผลสวนหนึ่งที่ชางศิลปจัดฉากไวถึง 5 ฉากซึ่งตางกับการแสดงลิเกสด
บนเวที คือกลัววาผูชมจะเบื่อหนาย ในมุมกลับกันเมื่อเวลาผานไปนานหลายป ฉากที่ผูชมเห็นลิเก
ปรากฏตัวผานสื่อโทรทัศนทําใหผูชมก็เร่ิมเรียนรูเชนกันวาก็ยังคงเปนฉากเดิม ซ้ํากันทุกเรื่องแมจะ
เปลี่ยนคณะที่เขามาทําการแสดงก็ตาม ความเบื่อหนายของผูชมนาจะเปนประเด็นที่ชางศิลปตอง
ตระหนัก  ซึ่งชางศิลปเองก็ยอมรับวาแมแตตัวเองก็เบื่อกับฉากที่มีอยูนี้เหมือนกัน แตดวยเหตุผลที่
ดูจะเปนอมตะไปเสียแลวกับระบบราชการ คือ การขาดงบประมาณ  เวลาและกําลังคนในการผลิต
ฉากใหมๆทําใหจําเปนตองใชฉากเดิมไปเร่ือยๆ ซึ่งปญหานี้ถือเปนอุปสรรคอยางหนึ่งที่สงผลตอ
ความนิยมของผูชมและคุณภาพรายการซึ่งไมไดรับการสนับสนุนและพัฒนาเทาที่ควร 
   ในภาพรวมของการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตลิเกโทรทัศนในกลุมผูผลิต 
ลิเกโทรทศัน สรุปไดวามีอยู 2 ขั้นตอนคือ ข้ันแรกเจาหนาที่ทุกคนมีความรูความเขาใจพื้นฐานกอน
วาการแสดงลิเกสดบนเวทีมีลักษณะอยางไร จากนั้นจึงเกิดความคิดในขั้นตอมาวาเมื่อลิเกมา
แสดงทางโทรทัศน ซึ่งมีเทคนิคและวิธีการที่คอนขางยุงยากซับซอนและมีขอจํากัดตางๆทั้ง เวลา 
สถานที่ และกาลเทศะ นั้นควรจะทําอยางไร ซึ่งตางก็ไดแสดงออกมาทางการปฏิบัติงานและทัศนะ
สวนบุคคลดังที่ไดนําเสนอไปแลวนั่นเอง   
 
แหลงเรียนรูของผูผลิตรายการชอง 11 พิษณุโลก 
 

   เจาหนาที่ผูปฏิบัติงานรายการลิเกทางโทรทัศนชอง 11 พิษณุโลก ทุกคนจะเปนขา 
ราชการหรือลูกจางชั่วคราว ในสังกัดสํานักประชาสัมพันธเขต 4 กรมประชาสัมพันธ โดยแตละคนก็
จะมีตําแหนงและหนาที่รับผิดชอบในการทํางานตางกันไป ตามแตความรู ความสามารถและ
ประสบการณ ซึ่งสวนใหญจะไมไดทํางานตรงตามสายงานของตนเอง เชน บรรจุมาในตําแหนง 
นายชางไฟฟาสื่อสาร ซึ่งตองทํางานเกี่ยวกับทางชางไฟฟา อิเล็กทรอนิกสและเทคนิคโทรทัศน แต
กลับมาทําหนาที่เปน ผูกํากับรายการ เนื่องจากขณะเปนลูกจางชั่วคราวกอนบรรจุเขารับราชการ 
ทําหนาที่นี้มากอน เปนตน  
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   สําหรับแหลงเรียนรูในการผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนแตละคน พอสรุปไดเปน 2 
ทางใหญๆ คือ 
 1. เรียนรูดวยตนเอง ซึ่งเกิดจาก 

1.1 การศึกษาในระบบกอนบรรจุเขาทํางาน คือจบการศึกษาในระดับปริญญาตรี  
หรือ ปวช., ปวส. ทางดานที่เกี่ยวของกับการผลิตรายการวิทยุและโทรทัศน เชนนายชางศิลป เรียน
จบทัศนศิลป นายชางเรียนจบดานชางไฟฟาอิเล็กทรอนิกส หรือเทคนิคการถายภาพโทรทัศนโดย
ตรงก็มี 

1.2 การศึกษาตอในสาขาวิชาวิทยุและโทรทัศน ซึ่งสวนใหญเปนเจาหนาที่ดาน 
ชาง ที่เมื่อครั้งบรรจุเขาทํางาน จะใชวุฒิการศึกษาในระดับอนุปริญญา ไดแก ปวช., ปวส. ซึ่งใน
ระบบราชการเทียบไดกับ ซี1-2 ทําใหเมื่อทํางานไปไดระยะหนึ่ง จึงตองการศึกษาหาความรูเพิ่ม
เติมใหตรงกับลักษณะการทํางาน รวมทั้งเปนประโยชนในการเลื่อนขั้นและเทียบวุฒิใหสูงขึ้นเปน
ปริญญาตรี ซึ่งเทากับซี 3 ในระบบราชการนั่นเอง จากการสอบถามพบวา เจาหนาที่ที่มีลักษณะดงั
กลาวนี้ จะศึกษาตอที่มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช(มสธ.) ในคณะนิเทศศาสตร สาขาวิทยุ 
โทรทัศน เพราะนอกจากจะทําใหไดความรูเพิ่ม กอใหเกิดความเขาใจในการทํางานดีขึ้นแลว ยัง
สะดวกและประหยัดเวลาและคาใชจายดวย เนื่องจากเปนการศึกษาแบบทางไกลดวยตนเอง 

  “ตําราของ มสธ. ที่เกี่ยวกับวิทยุโทรทัศนจะชวยเราไดดีมาก เพราะละเอียดเขาใจ 
งายเปนตัวประกอบที่ทําใหเราเขาใจงานทีวีที่ทําอยูมากขึ้น และเจาหนาที่ดวยกันเองก็เขาใจกัน
ดวย งานจึงลื่นไหลดี” (สมคิด  บุญถาวร, สัมภาษณ, 8 ธันวาคม พ.ศ. 2545 

1.3 ครูพักลักจํา คือจากการสังเกต จดจํา ลองฝกหัด และลงมือปฏิบัติงานใน 
ตําแหนงหนาที่จริง สั่งสมมาเปนเวลานาน จนมีประสบการณ ความรู ความถนัดกับตําแหนงนั้นๆ 
แมวาบางคนจะไมไดจบการศึกษาในสาขาวิชาที่เกี่ยวของโดยตรงกับการผลิตรายการโทรทัศนก็
ตาม เชน ผูกํากับเวทีจบการศึกษาบรหิารธุรกิจและการจัดการ เปนตน  นอกจากนั้นเจาหนาที่บาง
คนยังรูจักคนควาหาความรูเพิ่มเติมจากหนังสือ ตําราที่เกี่ยวของ มีนิสัยรักการอานโดยเฉพาะ
นิยายปรัมปรา ชมรายการประเภทเดียวกันของสถานีโทรทัศนอ่ืน เพื่อนํามาเปรียบเทียบ ปรับปรุง
หรือประยุกต โดยใชวิจารณญาณของตนมาใชกับงานที่ทํา 
   1.4 ความรูเชิงประจักษ คือ ประสบการณในขณะผลิตรายการทั้งที่ดีและไมดีซึ่งมี
ผูแนะนํา มีโอกาสไดหันกลับไปดูงานของตนเองและมองเห็นขอบกพรอง ก็จะไดนํามาเปนบทเรียน
ใหไดแกไข พยายามพัฒนาและปรับปรุงใหดีขึ้น เรียกวายิ่งทําก็ยิ่งรูมากขึ้น มีประโยชนใหเกิดผล
งานที่มีคุณภาพขึ้นเรื่อยๆ 
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 2.เรียนรูจากผูผลิตรายการคนอื่นๆ  แบงเปน 2 ลักษณะ คือ 
 

 2.1 ผูที่มีประสบการณมากอน ทั้งตําแหนงหนาที่เดียวกับตนและตําแหนงที่เกี่ยว 
ของซึ่งตองทํางานรวมกัน คําแนะนํา รวมทั้งปญหาตางๆที่ผูผลิตรายการเกาๆไดเลาใหฟง จะเปน
ประโยชน นํามาประยุกตใชกับการทํางาน รวมกับประสบการณและวิจารณญาณของตนเองได 

 2.2 ผูผลิตรายการคนอื่นๆที่ทํางานรวมกันในปจจุบัน ทําใหเกิดความเขาใจที่ตรง 
กัน เกิดขอผิดพลาดนอย และการถายทําเปนไปดวยความราบรื่น ซึ่งจะสงผลถึงคุณภาพของราย
การดวย 

  อยางไรก็ตามในการศึกษาพบวา การเรียนรูและสื่อสารกันระหวางผูผลิตรายการ 
ดวยกันเองนั้น มีนอยมาก พบเพียงบางคนที่มีหนาที่ตองทํางานประสานกันจริงๆ เชนผูกํากับราย
การกับผูกํากับเวทีเทานั้น ที่มีการสื่อสารกัน แตก็ยังนับวาเปนแบบเล็กนอย ไมไดลงลึกในราย
ละเอียดทุกขั้นตอน ซึ่งนับวาเปนลักษณะการสื่อสารแบบเดียวกับผูแสดงลิเกโทรทัศนดวยกันดัง
กลาวแลว 
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แผนภาพที่ 4 : แสดงการทํางานและติดตอส่ือสารระหวางผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

 

ผูกํากับรายการ

ผูกํากับเวที 

ชางตัดตอ ชางศิลป (เวท/ีฉาก)

ชาง
เทป

ชางเสียง ชางแสง คนทํา 
CG 

ชางเสียง (บูม)ชางกลอง 

คนเดียวกัน



บทที่ 7 
 

กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรู ระหวางการผลิตรายการลิเกของ 
ผูแสดงลิเกกับผูผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก 

 
  ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณผูแสดงลิเกและผูผลิตรายการลิเก
ทางโทรทัศน รวมทั้งสังเกตการณ(Observation) ระหวางการผลิตรายการโทรทัศนในหองสงของ 
สทท.11 พิษณุโลก ในชวงเดือนธันวาคม พ.ศ. 2545 ถึงกุมภาพันธ พ.ศ. 2546  จํานวน 2 คร้ังคือ 

1.คณะหงษหยกลูกแมยา 
                   2.คณะวาสนา ดาวเหนือ  
 

ขอจํากัดในการวิจัย 
 

เดิมการบันทึกเทปโทรทัศนของรายการสงเสริมศิลปนไทย ทาง สทท.11  
พิษณุโลก จะดําเนินการเดือนละ 1-2 คร้ังตอคณะ แตในชวง พ.ศ. 2545 เปนตนมา สถานีโทรทัศน
มีปญหาเรื่องงบประมาณและเวลาในการออกอากาศซึ่งลดนอยลง เนื่องจากมีรายการเชาเวลา
ของสถานีโทรทัศนและรายการพิเศษตางๆ เชนการถายทอดสดจาก สทท.11 ในสวนกลางแทรก
เขามา ทําใหรายการไมไดออกอากาศอยูเปนประจํา รวมทั้งหองสงที่ใชบันทึกเทปลิเก มีการใชงาน
สําหรับรายการอื่นๆบอยครั้ง จึงทําใหในบางเดือนไมมีการบันทึกเทปรายการ เพราะยังมีรายการที่
เก็บสตอคไวเหลืออยูหลายตอน ยังผลใหผูวิจัยไมสามารถกําหนดวัน เวลา และจํานวนคณะลิเกที่ 
จะเขามาบันทึกเทปการแสดงทางโทรทัศนได 
  สําหรับการผลิตรายการลิเกทางโทรทัศน จะมีบุคคลจากสื่อ 2 ประเภทมาทํางาน
รวมกันคือ 
 1. สื่อพื้นบาน คือผูแสดงลิเกที่ตองเปลี่ยนบริบททางการสื่อสารแบบเดิมบนเวทีสด ที่เปน
การสื่อสารเฉพะกลุมบุคคล มาเปนการแสดงทางโทรทัศน เพื่อเปนการประชาสัมพันธตนเองให
เปนที่รูจัก ทําใหมีการจางงานตามมามากขึ้น สวนผลพลอยๆไดคือการไดชวยสืบทอดวัฒนธรรม
การแสดงลิเกตอไป 
 2. สื่อมวลชน ในทีนี้คือส่ือโทรทัศน ที่มีทั้งภาพและเสียง สามารถถายทอดขาวสารได
อยางกระจางชัดและครอบคลุมพื้นที่กวางขวางไปสูผูรับสารจํานวนมากไดในเวลาเดียวกัน และ
การนําสื่อพื้นบานลิเกมาแสดงทางโทรทัศน มีวัตถุประสงคหลักเพื่อสืบทอดศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้
ใหคงอยูตอไป รวมทั้งเปนการมอบความสุข ความบันเทิงใหแกผูชม โดยผูที่ทําหนาที่ในการผลิต



 110

รายการลิเกโทรทัศน เปรียบเสมือนตัวแทนของสถานีโทรทัศนที่จะเปนสื่อกลางในการนําสื่อพื้น
บานลิเกถายทอดสูสายตาผูชม สวนผลพลอยไดคือ เมื่อมีผูชมใหความสนใจ ชื่นชอบการแสดงลิเก 
ก็จะทําใหรายการและสถานีโทรทัศนมีจํานวนผูชมเพิ่มมากขึ้น 
  เมื่อพิจารณาแลวจะเห็นไดวาบุคคลที่มาจากสื่อตางประเภทนั้นตางก็มีจุดมุง
หมายที่อยูบนจุดรวมเดียวกัน คือการผลิตรายการลิเกทางโทรทัศนใหดีและมีคุณภาพ เพื่อชื่อเสียง
และความนิยมของผูชมรายการ และเมื่อผูแสดงลิเกจะตองมาทํางานรวมกับผูผลิตรายการลิเกทาง
โทรทัศน จึงตองมีการสื่อสารเพื่อการเรียนรูซึ่งกันและกันระหวางที่มีการผลิตรายการลิเก กลาวคือ 
  กอนการผลิตลิเกโทรทัศนจะมีเจาหนาที่ของฝายรายการโทรทัศน 1 คน จะทํา
หนาที่เปนผูประสานงานติดตอคณะลิเกมาทําการแสดงในวันและเวลาที่สถานีโทรทัศนกําหนด 
โดยมีการตกลงกันลวงหนาวา หัวหนาคณะจะตองเขียนบทลิเกโทรทัศนมาสงใหสถานีโทรทัศน
พิจารณากอนประมาณ 1 สัปดาห และแตละครั้งจะมีการบันทึกไวครั้งละ 5 ตอนๆละ 25 นาที ใน
ขั้นตอนนี้จะเห็นไดวา ผูผลิตรายการจะเปนผูมีอํานาจและกําหนดเงื่อนไขในการแสดง โดยผูแสดง
ลิเกมีหนาที่ตองทําตามเทานั้น เพราะหากคิวการแสดงไมวางหรือไมทําตามขอตกลงนี้ ยอมหมาย
ถงึการพลาดโอกาสที่จะมาทําการแสดงลิเกโทรทัศนเพื่อประชาสัมพันธตนเองอยางนาเสียดาย 
 

วันที่มีการผลิตรายการลิเกโทรทัศน   แบงเปน 2 ชวงคือ 
  1.ชวงกอนการผลิต ในขณะที่ผูแสดงลิเกมาถึงสถานีโทรทัศนแลว และกําลังแตง
หนา แตงตัวอยูนั้น ผูกํากับเวที (Floor Manager) จะทําหนาที่ประสานงานและพูดคุยกับหัวหนา
คณะหรือผูใหเร่ือง ซึ่งมักจะเปนคนเดียวกับคนเขียนบทโทรทัศน เพื่อทบทวนลําดับฉากและบทลิเก
โทรทัศนที่ทางคณะลิเกสงมาใหลวงหนาวามีการเปลี่ยนแปลงหรือไมอยางไร เชนมีการเพิ่มหรือลด
ฉากและตัวละครไหม เปนตน จะไดประสานงานกับเจาหนาที่ผูผลิตคนอื่นๆที่เกี่ยวของ 
  จากนั้นเมื่อผูแสดงลิเกทุกคนแตงหนาและแตงตัวพรอมสําหรับการแสดงแลว ผู
กํากับเวทีจะบอกใหหัวหนาคณะเรียกผูแสดงคนอื่นๆมาเพื่อช้ีแจงและทําความเขาใจในระหวาง
การผลิตรายการกอนทุกครั้ง โดยอาจจะมีผูกํากับรายการมาพูดคุยดวยเปนบางครั้ง แตโดยปกติ
จะเปนหนาที่ของผูกํากับเวทีเพียงคนเดียว 

 
“กอนที่จะบันทึกทุกครั้งจะแจงระบบการถายทําใหกับคณะลิเกทราบ คือ 

สัญญาณมือที่จะใชมีอะไรบาง เชน ยกชู 3 นิ้ว คือเหลือเวลาในตอนนั้น 3 นาที แตถายกนิ้วชี้ขึ้น 
แลวหมุนเปนวงกลมคือใหเรงเวลาซึ่งใกลจะหมดแลว เปนตน นอกจากนั้นเรื่องการใชคําพูด คํา
หยาบ ไมสุภาพ ใหผูแสดงเขาใชวิจารณญาณของตนเองพิจารณาวาสมควรพูดหรือไม งดไดก็ดี 
รวมทั้งแจงใหทราบถึงวิธีการบันทึกของเรา...”(สุพจน  อารักษาโรจน, อางแลว) 
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ภาพที่ 21 : ผูกํากับเวทีกําลังชี้แจงและทําความเขาใจกับผูแสดงลิเกกอนการผลิตรายการ 
 
  2. ชวงระหวางการผลิตรายการลิเก ผูที่มีบทบาทและติดตอสื่อสารกับผูแสดงลิเก
มากที่สุด คือผูกํากับเวที ซึ่งจะคอยเตรียมผูแสดงในฉากตอๆไปใหรอคิวแสดงในแตละฉากที่จัดไว 
อาจมีการอธิบายและขอรายละเอียดเพิ่มเติมในบางฉาก เนื่องจากบทที่ลิเกเขียนมาใหไมไดบอก
รายละเอียดมากพอ เชนแตละฉากมีความยาวเทาไร และคําพูดหรือคํารองมีอยางไรบาง เปนตน 
เพื่อจะไดใหขอมูลกับผูกํากับรายการที่ปฏิบัติงานอยูชั้นบนหองสงใหสั่งกลองจับภาพและเลือกตัด
ภาพไดเหมาะสม 
  นอกจากนั้นเมื่อจบแตละตอนจะมีการหยุดเทปกอน หรือชวงทายฉากของตอน
นั้นๆ อาจจะมีการหยุดเทปไดเพื่อคํานวณเวลาใหพอดีกับเวลาที่เหลืออยู ผูกํากับเวทีจะเปนผูสื่อ
สารกับหัวหนาคณะ ซึ่งโดยมากก็คือคนใหเร่ืองดวยวาเนื้อหาของฉากที่เหลืออยูมากจนเกินเวลา 
ใหรวบรัดใหกระชับ ในทางกลับกันหากยังมีเวลาเหลือ ก็จะถามวาผูแสดงลิเกสามารถเพิ่มตรงไหน
ไดบาง โดยหัวหนาคณะจะเรียกผูแสดงที่จะเขาฉากที่เกี่ยวของมาปรึกษาหารือและรวมกันตัดสิน
ใจ ซึ่งในบางครั้งผูกํากับเวทีก็จะชวยแสดงความคิดเห็นและแนะนําตามแนวทางการผลิตรายการ
โทรทัศน ซึ่งผูแสดงลิเกอาจจะไมทราบวาควรจะทําอยางไร 
  “บางครั้งเลนมาได 4 ตอนครึ่ง คือขาดไปอีก 10 นาทีจะจบ 5 ตอน เราก็ตองหยุด
เทป เพื่อใหผูกํากับเวทีคุยกับเขาวา ขอใหเพิ่มอีกหนึ่งฉาก ซึ่งเราทํามานานจะรูเลยวา ในตอนสุด
ทายที่เหลืออยูพอหรือเปลา คือปกติอยางนอยตอง 3 ฉาก ถาเปนฉากใหญ แตถาเปนฉากยอยๆ
เล็กๆ ก็ประมาณ 4-5 ฉาก ซึ่งดูตามบทแลว เหลือแคฉากยอยคือฉากลิเกกลาวคนเดียว ฉะนั้น
กลาวเพียงไมกี่นาทีก็จบแลว เราจึงรูแนวาเวลาตองไมพอ ก็ตองใหเขาคิดเพิ่มฉากอีก....” (ภูวเดช   
เกษนอย, อางแลว) 
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  อยางไรก็ตาม กรณีที่มีการเพิ่มฉากเฉพาะหนา โดยไมไดเตรียมมา ทําใหผูผลิต
รายการไมรูคิว หัวหนาคณะหรือคนใหเร่ืองก็จะตองคอยบอกผูกํากับเวทีใกลๆดวย ซึ่งผูแสดงลิเกที่
มีประสบการณสูง เคยมาบันทึกเทปโทรทัศนบอยก็จะเปนผูชวยผูกํากับเวที ใหการถายทําลื่นไหล
ไปดวยดี แตถาเปนลิเกหนาใหมที่ยังไมเคยมาแสดงเลยก็จะทําใหมีปญหาติดขัดบาง เนื่องจาก
ขาดประสบการณและไมไดมีการพูดคุยและซักซอมกันกอนบันทึกเทปโทรทัศน โดยเฉพาะลิเกเด็ก
ที่จะแสดงไดเฉพาะที่เตรียมทองมาเทานั้น  

จากการสังเกตการณยังพบวา ในกรณีที่มีฉากยาวและกําลังแสดงตอเนื่องติดพัน 
อยูในฉากนั้น ทั้งที่หมดเวลาแลว ผูกํากับรายการจะประสานกับผูกํากับเวทีวาไมตองแจงใหผูแสดง
ลิเกทราบ แตปลอยใหแสดงตอไปจนจบฉาก และคอยนําไปตัดตอใหไดตามเวลาอีกครั้งหนึ่ง เพื่อ
ใหการแสดงเปนไปตามธรรมชาติและล่ืนไหล รวมทั้งเปนการรักษาน้ําใจของผูแสดงลิเกดวย เชน
ฉากตบตีหรือดาวาเกรี้ยวกราดใสกัน เปนตน ซึ่งในแงขอการสืบทอดยอมแสดงใหเห็นวาฝายโทร
ทัศนไดพยายามที่จะรักษาความเปนลิเกไว ในขณะที่ตองนึกถึงขอจํากัดของโทรทัศนไปพรอมกัน
ดวย 

ภาพรวมของการสื่อสารเพื่อการเรียนรูระหวางการผลิตรายการลิเกโทรทัศน ผูที่มี 
บทบาทอยางเห็นไดชดัมีอยู 2 คนคือ 

- ฝายผูแสดงลิเก ไดแก   หัวหนาคณะหรือคนใหเร่ือง 
- ฝายผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน ไดแก   ผูกํากับเวที 

โดยบุคคล 2 คนนี้ จะทําการสื่อสารกันมากที่สุดและตลอดระยะเวลาของการ 
บันทึกเทปโทรทัศนทุกครั้ง รวมทั้งจะเปนตัวกลางถายทอดความรูและส่ือสารระหวางทีมงานของ
ตนเองอีกตอหนึ่ง สวนผูผลิตรายการและผูแสดงลิเกคนอื่นๆ จะมีการสื่อสารกันในระดับนอยมาก 
เพราะโดยตําแหนงหนาที่แลวไมจาํเปนตองสื่อสารกันอยูแลว รวมทั้งโอกาสที่จะพบกันยังแทบไมมี
เพราะอยูกันคนละที่คือชั้นบนกับชั้นลาง สวนชางกลองซึ่งตองถายทําอยูบริเวณเดียวกัน ก็อาจมี
การสื่อสารหรือแนะนํากันบาง 
 

“ลิเกบางทีถามาครั้งแรก  เขาจะชินกับการเลนเวทีกวางๆ  ทําใหการจับภาพบาง 
ทีหลุดเฟรม คือกลองจะจับไมไดเลย เราก็ตองชวยบอกใหเขาเลนแคบเขามาใหกลองจับได หรือ
กรณีบางคนประหมา ตื่นเตน ก็ชวยบอกใหเขาทําใจใหสบาย ไมตองเกร็งมาก ถาผิดพลาดผูกํากับ
รายการก็จะสั่งถายใหมได หากออกผิดก็คอยบอกใหออกบาง ซึ่งก็จะมีทั้งพูดและใชการโบกมือ
ขณะแสดงอยูก็มี แตสวนใหญจะเปนหนาที่โดยตรงของผูกํากับเวทีอยูแลว ซึ่งจริงๆเราไมตองบอก
ก็ได แตในการทํางานจริงก็ตองชวยบอกกันบางเปนธรรมดา แตนับวาอยูในระดับที่นอย” (ปรุง  
จันทรแดง, สัมภาษณ, อางแลว) 
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 สื่อมวลชนนั้นเปนรูปแบบการสื่อสารที่มีมิติดานเวลาและพื้นที่จํากัด โทรทัศนก็เชนเดียว
กัน เวลาในโทรทัศนตองนับหนวยเปนนาที/วินาที ความจํากัดดังกลาวเปนตัวกําหนดวิธีการนํา 
เสนอรูปแบบและเนื้อหาของรายการ ในทางตรงขาม สื่อพื้นบานกลับมีมิติดานเวลาและพื้นที่ไม
จํากัด เชนสามารถแสดงไดตลอดทั้งคืน สถานที่แสดงก็กวางขวาง ฯลฯ และยังสามารถปรับเปลีย่น
การแสดงไปตามเวลาและพื้นที่ได ความแตกตางดังกลาวจะเปนอุปสรรค เมื่อมีการนําสื่อพื้นบาน
มาถายทอดผานสื่อมวลชน และยังตองปรับเปลี่ยนมิติดานเวลาและพื้นที่เปนการใหญ (กาญจนา   
แกวเทพ,อางแลว) สวนดานผูชมหากเปนการแสดงบนเวทีสดจะเปนเพียงคนกลุมยอยเฉพาะพื้นที่
และมีปฏิสัมพันธกันไดทันทีและมีลักษณะเปนสวนตัวในขณะที่การแสดงลิเกทางทีวี ผูชมมี
ลักษณะเปนสาธารณชนและหลากหลาย ทําใหผูแสดงไมสามารถมีปฏิสัมพันธกับผูชมได ดังนั้น
การนําเอาลิเกมาบันทึกเทปในหองสงของโทรทัศน ในรายการสงเสริมศิลปนไทยทาง สทท.11 
พิษณุโลก  จึงยอมตองมีการปรับและเปลี่ยน เพื่อความเหมาะสมตามขอจํากัดของสื่อโทรทัศน 

กลาวโดยสรุป การสื่อสารเพื่อการเรียนรูระหวางการผลิตรายการโทรทัศนของผูแสดงลิเก
กับเจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก เปนไปในลักษณะที่ ผูผลิตรายการลิเก
คอนขางจะมีอํานาจเหนือกวา คือเปนผูกําหนดเงื่อนไขในการผลิตตั้งแตเร่ิมติดตอคณะลิเกมาทํา
การแสดง จนถึงขั้นตอนระหวางการผลิต โดยใชขอจํากัดในเรื่องเวลา พื้นที่ โอกาส กาลเทศะ มา
เปนหลักเกณฑรวมกับความเหมาะสมตามวิจารณญาณและจิตสํานึกของทั้งผูผลิตและผูแสดง 
โดยไมตองมีใครบอกใคร ดังที่ภูวเดช  เกษนอย ผูกํากับรายการ ไดยกตัวอยางไววา “ลิเกสวนใหญ
จะเชื่อเรา เพราะเขาไมรูวาตองแสดงแบบไหน ถึงจะออกทีวีแลวดูดี เชนเราบอกวาคุณตองแสดง
ในระยะแคในกรอบของฉากนี้ เขาก็จะทําตามทั้งๆที่บางครั้ง ฉากหนึ่งมันแคบไปสําหรับเขาที่มี
หลายคน แตก็พยายามเลนตามที่เราสั่งได ซึ่งบางทีมันก็ดูแนนไปจริง....” (ภูวเดช  เกษนอย, อาง
แลว) 

ในขณะที่ผูแสดงลิเกทุกคนก็ยอมรับวา การที่ไดเขามาแสดงทางโทรทัศนนั้นยากกวาการ
แสดงสดบนเวที เพราะมีขอจํากัดที่ทําใหอึดอัดและไมคุนเคย แตก็เขาใจถึงขอจํากัดตางๆ รวมทั้ง
พยามปรับตัวใหเขากับส่ือโทรทัศนและเห็นวาสิ่งที่เจาหนาที่ผูผลิตรายการโทรทัศน ชอง 11 
พิษณุโลก แนะนํานั้นเปนประโยชน และเปนความหวังดีที่ตองการชวยใหการแสดงเปนไปอยาง
ราบร่ืน 

“ลิเกสดทําได 100 เปอรเซ็นต คือเลนเต็มที่ แตทีวีคิดวาประมาณ 80 เปอรเซนต อีก 20 
เปอรเซ็นต ที่ทําไมไดคือเวลาจํากัด เชนกําลังเลนอยูสั่งใหรีบสรุป ไมตองพดูมาก ลิเกก็ตองคิดฉับ
พลัน ทําใหมีปญหาใหแกเฉพาะหนา ใจลิเกอยากทําใหละเอียดเหมือนเลนสด แตก็รูวามันทําไมได 



 114

เวลากลับมานั่งดูตัวเองแลวมันอึดอัดใจ เพราะบางครั้งไมไดอยางที่นึกไว แตก็เขาใจวาเวลาตอง
เปนเวลา....” (ศศิธร  พรทิพย, อางแลว) 

“ผูกํากับและตากลองชวยไดดีและมากที่สุด ถาไมมีเขาก็ยุง ลําบากแนเพราะไมรูวาจะ
เขา-ออก อยางไร หมดเวลาตอนไหน เจาหนาที่เขานําเรา ลิเกไมคอยไดแสดงความคิดเห็นเทาไร  
และก็ไมเคยเถียง ซึ่งเราก็คิดวาที่เขาบอกหรือส่ังเรามาก็คงจะมีเหตุผลอะไรบางอยางหรือเทคนิค
บางประการ” (ศรีสวัสด์ิ  รุงเรือง, อางแลว) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 115

แผนภาพที่ 5 :   แสดงการทํางานและติดตอส่ือสารระหวางการผลิตรายการลิเก 
                          ของผูแสดงลิเกกับผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก 

 
 
      
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 หมายถึง  การสื่อสารระหวางเจาหนาที่ผูผลิตรายการลิเกโทรทัศน 
 หมายถึง  การสื่อสารและรับฟงความคิดเห็นซึ่งกันและกัน 
 หมายถึง  การสื่อสารระหวางกัน โดยผูที่อยูปลายลูกศรจะเปนผูรับคําสั่งมากกวา 

 
 
 

ผูกํากับรายการ

ผูกํากับเวที

ชางตัดตอ ชางศิลป (เวที)

ชางเทป ชางเสียง ชางแสง คนทํา CG

ชางเสียง (บูม)ชางกลอง 

คนเดียวกัน

หน.คณะ/ 
คนใหเร่ือง

ผูแสดงลิเก



บทที่ 8 
สรุปผลและขอเสนอแนะ 

 
  การวิจัยเรื่อง การสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิต “ลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก” 
พ.ศ. 2545   ผูวิจัยกําหนดวัตถุประสงค 5 ประการ คือ 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของการแสดงลิเกในจังหวัดพิษณุโลก 
2. เพื่อศึกษาวิธีการแสดงลิเสดบนเวทีในปจจุบัน (พ.ศ. 2545-2546) 
3. เพื่อศึกษากระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการโทรทัศนในกลุมผูแสดง

ลิเกในจังหวัดพิษณุโลก 
4. เพื่อศึกษากระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการโทรทัศนในกลุมผูผลิต

รายการลิเกทางโทรทัศนชอง 11 พิษณุโลก 
5. เพื่อศึกษากระบวนการสื่อสารเพื่อเรียนรูระหวางการผลิตรายการของผูแสดงลิเกกับผู

ผลิตรายการทางโทรทัศนชอง 11 พิษณุโลก 
 

โดยใชแนวคิดเรื่องการถายทอดความรูของสื่อพื้นบานและดนตรีนาฏศิลปไทย  
แนวคิดเรื่องการผลิตละครโทรทัศน แนวคิดเรื่องการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม และแนวคิด
เร่ืองการผลิตรายการสงเสริมส่ือพื้นบานทางโทรทัศน มาเปนกรอบในการวิจัย โดยเก็บขอมลู ตัง้แต
เดือนพฤศจิกายน 2545 – กุมภาพันธ 2546  ดังนี้ 

1. สังเกตการณและบันทึกเทปวีดิทัศนการแสดงลิเกสดบนเวที จํานวน 13 คร้ัง 
2. สัมภาษณแบบเจาะลึกผูแสดงลิเกที่มีความรู ความเขาใจและเคยมาทําการแสดงลิเก

ทางโทรทัศน จํานวนทั้งสิ้น 58 คน รวมทั้งเจาหนาที่ผลิตรายการสงเสริมศิลปนไทย
ของ สทท.11 พิษณุโลก  อีกจํานวนทั้งสิ้น 8 คน 

3. สังเกตการณระหวางที่มีการผลิตรายการลิเกโทรทัศนชอง 11 พิษณุโลก จํานวน        
2 คร้ัง 
จากนั้นจึงประมวลผลและวิเคราะห  โดยมีแนวคดิที่เกี่ยวของเปนกรอบในการ 

พิจารณาเพื่ อให ไดคําตอบตามวัตถุประสงค   และเสนอขอมูลโดยวิธีพรรณาวิ เคราะห  
(Descriptive) 
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สรุปผลการวิจัย  
 

จากการศึกษาจะแยกเปน 5 ขอ ตามวัตถุประสงคในการวิจัย ดังนี้ 
 
วัตถุประสงคขอที่ 1 : ประวัติความเปนมาของการแสดงลิเกในจังหวัดพิษณุโลก 
 
 การแสดงลิเกในจังหวัดพิษณุโลก เร่ิมข้ึนหลังป พ.ศ. 2460 เมื่อภาพยนตเขามาแยงความ
นิยมจากคนดูในกรุงเทพฯไป ทําใหลิเกเริ่มแพรหลายมายังตางจังหวัด ผูวิจัยไดแบงประวัติความ
เปนมาของลิเกในจังหวัดพิษณุโลกออกเปน 8 ยคุ คือ 

1. ลิเกทรงเครื่องวัดตาล (ประมาณป พ.ศ. 2470) มีผูแสดงเปนชายลวนจากหมูบาน 
วัดตาล 

2. ลิเกชายจริงหญิงแท ของบานแสงดาว (หลังป พ.ศ. 2485) มีผูแสดงเปนชายจริง 
หญิงแท ซึ่งถือเปนลิเกรูปแบบใหมที่ไดรับความนิยมมาจากพระราชกําหนด เมื่อป 
2485 จากตําบลแสงดาว อําเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก 

3. วิกทองยอย ราชาลิเกเมืองพิษณุโลก (ประมาณป พ.ศ. 2490) เปนลิเกทรงเครื่องที่มา
แสดงแบบปดวิก ซึ่งไดรับความนิยมจากชาวพิษณุโลกมาก จนไดรับการขนานนามวา 
“ทองยอย เสียงทอง” 

4. กําเนิดชุมชนลิเกวัดทามะปราง (ประมาณป พ.ศ. 2500) ยุคนี้ลิเกพิษณุโลกมีชื่อเสียง
มาก และออกมาสรางคณะของตัวเองกันมาก โดยอยูรวมกันที่หมูบานทามะปราง 
บริเวณริมแมน้ํานานกวา 20 คณะ เชน ชัยพร ลูกบานแพน, สายสัมพันธ เสียงพิณ, 
ดร เจดีย, วาสนา ดาวเหนือ ฯลฯ แตการอยูรวมกันมากๆ ก็ทําใหมีปญหาตามมา  
ทั้งเรื่องการรับงานตัดหนา ผูแสดงบางคนไมมีความรับผิดชอบ ไมมีผูนําที่ทําหนาที่ 
ตอรองบุคคลภายนอก รวมทั้งมีบุคคลที่ไมใชลิเกมาเปนหัวหนาคณะ และติดปายรับ
งานทั้งที่ไมมีความรู ทําใหคุณภาพของลิเกไมไดรับการพัฒนา ซึ่งถือเปนปญหาที่ 
ยืดเยื้อมาจนถึงปจจุบัน 

5. ยุคทองของคณะเฉลิมชัย ลือชา (ประมาณป พ.ศ. 2508) เขาเปนตํารวจที่หันมาเอาดี
ดวยการเปนลิเก มีความคิดกาวหนา ประกอบกับเมื่อสถานีวิทยุกระจายเสียงแหง
ประเทศไทย ไดเปดดําเนินการเปนแหงแรกในจังหวัดพิษณุโลก มีการจัดประกวด
กลองยาว ซึ่งเปนความบันเทิงรูปแบบใหม ออกอากาศทุกวันเสาร เฉลิมชัย ลือชา จึง
ใชโอกาสนี้เชาเวลาสถานีวิทยุฯ เพื่อออกอากาศจัดการแสดงลิเกเพื่อประชาสัมพันธ  
ตนเองบาง ทําใหไดรับความนิยมเพิ่มมากขึ้นอยางรวดเร็ว มีผูหลั่งไหลเขามาสมัครอยู
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ในทีมงานมากมาย ลิเกที่โดงดังเปนที่รูจักไดแก ศักดิ์นรินทร ดาวราย, ดาวยั่ว โอบะ, 
ตลกดร เจดีย ฯลฯ 

6. “ลูกทุงเจาถิ่น” ศักดิ์นรินทร ดาวราย (ประมาณป พ.ศ. 2512) ผูที่โดงดังจากการ 
ปลุกปนของเฉลิมชัย ลือชา ในการแสดงลิเกทางวิทยุ ประกอบกับไดมีโอกาสแสดง
ลิเกทางโทรทัศนที่ชอง 8 ลําปาง ยิ่งทําใหชื่อเสียงโดงดังยิ่งขึ้น จนแยกตัวจากคณะ
เฉลิมชัย ลือชา ออกมาตั้งคณะรับงานเอง เขาไดปรับปรุงคณะหลายอยาง ทั้งเครื่อง
แตงกาย การนําเพลงลูกทุงมาประกอบการแสดง มีหางเครื่องออกมาเตนหนาเวที 
ฯลฯ ทําใหไดรับความนิยมสูง แมจะเปนดาวรายแตก็มีแตคนรัก มีชื่อเสียงโดงดังไปทัว่
ภาคเหนือตอนลาง แตแลวก็ตองจบชีวิตลงดวยโรคพิษสุราเรื้อรัง ปดฉากชีวิตราชา
ลิเกผูยิ่งใหญในป พ.ศ. 2531 

7. ลิเกเทพบุตร เขี้ยวเพชร จเด็จนอย (ประมาณป พ.ศ. 2526) เปนลิเกในระบบเครือ
ญาติ คือมี่พี่ๆนองๆมารวมแสดงในคณะ ซึ่งถือเปนผูแสดงที่มีรูปรางหนาตาดีและอายุ
นอย เปนที่สนใจของบรรดาผูชม โดยเฉพาะแมยก และการเสียชีวิตของศักดิ์นรินทร 
ดาวราย สงผลใหงานแสดงตางๆ หลั่งไหลเขามาสูคณะจเด็จนอยแทน 

8. จุดเสื่อมถอยของลิเกพิษณุโลก   (ตั้งแตประมาณ  พ.ศ. 2540 ถึงปจจุบัน)   อันเนื่อง
มาจาก 
8.1 ศิลปนที่มีชื่อเสียง มีฝมือสวนใหญเสียชีวิตไปโดยไมไดถายทอดความรูใหคนรุน

หลัง ทําใหวิชาลิเกสูญหายไปตามตัวผูแสดง 
8.2 พอแมของเด็กๆยุคใหม ไมสงเสริมใหลูกๆเขาสูอาชีพลิเก 
8.3 เครื่องแตงกายสูลิเกจังหวัดอื่นไมได 
8.4 ผูแสดงรุนใหม ไมมีความอดทน และความตั้งใจจริงในการฝกหัด 
8.5 ผูแสดงลิเกในจังหวัดพิษณุโลก ไมมีลิเกทีมงานเปนคณะ คนดูจึงไมนิยม เพราะ

เปนลักษณะเวียนไปแสดงทุกคณะ 
8.6 ลิเกในจังหวัดพิษณุโลก ดวยกันขาดความสามัคคี แยงงานกัน  
8.7 เศรษฐกิจตกต่ํา ทําใหผูวาจางลิเกไปแสดงลดลง 
8.8 ความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม สังคมเมืองที่มีความเจริญมากขึ้น ทําใหมี

ความบันเทิงหลากหลายรูปแบบไวคอยบริการ ความสนใจในการชมลิเกจึงลด
นอยลงไป และมักถูกมองวา “เชย” 
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8.9 การเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมของจังหวัดพิษณุโลก ทําใหชุมชนทามะปรางที่
ลิเกเคยรวมตัวกัน ถูกร้ือถอนเพื่อสรางเปนคอนโดมิเนียม และปรับปรุงภูมิทัศน
บริเวณริมน้ํานาน ผูแสดงลิเกจึงตองยายที่อยู และกระจัดกระจายกันไป ไมเปน
กลุมกอน 

 
อยางไรก็ตาม แมวาลิเกพิษณุโลก จะมาถึงจุดเสื่อมถอย แตก็มีกลุมบุคคลและหนวย 

งานตางๆ พยายามสรางเด็กและเยาวชนใหฝกหัดเลนลิเก จํานวน 3 คณะ คือ 
1. คณะศุภชัย ไพฑูรย โดยเจาอาวาสวัดกระบังมังคลาราม อ.พรหมพิราม จ.พิษณุโลก 
2. คณะลิเกเด็ก โรงเรียนวัดโพธิญาณ โดยนายนิรันดร  มากําเนิด อาจารยใหญโรงเรียน

วัดโพธิญาณ อ.เมือง จ.พิษณุโลก 
3. คณะมะปรางหวาน โดยโรงเรียนเทศบาล 3 รวมกับชุมชนทามะปราง ภายใตการ

สนับสนุนของเทศบาลนครพิษณุโลก 
นอกจากนั้นการแสดงลิเกที่มีผูวาจางหรือการแสดงปดวิกแลว  สื่อโฆษณา     ส่ือวิทยุ 

และ  โทรทัศน นับวามีความสําคัญตอการชวยประชาสัมพันธ เพื่อความอยูรอดของลิเกพิษณุโลก
ดวย ซึ่งที่สํารวจพบมีดังนี้ 

1. พ.ศ. 2508 สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย (ว.พล. 4) เปดดําเนินการเปน 
คร้ังแรก มีการถายทอดสดการแสดงกลองยาวและลิเก ซึ่งเปนที่มาและความมีชื่อ
เสียงของลิเกคณะเฉลิมชัย ลือชา แตปจจุบันรายการไดปดตัวลงแลว 

2. พ.ศ. 2516 เกิดบริษัทโฆษณาแอดเทวดา เพื่อทําการออกอากาศทางสถานีวิทยุ จัดให
มีการแสดงลิเกสดบนเวทีที่ตลาดสดโคกมะตูม ทุกวันเสารและออกอากาศทางสถานี
วิทยุดวย ทําใหลิเกไดรับการติดตอจากผูวาจางเพิ่มข้ึน 

ปจจุบัน ยังคงนําลิเกมาแสดงสดอยูเชนเดิม เพียงแตเปลี่ยนวันออกอากาศเปนวัน 
อาทิตย เวลา 09.00-11.30 น. 

3. พ .ศ . 2532 สถานีวิทยุ โทรทัศนแห งประเทศไทยชอง  11 พิษณุ โลก  (สทท .11 
พิษณุโลก) เปนสถานีโทรทัศนที่แยกสวนมาจาก สทท.11 เชียงใหม หรือชอง 8 ลําปาง
เดิม ซึ่งเคยมีการบันทึกเทปและแพรภาพออกอากาศการแสดงลิเกมาแลว จึงไดนํามา
ดําเนินการตอ โดยใชชื่อรายการวา “สงเสริมศิลปนไทย” มาจนปจจุบัน นับวาเปนสื่อ
ที่มีบทบาทและมีความสําคัญในการชวยประชาสัมพันธใหมีผูติดตอลิเกไปแสดงใน
งานตางๆมากขึ้น และเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นอีกทางหนึ่ง 

 
 



 120

วัตถุประสงคขอที่ 2 : วิธีการแสดงลิเกสดบนเวทีในปจจุบัน (พ.ศ. 2545-2546) ของ จ. พิษณุโลก 
ลักษณะการผสมโรงของลิเก  จากการวิจัยพบใน 3 ลักษณะคือ 

1. แบบคณะเดียว คือ คณะลิเกที่มีตัวเลนประจําคณะโดยไมไปเลนรวมกับคณะอื่น สวน
ใหญเปนลิเกเด็กที่เพิ่งหัดใหม 3 คณะไดแก คณะศุภชัย ไพฑูรย คณะมะปรางหวาน 
คณะลิเกเด็กโรงเรียนวัดโพธิญาณ 

2. แบบเครือญาติ คือผูแสดงในคณะเปนญาติหรือคนในครอบครัวเดียวกัน โดยจะต้ัง
ปายคณะคนละ 1 ชื่อ ไดแก คณะไพบูลย รักษศิลป 

อยางไรก็ตามการผสมโรงแบบนี้ อาจมีสมาชิกไมเพียงพอ จึงตองรวมลูกศิษยและ 
ลิเกอิสระที่ไมขึ้นกับใครมารวมดวย ไดแก คณะวาสนา ดาวเหนือ 

3. แบบเอกเทศ คือผูแสดงมีอิสระในการรับงานโดยไมสังกัดคณะใด ซึ่งลักษณะนี้จะพบ
มากที่สุดในจังหวัดพิษณุโลก  เชน  คณะอัศวินเป  คณะสงกรานต สิริพร ฯลฯ 

 
การวาจางงานแสดงลิเก พบ 2 ลักษณะคือ 

1. ลิเกงานหา หรืองานปลีก หมายถึงการแสดงลิเกสดบนเวทีที่มีเจาภาพวาจางใหไป
แสดงและจายคาตอบแทนตามที่ไดตกลงกันไว เชนงานแกบน งานประจําป งานทอด
กฐิน ฯลฯ 

2. ลิเกธารน้ําใจ หมายถึง การแสดงลิเกสดบนเวทีที่คณะลิเกไปจัดการแสดงขึ้นเองโดย
ไมมีผูวาจาง และไดคาตอบแทนจากการเดินถือภาชนะตางๆเพื่อขอรับบริจาคจากผู
ชม ไดแก คณะวาสนา เทพสิงห คณะกองฟา คณะสมศักดิ์ ภักดี (ใชเทคนิคการตั้งชื่อ
ซ้ํากับลิเกดังใน กทม.) 

 
เร่ืองที่ใชในการแสดง มี 2 ประเภทคือ 

1. เร่ืองจักรๆวงศๆ 
2. เร่ืองนิยายชาวบาน 
 

สถานที่แสดง มี 2 ประเภทคือ 
1. โรงถาวร คือโรงลิเกที่สวนใหญวัดสรางขึ้น เพื่อการแสดงลิเกโดยเฉพาะ เนื่องจากทุกป

ตองมีงานประจําปและมหรสพบันเทิงมาแสดงอยูแลว 
2. โรงชั่วคราว คือโรงลิเกที่สรางขึ้นเพื่อใชแสดงในแตละครั้ง และร้ือเก็บเมื่อแสดงเสร็จ 
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ขั้นตอนกอนการแสดง  
1. เมื่อไปถึงสถานที่แสดง หัวหนาคณะจะบอกกลาวเจาที่ ขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ โดยใช 

ธูป 5 ดอก 
2. ปพาทยโหมโรง หัวหนาคณะจุดธูปหนาศีรษะครู พรอมของบูชาครูลิเก 
3. ประกาศบอกผูชมผานเครื่องขยายเสียงวาลิเกมาถึงและทําการแสดงแลว 
4. รําถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ (เฉพาะงานแกบน, งานประจําปของวัด) 
5. ออกแขกแลวเริ่มเร่ือง 
 

การแตงหนาและการแตงกาย  
 การแตงหนาเหมือนกับการแสดงลิเกสดบนเวทีในพื้นที่อ่ืนๆ คือเนนที่ใบหนาขาวนวล 
ความเขมของสีสันบนใบหนา สวนการแตงกายนิยมที่ความสวยงาม มีเพชรประดับวูบวาบ แมวา
จะไมเปนไปตามทองเรื่อง เชนบทคนจน หรือทหารก็ตาม แตจากการสังเกตและสัมภาษณพบวา 
ลิเกพิษณุโลกจะมีปญหาเรื่องเครื่องแตงกายที่มีจํานวนนอยชุด และคอนขางเกา ทรุดโทรม ใสซ้ํา
ไปมา เพราะชุดมีราคาแพง แตไมคอยมีเงินซื้อ ทําใหขาดเสนหดึงดูดใจผูชมและไมเปนที่นิยมใน
ชวงหลายปที่ผานมา 
 
การออกแขก มี 2 ประเภทคือ 

1. ออกแขกหลังโรง คือผูแสดงลิเกจะชวยกันรองเพลงอยูหลังโรงลิเก แลวปลอยใหเวที
วาง กอนจะขึ้นเนื้อรองแตละเพลง จะเริ่มตนดวยการรองทํานองแขกที่ขึ้นตนดวย “ลา  
ลา  ลา…..สะลัม  สะลัมมานา….สะลัม……สะลัมมานา……ฮัดชาฮาเฮ……” กอน
เสมอ แลวจึงบรรยายเชิญชวนใหมาชมแจงขอดีตางๆของคณะตน อธิบายเรื่องที่จะ
แสดงในวันนั้น ปลูกฝงอุดมการณ ความรักชาติ ศาสน กษัตริย และเชิญชวนใหผูชม
ยืนตรงขณะบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี แลวจึงคอยเร่ิมทําการแสดง ลักษณะนี้
พบมากในการแสดงลิเกของจังหวัดพิษณุโลก 

2. การออกแขกอวดตัว คือผูแสดงทั้งคณะจะปรากฏตัวหนาโรงลิเก พรอมรองเพลง
ประจําคณะ มีการระบําเดี่ยวหรือชุด และแนะนําผูแสดงแตละคนแลวเดินเขาโรงไป 
จากนั้นจึงคอยเร่ิมทําการแสดง ลักษณะนี้พบเพียง 2 คณะ ไดแก คณะวาสนา ดาว
เหนือ และยอดชาย มาลัยทอง 
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การเริ่มเร่ือง มี 2 ลักษณะ คือ 
1. ใหตัวเอกในเรื่องออกมาแนะนําตัวทีละคน สวนใหญพบวาตัวโกงจะออกมากอน แลว

จึงดําเนินเนื้อเร่ือง 
2. ตัวละครออกมาตามลําดับเหตุการณในทองเรื่อง คือ ออกมาแนะนําตัวแลวดําเนิน

เร่ือง 
 

การรองและการดนกลอนสด 
ลิเกพิษณุโลกมีลักษณะการรองเชนเดียวกับลิเกในพื้นที่อ่ืนๆ คือรองดวยเสียงดัง 

เต็มที่หรือเสียงสูงกวาปกติ จนเปนเหมือนการตะเบ็งเสียง เลนลูกคอและบีบเสียงปลายเอื้อนในแต
ละทอนใหขึ้นนาสิกเปนเสียงดัง ฮึ๊งๆ ซึ่งพบมากในลิเกที่มีความชํานาญและประสบการณมาก 

สวนการดนกลอนสด ถือเปนลักษณะเดนของลิเกพิษณุโลกที่บรรดาผูแสดงตาง 
ภาคภูมิใจ วิธีการ คือการรองไปตามคําที่ดลใจในขณะนั้นใหเปนกลอน คลองจองทั้งสระและอักษร 
ใหเกี่ยวของกับเนื้อเร่ือง หรืออาจจะออกนอกเรื่องบางแตไมทําใหเสียความ และความสามารถทาง
การดนกลอนสดของผูแสดงลิเกนี้เอง ที่แสดงถึงความสามารถเฉพาะตัวและปฏิภาณไหวพริบที่ดี
เยี่ยมจนเรียกวา “ปฏิภาณกวี” 

อยางไรก็ตาม จากการสอบถามผูแสดงลิเกที่มีความเชี่ยวชาญหลายคนยอมรับ 
วา มักใชเทคนิคการดนกลอนสด ดวยการจํา คําลง คือกลอนวรรคสุดทาย ที่สรุปใจความของ
กลอนรองตั้งแตตนใหประทับใจที่เรียกวา การดนกลอนแหง สวนคํากลอนในวรรคตนๆยังคงใช 
การดนกลอนสดแท  หรือการดนกลอนจากปฏิภาณไหวพริบเฉพาะหนาของผูแสดง 

 
การเจรจา 
  ลิเกจะตะเบ็งเสียงเชนเดียวกับการรอง สวนใหญเปนรอยแกว มี 2 ประเภทคือ 
การเจรจาซ้ําคํารอง เปนการย้ําความและขยายความ เมื่อรองไมจบอยางหนึ่ง และการเจรจา
ดําเนินเรื่องโดยตรงอีกอยางหนึ่ง รวมทั้งชอบพูดยานคางและมักออกเสียงตัวสะกด น.หนู เปน 
ล.ลิง 
  สําหรับสัดสวนในการแสดง การเจรจาจะนํามาใชส่ือสารกับผูชมมากที่สุด 
ประมาณ 50 เปอรเซ็นตของการแสดงทั้งหมด  สวนการรองจะใชนอยกวา ประมาณ 30 เปอรเซ็นต 
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การใชราชาศัพทผิดพลาด 
  เนื่องจากลิเกชอบเลนเรื่องที่มีตัวเอกเปนเจา แตไมมีความรูพอ ทําใหใชราชาศัพท
ผิดบาง แตความผิดพลาดเชนนี้ผูชมกลับเห็นวาเปนปกติ โดยจะใหความสนใจในตัวผูแสดง เครื่อง
แตงกายและความสนุกสนานจากมุขตลกตางๆมากกวา 
 
การใชคําพูดที่ไมสุภาพ 
  สวนใหญจะเกี่ยวกับเร่ืองเพศ และความรักที่สอไปในทางสองแงสองงาม ซึ่งผู
แสดงเปนตัวโจกและดาวยั่วจะใชมากที่สุด โดยผูแสดงจะมีอิสระในการแสดงไดอยางเต็มที่ ไมมี
กฎเกณฑบังคับ แตจะใชวิจารณญาณในการประเมินกลุมผูชมวาสมควรจะใชคําพูดไดในระดับใด 
การรํา 
  เนื่องจากลิเกเนนความสําคัญของการรองและการเจรจาอยูมาก ทําใหการรําดอย
ความหมายไปมาก ทารําจึงขึ้นอยูกับความถนัดและความพอใจของผูแสดง สวนใหญจึงรําแคพอ
เปนกิริยา เพียงประมาณ  20 เปอรเซ็นต 
  จากการศึกษาพบวามีการรําใชบทที่รําเปนประจํา 10 ทา ไดแก ทาชี้ ทาโอด ทาคู
ครอง ทาจีบเขาอก ทาไหว ทาแบมือแลวผายมือออกไปดานขาง ทาทาวเอวอีกมอืต้ังวง ทาใชนิว้หวั
แมมือชี้เขาอก ทารวมมือ และทาตาย รวมทั้งการรําถวายมือ ซึ่งพบมากเนื่องจากลักษณะการวา
จางการแสดงสวนใหญจะเปนงานประจําปของวัดและงานแกบน 

 
การเขาออก 
  วิธีการเขาออกมีแบบแผนคอนขางตายตัวเหมือนกับลิเกในถิ่นอื่น คือผูแสดงจะ
ออกโรงทางขวา และเขาโรงทางซาย สวนการเขาออกสองทาง คือการที่ตัวลิเกทั้งสองฝาย ออกมา
จากทั้งซายและขวาในกรณีที่มีการสวนทางกันและมาประจันหนากลางเวที 

 
การสื่อสารกับผูชม 
  ขณะที่ลิเกกําลังแสดงอยูบนเวที ผูชมนับวามีความสําคัญ และมีสวนในการสราง
อารมณทางการแสดงของลิเกไมนอย ผูแสดงลิเกพิษณุโลกก็เชนกัน ที่ตองรูจักวิเคราะหผูชม มี
ความสามารถในการปรับระดับการแสดงไดหลายระดับตามความพึงพอใจของผูชม ทําใหมีการ 
ปฏิสัมพันธระหวางผูแสดงกับผูชมเกิดขึ้นสดๆ ซึ่งหลายครั้งเวลาดนกลอนสด ผูแสดงก็อาศัยเหตุ
การณเฉพาะ และผูชมนี่เองเปนทางออกในการแกปญหาของลิเกไดเปนอยางดี 
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วัตถุประสงคขอที่ 3 : กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศนในกลุมผู
แสดงลิเกในจ.พิษณุโลก 
วัตถุประสงคขอที่ 4 : กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูการผลิตรายการลิเกโทรทัศนในกลุมผูผลิต
รายการลิเกโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก 
วัตถุประสงคขอที่ 5 : กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรู ระหวางการผลิตรายการลิเกโทรทัศนของ
ผูแสดงลิเกกับผูผลิตรายการ ลิเกโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก 
 
  ในบทกอนๆผูวิจัยไดนําเสนอขอคนพบตางๆในดานองคประกอบในการแสดงลิเก
สดบนเวที  กระบวนการและขอแตกตางระหวางการแสดงลิเกสดบนเวที กับการแสดงลิเกทางโทร
ทัศนไปแลว สวนปจจัยที่อยูเบื้องหลังการแสดงดังกลาว ตลอดจนกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียน
รูในการผลิตลิเกโทรทัศนในกลุมผูแสดงลิเกและผูผลิตรายการ ลิเกโทรทัศน ชอง 11 พิษณุโลก รวม
ท้ังลักษณะการเรียนรูซึ่งกันและกันขณะผลิตรายการ จะไดทําการอภิปรายและสรุปผล ดังตอไปนี้ 
 
รายการลิเกทางโทรทัศน 
 

รายการสงเสริมศิลปนไทย เปนรายการลิเกทางโทรทัศนที่เกิดขึ้นจากสื่อสอง 
ประเภทคือ สื่อพื้นบานลิเก กับ ส่ือโทรทัศน ที่ตองมาทํางานรวมกัน  ลักษณะเฉพาะบางประการที่
ตางกันของสื่อแตละประเภท จึงเปนปจจัยสําคัญที่อยูเบื้องหลังการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการ
ผลิตรายการลิเกโทรทัศนของบุคลากรที่เกี่ยวของ กลาวคือ 

สื่อพื้นบานลิเกมีลักษณะเปน”จารีตนิยม” มีแบบแผนในการรอง การรํา การดน 
กลอนสด มากกวาการดําเนินเรื่องที่ไมมีบทที่แนนอน มีเพียงเคาโครงไวคราวๆและเปนที่รูกัน
ระหวางผูแสดงเทานั้น เสนหจึงอยูที่การแกปญหาเฉพาะหนาและการดนกลอนสด รวมทั้งมุขตลก
ของตัวโจก  แตเมื่อลิเกเขามาแสดงทางโทรทัศน กลับตองจํากัดเวลาในการแสดงเพียงชวงระยะ
หนึ่งคือ 25-30 นาที ซึ่งเมือเทียบกับเวลาที่เคยแสดงสดบนเวทีแลวตางกันหลายเทา ทําใหจารีต
ของลิเกที่เคยสรางสีสันบนเวที กลเม็ดเด็ดพรายในการแสดงและรายละเอียดตางๆที่ลิเกถือวามี
ความสําคัญ เชน การรอง การรํา การดนกลอนสด เปลี่ยนแปลงและลดทอนลงไปมาก 
  สื่อโทรทัศน มี”บัญญัตินิยม”ในการนําเสนอภาพและเสียงผานกลองไปสูผูชมแทน
ที่จะเปนสายตาผูชมอยางเคย มีเงื่อนเวลาที่กระชับเปนตัวกําหนด มีเทคนิคเกี่ยวกับกลองที่ใชจับ
ภาพทั้งการเคลื่อนไหว ขนาดและมุมของภาพ ฯลฯ นิยมสื่อถึงอารมณความรูสึกที่สมจริง เปนเหตุ
เปนผลตามวัฒนธรรมและความนิยมของโทรทัศน   เจาหนาที่ผูผลิตรายการมีความรู ทัศนคติและ
ความเคยชินในการปฏิบัติงานที่ขึ้นอยูกับลักษณะดังกลาวนี้เปนพื้นฐาน สงผลใหการจับภาพ การ
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จัดฉาก การทํางานเปนไปคนละแบบกับผูแสดงลิเก เชน ขณะที่ทําการแสดงอยูนั้นผูแสดงลิเก
พยายามแสดงออกถึงความเปนลิเกมากที่สุดดวยการรําอันออนชอย ประกอบคํารองและการ
เจรจาเพื่อหวังใหผูชมมีอารมณรวมและคลอยตาม  แตเจาหนาที่ผูผลิตรายการกลับใหความสําคัญ
และจับภาพไปที่ใบหนาของผูแสดง โดยไมเห็นแขน ขาหรือทารายรําที่ลิเกอุตสาหแสดงออกมา 
แทนที่จะเปนการจับภาพกวางใหเห็นทั้งตัวของผูแสดง เพียงเพราะตองการสื่อใหเห็นถึงความสม
จริงจากสีหนาเสียมากกวา เปนตน 
  หลักทางการแสดงที่อยูเบื้องหลังการเรียนรูที่สําคัญที่สุดนาจะอยูที่ลักษณะการ
นําเสนอความเปนตัวของตัวเองของผูแสดงลิเกสดบนเวที  (Presentational Theatre ) นอกเหนือ
จากบทที่ไดรับมา  ผูแสดงจะหลุดออกไปรองเกี้ยวคนดูหรือแมยกบาง ในขณะที่การแสดงทาง 
โทรทัศนทําการแสดงเปนกึ่งละครโทรทัศน คือการสวมบทบาทของตัวละครที่ไดรับบทบาทมาอยาง
สมจริง โดยมองไมเห็นความเปนผูแสดงคนนั้น  ตองโลดแลนไปตามบทที่ละเอียดและถายทอด
อารมณความรูสึกออกไป โดยมีกลองจับภาพ เรียกวาเปนผูแทนตัวละครหรือสวมบทบาทตัวละคร
นั้นๆแบบเบ็ดเสร็จ  (Representational Theatre ) ทําใหทั้งฝายผูผลิตรายการโทรทัศนกับผูแสดง
ลิเกตองเรียนรูซึ่งกันและกัน 
   
ผูแสดงลิเก 
  ผูแสดงลิเกที่เปนกลุมประชากรในการเก็บขอมูลจํานวน 58  คน จากการจําแนก
ออกเปนกลุม ซึ่งไดนําเสนอไวในบทที่  3 และรายละเอียดเปนรายบุคคลในภาคผนวกแลวนั้น  
สงผลตอกระบวนการเรียนรูในการผลิตลิเกโทรทัศน คือ ในบรรดาผูแสดงลิเกในจ.พิษณุโลกทั้ง
หมด ผูที่ถือเปนตัวตั้งตัวตีในการถายทอดกลยุทธทางการแสดงลิเกโทรทัศน มีอยูประมาณ 2-3 คน 
ไดแก ชัยพร ลูกบานแพน วาสนา ดาวเหนือ และไพบูลย รักษศิลป 
  ผูที่ถือวามีอาวุโสมากที่สุด เปนครูหัดลิเกและคลุกคลีอยูกับวงการลิเกโทรทัศน
โดยเฉพาะทางสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทย ชอง 11 จ.พิษณุโลก (สทท.11 พิษณุโลก) โดย
ตรงและมากที่สุดไดแก ชัยพร ลูกบานแพน  เดิมเขามีความเชี่ยวชาญทางดานการแสดงลิเกสดบน
เวทีจากการฝกหัดกับครู จึงมีพื้นฐานและหลักในการแสดงที่ดีเปนทุนเดิมอยูแลว ที่สําคัญกอนมา
แสดงลิเกทาง สทท.11 พิษณุโลก เคยมีประสบการณทางการแสดงลิเกโทรทัศนที่สถานีโทรทัศน
ชอง 8 ลําปาง รวมกับราชาลิเกเมืองพิษณุโลก ศักดิ์นรินทร ดาวรายมากอนเปนเวลานาน ความ
ใกลชิดกับผูแสดงที่มากความสามารถทําใหซึมซับ   สังเกตและลักจําเทคนิคทางการแสดงลิเก 
โทรทัศนมาจากศักดิ์นรินทร โดยปรับใหเขากับตนเอง  อีกประการที่สําคัญคือ ชัยพร ลูกบานแพน
เปนพิธีกรประจํารายการสงเสริมศิลปนไทย(ลิเก) คนแรกในรายการ ทําใหมีอิทธิพลและบทบาท
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สําคัญในการผลิตทุกครั้ง มีโอกาสไดผูกสัมพันธและรวมงานกับเจาหนาที่ผูผลิตรายการอยาง
สม่ําเสมอ มีโอกาสไดพูดคุย ซักถาม สังเกตและเรียนรูเทคนิคการผลิตรายการในดานตางๆจาก 
เจาหนาที่มากกวาผูแสดงคนอื่น ทําใหเกิดความสนิทชิดเชื้อ เปนกันเอง  ความมั่นใจและกลาที่จะ
แสดงความคิดเห็นในฐานะพิธีกรที่มีความรูเร่ืองลิเกมากกวาเจาหนาที่โทรทัศนทุกคนได เชน ลิเก
รอง รําอยางไร ถาเจาหนาที่จะใหผูแสดงเปลี่ยนแปลงหรือปรับการแสดงใหเปนไปตามเทคนิค 
โทรทัศน ไมตองรําเขามา สามารถนั่งรอที่ฉากตอไปเลย   ในบางครั้งชัยพรจะทําหนาที่เปนตัวกลาง
ของผูแสดงลิเกในการตอรองกับโทรทัศน วาใหรําเขามาแตไมตองเดินมาไกลมากเพียงแคส้ันๆจะ
ไดไหม เพราะยังอยากใหคงศิลปะการรําลิเกเอาไวเทาที่จะทําได  ซึ่งที่ผานมาเจาหนาที่โทรทัศน
เองก็เห็นวาไมเหนือบากวาที่จะแรงยอมผอนปรนให  ซึ่งเหตุการณในลักษณะเชนนี้แสดงวาชัยพร
ไดเรียนรูในเชิงประจักษ จากการลองผิดลองถูกในการแสดงจริง สามารถตอรองกับเจาหนาที่ 
โทรทัศนได เพราะเห็นแลววาหองสงโทรทัศนมีพื้นที่แคบ หากมัวแตเดินเขาฉากไกลมากจะทําให
เสียเวลา แตชัยพรก็มีความตั้งใจดีวาลักษณะของลิเกตองมีการเดินเขาฉากบาง เพราะหากอยูดีดีผู
แสดงปรากฏขึ้นมาในจอเลยก็จะดูไมดีนัก ดวยเหตุนี้เขาจึงพบขอเท็จจริงวาหองสงมีขนาดเล็กและ
พื้นที่มีจํากัดจึงรูดวยตนเองวาผูแสดงจะตองปรับการแสดงอยางไร เพราะฉะนั้นจึงไปตอรองกับเจา
หนาที่วาขอเดินเขามาแตใหส้ันกวาเดิม  เพราะก็รูดวยสัญชาติญาณวาเดินไดไมไกลนัก ซึ่งสิ่งเหลา
นี้ก็คือการเรียนรูในเชิงประจักษของชัยพรนั่นเอง  

ในกรณีเดียวกัน ทางฝายเจาหนาที่โทรทัศนก็รับทราบในเชิงประจักษเชนเดียวกัน 
วาถึงแมพื้นที่หองสงจะแคบ แตเพื่อคงความเปนลิเกเอาไว จึงเกิดจิตสํานึกและเขาใจวาลิเกตองมี
การเดิน ถายังใหเวลาในการจับภาพตรงนี้สักเล็กนอย กลองสามารถจับไดไมหลุดเฟรม และไมเสีย
เวลามากนัก จึงเห็นดวยกับแนวคิดของชัยพร  ตัวอยางกรณีดังกลาวแสดงวาสื่อทั้งสองประเภท
พยายามปรับตัวเขาหากันคนละครึ่งทาง     

อยางไรก็ตามสําหรับผูแสดงคนอื่นสวนใหญมักจะเปนฝายปฏิบัติตามคําสั่งของผู 
ผลิตรายการโทรทัศนเสียมากกวา เพราะมีความเชื่อที่เปนคานิยมสืบทอดกันมาวาผูผลิตรายการ
โทรทัศนมีความรูดานโทรทัศนมากกวาตนเอง มิหนําซ้ํายังเกรงใจเพราะขึ้นชื่อวาตองเขามาอาศัย
ชองทางของโทรทัศนในการทํามาหากิน 
  ในยุคแรกที่มีชัยพร ลูกบานแพนเปนพิธีกรประจํารายการ เวลาที่มาบันทึกเทป
รายการในหองสง นอกจากผูแสดงจะเกรงใจและใหความสนิทสนมกับเขามาก เพราะถือวาเปนผูที่
มีอิทธิพลในการที่จะชักนําใหคณะของตนเขามาทําการแสดงเพื่อประชาสัมพันธคณะไดแลว กอน
ทําการบันทึกเทปทุกครั้ง ทุกคณะจึงตองมาเลาเรื่องใหเขาฟงกอน ในฐานะที่เขามีประสบการณใน
การบันทึกเทปโทรทัศนในหองสง และเรียนรูวาการจับภาพผานกลองโทรทัศนตองจับในลักษณะใด 
จึงทราบความตองการของผูกํากับรายการวาตองการอะไร จากนั้นจึงนําสิ่งที่ไดเห็นในเชิงประจักษ
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นี้ไปถายทอด  ใหคําปรึกษา แนะนํา ชวยพิจารณาคํารอง เนื้อเร่ือง การรํา โดยมีบทโทรทัศนเปนตัว
ยึด  ติชม ตักเตือนในดานตางๆ เชน การเขา การออก สอนใหผูแสดงเขาใจธรรมชาติในดานความ
สมจริงของโทรทัศน  ตัวละครที่ตายแลวอยาเพิ่งรีบลุก ตองรอใหกลองตัดภาพไปกอน ไมเชนนั้นจะ
ตองบันทึกภาพหรือเทคใหม เปนตน เพราะรูวาโทรทัศนมีขอจํากัดที่ตองระมัดระวัง  โดยเขาจะทํา
หนาที่เสมือนเปนผูกํากับรายการและเวทีแทนเจาหนาที่ผลิตรายการจริงไดทั้งที่ไมใชเจาหนาที่ของ
สถานีฯ    สิ่งตางๆที่ชัยพรพยายามพร่ําบอกผูแสดงลิเก ทําใหเขากลายเปนแหลงเรียนรูทางการ
แสดงลิเกโทรทัศนชอง 11 พิษณุโลกที่สําคัญยิ่งสําหรับผูแสดงซึ่ง “มาทีหลัง”   ในขณะที่เจาหนาที่
ผูผลิตรายการทาง สทท.11 พิษณุโลกเองก็ไดมีโอกาสเรียนรูเร่ืองลิเกจากชัยพรไปมากเชนเดียวกัน 
สงผลใหการทํางานและผลงานของรายการที่แพรภาพออกอากาศไปไดรับคําชมและมีคุณภาพ 
  ผูแสดงลิเกอีกคนหนึ่งที่ถือวามีอิทธิพลตอการเรียนรูการแสดงลิเกทางโทรทัศนแก
ผูแสดงลิเกในจ.พิษณุโลกมากไดแก วาสนา ดาวเหนือ ความที่เลนลิเกมานาน มีอาวุโสมาก  มี
มนุษยสัมพันธดีเปนที่รักใครของชาวลิเกพิษณุโลกสวนใหญ วิธีการเรียนรูของวาสนาในเบื้องตน 
เร่ิมจากการแสดงลิเกทางชอง 8 ลําปาง เปนลูกนองในคณะและความสัมพันธทางครอบครัวที่นับ
ถือกันแบบพี่นองกับศักดิ์นรินทรดาวรายมากอน ทําใหไดเรียนรูเทคนิคการแสดงมากจากศักดิ์
นรินทรเชนเดียวกับชัยพร ลูกบานแพน   ตั้งแตสิบกวาปกอนจนถึงปจจุบัน   คณะของวาสนา ดาว
เหนือถือวามีชื่อเสียงในดานคุณภาพ มีงานแสดงติดตอเขามาคอนขางมากกวาคณะอื่นๆ  เนื่อง
จากมีผูแสดงประจําคณะหลายคน  และสวนใหญเปนลูก พี่นองและคนที่นับถือกันเสมือนญาติ ทํา
ใหรวบรวมกลุมผูแสดงไดงาย   สงผลใหเมื่อมาแสดงทางโทรทัศนเกิดความกลมเกลยีว สามัคคีกัน  
การฝกฝน เรียนรู บอกกลาว นัดแนะกันระหวางผูแสดงทําไดสนิทใจกวาผูแสดงอิสระที่ตางคนตาง
อยูและมาจากคนละที่คนละแหงกัน  ซึ่งเปนลักษณะการเรียนรูอยางหนึ่งที่เกิดขึ้นจากความ
สัมพันธในเชิงเครือญาติ  พอแมสอนลูก สอนหลานและยังถือเปนการเรียนรูจากการแลกเปลี่ยน
ประสบการณซึ่งกันและกันของผูแสดงลิเกดวย 
  ความสามารถพิเศษของวาสนา ดาวเหนือคือการแตงกลอนรอง คิดกลอนดนทั้ง
สดและแหงไดดี  หลังจากที่ไดอาศัยประสบการณในชีวิตการแสดงจริงรวมกับประสบการณที่ได
ประจักษในการแสดงโทรทัศนมาอยางโชกโชน ไดเรียนรูวาเวลาในการออกอากาศเปนสิ่งสําคัญ ซึ่ง
เดิมเคยเกิดปญหากับตนเอง เชน แสดงเกินเวลาเจาหนาที่ส่ังใหตัดคํารอง คําพูดออกไปบาง  หรือ
บางครั้งการแสดงจบเร็วกวาเวลามาก ตองขอใหเพิ่มบทเพิ่มฉากเขาไป  ตองคิดแกไขกันฉับพลัน 
สงผลใหคุณภาพและความลื่นไหลในการแสดงไมไดดีเทาที่ควร จึงเกิดการเรียนรูจากการไดลงมือ
แสดงจริงดวยตนเอง  รวมกับเมื่อรายการแพรภาพออกอากาศไปแลวไดรับคําติชมจากผูชมวาการ
แสดงไมดี รวบรัดเกินจนแทบไมรูเร่ือง  หรือยืดยาดเกินไป ซึ่งถือวาเปนการเรียนรูจากผูชมวาตองมี
การปรับปรุงการแสดงอยางไรทําใหปจจุบันหากคณะมาทําการแสดงทางโทรทัศนจะตองคิดแตง
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เร่ือง  คํากลอน  บทดนกลอนแหงใหแกผูแสดง เพื่อตัดปญหาเรื่องความขลุกขลักในขณะแสดงอัน
เนื่องมาจากขอจํากัดดานเวลาของโทรทัศน   
  ในบรรดาตัวละครที่เปนเสนหและชวยเพิ่มสีสันของการแสดงลิเกสดบนเวที เรียก
ความสนใจแกผูชมอยางมากคือ “ตัวโจก”  ที่ปกติมักใชบทเจรจาที่ออกนอกเรื่องเสียมาก เชนการ
เกี้ยวแมยก แซวผูชม ซึ่งเปนการมีปฏิสัมพันธกับผูชมโดยตรงทั้งที่เปนมุขตลกที่ไดลอกเลียนแบบ
มาจากการลักจําเปนสวนใหญ เชน  ชมละคร รายการ โฆษณาทางโทรทัศน  ฟงเพลงลูกทุง ลูกกรุง
ที่กําลังไดรับความนิยมนํามารองโชว หรือแปลงใหเปนคําพูดที่ตลกขบขันทั้งที่เนื้อหาที่ไดนําเสนอ
นั้นไมไดเปนสาระสําคัญหรือเกี่ยวของกับเรื่องที่กําลังแสดงอยูเลย  ซึ่งตัวโจกแตละคนจะมีลีลา 
เทคนิคในการแสดงเฉพาะบุคคล โดยการเรียนรูดวยตนเอง ลองผิด ลองถูก คําพูดไหน กิริยา
อาการใด แสดงแลวผูชมหัวเราะชอบใจก็จะพยายามนํามาใชบอยๆ แตถาสิ่งใดแสดงแลวผูชมนั่ง
นิ่งเงียบ ไมขําตามก็จะเลี่ยงไมนํามาใชอีก  นอกจากนั้นจะสังเกตไดวาชวงเวลาการแสดงของตัว
โจกบนเวทีสดจะใชเวลามากกวาตัวละครคนอื่นดวย  แตเมื่อตองมาแสดงทางโทรทัศนที่มีเวลาเปน
ขอจํากัดและมีลักษณะเปนสื่อมวลชนที่เผยแพรสูสาธารณะ ทําใหมุขตลกตางๆถูกตัดทอนใหนอย
ลง คําพูด กิริยาทาทางก็ตองระมัดระวังมากขึ้น แตดวยลักษณะพิเศษของตัวโจกจึงทําใหขอจํากัด
ดังกลาวไมเปนปญหามากนักสําหรับผูแสดง เนื่องจากโดยปกติตัวโจกจะเปนผูมีปฏิภาณไหวพริบ
ดี หมั่นแสวงหาความรู เกร็ดเล็กเกร็ดนอยที่ไดพบเห็นและไดยินในชีวิตประจําวันนํามาผสมผสาน
เปนมุขตลก เรียกเสียงฮาไดดีเปนทุนเดิมอยูแลว ฉะนั้นเมื่อมาแสดงทางโทรทัศน มีโอกาสชมการ
แสดงตลกในรายการตางๆและรายการลิเกของสถานีฯอื่นๆ ก็จะใชวิจารณญาณของตนเอง โดย
เทียบเคียงกับการเลนสดวาคําพูดใดพูดแลวถูกทางเจาหนาที่โทรทัศนดูดเสียงออกหรอืหามพดูบาง 
ทาทางแบบไหนที่ไมสุภาพ สอไปในทางลามก มีการหลบมุมกลองหรือตัดออกไปบางไหม อยางไร 
ซึ่งเปนการเรียนรูในลักษณะครูพักลักจํากอน พอไดมาแสดงจริงก็จะเกิดความรูในเบื้องตนวาตน
เองจะสามารถแสดงไดในระดับใด  แตหากขณะแสดงยังเผลอแสดงกิริยา คําพูดที่ทางฝายโทร
ทัศนเห็นวาไมเหมาะสม บอกใหตัดออกหรือเทคใหมอีก   บางครั้งไดชมการแสดงของตนเมื่อราย
การแพรภาพออกอากาศที่บานจําไดวาฉากไหนไดแสดงไปอยางไร แตกลับถูกตัดออก ก็จะเกิดการ
เรียนรูในเชิงประจักษจากการแสดงจริงวาสิ่งใดไมควร หรือมากเกินไปในการแสดงทางโทรทัศน 
เพื่อที่คร้ังตอไปจะไดระมัดระวังตัวมากขึ้น สวนบทพูดที่เคยแสดงไดยาวๆ ก็จะเลือกแตมุขที่คิดวา
เด็ดจริงๆเทานั้น แตไมยืดเยื้อออกนอกเรื่องและไดใจความมาพูดแทนเพราะเรียนรูวาโทรทัศนมีขอ
จํากัดดานเวลาและเปนสื่อมวลชนที่เผยแพรสูสาธารณะ 
  นอกจากนั้นเมื่อมาแสดงทางโทรทัศน การที่ตัวโจกจะไดเกิดปฏิสัมพันธ หยอกลอ
เพื่อใหเกิดมุขตลกตางๆดวยการมีสวนรวมกับผูชมจะหายไป เพราะกลองโทรทัศนจะทําหนาที่ถาย
ทอดภาพและเสียงที่ตนไดแสดงไปสูผูชมแทน ประเด็นนี้ตัวโจกไดเรียนรูจากจิตสํานึกเบื้องตนแลว 
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พอไดทําการแสดงทางโทรทัศน ก็จะใชวิจารณญาณของตนเอง สรางจินตนาการวามีผูชมกําลัง
มองอยูจริงในกลองโทรทัศน เพียงแตตนเองมองไมเห็นเทานั้น หรืออยางนอยเจาหนาที่โทรทัศน
โดยเฉพาะชางภาพหากแสดงแลว เขาหัวเราะตาม ก็คิดวาผูชมทางบานก็คงจะขําเชนเดียวกันและ
เรียนรูวาแทจริงแลวเจาหนาที่โทรทัศนขณะผลิตรายการก็คือผูชมนั่นเอง  ทําใหเวลาแสดงอาจมี
การหันหนาไปมองที่กลองตัวที่กําลังจับภาพอยู ซึ่งรูไดจากการสังเกตและมีเจาหนาที่เคยบอกใน
คร้ังแรกๆวาใหมองไปที่กลองตัวที่มีไฟแดงขึ้นเสมือนไดพูดคุยกับผูชม ซึ่งถือวาเปนลักษณะการ
เรียนรูดวยตนเอง โดยวิธีครูพักลักจําและจากประสบการณที่ไดเคยแสดงมากอนเปนหลัก รวมกับ
การสื่อสารกับเจาหนาที่โทรทัศน 
  อยางไรก็ตาม แมวาโทรทัศนจะมีขอจํากัดหลายประการที่สงผลตอการแสดงของ
ตัวโจก แตจากการวิจัยพบวา  แมตัวโจกจะรูสึกขาดอิสระไปบางและแสดงไดไมเต็มที่นัก แตก็ไม
ถือวาเปนอุปสรรคในการแสดง ฉะนั้นอาจกลาวไดวาผูแสดงลิเกโดยเฉพาะตัวโจกสามารถปรับตัว
ใหเขากับบริบททางการแสดงและแกปญหาเฉพาะหนาไดดี ซึ่งเปนลักษณะพิเศษประการหนึ่งของ
สื่อพื้นบาน 
  ตัวอยางการเรียนรูของผูแสดงลิเกที่ไดกลาวมาขางตน  แสดงใหเห็นวาความถี่
และประสบการณในการแสดงลิเกสดและลิเกโทรทัศน สงผลตอการเรียนรูการแสดงลิเกโทรทัศน
ของผูแสดงลิเกมาก และยิ่งผูแสดงลิเกบางคนไดมีโอกาสไปแสดงยังสถานีอ่ืนๆนอกเหนือจากชอง 
11 พิษณุโลก ก็ยิ่งไดเรียนรูการทํางาน ฝกการปรับตัวใหเขากับวัฒนธรรมการทํางานของแตละ
สถานีอีกดวย  ผูแสดงลิเกแทบทุกคนยอมรับวาครั้งแรกๆของการแสดงทางโทรทัศน รูสึกตื่นเตน 
ประหมา บางคนมีปฏิภาณไหวพริบดีอาจจะไมถึงกับผิดพลาดแตก็รูสึกวาแสดงไดไมเต็มรอย
เหมือนอยางกับการแสดงสด  ในขณะที่บางคนก็เกิดความผิดพลาดขึ้น เชนเดินตัดหนากลอง กม
หนาไมยอมมองกลองเลยเพราะไมแนใจวาผูชมอยูที่ตรงไหน  คนแรกที่คอยใหกําลังใจและเตือน
สติ ใหตั้งสมาธิ  มองไปขางหนา อยูขางๆตลอดคือหัวหนาคณะ   เจาหนาที่โทรทัศนถาเห็นใครยัง
ไมรูทิศทางการเขาออก ก็มักจะบอกใหสังเกตที่ไฟแดงจากกลองที่มีอยูหลายตัววาถาไฟแดงขึ้นที่
กลองตัวไหนก็แสดงวาตัวนั้นกําลังจับภาพเราอยู   สวนผูแสดงดวยกันทั้งกอนและหลังการแสดงที่
รักใครชอบพอกันจริงๆก็จะชวยเตือน หรือเลาถึงความผิดพลาดของกันและกันใหฟง ซึ่งเปนการ
เรียนรูโดยการแลกเปลี่ยนประสบการณในกลุมผูแสดงดวยกัน  เมื่อรายการออกอากาศ  ตนเอง
กลับไปชมที่บานก็จะไดเห็นถึงความบกพรองของตนเองและผูอ่ืนเพื่อหาทางออกในการแกไขให
คร้ังตอไปทําไดดีข้ึน  บางครั้งมีผูชมเขามาติชมการแสดงใหไดยิน เชน ไมคอยยิ้มเลย ทําไมไมมอง
กลองตอนนั้นตอนนี้  หรืออาจจะมีชมวาแสดงดีมาก เปนตน สิ่งตางๆเหลานี้ลวนเปนแหลงเรียนรูที่
หลอหลอมใหผูแสดงมีความคิดรวบยอด (Concept ) ในการแสดงลิเกโทรทัศนขึ้นมาไดวา การ
แสดงในครั้งตอๆไปจะแสดงอยางไรใหถูกใจตนเองและคนรอบขาง  ประกอบกับความสามารถที่
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ถือเปนพรสวรรคของตนเอง ความรูที่สั่งสมมาจากการแสดงครั้งกอนๆทั้งถูกและผิด ทําใหประจักษ
ถึงขอพึงระวัง เทคนิคการแสดง เตือนสติใหตนเองหยั่งรูไดวาจะแสดงอยางไรใหดีขึ้นกวาเดิมที่เคย
แสดงมา  แตหากเปนผูแสดงหนาใหมที่ยังไมเคยเขามาแสดงทางโทรทัศน หรือผูแสดงลิเกเด็ก การ
เรียนรูในลักษณะดังกลาว ยังอยูในขั้นเริ่มตนและลมลุกคลุกคลาน  แมจะตองเรียนรูทุกครั้งในการ
แสดง แตก็ยังไมสามารถที่จะกอใหเกิดการเรยีนรูจนแสดงไดดีเยี่ยมแบบไมมีที่ติได เพราะยังออน
ประสบการณอยูมาก 

โดยสรุปการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในกลุมผูแสดงลิเกเกิดขึ้นจากตัวผูแสดงลิเก 
 โดยวิธีครูพักลักจําและการสั่งสมความรูจากประสบการณในเชิงประจักษของตนเปนหลัก  สวน
การสื่อสารระหวางผูแสดงลิเกดวยกัน รวมทั้งการสื่อสารกับเจาหนาที่ผูผลิตรายการยังอยูในระดับ
ที่นอยมาก จึงทําใหอาจเกิดปญหา อุปสรรคขณะผลิตรายการและไมสามารถทําการแสดงไดอยาง
เต็มที่และตอเนื่อง  ดังนั้นหากผูแสดงลิเกเรยีนรูจากการสื่อสารและแลกเปลี่ยนประสบการณ
ระหวางกัน รวมกับส่ือสารกับเจาหนาที่โทรทัศนใหมากขึ้น ก็จะทําใหชวยลดชองวางจากการ
บุคลากรจากสื่อสองประเภทได เพราะยิ่งมีการสื่อสารมากขึ้นเพียงใด  ก็จะสงผลดีตอการเรียนรูใน
การผลิตรายการลิเกโทรทัศนใหดีข้ึนตามไปดวย  
 
ขอจํากัดในการผลิตรายการโทรทัศนที่สงผลตอการปรับตัวและการเรียนรู    
 
   ขอจํากัดของโทรทัศน  ไดแก 

1.การผลิตรายการโทรทัศนตองมีบท  
2.ผูแสดงตองเรียนรูการจับภาพของกลอง 
3.ผูแสดงตองเรียนรูวาพื้นที่ในหองสงมีจํากัด 

   4. ผูแสดงตองเรียนรูวาเวลาในการผลิตรายการโทรทัศนมีจํากัด 
   5.ผูแสดงตองคํานึงถึงผูชมทางบานในแงความเปนสื่อมวลชนที่เผยแพรสู 

   สาธารณะ 
ส่ิงตางๆเหลานี้ลวนเปนขอจํากัดที่สําคัญในการแสดงลิเกทางโทรทัศนที่มีความตางกับการแสดง
ลิเกสดบนเวที ซึ่งสงผลตอการปรับตัวและการเรียนรู ดังนี้คือ 
 

1.การผลิตรายการโทรทัศนตองมีบท   
เหตุที่โทรทัศนตองใหความสําคัญกับการมีบทโทรทัศน เนื่องจากในการ 

ผลิตรายการ ตองมีบุคลากรจากหลายฝาย เทคนิคอุปกรณในการผลิตที่คอนขางซับซอนเพื่อใหผู
กํากับรายการไดมองเห็นทิศทางและสั่งการกับเจาหนาที่ในสวนตางๆไดงายขึ้น   ผูแสดงลิเกเริ่ม
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เรียนรูตั้งแตมีเจาหนาที่โทรทัศนบอกใหเขียนบทโทรทัศนมาให วาเรื่องราวและลําดับการดําเนิน
เร่ืองเปนอยางไร เขียนไปตามความเขาใจที่เคยแสดงบนเวทีสดมาวามีใคร แสดงเปนตัวอะไรบาง
หากไมแนใจอาจขอดูตัวอยางบทของคณะอื่นๆที่เคยสงมาใหสถานีฯกอนเพื่อเปนแนวทาง เอามา
เลียนแบบ ซึ่งเปนการเรียนรูในลักษณะลอกเลียนจากผูอ่ืนหรือครูพักลักจํา  แตสวนใหญเจาหนาที่
จะแจงใหหัวหนาคณะหรือ”คนใหเร่ือง” หรือผูแสดงที่ไดรับมอบหมายใหเปนผูอธิบายแกผูแสดง
รวมคณะทราบกอนวาใหเขียนเพียงโครงเรื่องคราวๆ วามีตัวละครใด ทําอะไร ที่ฉากไหน ตั้งแตตน
จนจบเรื่อง  บางครั้งหัวหนาคณะอาจมีการสอบถามเจาหนาที่ในเรื่องที่ยังสงสัย  ตามปกติหากเปน
การเขียนบทครั้งแรกยอมมีปญหาและความไมแนใจพอสมควร แตเมื่อเขียนบทมาใหเจาหนาที่โทร
ทัศนแลวไดรับคําแนะนํา  ก็นําไปปรับปรุงแตถาไมมีใครวาอะไรก็จะคิดวาสิ่งที่เขียนมานั้นใชได
แลว  คร้ังตอไปก็จะเขยีนออกมาในลักษณะเดียวกันนั้นอีก ซึ่งเปนการเรียนรูในลักษณะการสื่อสาร
ระหวางผูแสดงกับเจาหนาที่โทรทัศนและเรียนรูในเชิงประจักษจากการไดลงมือเขียนบทดวยตน
เอง ซึ่งในลิเกหนึ่งคณะจะมีหัวหนาคณะหรือคนใหเร่ืองเทานั้นที่จะมีโอกาสไดเรียนรูในประเด็นนี้ 

ความสําคัญในการมีบทโทรทัศนอีกแงหนึ่งคือส่ือสารกับผูเกี่ยวของทุกคนได 
ทราบขอจํากัดดานเวลา  หัวหนาคณะจะแจงใหผูแสดงทราบตั้งแตกอนมาแสดงทางโทรทัศนวา
เวลาโทรทัศนมีจํากัดใหเอาบทรอง บทเจรจาไปทองจําโดยไมตองคิดเองขณะแสดง ทําใหรูโดย
ปริยายวาตนเองแทบไมมีโอกาสในการดนและแสดงไปตามปกติที่เคยมา แตตองหันมาใหความ
สําคัญกับบทที่ไดรับมอบหมายมาแทนซึ่งเปนการเรียนรูจากการสื่อสารระหวางผูแสดงดวยกันและ
บางครั้งเปนการสั่งสอนจากครูลิเกที่มักเปนหัวหนาคณะ หรือพอแมของผูแสดงเอง   เมื่อถึงวัน
บันทึกเทปการแสดงจริง ผูกํากับรายการซึ่งเปนเจาหนาที่ที่ใกลชิดกับผูแสดงมากที่สุดจะคอย
ลําดับเหตุการณและสั่งการจากบทโทรทัศนที่อยูในมือตลอด ใหสัญญาณเสียงกอนผลิต และ
สัญญาณมือขณะกําลังทําการแสดง เชน ยกมือแลวชี้นิ้วขึ้นหมุนรอบ แสดงวาใหขมวดเรื่องราว 
เวลาในการแสดงเหลือนอยแลว โดยที่สวนใหญกอนที่จะมีการบันทึกผูกํากับรายการจะมีการซัก
ซอมความเขาใจและอธิบายความหมายของสัญญาณมือใหผูแสดงทราบกอน ทําใหผูแสดงลิเก
เกิดการเรียนรูดวยตนเองในการแสดงจริง รวมกับการสื่อสารจากคําสั่งของเจาหนาที่โทรทัศนที่
คอยแนะนําและแจงใหทราบอยูตลอดเวลาทางโทรทัศนมีความสําคัญมาก 
  ทางฝายผูผลิตรายการโทรทัศน โดยเฉพาะผูกํากับรายการเองก็ไดเรียนรูจากการ
ส่ังสมประสบการณในการชมลิเกในวัยเด็ก และการไดพูดคุยแลกเปลี่ยนความรูกับผูแสดง รวมทั้ง
ปฏิบัติหนาที่มานานทําใหมีความรูในเชิงประจักษและเขาใจถึงธรรมชาติของลิเกในการรองและ
การดนวาตองอาศัยเวลาและการแกปญหาเฉพาะหนา ปฏิภาณไหวพริบพอสมควร จึงพยายาม
เปดโอกาสใหผูแสดงลิเกไดแสดงความสามารถสวนนี้ออกมาไดโดยยังคงอยูในกรอบของเวลาที่
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จํากัดทําใหผูแสดงยังคงดนได  รองไดเพียงแตลดระดับความยาวใหนอยลง เอาใหกระชับและไดใจ
ความเพื่อใหเหมาะสมกับเวลาและความสมจริงของเรื่องราวเทานั้น 

2.ผูแสดงตองเรียนรูการจับภาพของกลอง 
 เจาหนาที่ผูผลิตรายการโทรทัศนจะเปนผูที่มีความรู ความเขาใจในเรื่องขอจํากัด 

ในการจับภาพ และการเคลื่อนไหวของกลองเปนอยางดี กอนการแสดงจึงตองมีการสื่อสารและ
ถายทอดความรูเร่ืองนี้ใหแกผูแสดงลิเกทุกคนทราบกอน เพื่อใหผูแสดงมีความเขาใจในประสิทธิ
ภาพและการทํางานของอุปกรณตางๆในหองสง  เพราะจะทําใหผูแสดงไดรับรูและเกิดความเขาใจ
ดวยตนเองวา ในการแสดงจะตองจํากัดตนเองอยางไรเพื่อใหสอดคลองกับการจับภาพและการ
เคลื่อนไหวของกลองโดยการควบคุมของเจาหนาที่โทรทัศน  เขาใจวาภาพที่ผูกํากับรายการ
ตองการสื่อสารกับผูชมวาควรมีลักษณะอยางไร 
  ผูแสดงลิเกทุกคนยอมไดมีโอกาสเรียนรูดวยตนเองโดยทางออมจากการชมราย
การตางๆทางโทรทัศนมากอน และพอมาแสดงทางโทรทัศนจิตสํานึกและการที่ไดชมรายการเมื่อได
ออกอากาศไปแลวที่บานทําใหรูวา  การจับภาพทางโทรทัศนมีหลายขนาด หลายมุม ในบทบาท
การแสดงที่ตองการสื่อสารใหผูชมมีอารมณรวม เชน เวลาโกรธ การแสดงลิเกสดบนเวทีเคยแสดง
ทาทางกระทืบเทา รํากรีดกรายและชี้หนาดาคูอริ แตพอมาแสดงทางโทรทัศนเหตุการณเดียวกัน  
กลับจับภาพไปที่ใบหนาใหเห็นดวงตาและคิ้วที่ขมวดเพื่อแสดงออกถึงอารมณโกรธแบบสุดขีด  
เพื่อใหรูสึกสมจริงตามบทบาทแทน  ทําใหมีความรูในเชิงประจักษวาสิ่งที่ตนไดแสดงในบทบาท
นั้นๆ ชางภาพมักจับภาพออกมาในลักษณะอยางไร เนนตรงไหน  กิริยาบทที่แสดงอารมณรวมกับ
บทรองและเจรจา จึงไมใชสิ่งสําคัญที่โทรทัศนตองการสื่อสารออกไป  เมื่อแสดงครั้งตอไปจะไดลด
ทาทางตรงนั้นใหนอยลง  โดยหันมาใหความสําคัญกับการแสดงออกทางสีหนา แววตาใหมากขึ้น
เพราะเริ่มเรียนรูวาสื่อโทรทัศนตองใกลชิดกับผูชม 

3.ผูแสดงตองเรียนรูวาพื้นที่ในหองสงมีจํากัด 
  พื้นที่ในการแสดงทางโทรทัศน ก็เปนขอจํากัดอีกดานหนึ่งที่เกี่ยวของกับการจับ
ภาพ    เชน  เมื่อมีฉากสูรบจากเจาของสองเมือง ที่ตางก็มาจากแดนไกล  กวาที่จะมาปะทะคารม
และรําดาบออกมาฟาดฟนกันตองใชเวลา คอนขางมากและกินพื้นที่กวาง  ซึ่งบางทีอาจจะมาก
กวากรอบของฉากและเฟรมของกลองที่จะจับภาพไดหมด ทําใหเจาหนาที่โทรทัศนตองคอยบอกวา
ใหผูแสดงพยายามเดินหรือบีบเขามาใหใกลๆกัน  หากหลุดออกนอกกรอบมากผูกํากับเวทีจะคอย
บอกผูแสดงวาที่ตองหยุดบันทึกเพราะผูแสดงมีปญหาเรื่องการใชพื้นที่กวางไป ตองแคบเขามาเทา
นั้นเทานี้  ก็จะทําใหผูแสดงเกิดการเรียนรูวาหองสงโทรทัศนมีพื้นที่แคบ  ตองระมัดระวังในการ
แสดงกิริยาทาทางและการเดินเขาออก ไมใหกวางเกินไป  โดยฟงจากคําสั่งและการแนะนําของเจา
หนาที่ทั้งกอนและขณะทําการแสดง  รวมทั้งการเรียนรูในเชิงประจักษจากการไดแสดงจริงที่อาจมี
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ความผิดพลาดขึ้น แลวไดรับคําแนะนําจากเจาหนาที่ จึงจําไวและหากแสดงครั้งตอไปจะไดเปนบท
เรียนใหไมทําเชนนั้นอีก  
 
 4. ผูแสดงตองเรียนรูวาเวลาในการผลิตรายการโทรทัศนมีจํากัด 
  ขอจํากัดดานเวลานับวามีความสําคัญและเปนปจจัยหลักที่สงผลตอการแสดง
ลิเกอยางมาก ผูแสดงสวนใหญหากเปนพอแม เพื่อนฝูงที่สนิทสนมกันมากหรืออยูในคณะเดียวกัน
มักจะมีการสื่อสารกันอยูแลววาโทรทัศนมีขอจํากัดเรื่องเวลามาก ซึ่งเปนการเรียนรูจากการแลก
เปลี่ยนประสบการณซึ่งกันและกัน   หลายคนเคยมีโอกาสมานั่งชมการแสดงทางโทรทัศนของคณะ
อ่ืนเปนตัวอยาง เห็นวามีขอบกพรอง ปญหาอุปสรรคและขอผิดพลาดอะไรบางขณะบันทึกเทป 
แลวนํามาปรับใชกับตนเอง ซึ่งเปนการเรียนรูในลักษณะครูพักลักจํา  
  เมื่อไดเขามาทําการแสดงจริงฉากที่เคยเตรียมไว บทรอง บทเจรจาที่กําลังแสดง
อยูไมพอดีกับเวลาที่โทรทัศนกําหนดใหเปนตอนๆละ 25 นาที  ผูกํากับเวทีเขามาขอใหลดบทรอง 
บทเจรจาใหสั้นลงเพราะเวลาไมพอ  บางครั้งแจงวาเวลาเหลือเยอะขอใหเพิ่มฉาก เลนยืดอีกหนอย
จะไดไหม ก็ทําใหผูแสดงเกิดการเรียนรูจากการไดแสดงจริงและจากการสื่อสารกับเจาหนาที่โทร
ทัศนวาเวลาในการแสดงโทรทัศนเปนเรื่องสําคัญ  บางคณะจึงมักแกไขดวยการแตงบทรองและ
เจรจาใหผูแสดงกอนเพื่อจะไดควบคุมเวลาได  ในขณะที่เจาหนาที่โทรทัศนเองก็เกิดการเรียนรูจาก
การไดลงมือผลิตรายการจริงมาเปนนานวา ผูแสดงลิเกมีความสามารถในเรื่องการแกปญหา
เฉพาะหนา และโดยเฉพาะตัวโจกมักจะแสดงไดนอกเรื่อง ทําใหสามารถยืดเรื่องราวใหยาวออกไป
ตามที่ฝายโทรทัศนตองการได แตถาเวลาเหลือนอยผูแสดงก็ยังสามารถสรุปเรื่องราวเฉพาะใจ
ความสําคัญไดเชนเดียวกัน  จึงทําใหฝายผูผลิตรายการโทรทัศนไมไดวางเงื่อนไขใหฝายผูแสดง
ลิเกเขียนบทที่ละเอียดมาก เพียงแคบอกโครงเรื่อง ลําดับเหตุการณ ฉากและตัวละครเพื่อจะได
เลือกจับภาพไดทันและเหมาะสมเทานั้น  เพราะในขณะที่ทําการแสดงจริงเชื่อวาผูแสดงลิเกจะ
สามารถยืดหยุนเวลาได 
 
 5.ผูแสดงตองคํานึงถึงผูชมทางบานในแงความเปนสื่อมวลชนที่เผยแพรสูสาธารณะ 
  ผูแสดงไดเรียนรูจากจิตสํานึกและการสื่อสารกับผูชมทางบาน เมื่อรายการแพร
ภาพออกไปแลว มีผลพลอยไดคือมีผูวาจางไปแสดงยังที่ตางๆและมีผูชมรูจักมากขึ้น ไปแสดงที่
ไหนก็มีคนเขามาทักทาย ผูแสดงจึงเกิดการเรียนรูวาโทรทัศนสามารถเผยแพรไปสูผูชมในวงกวาง 
เปนชองทางในการชวยประชาสัมพันธตนเองได  จึงเปนฝายติดตอขอเขามาทําการแสดงทาง 
โทรทัศนเอง 
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สําหรับการแสดงที่ตองระมัดระวังคือเร่ืองกิริยามารยาท ไมพูดจาหยาบโลน ใชคํา 
พูดสองแงสองงาม เพราะเรียนรูจากสามัญสํานึกของตนเอง  เจาหนาที่โทรทัศนแจงใหทราบ และ
ความรูในเชิงประจักษเมื่อยังเผลอพูดหรือแสดงกิริยาบทที่ไมเหมาะสม จนตองมีการเทคกันใหม 
ทําใหเสียเวลามาก  ผูแสดงเองก็รูสึกอึดอัดที่ไมสามารถแสดงไดอยางเต็มที่นัก แตก็เรียนรูและเขา
ใจวาโทรทัศนมีขอจํากัดในฐานะที่เปนสื่อมวลชน จงึตองพิถีพิถันเรื่องนี้ใหมาก 
 
  จากการที่ไดอภิปรายและยกตัวอยางมาพอสังเขป แสดงใหเห็นวาทั้งฝายผูแสดง
ลิเกและเจาหนาที่ผลิตรายการลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก  เกิดการเรียนรูการผลิตรายการลิเก 
โทรทัศนจากหลายระบบ ไดแก 
  1.การเรียนรูจากพอแม หรือครูหัดลิเก 
  2.การเรียนรูจากการแลกเปลี่ยนประสบการณในกลุมผูแสดงดวยกัน ผูผลิตราย
การโทรทัศนดวยกัน และระหวางบุคคลทั้งสองกลุมนี้ รวมทั้งคําติชมจากผูชมรายการดวย 
  3. การเรียนรูทางออมจากการสังเกต จดจํา ลอกเลียนแบบ ทั้งสื่อชนิดตางๆ หรือ
จากสื่อบุคคล โดยการเก็บเล็กผสมนอยเอามาปรับใชกันตนเอง ในลักษณะ “ครูพักลักจํา” 
  4.การเรียนรูดวยตนเองจากการสั่งสมเปนประสบการณ ทั้งทางที่ดีอยูแลว และสิ่ง
ที่เคยทําผิดพลาดไป นํามาปรับปรุง แกไขและพัฒนาโดยใชวิจารณญาณของตนเองเปนหลัก ที่
เรียกวา “ความรูเชิงประจักษ” คือยิ่งแสดง ยิ่งปฏิบัติงานก็ยิ่งเกิดการเรียนรูและเขาใจมากขึ้น 
 
  โดยสรุปการเรียนรูในการผลิตลิเกโทรทัศนผูวิจัยพบวาเปนเรื่องที่ทั้งฝายผูผลิต
รายการโทรทัศนและฝายผูแสดงลิเกตองเรียนรูซึ่งกันและกันจากหลายทาง ผสมผสานไปพรอมกัน
ในเวลาเดียว  เมื่อพิจารณาแลวเห็นวาฝายผูแสดงลิเกอาจตองผอนปรนตามเทคนิคของโทรทัศน
มากกวา ยอมที่จะออนนอมถอมตนและปรับตัวใหเขากับเงื่อนไขตางๆ เพราะหวังผลในการใชส่ือ
โทรทัศนเปนชองทางในการชวยประชาสัมพันธคณะลิเก 
  ขณะเดียวกันฝายผูผลิตรายการโทรทัศนแมจะเรียนรูวาลิเกมีองคประกอบและ
ธรรมชาติในการแสดงอยางไรบาง แตก็ไมคอยไดใสใจในรายละเอียดมากนัก ปลอยใหผูแสดงลิเก
แสดงไปอยางอิสระภายในเวลาที่กําหนด และใชกลองจับภาพเองเสียมากกวา  แตหากมีอะไรที่
เกินขอบเขตจากขอจํากัดของโทรทัศน เชน เร่ืองราวเยิ่นเยอ  ออกนอกเรื่องมากเกินไป ภาษาไม
สุภาพมาก ฯลฯ ก็จําเปนตองบอกกลาวและตัดทอนลงไปบาง แตก็พบไมบอยนัก  ดังนั้นขอตกลง
และธรรมเนียมปฏิบัติในการผลิตรายการลิเก”ทีวีชอง 11 พิษณุโลก” จึงเปนแบบหลวมๆ ไมมีกฎ
เกณฑที่แนนอนตายตัว ซึ่งถือเปนขอยืดหยุนของทั้งสองฝายที่สามารถยอมรับกันได “คนละครึ่ง 
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ทาง” ทําใหความเปนลิเกยังปรากฎอยูไดคอนขางมาก  และหลังจากที่เกิดการเรียนรูซึ่งกันและกัน
ยังคงมีองคประกอบและเอกลักษณบางประการ ที่แสดงใหรูวาเปนการแสดงลิเก คือ 

1.เนื้อเรื่อง  ปกติเนื้อเร่ืองของลิเก จะหนีไมพนอารมณเศรา โศก ตลก รัก ยังคงแสดง 
แบบเกา ซึ่งมี 2 ลักษณะคือ  เร่ืองจักรๆวงศๆ กับ เร่ืองนิยายชาวบานหรือวิถีชีวิตคนชนบทสอนใจ 
เชนความกตัญู กตเวที ทําดีไดดี ทําชั่วไดชั่ว เปนตน 

2.การรองดวยรานิเกลิงเปนหลัก แมวาสัดสวนของการรอง เมื่อเทียบกับการเจรจาแลว
มักจะนอยกวา เพื่อใหเขากับขอจํากัดดานเวลา เนื่องจากลิเกสวนใหญเห็นวา ทําใหเนื้อความยืด
ยาว เยิ่นเยอ หรือผูชมจะฟงเขาใจไดชากวาการเจรจาก็ตาม แตการแสดงลิเกไมวาจะในบริบทใด  
จะมีลักษณะการรองที่เปนเอกลักษณคือ บทรานิเกลิง ยังเปนจิตลักษณหรือตัวตนของลิเก คือ เมื่อ
ไดยินการรองทํานองเพลงแบบนี้ ผูชมผูฟงก็มั่นใจไดวาเปนการรองของลิเก 

3. การแตงกาย โดยรวมแลวการแตงกายของลิเกก็ยังคงเนนที่ความสวยงามเปนที่ตั้ง แม
คนธรรมดาสามัญในเรื่องก็สามารถแตงตัวสวยได โดยเครื่องแตงกายของตัวพระจะมีสนับเพลา ผา
สามเหลี่ยม หรือนุงผามวง โจงกระเบนก็ได สวนบนอาจเปนเสื้อเพชรหรือเสื้อกั๊ก มีผาคาดศีรษะ
และเครื่องประดับตางๆ สวนตัวนาง นิยมสวมชุดราตรียาว อาจเปนแบบแคบหรือสุมก็ได รวมทั้ง
เครื่องประดับตางๆ  
 
องคประกอบของการแสดงลิเกที่ตองปรับใหเขากับขอจํากัดของโทรทัศน 
 
 ไดแก  1.การรองและการดนกลอนสด 
  2.การเจรจาและการใชคําพูด และกิริยาทาทางที่ไมสุภาพ 
  3.การรําทํา 
  4.การดําเนินเรื่อง 
  5.การมีปฏิสัมพันธกับผูชม 
  6.การออกแขก 
   

1. การรองและการดนกลอนสด  ยังคงเปนเอกลักษณของลิเก โดยเฉพาะลิเกพิษณุโลกอยู
เชนเดิม  เพียงแตบางครั้งไมใชการดนกลอนสดจริง แตเปนการดนกลอนแหงที่ลิเกไดเตรียมมา
กอนลวงหนาเพราะผูแสดงลิเกเรียนรูในขอจํากัดดานเวลา  สําหรับสัดสวนทางการแสดงประมาณ 
30  เปอรเซ็นตของการแสดงทั้งหมด 
 



 136

2.การเจรจา ตองใหความสําคัญมากและถือเปนหลักในการแสดง ประมาณรอยละ 50-60   
เนื่องจากเวลามีจํากัดผูแสดงลิเกจึงเห็นวาสามารถสื่อความเขาใจกับผูชมไดงายที่สุด   

สิ่งที่ลิเกตองจะปรับเปลี่ยนอยูตรงคําพูดในการเจรจาเสียมากกวา กลาวคือ ตอง 
ระมัดระวังมากขึ้น ไมพูดจาหยาบคาย ลอแหลมหรือสอไปในทางลามกเกินไป เพราะโทรทัศนเปน
ส่ือมวลชนที่เผยแพรสูสาธารณะ  กาละเทศะและความเหมาะสมจึงเปนเรื่องสําคัญ   นอกจากนั้น
ในการแสดงกิริยาอาการตางๆของผูแสดงก็ตองคํานึงถึงดวยเชนเดียวกัน 

3. การรํา   การปรับเปลี่ยนในดานการรําจะมองเห็นไดชัดกวาการดนกลอนสดและการ
เจรจาเมื่อมาผลิตผานสื่อโทรทัศน  เพราะขอจํากัดของพื้นที่ เวลา และจํานวนฉาก ที่ผูแสดงไมตอง
เขาออก แตสามารถไปรอยังฉากตอๆไปที่มีอยูตามทองเรื่องไดเลย ก็ยิ่งทําใหศิลปะดานนี้ลดนอย
ลงไปมาก 

4. การดําเนินเรื่อง จะตองปรับใหมีความกระชับ ไมเยิ่นเยอ แตยังคงแกนของเรื่องและ
ระวังไมใหเสียความในตอนนั้นไปจนดูไมรูเร่ือง  ซึ่งสาเหตุก็เนื่องมาจากเวลาที่จํากัด ในขณะที่
จํานวนฉากเพิ่มข้ึนเปนลักษณะฉากวนตางกับการแสดงสดทําใหตองเขาออกไดหลายทาง  รวมทั้ง
พื้นที่ในการแสดงที่คับแคบไปมาก  การเคลื่อนไหวของตัวแสดงจึงตองพิจารณาจากกลองที่จับ
ภาพแทนสายตาผูชมเปนหลัก ไมเหมือนกับการแสดงสดบนเวทีที่ไมตองกังวลเรื่องการมองเห็น
ของผูชม 

5. การมีปฏิสัมพันธกับผูชม  ในการแสดงลิเกสดที่ผูแสดงสามารถพูดคุยออกนอกเรื่อง 
หยอกลอ เกี้ยวผูชมได โดยเฉพาะตัวโจกเพราะเปนผูที่ตองเลนกันคนดูเปนหลัก แตเมื่อมาแสดง
ลิเกโทรทัศนจะไมมีผูชมการแสดงขณะทําการผลิตรายการ มีเพียงกลองที่จะจับภาพและแทน
สายตาผูชม ผูแสดงจึงตองจินตนาการและพยายามสรางอารมณดวยตนเอง เรียนรูจากการสังเกต
มุมกลอง  การจับภาพเพื่อที่จะใชสื่อสารไปสูผูชมได 

6.การออกแขก จะเปนการออกแขกโดยใชเสียงรองประชาสัมพันธรายการ ซึ่งปรับไปอยูใน
รูปของไตเติ้ลรายการตามเทคนิคการนําเสนอรายการแบบของโทรทัศน  แตถึงอยางไรก็ยังถือวา
ฝายผูผลิตรายการโทรทัศนไดใหความสําคัญกับพิธีกรรมกอนการแสดงของลิเกและพยายามที่จะ
คงไวใหเหมาะสมกับเวลาที่มีอยางจํากัดไดเปนอยางดี 

 
 
 
 
 
 



แผนภูมิที่  6 : การเรียนรูในการแสดงลิเกสดบนเวทีของผูแสดงลิเก 
 
 
                  การรอง                   เรียนรูโดยตรงจากครูหัดลิเก/พอแม 
 
  
         การรํา    

   เรียนรูทางออมในลักษณะครูพักลักจํา  
 

 การออกแขก        
                
 การดนกลอนสด            เรียนรูจากการแลกเปลี่ยนประสบการณ 
              กับผูแสดงดวยกัน 

 
การมีปฏิสัมพันธกับผูชม(แมยก)         

            เรียนรูจากการสั่งสมประสบการณดวยตนเอง 
            (ความรูเชิงประจักษ) 

          การแตงกายสวยงาม 
            

                       คําพูด/ทาทางไมสุภาพ 
 

 
     การแสดงลิเกสด
         บนเวที 
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แผนภูมิที่  7 : การเรียนรูในการแสดงลิเกสดบนเวทีของผูผลิตรายการโทรทัศน 
 
 
       เทคนิคของกลองโทรทัศน              เรียนรูจากการแลกเปลี่ยนประสบการณกับผูแสดงลิเก 
 
  
         เวลามีจํากัด    

 เรียนรูทางออมในลักษณะครูพักลักจํา  
 
        

                
ความเปนสื่อมวลชน                        เรียนรูจากการแลกเปลี่ยนประสบการณ 
               กับผูผลิตรายการดวยกัน 

 
                                 ความสมจริง         

            เรียนรูจากการสั่งสมประสบการณดวยตนเอง 
            (ความรูเชิงประจักษ) 

                             พื้นที่แคบ 
            

                           ตองมีบทโทรทัศน 
 

 
     การแสดงลิเก 
      โทรทัศน 

138 
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แผนภูมิที่  8 : การสื่อสารเพื่อเรียนรูในการผลิต “ ลิเกทีวีชอง 11 พิษณุโลก ” 
 

   เทคนิคกลองโทรทัศน                                การออกแขก 
          เวลามีจํากัด                          การรอง 

  ความเปนสื่อมวลชน                                                      การรํา 
        ความสมจริง               การดนกลอนสด 

ผูแทนตัวละคร      พื้นที่แคบ                                            การมีปฏิสัมพันธผูชม                    การนําเสนอความ 
ที่ตองทําตามบท         ตองมีบทโทรทัศน                               แตงกายสวยงาม                      ความเปนตัว
เอง(Representational                                 คําพูด/ทาทางไมสุภาพ                                            ของผูแสดง 
Theatre )                      (Presentational  

                      Theatre) 
   ไมมีผูชม/กลองแทนสายผูชม                        เจรจามากขึ้น 
 
   มีบทโทรทัศน(คราวๆ)                                           ดําเนินเรื่องกระชับ 

               รํานอยลง 
     มุขตลกนอยลง                                                            ไมมีรําโชว/รําเขา-ออกนอย 
                                                   / คําพูด-ทาทางสุภาพขึ้น                                                     

                               ออกแขกอยูในไตเติ้ลรายการ   
        
 

    สื่อ 
โทรทัศน

  ลิเกสด 
 บนเวที 

    ลิเกทีวี 
    ชอง 11   
     พิษณุโลก
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สรุป 
 
  นอกจากการวิจัยครั้งนี้จะตอบวัตถุประสงคที่ผูวิจัยไดตั้งไวทั้ง 5 ประการเพื่อใหทราบถึง
กระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตรายการลิเกโทรทัศนแลว ยังเปนประโยชนตอผูวิจัยใน
ฐานะผูจัดและพิธีกรดําเนินรายการ ใหไดเรียนรูวาในการผลิตรายการดังกลาวตองคํานึงถึงองค
ประกอบจากสื่อทั้งสองประเภทอยางไร และมีขอจํากัดอะไรบาง  ทั้งฝายผูแสดงลิเกและฝายผูผลิต
รายการโทรทัศนมีวิธีการเรียนรูจากแหลงตางๆ ที่เปนประโยชนเพื่อนํามาปรับใชในการผลิตรายการได
อยางไร  ปญหาอุปสรรคตางขณะผลิตรายการอันเกิดจากชองวางระหวางบุคคลสองกลุมนี้ซึ่งไมเคยมี
ผูใดไดทําการศึกษาอยางจริงจัง ไดถูกหยิบยกขึ้นมาเปนประเด็นที่สถานีฯ ควรจะไดมีการหันมา
พิจารณาและใหความสําคัญมากขึ้น เพื่อประโยชนในการปรับประสานสื่อพื้นบานลิเกใหสามารถ
ทํางานรวมกับส่ือโทรทัศนไดอยางมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น อันจะสงผลใหผูชมจะไดรับความบันเทิงควบคู
ไปกับการอนุรักษภูมิปญญาทองถิ่นแขนงนี้ใหคงอยูตอไป 
   
ขอเสนอแนะเพิ่มเติม 

 
การทํางานผลิตรายการโทรทัศนทุกครั้ง ความเปนทีมงานมีความสําคัญมาก ฉะนั้น 

ทั้งผูผลิตรายการและผูแสดงลิเก จึงถือเปนทีมงานผลิตรายการเชนเดียวกัน แตการวิจัยยังพบวาการ 
ติดตอส่ือสารกันระหวางผูแสดงลิเกกับเจาหนาที่โทรทัศนนั้นยังอยูในระดับที่นอย โดยผูผลิตรายการ 
ลิเกโทรทัศน มีอํานาจเหนือกวาผูแสดงลิเก จึงทําใหบรรยากาศในการทํางานเปนแบบตางคนตางอยู  
และแบงเปน 2 ฝาย จึงควรจะมีการปรับปรุงและพัฒนาการทํางาน เพื่อใหสามารถสื่อสารระหวางกัน 
อยางมีประสิทธิภาพและสงเสริมกระบวนการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตลิเกโทรทัศนไดดียิ่งขึ้น    
ดังนี้ 

1. ควรจะมีผูอํานวยการผลิตรายการ ( Producer ) ลิเกโทรทัศนเปนตําแหนงเฉพาะ 
เพิ่มจากเดิมที่เปนอยู ซึ่งจะตองเปนผูที่มีความรูความเขาใจในเรื่องการถายทอดสื่อพื้นบานผานสื่อ 
เปนอยางดี  ตลอดมีความชํานาญในการผลิตรายการโทรทัศนดวย  
             2.กอนการบันทึก ควรมีการประชุมปรึกษาหารือกันระหวางผูแสดงทุกคน(ไมใช
เฉพาะหัวหนาคณะหรือคนใหเร่ืองเทานั้น) กับผูผลิตรายการทุกคน(ไมใชเฉพาะผูกํากับรายการและผู
กํากับเวทีเทานั้น) โดยเลาโครงเรื่องคราวๆ ซักซอมและใหคิวในการเขาออก รวมทั้งทราบขั้นตอนตางๆ
ที่จะตองเกิดขึ้นกอน เพื่อซักซอมความเขาใจ และมอบหมายหนาที่ตางๆ แลกเปลี่ยนความคิดเห็น ซึ่ง
กันและกัน ตลอดตนสรางบรรยากาศ ความคุนเคยและลดชองวางระหวางบุคคลทั้ง 2 สวนในการ
ทํางานใหเปนทีมเดียวกัน 
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  3.การใหความสําคัญและเวลาในการฝกซอม การซอม (Rehearsal)  เพราะเปน
กระบวนการเตรียมทุกคนใหผานขั้นตอนที่จะเกิดขึ้นจริงในรายการ และถือเปนขั้นตอนที่สําคัญทีสุ่ดใน
การผลิตรายการโทรทัศน  ลักษณะของการซอม สามารถทําไดหลายแบบแตหากมีเวลาจํากัดก็ควรจะ
เลือกซอมในลักษณะใดลักษณะหนึ่งได ดังนี้  แตตองไมละเลยจุดนี้ไปอยางเด็ดขาด 

- การซอมแหง คือการที่ผูกํากับรายการซักซอมกบัผูที่เกี่ยวของทุกคน ให   
ทําตามลําดับการแสดงที่ปรากฏในบทลิเกโทรทัศน ไมวาจะเปนการเดิน การยืน การนั่ง รวมทั้ง
คําพูด คํารอง และการดนกลอนสด 

- การซอมกลอง คือหลังจากที่ผูแสดงลิเกแตงหนา แตงตัวเรียบรอยแลว ชางภาพ  
   ซอมใชกลองจับภาพทุกขั้นตอน 
- การซอมเหมือนจริง เปนการซอมเหมือนกับการออกอากาศจรงิ ผูแสดงตอง   
  แตงตัวและจัดฉากเรียบรอยแลว อยางไรก็ตามในกรณีของการแสดงลิเกที่สวน  
  ใหญมีลักษณะการแสดงที่อาศัยปฏิภาณไหวพริบ และการแกปญหาเฉพาะหนา 
  เปนหลัก รวมกับเวลาในการผลิตรายการของสถานีที่มีจํากัด อาจจะขาม 
  ข้ันตอนนี้ไปได แตก็ยังจําเปนตองมีการซอมในลักษณะใดลักษณะหนึ่งดังที่ 
   กลาวมาดวยเพื่อความสมบูรณของรายการ 

4.ควรมีการประเมินคุณภาพรายการ โดยสํารวจความคิดเห็นของผูชมวาเมื่อออก 
อากาศแลวพอใจหรือไม ตองการใหปรับปรุงอะไร และไมลืมที่จะใหทั้งผูแสดงลิเกและเจาหนาที่ผูผลิต 
รายการ ไดมีโอกาสประเมินผลงานของตนเองไปพรอมกันดวย 

5.ควรมีการจัดอบรมใหความรู ความเขาใจเกี่ยวกับส่ือพื้นบานลิเกและสื่อโทรทัศน  
ตลอดจนแนวทางการปรับประสานเมื่อตองทํางานรวมกันผานสื่อโทรทัศน แกผูแสดงลิเกและเจาหนา
ที่ของสถานีฯ  เพื่อเปนแนวทางในการผลิตรายการลิเกโทรทัศนตอไป เชน เทคนิคการเขียนบทลิเก 
โทรทัศน, องคประกอบและความรูพื้นฐานในการแสดงลิเก เปนตน 

6.ผูบริหารสถานีโทรทัศน ควรเห็นความสําคัญและมีนโยบายในการสนับสนุน สง 
เสริมและพัฒนารายการลิเกโทรทัศนใหมากขึ้น ถาเปนไปไดควรขยายเวลาออกอากาศ รวมทั้งเพิ่มคา 
ตอบแทนผูแสดงและผูปฏิบัติงาน เพื่อสรางขวัญและกําลังใจในการทํางานใหสูกับสถานีโทรทัศนชอง 
อ่ืนๆตอไป 

7.เจาหนาที่ผูผลิตรายการโทรทัศน ควรมีทัศนคติที่ดีตอผูแสดงลิเก และเอาใจใสการ 
ทํางานมากขึ้น ไมมัวแตโทษระบบราชการ จนมองขามหนาที่ของตนเองที่จะตองมีความรับผิดชอบ  
และใชความรู ความสามารถของตนเองอยางเต็มที่ เพื่อเห็นแกประโยชนสวนรวมมากกวาประโยชน
สวนตน 
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“ลิเก” เปนสื่อที่เนนความสวยงามมากกวาความสมเหตุสมผลของความเปนจริง มี 
ลีลาการแสดงเฉพาะตัว สื่อความหมายดวยการรอง และเจรจาเปนหลัก เสริมดวยการรายรําที่ออน 
ชอนสวยงาม  ผูแสดงมีไหวพริบดี มีอิสระในการแสดง ความลื่นไหลทางอารมณเปนสิ่งสําคัญ รวมทั้ง 
การแสดงที่ตองดึงผูชมใหเขามามีสวนรวมและไวตอการประยุกตเอาเหตุการณรอบตัวมาผสมผสาน 
ดวยการเชื่อมโยงการแสดงขณะนั้นกับเรื่องราวในชีวิตจริงของทั้งผูแสดงและผูชมได โดยการสลับไป
มาบางบทบางตอนเหมือนกับการทอลคโชว ( talk show)  ซึ่งบงบอกถึงความเปน “ปฎิภาณกวี”  และ
เอกลักษณของการแสดงลิเกสดบนเวทีที่มีมาชานาน   

  แตเดิมผูแสดงลิเกตองพึ่งพาตนเองในเรื่องการประชาสัมพันธใหเปนที่รูจักในหมูผูชม แตเมื่อ 
ส่ือมวลชน โดยเฉพาะโทรทัศนเขามามีบทบาทสําคัญในการสงเสริมช่ือเสียงของลิเกใหเปนที่รูจักอยาง 
แพรหลายยิ่งขึ้น อันเนื่องมาจากขอดีในการเปนสื่อสําหรับมวลชนที่มีทั้งภาพและเสียง รวมถึงสามารถ 
ครอบคลุมพื้นที่ไดกวางไกล ผูแสดงจึงตองหันมาใหความสําคัญและปรารถนาที่จะไดนําเสนอผลงาน 
แสดงผานหนาจอโทรทัศนกับเขาบางเพื่อหวังผลดานการประชาสัมพันธ ในขณะที่หากพิจารณาดาน 
บริบทในการแสดงที่ตางไปจากเดิมทั้งพื้นที่และเวลาซึ่งมีจํากัด ตลอดจนความเปนสื่อสาธารณะที่ไม 
ใชส่ือเฉพาะกลุมหรือเฉพาะบุคคลอีกตอไป  ทําใหรูปแบบการแสดงในหลายประการตองปรับเปลี่ยน 
ตามไปดวย เชน ระวังการใชคําพูดมากขึ้น  ดําเนินเรื่องกระชับ ไมเยิ่นเยอ  การเขาออกและเปลี่ยน 
ฉากไปตามทองเรื่อง เปนตน เพื่อใหเหมาะสมกับประเภทของสื่อที่เขามาอาศัยชองทางในการสื่อสาร  
ซึ่งแมวาจะทําใหรูสึกไมคุนชินในระยะแรกๆ แตก็สามารถปรับตัวไดไมยากนักซึ่งถือเปนลักษณะ 
เฉพาะของลิเกประการหนึ่งอยูแลว  นอกจากนั้นหากพิจารณาในแงของการอนุรักษแลวจะเห็นวา การ 
แสดงลิเกโทรทัศนในรายการสงเสริมศิลปนไทยทาง สทท.11 พิษณุโลกนั้น แมวาผูแสดงจะมีการปรับ 
ตัวจากของเกาพอสมควรแตการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงดังกลาวนั้นถือเปนปจจัยที่ทําให ”ของเกา”   
อยูไดในกระแสวัฒนธรรมและสังคมที่เปลี่ยนไป 

 
ปญหาอุปสรรค 

 
  1.ดานผูแสดงลิเก  ปจจุบันสถานการณการจางงานและเศรษฐกิจของลิเกพิษณุโลกกําลังอยู 

ในจุดวิกฤต ในการเก็บขอมูลผูแสดงที่มีความรู ความเขาใจและเคยมีประสบการณแสดงลิเกโทรทัศน 
จึงคอนขางลําบากพอสมควร เนื่องจากผูแสดงสวนหนึ่งหาทางออกดวยการตระเวนแสดงยังตางถิ่นซึ่ง 
มีรายไดดีกวาเปนเวลานานหลายเดือน  บางคนประสบปญหาชีวิต เชน เจ็บปวยหนักอยูโรงพยาบาล   
ติดคุกจากคดีตางๆ เชน ลักทรัพย  คายาเสพติด ฯลฯ  รวมทั้งบางสวนเสียชีวิตไปกอนการเก็บขอมูล   
นอกจากนั้นยังมีบางคนหายหนาหายตาไปจากวงการแสดงและไมมีใครทราบขาว  ทําใหผูวิจัยรวบ 
รวมขอมูลไดไมครบทุกคน 
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  2.ดานการติดตอลิเกมาบันทึกเทปรายการในหองสง  ตามปกติลิเกที่สถานีจะติดตอให 
มาทําการแสดงในรายการนั้นมีหลายจังหวัด และมีจํานวนกวา 80 คณะ ฉะนั้นการที่จะเจาะจงเชิญ 
คณะลิเกเฉพาะใน จ.พิษณุโลกมาบันทึกเทปรายการในแตละเดือนที่มีเพียงครั้งเดียว และออกอากาศ 
ติดตอกันหลายตอนในชวงของการวิจัยนั้น อาจจะทําใหผูชมรายการและลิเกในจังหวัดอื่นๆเกิดความ
ไมเขาใจ  และมองวาสถานีฯ ไมมีความโปรงใสในการติดตอคณะลิเกมาแสดงได    จึงทําใหผูวิจัย
สามารถสังเกตการณระหวางการผลิตรายการไดเพียง 2 คร้ังเทานั้น (คาบเกี่ยวระยะเวลาประมาณ  3  
เดือน)  

 
ขอเสนอแนะนําสําหรับการวิจัยในอนาคต 

 
   การวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยวิเคราะหสื่อและผูสงสารเทานั้น โดยไมไดวิเคราะหผูรับสาร 

(ผูชม) หากมีการวิจัยครั้งตอไปควรศึกษาในลักษณะดังนี้ 
1.ศึกษาความคิดเห็น ความพึงพอใจของผูรับสาร เปรียบเทียบระหวางการรับชมการแสดงลเิก

สดบนเวทีกับการรับชมผานโทรทัศน 
  2.ศึกษาการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการรับชมลิเกโทรทัศนของกลุมผูรับสาร 
  3.ศึกษาเปรียบเทียบการผลิตรายการลิเกโทรทัศนของสถานีโทรทัศนชองอื่นๆ 
  4.ศึกษาการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตรายการสื่อพื้นบานอื่นๆทางโทรทัศน 
  5.ศึกษาการสื่อสารเพื่อการเรียนรูในการผลิตลิเกโทรทัศนของลิเกในจังหวัดอื่นๆ 
  6.ศึกษาและทดลองผลิตรายการลิเกโทรทัศนในรูปแบบใหม 
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ตัวอยางที่ 1    เร่ืองจักรๆวงศ 

เร่ืองแรงริษยา 

 พระเจามงคลทองผูครองเมืองไทยหลวง มีมเหสีฝายขวาชื่อแพรสีทอง มีโอรสชื่อสนธยา 
และมีมเหสีฝายซายชื่อแพรสีฟา โอรสชื่อสุริยนต แพรสีฟาเกรงวาสนธยาจะไดขึ้นครองราชย ตอ
จากพระเจามงคลทอง จึงวางแผนกับพี่ชายชื่อพระยาปอมเพชร กําจัดสนธยาเพื่อใหศัตรูของ
สุริยนตหมดไป แพรสีฟาจึงชวนสนธยาไปรับประทานอาหารที่บาน แลวใสรายวาสนธยาเขาปลุก
ปลํ้าตน จากนั้นนําความไปฟองพระเจามงคลทอง สนธยาจึงถูกสั่งประหารชีวิต 

 ระหวางที่สุริยนตกําลังจะประหารชีวิตสนธยานั้น ออกญาพระเสด็จพี่ชายของพระเจามงคล
ทองมาพบเขา ไดหามไวและขอรองใหไปเฝาพระเจามงคลทอง เพื่อใหพิจารณาโทษอีกคร้ัง พระ
เจามงคลจึงลดโทษลงโดยสั่งเนรเทศใหไปอยูเมืองเชียงแสน 20 ป 

 ฝายแพรสีฟา พระยาปอมเพชรและสุริยนตรวมมือกันวางแผนฆาสนธยา โดยเขียนสาสน
เปนลายมือพระเจามงคลทอง สงถึงเจาเมืองเชียงแสน มีความวา “ถึงวันใหฆาวัน ถึงคืนใหฆาคืน” 
แลวฝากสนธยาไป โกหกวาเปนสาสนฝากฝงตัวสนธยา 

 ระหวางทาง หมอมเตย ซึ่งเปนเพื่อนสนิทของสนธยา ไดแอบเปดสาสนอาน จึงแกขอความ
เสียใหม ใหมีความหมายในทางที่ดี สนธยาจึงไดรับการตอนรับเปนอยางดี และไดรักกับสรอยมาน 
ธิดาของเจาเมืองเชียงแสน 

 กลาวถึงนครไทยหลวง แพรสีฟา พระยาปอมเพชร และสุริยนต ไดจับพระเจามงคลทองไป
กักขังเพื่อรอประหารชีวิต และตั้งสุริยนตเปนกษัตริยแทน ความรูถึงสนธยา จึงไดยกทัพมาชวย 
กบฏทั้ง 3 จึงถูกประหารชีวิต พระเจามงคลทองกับแพรสีทองไดครองเมืองตอไป สวนสนธยากลับ
ไปแตงงานกับสรอยมานและครองเมืองเชียงแสนตอไปอยางมีความสุข 

ตัวอยางที่ 2 เร่ืองนิยายชาวบาน 

มรสุมแหงชีวิต 

 นิกรผูมีอาชีพขายบริการทางเพศ ไดยกอุไรภรรยาของตนใหกับบุญถม เศรษฐีเชียงใหม เพื่อ
จะไดถือโอกาสหลอกลวงเอาทรัพยสิน และไดวางแผนใสรายบัวทองภรรยาของเศรษฐีตางๆนานา 
เชนนิกรแกลงทําเปนมีชูกับบัวทอง จนในที่สุดบัวทองก็ตองฆาตัวตาย 
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 กลาวถึงเศรษฐีเพียงเดือน มีสามีตาบอดชื่อนพดล มีลูกชายชื่ออาดูร และพี่เลี้ยงชื่อดอก 
เพียงเดือนอายที่มีสามีตาบอด จึงไลไปอาศัยอยูเรือนคนใช และหาไมใหใครนําอาหารไปใหรับ
ประทาน อาดูรและดอกไดแอบนําอาหารไปใหพอ เพียงมาพบเขาจึงถูกไลออกจากบานไปทั้ง 3 
คน  

 บานเศรษฐีบุญถม อุไรออกอุบายใหคําหลาลูกสาวเศรษฐีไปเรียนเย็บผาที่กรุงเทพฯ แตเมื่อ
ถึงกรุงเทพฯ นิกรไดพาไปขายตัวใหฝร่ัง คําหลาจึงวิ่งหนีและไดมาพบกับนพดล อาดูรและดอกซึ่ง
กําลังขอทานอยู จึงขออาศัยอยูดวยพรอมกับไดสัญญาวาจะหาเงินมาชวยรักษาดวงตาของนพดล 

 ตอมานิกรออกอุบายใหบุญถมเซ็นมอบพินัยกรรมใหตนและหนีไป ฝายบุญถมเมือ่รูตวัวาถกู
หลอก จึงออกตามหา จึงไดพบวานิกรกับอุไรเปนสามีภรรยากัน และบัวทองกับคําหลาที่ตนไดสูญ
เสียไปนั้น ก็เปนแผนรายของคนทั้งสองนี้เชนกัน จึงตอสูกับนิกร นิกรแพ อุไรเห็นดังนั้นจึงใชไมตี
บุญถมจนสลบไป เมื่อฟรข้ึนมาคิดไดวาตนเปนสาเหตุใหลูกและภรรยาตองไดรับความลําบาก จึง
เดินทางไปบวชเพื่อชดใชกรรม 

 ฝายเพียงเดือน ไดยินคําเลาลือวาดวงตาของสามีตนหายดีแลว จึงเดินทางไปหา พบวาน
พดลกับคําหลาเปนสามีภรรยากัน เกิดความรูสึกอิจฉา จึงใสรายคําหลา นพดลเชื่อ จึงไปอยูกับ
เพียงเดือน คําหลาจึงตัดสินใจฆาตัวตาย แตนพดลมาชวยไวทัน สวนเพียงเดือนก็ตามมาจะฆาคํา
หลา เพื่อแยงนพดลกลบัไป แตนพดลและอาดูรไดหามไวทัน 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

154

 

ตัวอยางการออกแขกของคณะกฤษณา  ราชาฉาก 

 เฮ  เฮ……..สะลัมมานา…….ลา   ลา  ประเทืองเวลามาแลว มาแลวเจื้อยแจววิงวอน      
มาแลวกฤษณาชื่อดัง แมจากฤษณามาแลว มาเถิดพี่นองคนงานทั้งหญิงชาย อยาบายหนาหนี ให
สุขเปรมปรีดิ์ เปนเศรษฐี ทั้งป หวานฉ่ํา พอมีงานเชิญหา เชิญหา ราคาไมแพง ในดานแสดง ใชแสง
สีมีสอง มีทั้งฉาก แสงไฟหามามากมายกายกอง เตรียมขาวเตรียมของลนหลาม ราคาเปนพัน 

 

 กฤษณามาแลว………ๆ กฤษณาแสดงแลว เจื้อยแจวไมตองอายเขา มีใหดูทุกคืน ดึกดื่น
เฮฮา คนจีนอยาวา คนไทยอยาอาย มาหากินทางดี มิใชหากินทางโฉด เรามาเลนความสวย เอา
ความรวยมาโชวก็ไมใช รูปมันจะงาม เอะ เอะ มันไมงามจะทําอยางไร แมจามีใจ กฤษณาไมสวย
ขอจงชวยกันชม ปูยาตายายกฤษณาไมสวยขอจงชวยกันเชียรฮาเฮลังเก  เชิญชมลิเกมาเร็ว……… 

 

ตัวอยางการออกแขกของคณะเพชรพนมพร 

 มาแลวจะ  ลา  ลา……………….. 

 เชิญชวนกราบกมพนมกร แวะชมกันกอนรอดวยความหวัง (ดนตรี) ลูกชายมาพักพา พอแม
ชวยแลเหลียวรัก  ยังตราตรึง ประทับทรวงในสุดใสกระจาง กราบสามที ชวยปราณีชี้ทาง ชวยตอ
เติมเสริมสราง สรางความเห็นใจ 

 ความดีใจมอบไวผูดู มิเคยลบหลู ดวยพรายพริ้ง แมทานตัดใจ เหมือนดังไรญาติ หวาดถวิล 
เมื่อพี่นองหยามหมิ่น ลิเกมีชัยตองแอบน้ําตานอง เคยลําเค็ญ ทุกขเพราะเปนศิลปน ยามจนปนป 
โอละแน…………. 

 เมื่องานดีทานนี้ก็มาหา ผลบุญของทานอยาระแวง ไมวางานใด ทุกคนเชื่อได เต็มใจแสดง 
งานครึ่งคืนก็เหมือนเปนคาหรือจะหางานแจง ควรนําไปแลวคิดไมแพง ขอนอมนําตําแหนง ไมกลัว
ใคร ขอมอบใจใหจอง 

 สะลัม สะลัมมานา……….โปรดจงมอบใจไตรตรอง 



 

 

155

 

ตัวอยางบทรองดนกลอนสด 

 ตัวอยางที่ 1 

   นั่งเหมอลอยใครจะเหมือน ยอมเปนผัวเถื่อนอุทิศ   
   ขอรักใครใกลชิด   เพราะเราหมดสิทธิ์ซึมเซอ 
   โอดวงจันทรอันเจิดจา  ชางไมเมตตากระตาย 
   ปลอยใหแหงนดูอยูได  แจงก็จากไกลใหเกอ 
   จะมีรักแนแตละที  มันก็ไมมีความหมาย 
   ตองทุกขทนจนวันสุดทาย ขอเปนชายขี้เทอ 
   ขออยูรวมรวมเรือน  ยอมเปนผัวเถื่อนตัวเธอ 

 
       บทรองของนรทา  ในเรื่องขุนทัพผัวเถื่อน 

 ตัวอยางที่ 2 

   จอมนครินทรปนรัก  ปกครองราชโอฬาร 
   อารมณเหลิงเรงสาน  เกษมสําราญมันเหลือ 
   ประชาชนสาธุชน  ไมฉอฉลรักชาติ 
   ตางชื่นชมรวมมิตร  ประชาชาติยอมเชื่อ 
   ถาคนไหนใจหมน  ชวยแจกชวยจายจุนเจือ 

 
       บทรองของมงคลทอง ในเรื่องแรงริษยา 
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ตารางแสดงกลุมประชากรลิเก จ.พิษณุโลกที่เคยแสดงลิเกโทรทัศน  รวม 58 คน ซึ่งผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลฯ 
 

ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน / จํานวนครั้ง บทบาทที่ถนัด 
1 
 

 
2. 

 
 
3. 
 
 
 

4. 
 

 
 
5. 

พิณทอง 
 
 
สงกรานต สิริพร 

 
 
ชายเล็ก นาคศิริ 

 
 
 

ซุปเปอรเปยก 
 

 
 

ปราณี ยอดรัก 
 

ยุพิน  นุยเย็น 
 

 
สงกรานต  หมื่นศิริ 

 
 

สนอง นาคศิริ 
 
 
 

สมพร สุขเจริญ 
 

 
 
สุปราณี เดชสุริยัณห 

42 
 

 
38 

 
 

42 
 
 
 

44 
 
 
 

47 

09-7047115 
 
 

ชุมชนชาวแพ ซ.11 ขางหางโลตัสพิษณุโลก  
01-6951064 , 01-9530496 

 
055-216512 

 
 
 

09-6405424 
 
 
 

“---------------------“ 

เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียวโดยการ
ชักนําของเจด็จนอย /  ประมาณ 6 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียวโดยการ
ชักนําของพิณทอง /  ประมาณ 3 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย /  ประมาณ  

6 ครั้ง 
 

เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ
ศักดิ์นรินทร ดาวราย และชอง 5 ,9 มากอน 

/  ประมาณ  7-8  ครั้ง 
 

เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย /   

ประมาณ  5 ครั้ง 
 

นางเอกแม , โกง 
 
 

ตัวโกง 
 
 

พระเอกพอ-ลูก 
 
 
 

ตัวโจก 
 
 
 

นางเอกแม 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 
6 
 
 
7 

 
 
 

8 
 
 

9 
 
 
 

10 
 

กฤษณา ราชาฉาก 
 
 

สมานใจ 
 
 
 

วลี 
 
 
วาสนา ดาวเหนือ 

 
 
 

ดาวนอย ดาวเหนือ 
 
 

 
 

กฤษณา ทรัพยประเสริฐ 
 
 

สมาน ทรศรี 
 
 
 

มาลี วงศเมือง 
 
 

วาสนา สิงหพันธุ 
 
 
 

อนุพงษ สิงหพันธุ 
 
 

 
 

45 
 
 

44 
 
 
 

36 
 

 
62 

 
 
 

39 
 

 
 

 

170/11 ซ.ทหาร ถ.ประชาอุทิศ อ.เมือง ,  
 06-2077467 

 
01-9716416 

 
 
 
- 

 
 

055-217779 , 01-3942266 
 
 
 

“------------------------------“ 
 

 
 

เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียวโดย
ไพบูลย รักษศิลปขอใหไปชวย /  2 ครั้ง 

  
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก

นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย /   
ประมาณ  5 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย /    5 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย และชอง 5 ,9 

มากอน /  มากกวา  12 ครั้ง 
 

เลนลิเกกับคณะของแม(วาสนาดาวเหนือ)
ที่ชอง 11 พล.อยางเดียว 3 ครั้ง และยังเลน
ตลกรายการกอนบายคลายเครียดและอัด 

วิดีโอตลกมากวา 3 ป 

นางเอกแม 
 
 

นางราย 
 
 
 

นางเอกแม-ลูก 
 

 
นางเอกแม 

 
 
 

ตัวโจก 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 
11 

 
12 

 
 
 

13 
 
 
 
 
 

14 
 
 
 
15 

 

ราเชนทร ลูกชินราช 
 

นองแพรว แกวมณี 
 
 
 
ชัยพร ลูกบานแพน 

 
 
 
 
 

เดี่ยว ดวงดี 
 
 
 

มนตเสนห 
 

ประสงค ถือมั่น 
 

พรรณณิภา แกวมณี 
 
 
 

ทวี เที่ยงแท 
 
 
 
 
 

สถิต นาคศิริ 
 
 
 

เสนห แกวพงษ 

31 
 

30 
 
 
 

67 
 
 
 
 
 

45 
 
 
 

43 
 

 

16/10 ม.4 ต.วัดจันทร อ.เมือง 
 

01-0468055 
 
 
 

055-243164 
 
 
 

 
 

055-242389 , 01-0430841 
 
 
 

311/30 ถ.พุทธบูชา อ.เมือง 

เคยเลนที่ชอง 11 พล.เพียงครั้งเดียว 
 

เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียวโดยการ
ชักนําของชัยพร ลูกบานแพน /   

ประมาณ 5 ครั้ง 
 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย  มากกวา 10 
ครั้ง และเปนพิธีกรคนแรกในรายการสง -
เสริมศิลปนไทย  ประมาณ 5 ป แตปจจุบัน
ไมแสดงแลว สวนใหญจะเปนครูหัดลิเก 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย / ประมาณ  

5 ครั้ง 
 

เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียวโดยการ
ชักนําของวาสนา ดาวเหนือ /  5 ครั้ง 

พระเอก 
 

นางเอก 
 
 

 
พระเอกพอ  , 

ตัวโกง 
 
 
 
 

ตัวโจก 
 
 
 

พระเอกพอ 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 
16 

 
 

17 
 
 
18 

 
 
 
19 

 
 

20 
 
21 

 
 

รุงนภา(คูแฝด) 
 
 

รุงไพริน(คูแฝด) 
 
 

ศศิธร พรทิพย 
 

 
 
ศรีสวัสดิ์ รุงเรือง 

 
 

อภิสิทธิ์  
 

ปรีชา 
 

 

ดารารัตน ปริพัตร 
 
 

ธารารัตน ปริพัตร 
 
 

สุนทร เพชรพงษ 
 

 
 

สวัสดิ์ นุยเย็น 
 
 

อภิสิทธิ์ แกวแจง 
 

ปรีชา อินทรานุช 

17 
 
 

17 
 
 

59 
 

 
 

63 
 
 

12 
 

14 

ร.ร.พรหมพิรามวิทยา 
อ.พรหมพิราม 

 
“-----------------------------“ 

 
 

131/1 ม.4 ต.วัดโบสถ 
 อ.เมือง 055-219548 

 
 

“-----------------------------“ 
 
 

ร.ร.วัดโพธิญาณ ต.หัวรอ อ.เมือง  
 

“------------------------------------“ 

เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียว 2 ครั้ง 
และเปนลิเกเด็กคณะศุภชัยไพฑูรย 

 
เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียว 2 ครั้ง 
และเปนลิเกเด็กคณะศุภชัยไพฑูรย 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย และชอง 9  

มากอน /  มากกวา  8 ครั้ง 
 

เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียวตั้งแตอยู
เขาสมอแคลง /  ประมาณ 5 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียว 2 ครั้ง 
และเปนลิเกเด็กร.ร.วัดโพธิญาณ 

 
เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียว 2 ครั้ง 
และเปนลิเกเด็ก ร.ร.วัดโพธิญาณ 

นางเอกแม-ลูก 
 
 

นางเอกแม-ลูก 
 
 

นางเอกแม 
 
 
 

พระเอก 
 
 

พระเอก 
 
 

ตัวโกง 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 
22 

 
 

 
23 

 
 
 

24 
 

 
 

25 
 

 
 
26 

จเด็จนอย 
 

 
 

หงษหยก ลูกแมยา 
 
 
 

ไพบูลย  รักษศิลป 
 

 
 

ยอดรัก 
 
 
 

บุญเลิศ รักษศิลป 

จรูญ โอสถิกานนท 
 
 

 
ชูชีพ มั่นทอง 

 
 
 

ไพบูลย บัวหลวง 
 
 

 
นงคราญ บัวหลวง 

 
 
 

เสงี่ยม  บัวหลวง 

37 
 
 
 

37 
 
 
 

50 
 

 
 

46 
 
 
 

28 

23/3 ม.4 ต.สมอแข 
อ.เมือง 055-224101 ,  

01-0381110 
 

09-9143056              
 
 
 

01-0456076 
 
 

 
“------------------------“ 

 
 
 

01-0456076 
 

ครั้งแรกเลนที่ชอง 9 และเคยเลนที่ชอง 8 
ลําปางมากอนโดยการชักนําของชัยพร  

ลูกบานแพน /  มากกวา  8 ครั้ง 
 

เคยเลนที่ชอง 11 พล.อยางเดียวโดยการ
ชักนําของชัยพร ลูกบานแพน / ประมาณ  

5 ครั้ง 
 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย และทางชอง 5 
,7,9 ดวย  /  มากกวา  15  ครั้ง 
 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย และชองอื่น
ดวย /  มากกวา  10  ครั้ง (ภรรยาไพบูลย) 
 
เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ
ไพบูลย รักษศิลป(พอ) และชองอื่นดวย / 
ประมาณ 7- 8 ครั้ง 

พระเอก 
 
 
 

ตัวโกง 
 
 
 

พระเอกพอ 
 
 
 

นางเอกแม 
 
 
 

พระเอก 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 
27 

 
 
 

28 
 
 
 

29 
 
 

 
30 

 
 
 

31 

แกวตา 
 
 
 

สมศักดิ์  รักษศิลป 
 
 

 
กําไลทอง 

 
 
 

ปนแกว 
 
 
 

มีชัย  พรบัญชา 
 

 
 

ลําพูน  คลายคลึง 
 
 
 

สมบัติ บัวหลวง 
 
 
 

กําไล บัวหลวง 
 
 
 

สํารวย  บัวหลวง 
 
 
 

มีชัย กรอยู 
 

 
 

28 
 
 
 

27 
 
 
 

26 
 
 
 

25 
 
 
 

45 
 

01-0456076 
 
 
 

“------------------“ 
 
 
 

“-----------------“ 
 
 
 

“-----------------“ 
 
 

 
68/8 ถ.บึงพระจันทร อ.เมือง จ.พิษณุโลก 

09-4363377 

เคยเลนที่ชอง 11 พล. และชองอื่นดวยโดย
การชักนําของไพบูลย รักษศิลป(พอสามี) 

 / ประมาณ  6 ครั้ง 
 
เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ
ไพบูลย รักษศิลป(พอ) และชองอื่นดวย / 

ประมาณ 7 ครั้ง 
 
เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ
ไพบูลย รักษศิลป(พอ) / ประมาณ 4 ครั้ง 

แตปจจุบันไมแสดงแลว 
 
เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ
ไพบูลย รักษศิลป(พอ) และชองอื่นดวย / 

ประมาณ 6 ครั้ง 
 

เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย(พอบุญธรรม) 

/ ประมาณ 6-7 ครั้ง 

ดาวยั่ว 
 
 
 

พระเอก 
 
 
 

ผูชวยนางเอก 
 
 
 

นางเอก 
 
 
 

ดาวราย 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 
32 

 
 

33 
 

 
33 

 
 

34 
 
 

35 
 
 
 

36 

กระตายแกว 
 
 

เปยดื้อ 
 
 

ดาวตลกหอยหลอด 
 

 
ดร เจดีย 

 
 

ลัดดา เจดีย 
 
 
 

จะเอ 

กระตาย กรอยู 
 
 

สมจิต เนรมัติ 
 
 

ประดับ มนะการ 
 

 
ลําดวน ยืนยง 

 
 

ลัดดา สุดคุม 
 
 
 

ประทีป บุญสุข 

41 
 
 

40 
 
 

47 
 

 
67 

 
 

52 
 
 
 

36 

68/8 ถ.บึงพระจันทร อ.เมือง จ.พิษณุโลก 
09-4363377 

 
239/1 ม.3  ซ.วังน้ําเย็น  ต.วังทอง อ.วังทอง  

01-6888034 
 

09-9143056 
 

 
1049 ถ.บรมไตรโลกนาถ ต. ในเมือง  อ.เมือง 

 
 

“---------------------------“ 
 
 
 

39/3 ม.3 ต.วังน้ําคู 
อ.เมือง 

เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ
จําเนียรนอยลูกอุทัย / ประมาณ 4 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ
วาสนา ดาวเหนือ / ประมาณ  5 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ
ชัยพร ลูกบานแพน / ประมาณ 5 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ
ศักดิ์นรินทร ดาวราย) /  มากกวา 10 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของศักดิ์นรินทร ดาวราย / ประมาณ  

7 ครั้ง และปจจุบันเลิกเลนแลว 
 

เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ
วาสนา ดาวเหนือ / ประมาณ  5 ครั้ง 

 

นางเอกแม 
 

 
ดาวยั่ว 

 
 

โจก 
 
 

โจก 
 

 
นางเอกแม 

 
 
 

ดาวยั่ว 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 
37 

 
 
 
 
 
 

38 
 

39 
 

40 
 

41 
 
 

42 
 

จําเนียรนอย ลูกอุทัย 
 
 
 
 
 
 

พรปรีชา 
 
 

มนตรัก 
 
 

กมลวรรณ 
 
 

สุรชัย 
 

จําเนียร แสวงศิลป 
 
 
 
 
 
 

วันชัย คงมั่น 
 
 

พิษณุโลก มีสมบูรณ 
 
 

กมลวรรณ ปญญาปา 
 
 

สมใจ  ปลื้มสุข 
 
 

61 
 
 
 
 
 
 

38 
 
 

29 
 
 

26 
 
 

38 
 

136/2 ม.8 ต.หัวรอ อ.เมือง 
 
 
 

 
 

 
281/59 ม.5 ต.หัวรอ อ.เมือง 

อ.เมือง 09-1827183 
 

055-217779 
 
 

“-------------------“ 
 
 

บานหินลาด อ.วัดโบสถ 
 
 

เคยบรรเลงปพาทยที่ชอง 8 ลําปางใหคณะ
ศักดิ์นรินทร ดาวราย  และเคยแสดงลิเกที่
ชอง 11 พล. ประมาณ 2 ครั้ง โดยไปขอ
แสดงเอง แตปจจุบันไมแสดงแลว สวน
ใหญจะเปนครูหัดลิเกและรับจางบรรเลงป
พาทยซึ่งเปนอาชีพเดิม 
 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของจเด็จนอย / ประมาณ 3-4  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของจเด็จนอย / ประมาณ 3-4  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของจเด็จนอย / ประมาณ 3-4  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางมากอนโดยการชัก
นําของจเด็จนอย(นองเมีย) /  4  ครั้ง 

พระเอกพอ 
 
 
 
 
 
 

พระเอกพอ 
 
 

พระเอก 
 
 

นางเอก 
 
 

พระเอกพอ 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 
43 

 
 

44 
 
 

45 
 
 

46 
 
 

47 
 
 

48 
 
 

แกะทอง 
 
 

ศรลักษณ 
 
 

นิวลูกแขก 
 
 

เพ็ญรุง 
 
 

สานิตย  เขี้ยวเสนห 
 
 

นองรัก 
 

อารีย  ปลื้มสุข 
 
 

อนุศักดิ์  โอสถิกานนท 
 
 

สัมพันธ เที่ยงตรง 
 
 

เพ็ญรุง  นิ่มสุวรรณ 
 

 
 สานิตย  นิ่มสุวรรณ 

 
 

นองรัก จันทรวิไล 

40 
 
 

44 
 
 

40 
 
 

38 
 
 

18 
 
 

30 

บานหินลาด อ.วัดโบสถ 
 
 

01-3942008 
 
 

764/11 ต.ในเมือง 
อ.เมือง (หนาวัดเขื่อนขันธ) 09-7054406 

 
“-------------------------------“ 

 
 

“-------------------------------“ 
 
 

344/2 ม.3 ต.อรัญญิก 
 อ.เมือง  09-0545811 

 
 
 

เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
จเด็จนอย (นองชาย) /  5  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
ศักดิ์นรินทรดาวราย / ประมาณ 7  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
ศักดิ์นรินทรดาวราย / ประมาณ 6  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
ศักดิ์นรินทรดาวราย / ประมาณ 6  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ 
นิวลูกแขก (พอ) / ประมาณ  2  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
ศักดิ์นรินทรดาวราย (พอ)/ ประมาณ  

6-7   ครั้ง 

นางเอกแม 
 
 

พระเอกพอ 
 
 

โจก 
 
 

นางเอกแม 
 
 

นางเอก 
 
 

ดาวยั่ว 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 

49 
 

 
50 

 
 

51 
 

 
52 

 
 
53 

 
 
54 

 
 

เทพฤทธิ์ 
 
 

เพชรภูมี 
 
 

สายสัมพันธ  เสียง
พิณ 

 
ยุพราช ลูก ส. 

 
 

เบญจวรรณ ขวัญใจ 
ปชส. 

 
เชลงนอย 

 

เทพฤทธิ์  กิ่งจอ 
 
 

สนอง เพชรภูมี 
 
 

สัมพันธ สุขขี 
 
 

ยุพราช โมอวน 
 
 

ไพรวรรณ โมอวน 
 
 

เชลง บุญเกตุ 
 

40 
 

 
35 

 
 

51 
 
 

56 
 
 

54 
 
 

37 

344/2 ม.3 ต.อรัญญิก 
 อ.เมือง  09-0545811 

 
09-1197241 

 
 

09-4395589 
 
 

055-243164 
 
 

“--------------------“ 
 
 

24/2 ต.พลายชุมพล  
อ.เมือง 09-5633232 

 
 

เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
ศักดิ์นรินทร ดาวราย  /  5 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
ศักดิ์นรินทรดาวราย / ประมาณ  5  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
ศักดิ์นรินทรดาวราย / ประมาณ 6  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 11 พล. โดยการชักนําของ 
ชัยพร ลูกบานแพน / ประมาณ 8  ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
ศักดิ์นรินทรดาวราย / ประมาณ 10 ครั้ง 

 
เคยเลนที่ชอง 11 พล.โดยการชักนําของ 
วาสนา ดาวเหนือ / ประมาณ 4-5   ครั้ง 

ดาวราย 
 
 

ผูชวยพระเอก 
 
 

พระเอกพอ 
 
 

ดาวราย ,พระ
เอกพอ 

 
นางเอกแม 

 
 

ดาวราย 
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ที่ ชื่อที่ใชแสดงลิเก ชื่อ-สกุลจริง อายุ / ป ที่อยู ประสบการณทางโทรทัศน บทบาทที่ถนัด 
55 

 
 

56 
 
 

57 
 
 

58 

อัศวินเป 
 
 

จี๊ด ยอดนิยม 
 
 

อุทัย ชัยศรี 
 
 

โสภณ อินเทง 

โสภณ ศรีคํา 
 
 

บรรเจิด ศรีดีพันธุ 
 
 

อุทัย ชัยศรี 
 
 

โสภณ อินเทง 

46 
 
 

36 
 
 

32 
 
 

44 

15  ม.2 ต.พลายชุมพล 
อ.เมือง 09-5633232 

 
239/1 ม.3  ซ.วังน้ําเย็น  ต.วังทอง อ.วังทอง  

01-6888034 
 

01-6888034 
 
 
- 

เคยเลนที่ชอง 8 ลําปางโดยการชักนําของ 
ศักดิ์นรินทร ดาวราย  /  7-8 ครั้ง 

 
เคยบรรเลงวงดนตรีปพาทยประกอบการ
แสดงลิเกมาหลายคณะ  มากกวา 8 ครั้ง 

 
เคยบรรเลงวงดนตรีปพาทยประกอบการ
แสดงลิเกมาหลายคณะ  มากกวา 5 ครั้ง 

 
เคยบรรเลงวงดนตรีปพาทยประกอบการ
แสดงลิเกมาหลายคณะ  มากกวา 8 ครั้ง 

โจก 
 
 

นักระนาด 
 

 
นักป 

 
 

คนตีเปงมาง 
 
 
 

 
 

 
 
 

 
 



 176

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 ชื่อ-สกุล   นางหฤทัย ขัดนาค 
 ว.ด.ป.เกิด  2  ธันวาคม  2517 
 ที่อยูปจจุบัน  23/8 ถ.จานกรอง อ.เมือง จ.พิษณุโลก 65000 
 สถานที่ทํางาน  ฝายรายการโทรทัศน สทท.11 พิษณุโลก 
    สํานักประชาสัมพันธเขต 4 กรมประชาสัมพันธ 
 ตําแหนง  เจาหนาที่กระจายเสียง 
 หนาที่รับผิดชอบ  1.ผูผลิตและดําเนินรายการ ไดแก รายการสงเสริมศิลปนไทย , 
    รายการรอบภูมิภาค , รายการสารคดีเก็บเบี้ยใตถุนราน ฯลฯ 
 ประวัติการศึกษา พ.ศ.2539 – ศิลปศาสตรบัณฑิต (ภาษาไทย) มหาวิทยาลัย 
    เชียงใหม 
    พ.ศ.2545 – นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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